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Resumo:

O cangaco € um tema que tem sido discutido e adalipor diversas areas das ciéncias
humanas. O tema explorado no campo da historiegedfibui quase sempre énfase a questéo
social, politica ou econémica. Entretanto, alguabdlhos académicos e livros tém se ocupado
em pesquisar aspectos como as imagens, as repiEss)tas memorias e as identidades do
cangaco. Nesse sentido, é que se pretende estudaado como mais um elemento que deu ao
fendbmeno caracteristicas culturais particularesxa®ado torna-se aqui um objeto de estudo
pautando-se pelo que recentemente tem se vistast@idgrafia brasileira: a utilizacdo de

cancgdes populares como fonte e objeto de estudolgica revela-se um valioso objeto para o
historiador por sua importancia na formacéo de inéags e por remeter a representacoes e
discursos com o0s quais estabelece relacbes deaml@rtio ou oposicdo. Buscaremos

compreender como o xaxado representa o cangacguwederma tem contribuido, a partir dessa

representacado, para formacdo de uma identidadeimaeerta memadria social.

Palavras-chave: xaxado, cangaco, memoria, idemjadedresentacoes, Nordeste.
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1.Introducao

O cangaco € um tema que tem sido analisado persdiv areas das ciéncias humanas.
No campo da historiografia atribui-se quase senfmfase a questdo social, politica ou
econdmica, como observado €angaceiros e Fanaticate Rui Facd.Entretanto, a abordagem
cultural tem, recentemente, ganhado visibilidadguAs trabalhos académicos e livros — como,
por exemplo, o estudalo historiador Frederico Pernambucano de Mellém $e ocupado em
pesquisar aspectos como as imagens, as represg)tagdnemorias e as identidades presentes
na experiéncia do cangaco. E a partir das discesgbe vém sendo abertas no campo da
Historia Cultural que se busca lancar uma novadlre esse tema bastante explorado.

Assim como apreendido do trabalho de Luiz BernaPdmicis entende-se que héa
inUmeros fatores combinados que devem ser anatigaala se compreender 0 cangaco e suas
especificidades. Nesse sentido é que se pretehd#aesxaxadd' como mais um elemento que
deu ao fendbmeno caracteristicas culturais partiesiaAssim, o xaxado tem se perpetuado nas
tradicdes culturais nordestinas formando uma memd&ocial em torno do cangaco e
cristalizando problematicas contemporaneas.

Como esse passado ainda tdo presente no univdtsoakbrasileiro e nordestino tem
sido reconstruido por meio do xaxado? De que foomaatores sociais intervém nessa
construcdo? Que imagem se estabelece — e circldaangaco, e particularmente de Lampiéo, a
partir da subjetividade desses atores sociais?sEgsastfes ainda pedem a atencdo da
historiografia.

Cabe ainda destacar que a escolha de se estus@maria social, e as questdes
identitarias implicadas nisso, por meio do xaxasodeu por conta também da abertura de um
campo recente na pesquisa historiografica, tantBrasil como no mundo, o qual se utiliza da
musica como fonte e objeto de pesquisa. A musigailpo tem sido o centro de pesquisas
académicas realizadas por estudiosos como AdalBartmhos.Ela revela-se um valioso objeto
para o historiador por sua importancia na formacko imaginarios e por remeter a

representacdes e discursos com os quais estabelep@es de alinhamento ou oposicéo.

'FACO,Rui.Cangaceiros e FanaticoRio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1963.

2 MELLO,Frederico Pernambucano dEstrelas de Ago: a estética do canga®éo Paulo: Escrituras, 2010.
’Cf. PERICAS, Luiz BernardoOs cangaceiros — ensaio de interpretacdo histori8do Paulo: Editora
Boitempo, 2010.

“Musica e danca que teria sido criada no periodmd®ido, popularizando-se entre os bandos de caingac
*PARANHOS, AdalbertoA musica popular e a danca dos sentidos: distifdaes do mesmo. Atiltura. Minas
Gerais, n°9,p. 22-31, jul-dez de 2004.



O xaxado, suas letras, a performance que a acdrmmpando evoca uma determinada
memodria sobre o cangacgo. Assim, tal manifestacBiaralipode ser vista como um discurso —
passivel de andlise - o qual veicula mensagensesempacdes capazes de construir e consolidar
certas posicdes sociais em relacdo a memoriaenéiddde. Entendendo, entdo, que a musica €
um meio de expressao e de construcdo de repredestagemorias e também de identidades,
buscaremos compreender 0s seguintes pontos, madasdmusicas executadas na apresentacao
do Grupo de Xaxad€abras de Lampido o xaxado difundido pel@Grupo estabelece qual
representacdo sobre o cangaco, no geral, e Langn@garticular? De que forma se constitui,
entdo, uma memoaria coletiva a partir desses sogwifis sociais atribuidos ao cangaco e a
Lampido peldGrupoque aqui se toma como fonte para pensar essé¢hwatemmemoria?

O trabalho desenvolvido pefdrupo foi escolhido como fonte por ser este oriundo dgeés
Talhadd e por defenderem a “autencidade e originalidade’seu xaxado, o que remete o
discurso a problemética da memdti@. Grupo que esta ligado & Fundacdo Cultural Cabras de
Lampido— realizou, em 2010, com o patrocinio dagyRmma BNB de Culturdum documentario
denominaddaxado — A danca de cabra machoqual é vendido pela prépria Fundatsele,
tem-se inicialmente uma breve historia sobre o dexgassando-se para a apresentacdo do
Grupo esta entrecortada de entrevistas com testemwthaangaco. Segundo os realizadores
do documentario, a intengcdo ndo é confrontar faktlms e historiadores, e sim transmitir aquilo
que aprenderam com familiares e amigos, testemuttheangaco.

®Doravante, referir-me-ei @@rupode XaxaddCabras de Lampidapenas comoGrupd'.

’ Cidade onde Lampi&o nasceu e detentora do tiaufeapital do xaxado”

®Esse Grupo foi idealizado por Anildoma Willams de Souza, pesgdor do cangaco; Cleonice Maria,
pesquisadora do cangago e professora de dancatamsple Gilvan Santos, também pesquisador do tema.
Informacdes disponiveis em:

http://www.anovademocracia.com.br/index.php?opt@mms content&task=view&id=1915&Itemid=105
Acessado em: 18 de set. 2010.

°“O Programa BNB de cultura foi criado pelo BanapNbrdeste em 2005, com o objetivo de democratizar
acesso aos recursos disponiveis para financiangenaées culturais, desenvolvidas em beneficio etpdR
Nordeste, norte de Minas Gerais e norte do EspiritBanto” Disponivel em:
http://www.bnb.gov.br/content/aplicacao/EventosfffamnaBNB_deCultura/gerados/apresentacad@esgsado

em: 18 de set. 2010.

°0 Grupoesta ligado & Fundagdo Cultural Cabras de Lampigoal foi fundada em 1995. Constitui-se como
personalidade juridica, com finalidades sécio-caltue sem fins lucrativos. Sua sede localiza-seidede de
Serra Talhada-PE. Em 2007 foi contemplada comodPdmtCultura pelo Programa Cultura Viva do Ministér

da Cultura. E filiada ARTEPE (Associacdo dos Realires de Teatro de Pernambuco), SBEC (Sociedade
Brasileira de Estudos do Cangaco), de Utilidaddi€aiMunicipal pela Lei n°942/98 de 13 de abrill#98 e de
Utilidade Publica Estadual pela Lei n° 12.402, Aelé agosto de 2003. Disponivel em:
http://www.proext.ufpe.br/pontao/index.php?optioort content&view=article&id=96&Itemid=61 Acessado

em: 18 de set. 2010




O documentario inicia-se com uma comparacao dasote “sachar” e “xaxar”. Segundo 0s
realizadores do documentario, este termo derivaalall’ Os agricultores da regido xaxavam o
feijdo, juntando a terra em torno do broto de €eicém nascido com uma pequena enxada. Os
passos basicos do xaxado seriam semelhante aomernius dos pés de quem esta “xaxando” o
feijdo® Assim, transpondo de forma ‘“intuitiva” esses maafiios para seus momentos de
diverséo, os cangaceiros teriam inventado o xagadw®m danca.

A origem do xaxado para esSeupo esta no canga¢d.Para este, o xaxado era uma danca de
guerra e entretenimento criada pelo bando de Lamm& anos vinte do século XX, na antiga
Vila Bela, hoje Serra Talhada. Era uma danca ex@ogente masculina, ja que na época de sua
invencdo ndo havia mulheres no cangaco: para @acamos, o rifle era a dama. Dancava-se
entdo em fila indiana, o chefe @Gsupo ou o0 poeta cantava 0s versos e 0s demais respordia
coro!® As letras compunham-se de insultos aos inimig@snehtos pelas mortes de
companheiros ou enaltecimentos as aventuras e hfagadesteSCom o tempo o xaxado
difundiu-se nacionalmente por conta de cantoresodamz Gonzaga e se perpetuou por meio de
grupos como o “Cabras de Lampido”, em que seus cpempes, vestidos de cangaceiros,
reencenam essa heranca cultural do cangaco.

O espetaculo produzido peerupo pode entdo ser lido como uma forma de manifestacao
cultural que procura tecer uma determinada naaaobre o cangaco e assim construir uma
representacdo e uma memoria sobre o fenbmeno, esapazaglutinar os individuos, criando
para estes uma certa identidades@po apropria-se do xaxado e utiliza-o como instrumeiato
luta politica: além do direito a memoria é tamb@&iwindicado direitos tidos priori como ja
conquistados, pelo menos nos dispositivos juridicosno a Constituicdo. Nesse sentido, a
“preservacdo” dessa pratica cultural — que ndoigam engessamento da mesma — torna-se um
importante elemento na producéo e reproducdo dememadria sobre o cangaco que pauta a
acdo dos membros dBrupo no contexto atual e permite a sua continuidadereEamto, a

producédo e reproducédo desse bem cultural encomti@rghém imersa num complexo contexto

"As crencas sobre a origem da palavra “xaxado” p&@eupo diverge daquela difundida pelos folcloristas, em
gue essa seria uma onomatopéia do barulho xa-feitagelas alpercatas arrastadas no chdo durataaga.

A estrutura béasica do xaxado constitui-se em avamge direito em trés e quatro movimentos latezgisixar

o} pé esquerdo, num rapido e deslizado sapateasjpoiivel em:
http://www.fundacaocasadacultura.com.br/novo_sitesphpAcessado em: 18 de set. 2010

13 Entretanto, a origem do xaxado é controversa. ddguesquisadores como o folclorista Roberto Bemjami
Luis da Camara Cascudo dizem que ele é origindrialtd sertdo pernambucano, outros, que é de Rbrtug
ainda ha aqueles que afirmam uma origem indige®&6PRAR, Llcia. XaxadoPesquisa Escolar On-Line.
Fundacao Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel dmttpg/www.fundaj.gov.br. Acessado em: 18 de set. 2010 .
4 Mais tarde foram acrescentados alguns instrumemtgsicais como o pifano, a sanfona “pé de bode”, a
zabumba, o triangulo e a harménica de boca (gaita).

'3 |nformacdes contidas no documentafixado, a danca de cabra macho




que se configura na relacdo entre a modernidaddradaional colocando-nos varias outras
problematicas nessa analise.

Uma dessas probleméticas refere-se ao estudo dissdodturais que se inserem no
mundo contemporaneo caracterizado pela heterogateid mobilidade e pela
desterritorializacdo e marcado pelo que Néstor IBarmhama de “culturas hibridas”. Segundo
este autor, a nogéo de hibridacdo remete ao3:f(acessos socioculturais nos quais estruturas
ou praticas discretas, que existiam de forma sdpas®e combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas™ Entretanto, este movimento de hibridacdo ndo deveapenas visto pelo
viés “celebrativo” em que as culturas se misturaniodma pacifica. Ha conflitos e contradicoes
nos processos de hibridagao, que sdo permeadasgssianetrias do poder, pelas desigualdades
sociais, pela dindmica do mercado, entre outrosegsms. Para Canclini, “Uma teoria nao
ingénua da hibridacao é inseparavel de uma corwaiéritica de seus limites, do que se deixa,
ou n&o quer ou ndo pode ser hibridatioAssim, pensar o xaxado, anunciado p@tapo como
uma producdo cultural “popular” e *“tradicional”, vde trazer uma reflexdo acerca das
possibilidades, dos limites, dos diferentes sentielalas relacbes contidas nesses termos que o
caracteriza. Procuraremos ter sempre como refer@mocao de que os fendmenos culturais sao
“(...) o produto multideterminado de agentes pomsla® hegemonicos, rurais e urbanos, locais,
nacionais e transnacionars.”

Considerando essas reflexdes, buscaremos pensaxaooxa partir, também, do que
Marcos Napolitano tem desenvolvido em seus estadesca da “historia cultural da musica
popular.”*® Para esse autor, o desenvolvimento e consolicég#atsica popular no século XX
revelou um rico processo de choque estético eddam. “A musica popular tem traduzido e
iluminado, a um sé tempo, as posicoes e os diletdassd dos artistas, mas também de seus

publicos e mediadores culturaf®.Nesse sentido, Napolitano nos propde que examimemo

16 Cf. CANCLINI, Néstor Garcia. Introducéo a edica2D01. In: Culturas Hibridas: Estratégias para
entrar e sair da modernidadé? ed. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sélo F2006,p. XIX.

7 1dem, ibidem, p.XXVII.

'8 1dem, ibidem, p. 220

1 Napolitano define, em sentido amplo, “musica paputomo um produto do século XX, adaptado a um
mercado urbano e ligado a busca de excitagdo @rpamocional, misturando elementos da musicaiterud
folclérica e do cancioneiro do século XVIII e XA musica popular se consolidou, segundo ele, nadate
peca instrumental ou cantada, difundida por meiardesuporte escrito-gravado ou como parte de esgeta
de apelo popular, desempenhando, nessas duas faen@®nsumo, sua funcdo bésica: a da danca. Cf.
NAPOLITANO, Marcos.Histéria e Musica. Histéria cultural da musica pdau Belo Horizonte: Auténtica,
2002, p. 11-12.

2 |dem, ibidem, p. 76.



material musical como elemento a partir do qualepoas depreender uma pluralidade de
memorias e projetos culturais conflituosos entfe si

Entendendo a musica como um produto cultural cajgaxeicular representacdes e
definir identidades, Napolitano busca problemat&anisica popular analisando-a de maneira a
compreender como articulam-se “as tradicdes, idadés e ideologias que a definem, para além
das implicacdes estéticas mais abstratas, como bjetoo sociocultural complexo e
multifacetado.?? Na pratica musical é possivel encontrar uma nligidlade de tempos e
tradicoes, que segundo Napolitano, torna a suacamie 0 consumo um “labirinto histérico, em
cujas galerias se encontram varios passados®{..Assim, para o estudo desse objeto é
fundamental, de acordo com o autor, levar em cantlpla articulagdo musical e verbal da
cancgédo, buscando mapear os sentidos nela embudiskig) como suas formas de insercao na
sociedade e na histofia.

Para a andlise dos discursos veiculados nas misgcagsambém considerado o que foi
proposto por Eni P. Orlandi no livisnalise do Discurso: Principios e procediment&egundo
Orlandi ao produzir um discurso nés nos significaraignificamos o0 mundo simultaneamente.
Dessa maneira a linguagem pode ser considerad@nditiza, pois intervém na realidade ao criar
sentidos para ela. De acordo com a autora, asstlenpms compreender que as palavras néo
estdo ligadas as coisas de forma direta, clarapgéadogia — conceito que a autora ressignifica
em seu livro — que possibilita a relacdo palavis&d Segundo Eni P. Orlandi:

A Analise de Discurso concebe a linguagem como agédi necessaria entre 0 homem e a
realidade natural e social. Essa mediagdo, qudigcarso, torna possivel tanto a permanéncia
e a continuidade quanto o deslocamento e a tranafido do homem e da realidade em que
vive. O trabalho simbélico do discurso esta na blasproducéo da existéncia huméha.

Buscaremos, dessa forma, compreender que memeépigsentacao e identidade sao criadas
pelo Grupo a partir do discurso que elaboram no documentfu produziram. Porém, cabe
aqui ainda nos debrucar, brevemente, sobre os it@hcanteriormente referidos, os quais
guiaram nossa andlise.

Andreas Huysséh argumenta, assim como Pierre Nrajue houve nos Gltimos anos do

século passado uma enorme preocupacdo das sodce@mderelacdo a memoéria. Em

2L 1dem, ibidem.

?2|dem, ibidem, p. 77.

2 1dem, ibidem, p. 91

4 |dem, ibidem.

% Cf. ORLANDI, Eni Puccinelli.Anélise de DiscursoPrincipios e procedimentos. 92 ed, Campinas: Pontes
Editores, 2010.

% |dem, ibidem, p.15.

27 Ccf. HUYSSEN, Andreas. “Passados presentes: npdiétjca e amnésia” In: HUYSSEN, Andre&eduzidos
pela MemdériaRio de Janeiro: Aeroplano, 2000.
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contraposicao as primeiras décadas do século Xartir da década de 80 o mundo deslocou
seu foco dos futuros presentes para 0s passadsEni@e. A memadria e 0 passado tornaram-se
uma obsessdo da sociedade contemporanea que -oggir®cessos de descolonizagdo, de
desmantelamento da URSS, do surgimento de movimentoais e o crescente debate acerca do
Holocausto — passou a buscar histérias alternatresendo sentidos atribuidos ao passado por
uma historiografia estabelecida, assim como tradez memérias antes marginalizadagssa
busca passou entdo a questionar aquilo que Jo&aGamlesigna como “grandes memorias
organizadoras” da sociedade. Isso gerou, portaam sociedades contemporaneas, um recuo e
mesmo a perda dessas grandes referéncias memoOrigi®e se observa, segundo Candau, € uma
atomizacdo da memodria, uma multiplicagcdo de memQ@particulares que reivindicam sua
prépria histéria.

Cabe aqui destacar que a memadria e seu funcionameentecanismos de atuacdo na
realidade social se véem intrinsecamente ligado®gio de representacdo. O conceito de
representacdo define-se, segundo Sandra PesdVeotop uma matriz geradora de condutas e
praticas sociais, que s&o capazes de integraisasg® além de explicar o real. E por meio delas
gue se age no mundo, que se constroem identidadesiemoria e seu trabalho de organizacéo
do passado — na qual algo € lembrado e outro @esigu— numa construcao em retrospectiva de
uma narrativa coerente que tenta domesticar o @d@®scontecimentos passados, resulta numa
representacdo do passado elaborada a partir @oessés no presente daquele grupo que a cria.
A memoria elabora e transmite representacfes cuemsdilizadas para organizar e orientar
identidades coletivas. Tanto assim, que a memeénmse tornado objeto de estudo da Historia,
entendendo que, sendo a memoria uma representagiasshdo que é capaz de definir praticas
sociais, de mobilizar os individuos e construintiiades, ela estabelece-se como um riquissimo
objeto para o historiador.

Tendo esse quadro tedrico acima delineado comererafial, buscaremos pensar esse
processo de constru¢cdo de uma determinada menodmia 8 cangaco, o que torna necessario
remetermo-nos a producdo historiografica sobre Gprir cangaco e sobre o Nordeste, sua
regido de atuacéo. Dialogando com diversos autooesno Durval Muniz de Alburqueque, Rui

Faco, Carlos Alberto Doéria, Luiz Bernardo Pericdsataremos esses assuntos numa perspectiva

%8 Cf. NORA, Pierre. “Entre Memoéria e Histéria: a plematica dos lugaresRevista Projeto-HistériaS&o
Paulo, n. 10, dez. 1993.

29 Cf. HUYSSEN, Andreas. Op.cit.

30 Cf. CANDAU, Joél. “Esgotamento e Colapso das Geanblemérias Organizadoras” In: Memoria e
Identidade S&o Paulo: Contexto, 2011.

31 Cf. PESAVENTO, Sandra Blistéria e Histéria Cultural Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

Vi



que busca ampliar seus horizontes para aléem destaspeconémico ou politico. O Nordeste
serd aqui compreendido para além de uma fronteiriotial, tratando-se mais de uma criagdo
histérica, social e cultural que a partir da décdeal0 do século XX foi se desenvolvendo e
designando a regido atributos particulares. Quambo cangaco tentaremos abarcar a
complexidade e a multiplicidade de fatores que réeutaram nesse fenbmeno, procurando
estender sua explicagédo para além da nocéamiitismo social.

A pesquisa se organiza a partir da seguinte asruho primeiro capitulo — intitulados
cabras de Lampide trataremos dos processos de ressignificacdoat@®es de “tradicional” e
“popular” na producéo cultural d8rupo, buscando compreender de que forma eles se inserem
nesse mundo “hibridizado” e permeado pelas questismgitarias e pela problematica da
memoéria. No segundo © cangaco e o Nordesfossiveis—- abordaremos as interpretacdes
historicas sobre o fendmeno do cangaco e do Nerdepartir da analise das obras dos autores
acima ja citados. No terceiro capituloXaxado, a danca de cabra mache'analisaremos o

espetaculo produzido e gravado p€nipo buscando dialogar com as consideracgfes feitas nos
capitulos anteriores.

Vi



2.0s cabras de Lampiao

E Cleonice Mari& quem conta que 6rupo de Xaxad€abras de Lampidpassou mais de
um ano pesquisando, ensaiando e se preparandsymestréia no dia 20 de marco de 1995.
Segundo ela, esse grupo de xaxado tem sido o rdmoigador dessa danca, mantendo sua
originalidade conforme criada pelos bandoleiros seéotdo. Essa trupe de artistas de Serra
Talhada acredita reproduzir no palco como os cagecse divertiam nos intervalos entre os
combates. Com o trabalho @Gupa 0 cangaco torna-se entdo um show de arte, trazende
acordo com a sua fala, uma nova e revolucionarégém de Lampiéo.

Por esse breve depoimento de Cleonice acercaataltio doGrupo podemos desdobrar
diversas reflexdes, as quais tentaremos sistematsguir.

Um ponto a se discutir em nossa analise refereesea&terizacdo do xaxado produzido pelo
Grupo como um elemento da “cultura popular”, “atitgri original” e “tradicional”’. Em
diversos momentos nas falas dos idealizadore®granttes d@rupo esses termos aparecem de
modo a legitimar sua existéncia e sua acdo no tgmngsente. Esse discurso pode ser lido
considerando-se as dicotomias entre o0 modernoradecibnal, o popular e o erudito. Essas
divisbes operam, segundo Canclini, a partir de aciocinio que concebe a modernidade como
uma “forca alheia e dominadora que operaria postituldo do tradicional e do tipicd*Para o

autor entretanto,

Em parte, a crise tedrica atual na investigacapajular deriva da atribuicdo indiscriminada
dessa nocdo a sujeitos sociais formados em praceafiferentes. Nesta justaposicdo de
discursos que aludem a realidades diversas colabseparacao artificial entre as disciplinas
que construiram paradigmas desconectatios.

Torna-se mais produtivo analisa-lo a partir da dey@o dessas divisbes abruptas buscando
entender os bens culturais e seus processos dacpm@& consumo inseridos no cruzamento
sociocultural em que essas dicotomias se recoafigurNesse sentido, o moderno e o
tradicional, o culto e o popular sdo redimensiosadgegundo o autor, ndo sdo os bens, antes
classificados nesse esquema, que se desvanecensimmas pretensdo de configura-los em
universos culturais autossuficientes. Trata-sefocore Canclini, de se ver como, dentro da crise

do projeto da modernidade ocidental, esses unisendturais transformam-se e relacionam-se.

%2 Essa fala de Cleonice encontra-se no documen¥aiado - A danca de cabra macho.

33 CANCLINI, Néstor GarciaCulturas Hibridas: Estratégias para entrar e saia modernidade4? ed. S&o
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo,20Q8, p

% |dem, ibidem, p. 207



A nocao de “popular’ de acordo com Canclini, temosidentificada com aquilo que é
“excluido”. Refere-se assim aos incapazes de seriiineo mercado de bens simbdlicos
legitimos. Esta associado ao pré-moderno, ao arca tradicional, ao regional, aos setores
obrigados a submeterem-se ao ciclo do capital eealdgia dos setores dominantes Na
perspectiva dos folcloristas, o popular € apreendidmo tradicdo, ligado as sociedades
camponesas e indigenas. Segundo o autor, nesse.gaacultura popular seria peculiar por
conta de sua “fidelidade ao passado rutalUma noc&do importante para os folcloristas é a de
“sobrevivéncia”, isto €, o popular € entendido comsabens culturais alheios aos processos de
modernizacdo, caracterizados por uma continuidadrita quase inquestionavel, sendo
exemplares de uma estrutura sociocultural que agoap®

De acordo com Canclini, a principal auséncia dosides folclorista é a falta de
questionamento acerca do que ocorre com as cultpomilares em uma sociedade
“massificada”, nas quais os processos industriatisrferem também na producdo cultdfal.
Conforme afirma o autor, o folclore surgiu como umacdo a invisibilidade do popular — frente
a aristocracia — e a industrializacdo da culturardianto, a perspectiva folclorista acaba por
tentar fixar o popular nas formas artesanais delyp@&@o e comunicacdo, ndo conseguindo
explicar quais processos sociais permitem queadgfies possuam uma funcéo atual.

Pensando essas questdes, o0 autor entdo nos trag plontos que buscam construir uma nova
percepcéao do tradicional-popular, levando em cemnagiio suas interacbes com a cultura de elite
e a industria culturaf Para ele deve-se considerar que a expansdo mmatisra ndo solapou
as culturas tradicionais. Estas se desenvolveramsfarmando-s&. Isso ocorreu devido a
alguns fatores, dentre eles, a necessidade do tedeaabarcar as estruturas e bens simbdlicos
tradicionais para alcancar as camadas da poputaefos integradas a modernidade; o interesse
dos Estados nesse campo, fomentando sua producadivensos interesses — geracao de
empregos, atracao de turismo, solidificacdo daad@dacional — e a propria continuidade da
producao cultural por agentes sociais interessadomanter sua heranca cultural — sem a qual
nenhum desses usos do popular-tradicional, tantoatoado quanto do Estado, seria poséfvel.

Interessante ainda destacar que:

*1dem, ibidem, p. 210.

% |dem, ibidem, p.210.

37 |dem, ibidem, p.213.

% Segundo Canclini, a nocéo de industria culturiEreese ao “fato de que cada vez mais os bensraisitndo
sdo gerados artesanal ou individualmente, maséamtrde procedimentos técnicos, maquinas e relagdes d
trabalho equivalentes aos que outros produtosdiesina geram (...) ” . Idem, ibidem, p. 257.

%9 |dem, ibidem, p. 215.

“%1dem, ibidem, p. 216-17



O folclore hoje ndo tem o carater fechado e estweiniverso arcaico, pois se desenvolve em
meio as relacBes versateis que as tradicbes teoemacvida urbana, com as migracdes, o
turismo, a secularizacdo e as opc¢des simbolicasadfias tanto pelos meios eletrénicos quanto
pelos novos movimentos religiosos ou pela reforgéidados antigo¥.

Assumindo outro sentido, conforme Canclini, a nogégopular nos meios de comunicacgéo
em massa segue a légica do mercado. Popular mdexguilo que se vende em grande escala. O
que de fato interessa a midia e ao mercado, segoraaor, ndo € o popular mais sim a
popularidade. O popular néo interessa enquantgf@due perdura, mas sim enquanto lugar da
fugacidade e do esquecimento, permitindo que npradutos sejam criados e substituidos logo
em seguida. “O popular massivo € 0 que nao perreanéo se acumula como experiéncia nem
se enriquece com o adquirid8.O autor acrescenta ainda que nessa definicaopiggppocorre
uma “distorcdo simetricamente oposta a folclorfégd que o popular ndo consistiria no que o
povo é ou tem, mas sim no que lhe é acessivel.

Entretanto, essa nogéo do popular como entidad#vpas subordinada ao mercado, segundo
o autor, desde os anos 70 tem sido questionadateditas concepcdes poés-foucaultianas do
poder** Nesse sentido, os setores populares também partichas relacdes de forca que
permeiam as relacfes e instituicdes sociais. Ap#sssas relacbes ndo serem igualitarias, o
poder e os acontecimentos socioculturais resultieruin tecido complexo e descentralizado de
tradicdes reformuladas e intercambios modernos)(dgplos agentes que se combinath.”

A nocdo de tradicdo nesse contexto se vé tambéotadd em perspectiva. Para Gérard
Lenclud®, em sua acepcdo classica, a nocdo de tradiciderna idéia de permeancia do
passado no presente; a idéia de um legado, que daeduma época ja esgotada, teria sido
conservado, supostamente, sem mudancas. A tragigé&am, ndo remeteria a tudo aquilo que
veio do passado, mas apenas aos elementos setisoealturalmente significativos e dotados
de uma “predisposicdo a reproduc&oSegundo o autor, evoca-se ainda a idéia de umeafo
de transmissdo especifica. A tradicdo seria alggsgu de geracdo a geracdo por meios
essencialmente “ndo escritos”, isto €, pela palataala e pelo exemplo.

De acordo com Lenclud:

! |dem, ibidem, p. 218.

“Jdem, ibidem, p. 261

“31dem, ibidem,p. 261

4 Segundo Canclini: “O poder ndo estd contido numstitiicio nem no Estado, nem nos meios de
comunicacao. Também nado é um tipo de potencia aladguns estariam dotados: ‘¢ 0 nome que se etapaes
uma situacdo estratégica em uma dada sociedadent, bidem, p. 261.

“>|dem, ibidem, p. 262.

6 LENCLUD, Gérard.A tradicdo n&do é mais o que era... - Sobre as negie tradicdo e de sociedade
tradicional em etnologiaExtraido deTerrain: revue d’ethnologie de I'Europa® 9 Habiter la Maisor), 1987. On line:
http://terrain.revues.org/document3195.htMtaduzido do francés por José Otavio Nogueiraratdes — Nucleo de Estudos
Classicos/Departamento de Historia/UnB.

" 1dem, ibidem.




(...) essa nocdo de tradicdo — cujo conteudo nascpatdo natural e que se impde
espontaneamente ao espirito — associa em realitédeidéias bem diferentes e néo
necessariamente coerentes entre si: a de consermag&mpo, a de mensagem cultural e a
de modo particular de transmissdo. Ora, cada unsedefrés elementos de definicao
presta-se a equivocos. Nenhum deles define rigoveste um atributo de
tradicionalidade, isto é, uma propriedade exclusleaque seriam dotados os fatos ditos
tradicionais®®

Questiona-se, entdo, o entendimento de tradicdoaenq a repeticdo de um modelo original
de um objeto cultural criado em uma época longindR@ra o autor, “(...) a tradicdo
manifesta uma singular capacidade de variacdoddigie uma impressionante margem de
liberdade para aqueles que lhe servem (ou a mamptff O autor propde entdo que
abandonemos 0s pressupostos que guiam essa cooceped tradicdo enquanto
“permanéncia” construida numa Unica direcdo: de@ds para o presente.

Para isso, 0 autor nos abre uma outra via nessgatio: a tradicdo como uma elaboracgao
do presente sobre o passado. Segundo Lencludcdmd uma visdo que os homens
constroem sobre o seu passado a partir de critddgzesente. Todavia, esse processo hao
se d4 como uma invencéo livre do passado. Ha kndentro dos quais essas interpretacdes
se constituem. Nesse exercicio, a questdo da “gefdado se mede pela “exatidao” desta
reconstituicdo histérica. Segundo o autor, a efecata tradicdo se encontra menos na
correspondéncia com o que “de fato” aconteceu,udorip enunciacdo de proposicoes tidas,
previamente, como consensualmente verdad&@asmo uma elaboracéo feita pelos homens
no presente, a tradicdo mostra sua funcionalidadémecer aqueles que a enunciam um
meio de afirmar sua diferenca e assentar sua dattei Dessa forma, cada grupo social
elabora sua tradicao, buscando no passado os df@sare lhe convém.

Nesse sentido, a questdo da autenticidade da dmadie d4 menos pela conservacao do
conteudo desta tal qual foi criada, do que pelaraldade social dos agentes que receberam —
ou que se atribuiram — a missdo de preservafara Canclini, a nocdo de autenticidade,
enquanto um atributo que confere uma “sacralidades’ bens culturais do passado frente a
banalizacdo dessa heranca no presente “profancdsama, pelo menos, duas dificuldades
porque, primeiro: “ldealiza algum momento do passa&l o propbe como paradigma
sociocultural do presente, decide que todos owrtesthos atribuidos sdo auténticos e
guardam por isso um poder estético, religioso, dgioo insubstituivef’ e segundo:

“esquece que toda cultura é resultado de uma selec@le uma combinagdo, sempre

“81dem, ibidem.
“91dem, ibidem.
0 |dem, ibidem.
*1|dem, ibidem.
2 CANCLINI, Néstor Garcia. Op.cit., p. 200.



renovada, de suas fontes® jsto é , os bens culturais ndo se reproduzem ienemente:
sao sempre re-apresentagoes.

Tendo essas reflexdes como horizonte, procurargrapsar os discursos e as praticas do
Grupo, a partir de uma entrevista concedida, por Kartx¥fa& Anildoma ao jornal “A Nova
Democracia®® em reportagem realizada por Paulo Goncalves. Nests&vista podemos
perceber claramente como a nog¢éo de cultura popraldicional se reconfigura na interacéao
com a industria cultural, as relacfes econdmicgml@éicas e com o mercado de bens
simbodlicos e, ainda, como as questdes da memodajdentidade e da representacéo
constituem e norteiam a acao @oupo.

Primeiramente destaca-se a leitura que os integgafdzem do cangago a partir do
presente, justificando a importancia da preservaigiaoma memoria desse fendémeno. A fala
dos entrevistados evidencia que o cangaco estaeda esta presente no imaginario social.

Apos sua extincdo, conforme diz Maria Isaura Paiér Queiroz:

[a] compreensdo do cangaco se alargava para alénlimdibes de sua existéncia efetiva,
invadindo paragens do imaginario e se enriquecarmo significados multiplos, que nédo
pertenciam nem & sua origem, nem a sua vigéndid’rea

O que torna possivel essa dinamica acima descaitpl&sticidade inerente as representacoes.
Para Roger Chartiéf, representacdes dizem respeito ao modo como ememtiés lugares e
tempos a realidade social é construida, criandodsy as quais dotam o presente de sentido.
Cdbdigos, padrdes e sentidos sdo compartilhadosmbera as representacdes sejam operagoes
mentais, elas operaram pelo apagamento de suaasnaro outras palavras, sdo naturalizadas.
Porém, os sentidos podem mudar, pois sédo histogici@mnconstruidos e determinados pelas
relacbes de poder, pelos conflitos de interessesgdgpos sociais. As representacdes servem
como matrizes de discursos e préticas que tem Ipjetivo a construcdo desse mundo e a
definico contraditoria das identidades.

De acordo com Tomaz Tadeu da Silva, o conceitoddatidade — e da diferera- esta

estreitamente associado a esses sistemas de repagésee deles sdo dependentes. E por meio da

%3 |dem, ibidem, p.200 - 201.

> Karl Marx é filho de Anildoma e Cleonice e intergré.ampi&o nos espetaculos do Grupo.

> Informagdes disponiveis em:
http://www.anovademocracia.com.br/index.php?optemms_content&task=view&id=1915&Itemid=105Acessa
do em: 18 de set. 2010.

*® Maria Isaura Pereira de Queirapud LIMA, José Lezama. “O cangaco nas histérias em dulaos”. In:
Antonio Fernando de Aradjo Sa (orggombates entre histéria e memériedo Critovdo: Editora UFS;
Aracaju: Fundacéo Oviédo Teixeira, 2005, p. 178.

*’ Cf. CHARTIER, Roger.Histéria Cultural — Entre praticas e representacddssboa/Rio de Janeiro:
Difel/Bertrand Brasil, 1990.

8 Segundo Tomaz Tadeu da Silva, a identidade séséiy@ ser pensada relacionando-a com a diferenca.
Identidade e diferenca estdo em uma relacdo estleitmitua determinacdo e resultam de atos deagriac
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representacéo que a identidade e a diferenca gasiaonte e sustentacéo. E também por meio
da representacéo que elas se ligam a sistemasdee. gcrescenta-se ainda, segundo Stuart
Hall, que “as identidades culturais séo (...) ostp® instaveis de identificacdo ou sutura, feitos
no interior dos discursos da cultura e da histofdio sdo uma esséncia, mas um
posicionamento>® A identidade é construida a partir do passaddee psr sua vez, reconstitui-
se por intermédio da meméria, do mito, da fantasa’

Nesse sentido € que opera a memoria na formacatitéa, pois ela € um fator de extrema
importancia no sentimento de continuidade e co@aérareconstrucao de si mesmo ou de certo
grupo social.Catroga argumenta que a memoria “visa inserir dsviduos em cadeias de
filiacAo identitaria, distinguido-os e diferenci@rds em relacdo a outro¥.’Sobre essa estreita
ligacdo, Pollak afirma que para a construcdo datidigde necessita-se de trés elementos: a
unidade fisica, a continuidade dentro do tempo semtimento de coeréndiaPollak ainda
acrescenta que a identidade € uma construcado quediez em referéncia ao outro; por meio da
negociacdo (ou imposicéo) direta com (sobre) coddtAssim, a memdria e a identidade s&o
valores disputados em conflitos intergrupais. Sdgufatroga, a memdria ndo escapa a
instrumentalizacdo do poder, o qual seleciona o sgierecorda e 0 que consciente ou
inconscientemente se silencia. Enfim, toda essgdig entre memoria e identidade acaba por
cristalizar certas referéncias culturais — as gteaigém lhe servem como base de sustentacéo.
As referéncias culturais seriam entdo praticasag@ representacdes que caracterizam a
memoéria e a identidade de um grupo social. SegundbCandal, ritos e praticas garantem a
transmissao de ucorpusmemorial — crencas, representacdes, saberesimsygprotomemaoria
— 0 qual é mobilizado para organizar e mobilizadastidades coletivas.

Nesse sentido, Karl Marx nos apresenta a segualae f

A regido sertaneja costuma homenagear tudo quarntor@nel, os piores facinoras, que
combateram nossos avds, que expulsaram os indizshrte do Brasil, e que hoje sdo nomes

linguistica; séo construtos sociais e culturais desem ser ativamente produzidos. Cf. SILVA, Torazeu
da. “A producéo social da identidade e da diferérigaTomaz Tadeu da Silva (orgljlentidade e diferenca: a
perspectiva dos estudos culturaietropolis/RJ: Vozes, 2000.

%9 Cf. HALL, Stuart. Identidade cultural e didspoRevista do Patriménio Histérico e Artistico Nacibmg 24,
1996, p. 70.

% |dem, ibidem.

61 Cf. CATROGA, Fernando. “Meméria e Histéria” In: iBa Jatahy Pesavento (org-jonteiras do Milénio.
Porto Alegre: UFRGS, 2000, p. 50.

62 cf. POLLAK, Michael. Memdria e identidade socilistudos HistéricosRio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992,
p. 205. Disponivel em:

http://www.unifra.br/professores/rangel/mem%C3%B%320e%20identidade.pdf Acessado em 03 de jun. 2011.
%3 |dem, ibidem.

% CANDAU, Joél. “Esgotamento e Colapso das Grandesétias Organizadoras” In: Memoéria

e ldentidadeS&o Paulo: Contexto, 2011.



de avenidas, estatuas em pracas, nomes de eseaitade cidades. E Lampido com sua gente,
os que desafiaram a estrutura reacionaria do podermerecem serem lembrados? Merecem!
— afirma — Os descendentes dos coronéis ndo vé fatn. Eles fazem de tudo para
imortalizar seus pais e avos, mas nos, descenddogegue foram massacrados, ndo podemos
deixar que tudo se perca nas brumas do tempo, tgo@slizer ao mundo que no passado
houve luta, se espelhar na coragem de Lampido, rdend Conselheiro, de Zumbi dos
Palmares, Corisco e muitos outros, para lutarmge Bem medo, com a histéria na méo. Foi
agarrado nesse argumento que nasceu esse movimsemoum punhado de artistas, para
resgatar e manter nossa histéria.

Sendo a memadria um campo de disputa social é iaerse considerar nesse movimento de

lembrar e esquecer a existéncia de relacées de.pddsse processo de selecdo do que se

lembra e do que se esquece, opera aquilo que Ridlakmina de “trabalho de enquadramento

da memoria™;

O trabalho de enquadramento da meméria se alindentaaterial fornecido pela histéria. Esse
material pode sem duvida ser interpretado e cordbirea um sem-nimero de referéncias
associadas; guiado pela preocupacdo nao apenaanderras fronteiras sociais, mas também
de modifica-las, esse trabalho reinterpreta incésszente o passado em funcdo dos combates
do presente e do futuro.

Mas €& importante lembrar que apesar desse tral@horganizacdo de uma memoria

institucionalizada, hd que se considerar as inlsner@morias existentes numa sociedade, que

correspondem aos diversos grupos sociais, ou &aggar de haver memorias oficiais, mais ou

menos instituidas, existem ainda as lembrancaglediges. De acordo com Pollak a memoaria

nao é estavel, ela € movel;, é campo em litigio mal gnemadrias marginalizadas emergem e

disputam espaco com as memoarias “oficiais”. As nre@asd@ue foram de certa forma silenciadas

pelo discurso oficial, sdo transmitidas por meie dades familiares e de amizades e emergem

quando a conjuntura politica e social se tornarfaxe ®

Esse mecanismo pode ser observado, ainda, reste tla fala de Anildoma:

Em Serra Talhada sé havia homenagens para os membsooligarquias, 0os coronéis, os
grandes fazendeiros, empresarios e membros dessessiab. Entdo resolvemos homenagear
um filho da terra e gente do povo. Além disso, apeg Lampido ter nascido aqui, notamos
gue nao se falava mais dele, as oligarquias fagiz@stdo de apagar a sua histéria. Decidimos
entdo recomecar o debate sobre o cangaco e mgstale nao é apenas folclore, pois 0 que
motivou 0 cangaco ainda esta presente na vida dwm: goa seca, a exploracéo do latifandio, a
concentracao de terra e das riquezas e 0s cutedisr@s que sustentam essa exploracao.
Engana-se quem pensar que 0s coronéis da poBiicassas do passado. Uma prova esta no
resultado das elei¢gdes do dia 5 de outubro, quandioria dos prefeitos eleitos na regiéo
carrega nos sobrenomes as linhagens dos antigmsétgrsao membros das mesmas dinastias.
Essas oligarquias que geraram o cangaco ainda pstdentes na vida do povo sertanejo,
ainda sdo muito fortes e ndo agem de forma muferedite do que faziam naquele periodo.

%5 Karl Marx em entrevista mencionada. Informacdepatiiveis em:
http://www.anovademocracia.com.br/index.php?optemms_content&task=view&id=1915&Itemid=105Acessa
do em: 18 de set. 2010.

% POLLAK, Michael.Memoéria, esquecimento, silenciBstudos HistéricosRio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989, p.
3-15. Disponivel emhttp://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/rehifale/viewFile/2278/1417 Acessado em
03 de junho de 2011.




Por isso resolvemos abrir esse debate contragustigas sociais a luz do cangaco, esse é o
nosso principal proposito, sem perder de vistalaureupopular, as tradicbes, a literatura, a
musica, a danca e todo legado dos cangac¥iros.

Nesta fala, assim como outras, o cangaco é intagweatravés de uma rede de significados
fortemente “alimentada” por um discurso marxistajeelhor, a representacdo do mundo social
— e do cangaco dentro deste mundo — € formuladarpelirso a mediacao de certas categorias
da teoria marxista. Podemos perceber que a noclitalele classe® bastante presente nos
discursos dos entrevistados. O cangaco represduata a a resisténcia das classes subalternas,
tanto no passado quanto no presente, no qual sFvabsegundo eles, uma continuidade
histdrica das injusticas sociais. Nesse quadraltara popular e as tradicdes se inscrevem como
“legado” cultural de um grupo subalterno — ao qpaintegrantes se identificam — que passa a
servir como meio de estabelecer um posicionametialsno contexto do presente. Como diz
Canclini: “O popular designa as posicoes de ceatgentes, aquelas que os situam frente aos
hegemdnico$® A cultura popular tradicional do cangaco é entéiizada peloGrupo como
instrumento para a construcdo de uma meméria erdeatriménio culturdf que faca frente
agueles instituidos pelos grupos hegemodnicos, dansibilidade e legitimidade as suas
reivindicagées no ambito politico social:

[Karl Marx] Quando lutamos em defesa da culturaaiegaco, ndo é para falarmos de folclore
como uma brincadeira para agosto, més do folcfatamos do cangaco denunciando que as
feridas sociais que geraram as revoltas sociaimabdo Século XIX sdo as mesmas que ainda
hoje, em pleno Século XXI, continuam ardendo, sapdo, doendo. E preciso restaurar a
historia de Lampido na 6tica social. Debater o agage discutir nossa identidade cultural, a
seca, a falta de terra para quem nela trablha.

Interessante destacar também como a noc¢éo deacplpular tradicional dos entrevistados
interage com um universo cultural, que atravessédlooal”, difundido pelos meios de

comunicacao de massa e pela indastria cultural:

®7 Informacdes disponiveis em:
http://www.anovademocracia.com.br/index.php?optemms_content&task=view&id=1915&Itemid=105Acessa
do em: 18 de set. 2010.

8 CANCLINI, Néstor Garcia. Op.cit., p. 279.

% Em um trecho da entrevista Karl Marx fala da &@de um acervo sobre o assunto: “Temos um rakoave
acervo com depoimentos em video e DVD de maisinia ttangaceiros, documentarios, filmes, livrosdés,

etc’. Este acervo que resgata a memoria de umdmeHistdrico que contribuiu para a construcéo éatidade

do povo pernambucano, encontra-se no Centro dedsstiPesquisa do Cangagco — EPEC, também criado pel
Fundagdo Cultural Cabras de Lampido. Boa parte @@ral foi colecionado por Anildoma que comegou a
nutrir paixdo pelo tema ainda menino. ‘Desde pequateciono livros, documentos, tudo que pudesserdrar
sobre aquela época, quando o banditismo socialuera forma de reacdo a miséria e repressdo dos
latifundiarios™.

0 Informac6es disponiveis em:
http://www.anovademocracia.com.br/index.php?optemms_content&task=view&id=1915&Itemid=105Acessa
do em: 18 de set. 2010.



[Karl Marx] Essa cultura que aliena e que ndo disa com coisa, que explora a mulher, a
vulgaridade, as deficiéncias, sdo altamente prapidi ao povo brasileiro. Admiramos as
outras culturas — cultura, no sentido verdadeiranas primamos pela nossa. E claro que os
capitalistas da industria fonografica exploram gagam as massas com uma mausica vulgar,
gue impede de se pensar, que afasta da realidadeei®s de comunicacao, em geral, estdo a
servico da classe dominante. O pior é que ndo @rolriema de uma determinada regido do
Brasil, a crise cultural é geral. Porém, ndo podeesguecer dos focos de resisténcia, que se
proliferam em cada cidade. Aqui em Serra Talhad@fnds quem criamos o slogan "capital
do Xaxado" e a populagéo assumiu, por que véero aisgra dos cangaceiros, que eram gente
do povo. Provocamos um debate acirrado. (...) @ensifundamental o papel da cultura
popular para fortalecer o conhecimento da histéra transformagéo da sociedade. O nosso
trabalho é fazer uma analise critica do presemtdote® passado como referéncia, além de
trabalhar com adentidade cultural como barreira de defesa coatramediatismo que o
imperialismo utiliza para impor uma "cultura" ddgaridades. E contra essa falsa cultura de
modismos que lutamos. E também contra a apresentag&ertanejo de forma caricatural e
deformada, como vemos nesses meios de comunicaedazem o jogo do imperialismb.

Porém, os meios de comunicagdo de massa e nacidre, possiveis pelos novos
recursos tecnologicos — como internet, videos, €@$c — ndo sdo apenas confrontados pelo
Grupa Este também se apropria dessas novas linguagewha@ogias de reproducdo para a
difusdo de seu discurso. Isso nos lembra mais wenalanclini, para quem 0S NOVOS recursos
tecnologicos ndo séo neutros, eles implicam mudaoghurais, entretanto, o significado final
depende dos usos que os diversos agentes soesiatiibuenf? Assim, segundo a reportagem
a qual estamos nos reportando, a Fundacado Cu@atalas de Lampido, a qualGrupo esta
vinculado, produz diversos eventos culturais, céestivais de xaxado e mostras de teatro, entre
outras acdes, e seu trabalho resultou em variasntattarios e especiais para a TV, sendo até
divulgado por uma rede nacional hegemdhic&les utilizam também unblog para o
fornecimento de informacfes acerca do universa@lltlo cangaco. Ainda destaca-se o uso de

DVDs e CD$* para a difusdo da memoéria do cangaco. Dessa formsn dessas ferramentas, ao

" Informac6es disponiveis em:
http://www.anovademocracia.com.br/index.php?optemms_content&task=view&id=1915&Itemid=105Acessa
do em: 18 de set. 2010.

"2CANCLINI, Néstor Garcia. Op.cit., p. 307

3 Na reportagem séo citados as seguintes produoées exemplo: fdentidade Brasileira, pelo Jornal Nacional
(Rede Globo)tlip Cangaceiros, producao Provideo Natal, direcao Tony Madietnpiéo, uma histéria de amor

e sangue. Globo News, 2006; Matéria/documenta€iasa de Lampiéo e Xaxado, TV Asa Branca/Rede Globo;
Lampido — Didrio Repdrter, da TV Diario;Lampido, Mort ou Vif da TV Hibou Production — TV Rennes —
Franca em 200& Moda no Cangaco, producao pernambucan@lpercata de Rabicho, producdo e direcdo de
Petrénio Lorena; | Encontro Nordestino de Xaxadspé€ial no Globo Comunidad€ungaceiros invadem
cidades, especial para TV Senac (S&o Paulo — SPRei do Cangaco, especial para TV Cultura (Rio de
Janeiro)A Chegada de Lampido em Olinda, especial para TV Guararap€s.Rei do Cangagoespecial para TV
Pernambuco; Diversas matérias e especiais para S&/Bhanca (Rede Globo — Caruaru) e TV Grande Rio
(Rede Globo, Petrolina) e o documentéario da Redbdstle Televisdo — Regional TV Asa Bran@agolino:

do Homem ao Mito — 70 Anos da Morte de Lampido

" Em novembro de 2012 foi lancado o CD “Meméria Makito Cangaco”, patrocinado pelo FUNCULTURA ,
FUNDARPE, Secretaria de Cultura , governo de Peboam Informacdo disponivel em:
http://pontodeculturacabrasdelampiao.blogspot.cof0th2/11/memoria-musical-do-cangaco-o-cd-dos.html
Acessado em 14 de janeiro de 2013.




invés de apenas contradizer as culturas populaa€égcibnais, pode servir para expandir a
criatividade e o uso dos bens patrimoniais. Condoaingumenta Canclini: “a remodelagao
tecnolégica das praticas sociais nem sempre cdntrasl culturas tradicionais (...) Essa
apropriacdo multipla de patrimdnios culturais ghossibilidades originais de experimentacéo e
comunicacgéo, com usos democratizadore$®. Grupo se apropria dos meios de comunicacéo
modernos para elaborar posi¢des proprias.

Destacamos também as relagbes que se estabeletema pnoducédo cultural da Fundagéo
Cultural Cabras de Lampiédo e as politicas publisafomento a cultura e a memaria. De acordo
com a reportagem, a Fundacéao foi contemplada em @ o “Prémio Culturas Populares —
Maestro Duda 100 Anos de Frevo”, pelo MinistéridQidtura — Minc — e em 2008 tornou-se um
Ponto de Cultura. Os Pontos de Cultura surgiranacdedo com informacdes disponiveis no site
do Ministério da Culturd® para estimular, através de um convénio, as inetculturais ja
existentes na sociedade civi. Como parte do Brogr‘Cultura Viva”, o Estado tem buscado
por meio dessas acgdes, inserir “a cultura na ageoclal do Governo Federal, transformando o
acesso aos bens culturais em politica estratégicdEstado para reduzir a pobreza e a
desigualdade social”

Além das parcerias com o governo na area da auliuFundacéo, que administra o Museu
do Cangaco, foi também contemplada em 2012 com amoRie Memadria. O Programa Ponto
de Memodria € um programa do Instituto BrasileiroMigseus —IBRAM — em parceria com o
Minc, que busca, segundo a instituicdo, “atendedif@sentes grupos sociais do Brasil que ndo
tiveram a oportunidade de narrar e expor suas ppistorias, memarias e patriménios nos
museus” e ainda “contribuir para o desenvolvimedéo uma politica publica de direito a
memédria, com base no Plano Nacional Setorial deeMBie Plano Nacional de Culturd.”

De acordo com informacdes ttng do Ponto de Cultura Cabras de Lampiao:

Os PONTOS DE MEMORIA tém por concepGdo reconstuiortalecer a memoéria social e
coletiva de comunidades, a partir do cidadao e udes ®rigens, histérias e valores. Com
metodologia participativa e dialdgica, trabalhamm@moria de forma viva e dindmica, como
ferramenta de transformacdo social. Em estagiooptndesenvolvimento, os PONTOS DE
MEMORIA sdo capazes de promover a melhoria da dmdé de vida da populacdo e
fortalecer as tradi¢cdes locais e os lagos de penemto, além de impulsionar o turismo e a
economia local, contribuindo positivamente na rédugda pobreza e violéncia. (...) Além
disso, os Pontos valorizam o protagonismo poputaaneebem o museu como instrumento de
mudanca social e desenvolvimento sustentavel. Agematendem a memoria como resultado

S CANCLINI, Néstor Garcia. Op.cit., p. 308.

"Informacdes disponiveis emhttp://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-auth/ . Acessado em: 14 de
janeiro de 2013.

" |dem.

BInformacdes disponiveis em: http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-
programas/programas/programa-pontos-de-memeéyi@ssado em: 14 de janeiro de 2013.
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de interacBes sociais e processos comunicaciogiguais elegem aspectos do passado de
acordo com as identidades e interesses dos comesraémgrupd’

Além dessas relacdes estabelecidas com o Estad@pmaptacdo de recursos e apoio para a
garantia da continuidade de sua existéncia e dpredacao cultural, o envolvimento e interacao
da Fundacdo no ambito politico institucional setal@bém por outras vias. No dia 28 de
dezembro de 2012 foi publicado bfmg do Ponto de Cultura uma noticia acerca da nomeacéo
dos Secretarios do municipio de Serra Talhada pedfeito Luciano Duque. Dentre os
nomeados esta Anildoma de SofiZa.

Assim, percebemos que nos intercambios entre arayttopular tradicional, as industrias
culturais, os meios de comunicac¢do de massa, teudea politica do Estado vao se estruturando
questbes acerca das identidades, da defesa desgdsre reivindicacao de direitos, dos conflitos
entre os diferentes grupos sociais em disputapgmaler local, entre outros. A reapropriacédo dos
meios massivos e das novas tecnologias, as estsatigrelacdo com o Estado nos mostram que
as concepcoOes polares entre as diferentes “timdb@ulturais — como se estas operassem de
maneira autbnoma e excludente — ndo conseguemdaraconta da complexidade da cultura e
das condic¢des de producéo e difusdo dos bens sombdlo mundo contemporaneo. Esse carater
multifacetado do campo cultural, segundo Canclims faz repensar 0s nexos que se
estabelecem entre a cultura e o poder. Para o: &éAtdusca de mediacdes, de vias diagonais
para gerir conflitos, da as relagdes culturais ugaid proeminente no desenvolvimento politico”.
Assim, ante a impossibilidade da acéo direta narorgolitica e social estabelecida, reconstroi-
se a mesma através do uso dos bens simbdlicosngmdieles irromper préticas sociais
transformadora®'

De acordo com Canclini, os estudos acerca dos gsosede hibridacdo cultural mostram
que o culto e o popular sdo construcdes culturajsesa dificuldade de definir essas nocdes
decorre do fato de que ambas sdo geradas pela mumilr, mas também sdo, por esta,
desgastada o tempo todo. Nesse quadro, a permardciultura popular tradicional, mesmo

que reeditada pela indastria cultural, segundotorasignifica que ela:

(...) ainda funciona como nucleo simbdélico parareggar formas de convivéncia, vis6es de
mundo, que implicam uma continuidade das relac@esais. Para elaborar essa vivéncia

" Informacdes disponiveis emhttp://pontodeculturacabrasdelampiao.blogspot.co@0hi1/12/cabras-de-

lampiao-conguista-ponto-de.htniicessado em: 14 de janeiro de 2013.

% No blog ha o seguinte comentario: “Duque cumpre mais uram@ssa de campanha criando a Secretaria de
Cultura, antiga reivindicacdo do movimento cult@dratalhadense. “Doma”, como é mais conhecidtiyista
cultural desde os anos 70 e fundador da Fundaghor&l Cabras de Lampidao (FCCL). Foi diretor ddt@a

de Serra Talhada (93/96) e assessor de CulturauddaBdo de Patrimbénio Histérico de Pernambuco
(Fundarpe).” Informacéo disponivel enhitp:/pontodeculturacabrasdelampiao.blogspot.co@0tb2/12/um-
cabra-de-lampiao-e-secretario-de.htrAcessado em: 14 de janeiro de 2013.

8L CANCLINI, Néstor Garcia. Op.cit.,p. 349.
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desgarrada da mudanca temporal todas as culturpeegamam rituais. (...) A ritualidade,
segundo Turner, é mais propicia que outras pratsgase para viver — e para observar — 0s
processos de conflito e transic¢&o.

A partir dessa analise trazida por Canclini, podemiatender essa reencenacao do xaxado
feita peloGrupocomo uma dramatizacédo de seus conflitos e dilemess, informados por uma
determinada meméria do cangaco, que é construigelaborad® em parte pelo repertério
musical selecionado para compor suas apresentacoes.

Cabe aqui destacar ainda algumas consideracfe€ajumga faz acerca da memoria, sua
funcao social e os ritos de recordacao. Para stidieso, deve-se considerar que a memaoria nao
se reduz a esfera individual, ela sempre recelgensge ele, uma “sobredeterminacdo socfal.”
Nesse sentido, Catroga afirma que a traducéo subpd memoria é feita dentro de um quadro
social, conferindo uma coeréncia narrativa a viole grupos. Assim, os individuos mantém um
didlogo, por meio de um processo socializador, oemalores de um grupo em que se situam, e
€ a luz do passado que projetam seu futuro. A mansérda entdo numa linguagem publica,
coletiva e instituinte do rito, integrando o eu poeio de praticas simbdlicas e comunicativas.
Catroga também afirma que para que a memoria niia aocorrosdo do tempo, para que
sobreviva, ela necessita de tracos-vestigios,egrdos quais se pode reaviva-la. Para ele:

(...) o seu contetdo [da memoria] € inseparavel slss campos de objectificacdo e de
transmissao — linguagem, imagens, reliquias, lsgascritas, monumentos — e dos ritos que o

reproduzem. O que mostra que, nos individuos, a&erh memaria coletiva sem suportes de
memoéria ritualisticamente compartilhad®s.

Podemos, entdo, compreender o xaxado como essemiediador entre passado e presente
o qual evoca e compartilha uma memoaria sobre oacanglotando de sentido as praticas sociais
do Grupo.

Segundo o autor, os ritos de recordagdo desemperniiangbes instituintes de
sociabilidade.® Assim, o efeito ritual da memoéria tende a tradaginuma mensagem, que, de
acordo com o autor, busca unificar as recordagi@sigiduais, construindo e conservando uma
“unidade”®’ Para Catroga, a finalidade dltima das “liturgias récordacdo” é a de “criar e

perpetuar o sentimento de pertenca e de continejdasm protesto, de fundo metafisito”

8 |dem, ibidem, p. 364.

8 Essa reelaboragcéo histérica do cangaco tambéi a@artir de pesquisas realizadas pelos membrGsufm
e da criacdo de seu proprio acervo documentalabigalui outros meios como entrevistas, jornalgetos, e
etc que complementam e dialogam com todos os etemgune compde a apresentacao .

8 CATROGA, Fernando. Op. cit., p. 44.

®ldem, ibidem, p. 48.

8 |dem,ibidem, p. 49.

87 |dem,ibidem, p. 50.

8 |dem,ibidem, p. 51
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contra a fruicdo do tempo. Dessa forma, “a raimdandria mergulha, portanto, num ‘espaco de
experiéncia’ aberto tanto a recordacdo como ascepes, horizonte que o recebe como
heranca(...)”.?° A memoéria é ativa e capaz de integrar passadsepie e futuro. Dai que
podemos entender a construcdo de uma memoria gagapeloGrupo como uma maneira de
filiar-se a um passado, a historia de um deternoingrdipo social, que dé sustentacdo a sua

atuacao social, cultural e politica no presentgarapectiva de abrir um futuro diferente.

8 |dem,ibidem, p. 52
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3.0 Cangaco e o Nordeste possiveis

3.1.0 cangaco

Nesse capitulo a proposta é discutir algumaspratcdes e explicacdes historicas sobre o
fendbmeno do cangaco. Retomamos esses estudos defigue eles possam iluminar nossa
compreensao acerca da memoria qugrapo constroi sobre 0 mesmo, na medida em que essa
construcdo dialoga ndo s6 com as representacfesamigaco que circulam por meio de
producdes “populares” — como o cordel, os repertesproprio xaxado — e dos testemunhos de
pessoas que viveram nesse contexto, como tambémeseas producbes académicas. Essa
producdo académica sera aqui representada peladogstiesenvolvidos por Carlos Aberto
Doria, Rui Faco e Luiz Bernardo Pericés.

De acordo com Carlos Déria, o cangaco foi uma fodebanditismo sociafjue ocorreu no
nordeste brasileiro entre os anos de 1870 e 19{zaddo-se dessa categoria, Déria distingue o
“criminoso comum” do chamadbandido sociaf® Este seria membro da sociedade rural,
considerado criminoso pelo Estado e pelos grandgsriptarios. Para ele, este personagem
social surge em sociedades rurais que estdo pasganduma transicdo entre a organizacao
tribal e a moderna sociedade capitalista. Porériraasformacdes dos valores ndo acompanham
as transformacdes materiais de uma sociedade. Ag$andido social continua a fazer parte da
sociedade rural, a qual o considera um herdi, j& o reconhece no Estado e na classe
dominante a legitimidade para o estabelecimentuécseria a “lei®*

Segundo o autor, € possivel identificar duas dleagbes debandido social:a primeira,
refere-se atadréo nobre representado pela figura de Robin Hood, que raasaicos para dar
aos pobres; e a segunda refere-sevawador, ou justiceiro, que busca reparar uma injustica
espalhando o terror entre seus repressores. Ddoacom Ddéria, Lampido reuniria em sua
trajetéria tracos dos dois tipos classificadd©s bandidos sociaispresentariam também uma
historia de vida semelhante: alguém que se incibamditismo teria sido em algum momento de
sua vida vitima de injusticas e persegui¢cfes prltxridades, por conta de um ato considerado
formalmente criminoso, mas que, porém, frente astumes locais, era aceito. Déria acrescenta
ainda que este tipo de bandido ndo combateria ssecldominante, no geral, mas apenas as

autoridades e os opressores diretos — ndo podemdo dizer que ele lutava pela revolucéao

% cf. DORIA, Carlos AlbertoO cangacoS&o Paulo: Brasiliense, 1981, p. 11.
% |dem, ibidem.
%2 |dem, ibidem, p. 13.
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social. Dessa maneira,banditismotorna-se um modo de vida. Segundo o autor: “Acymar

se impor a custa da coragem e outros atributo®g@ss®le [0 bandido social], na verdade, pode
se tornar ponta-de-lanca de uma ordem social eagossacao, que resiste contra influéncias do
mundo externo e modernd®

O surgimento ddanditismo sociaho Nordeste se deu, conforme Ddria, nos ultimoarkis
do século XIX e esteve ligado ndo sé a crise pakl g sociedade nordestina passava, mas
também as caracteristicas da colonizacdo que seatpiela regido. Segundo ele, além da ja
conhecida colonizacdo da monocultura do acucawnehna regido o florescimento, no sertdo, de
umacivilizacdo do courpque incorporada pela economia colonial, prodehi@que, couro e
outros produtos para abastecer o mercado intenfereDtemente da economia agucareira, esta
economia do sertdo baseava-se no trabalho do hdimemNesta sociedade, as relagbes de
solidariedade eram necesséarias para a sua pra@rave/éncia, por conta do alto grau de
dependéncia entre os dominadores e os dominadsisn Aeram fortes os lacos de compadrio.

Entretanto, segundo o autor, ao mesmo tempo, essalade era extremamente competitiva,
contrapondo parentelas inteiras nas disputas porses escassos na regido. Dessa forma, a
violéncia se fazia bastante presente no cotiditnaweés das lutas de familia, das guerras entre os
clas, das vendetd$O cangac® inseriu-se no contexto de construcdo do poderiocdoonéis
gue atingiu o seu auge na Primeira Republica ctpolitica dos governadores”. Os coronéis se
digladiavam para conquistar autoridade governarhaataua regido. “Conquistada esta posi¢ao
estratégica no terreno da politica, poderiam, em@a@ntir a eleicdo de deputados e senadores e
influir nos rumos gerais da politica regional eioaal.”® Como esse poder emanava da “forca
militar”, os coronéis eram mais poderosos confoimsse o tamanho de sua milicia pessoal. Esta
era composta por jagungos, parentes e cangaceausos)

Entre 1877 e 1879 houve uma grande seca no Noydestecabou por dificultar o acesso de
grande parte da populacéo aos alimefitdzara escapar da fome, os sertanejos se viranediant
de duas solugbes: migrar ou realizar saques. Sudgsta forma os primeiros bandos de
cangaceiros independentes. Segundo o autor:

O cangaco independente modelava-se a imagem e heampel da ordem patriarcal,
consolidando a sua prépria clientela, e constituisg inclusive em forma de acesso a areas de
realizacdo, ndo apenas econdmica, até entdo inagisgara a maioria da gente simples. (...)

% |dem, ibidem, p. 16.

% |dem, ibidem, p. 22.

% Segundo Déria, o préprio termo cangaco denotasa eioléncia: “Segundo folcloristas, vem de ‘camgane
dado ao armamento do individuo que andava de batamassado sobre os ombros, tal qual um boi nm, jug
sobrecarregado ainda de uma quantidade de outnas’adidem, ibidem, p. 24.

% |dem, ibidem, p. 23.

" |dem, ibidem.
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O cangaco abria uma via “democratica” para a adcesascial, através de atributos individuais
e adquiridos, tais como a valentia e a destrezaarejo de armas.

Alguns desses bandos eram bastante fortes e aagasizsendo o bando de Lampido o mais
importante representante do cang&cAs décadas de 1920 e 1930, que testemunharanoa acé
de Lampido, prenunciavam transformacdes no contextal, politico e econémico do pais.
Para Doéria, o sertdo vivia uma profunda crise ecocd e politica com a desvalorizacdo da
producdo de algoddo e o agravamento da seca. @o pe vista politico, a importancia do
Nordeste era cada vez mais decrescente. Os irgsragsarios comegcavam a se debater com
outros novos interesses surgidos com a emergéacidadse média e do proletariado devido a
incipiente urbanizac&o do pafs.

Rui Faco afirma que o surgimento de movimentos ccamcangago — e também os
messianicos — seriam fruto da “decadéncia de utensss econdmico-social que procurava
sobreviver a si mesmd® A principal condicdo para 0 seu surgimento enewatse no
monopolio da terra, o qual servia a uma economiandaocultura exportadora, baseada no
trabalho escravo, que no final do século XIX estawa decadéncia — principalmente apos a
Abolicdo — e era responsavel pelo atraso econdmicoltural do Nordeste que se opunha ao
desenvolvimento do capitalismo no Sul do pais. @futaio, segundo Faco, entravou
brutalmente o crescimento das forcas produtivafailtou o advento da tecnologia moderna e
o pleno desenvolvimento do capitalismo na redi&o.

O Nordeste, para o0 autor, evoluia com extremad&atiimerso em uma estrutura econdémica
e social semifeudal, na qual prevalecia uma dividéoclasse entre senhores de grandes
extensdes de terra e o “semi-servo”, o homem sem'té Para agravar esse quadro, a fome e a
miséria assolavam a regido. Segundo o autor, alggfmupobre no campo estava a margem da
sociedade constituida. Ndo possuia terra, nemshtwos e cabia-lhe apenas servir aos senhores
de terra. Entretanto, o latifindio estagnado, dedaccom Faco, ndo conseguia absorver um
numero crescente de miseraveis. Para aqueles ejegajue ndo se dispersavam e imigravam
para outras regides restavam duas opcfes: uma eteles formacdo de seitas de misticos —
fanaticos — como ocorreu em Canudos. A outra ésengacéo de bando de cangaceit¥s.

*® |dem, ibidem, p. 35.

% |ampido, segundo Déria, teria entrado para o aamgao bando de Sinhd Pereira, juntamente com seus
irmédos Livino e Antdnio, quando, apds uma querelgieesua familia e o fazendeiro José Saturnino,pseu
acabou sendo morto pela volante do Sargento Jasnauldem, ibidem.

%% |dem, ibidem.

1 EACO, Rui.Cangaceiros e FanaticoRio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 196318.

1921dem, ibidem.

193 1dem, ibidem.

1%%1dem, ibidem.
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Ambos 0s movimentos sdo considerados como reagdédiya contra a ordem vigente, sem
uma definicdo clara de uma luta de classes, mados@gn um “esboco” de uma forga
revolucionaria no campty® Segundo Faco:

(...) eram eles — cangaceiros e fanaticos — oseglEm ativos de uma transformacdo que
prepara mudancas de carater social. (...) Ndo séla @ revolucdo social, mas sdo 0 seu
prélogo. (...) Naquele atraso medieval, a reacéolase potencialmente revolucionaria — os
semi-servos da gleba — é de nivel correspondentiesenvolvimento das forgas produtivas:
reacdo primaria em que o inimigo de classe naacepielo claramente (.1§°

Para o autor, o cangaceiro e o fanatico eram pofues saiam da apatia que
predominava no campo para uma luta que comecawasalip um carater social. Segundo ele,
nao se configuravam ainda como lutas pela terra, un@a luta contra o dominio do latifindio
semifeudal. O surgimento do cangaco configura-s&oerpara o autor, como uma réplica a
decadéncia desse latifundio e apesar de constduem uma forma de rebelido primaria,
representava um avanco para a emancipacéo dospuboampd®’

Em obra mais recente, Luiz Bernardo Pericas, urda nova perspectiva para o estudo do
cangaco. Problematizando o conceito bémditismo sociat’® o autorbusca compreender o
cangaco considerando suas especificidades. Argampr@ “ao longo do tempo, [0 cangaco]
imbuiu-se de uma diversidade de elementos cultupaisuliares que lhe forneciam uma

“estética” e uma “construcéo” sociais muito singesd'®

Assim, para o autor, “explicacdes
simplistas, exclusivista5® ndo s&o capazes de compreender satisfatoriamesgefendmeno,
que segundo ele, “deve ser discutido a partir de rgalidade multidimensionat™

Para o historiador, 0 cangago nao se constituilocprincipal opcéo da populacdo sertaneja

diante desse quadro histérico. Pericas considezaaqurupturas institucionais e as sucessivas

195 |dem, ibidem. Essas perspectivas estdo informamasp se pode constatar, por uma leitura marxiata d
histdria que atribui seu movimento a luta de clagger exemplo.

1% 1dem, ibidem, p.p. 37-38

%7 1dem, ibidem.

1% De acordo com o Luiz Bernardo Pericas, Eric Holvsdeve grande influéncia na compreenséo sobre o
significado do banditismo social, a qual foi trddzala nos livro®rimitive Rebels: Studies in Archaic Forms of
Social Movements in the Nineteenth and Twentietitiu@ies de 1959 é8anditsde 1969. Segundo Pericas, para
Hobsbawm, os bandidos sociais eram visto pela pg@al camponesa como herdis, verdadeiros justiceiros
Eram tidos como simbolos de protesto social: osldlairos, lutando contra o Estado e os senhoreerda
locais, estariam compartilhando dos valores matas camponeses. Seus protestos sociais teriam nderca
pré-politico e inconsciente, no sentido de que fadiava a chamada “consciéncia de classe”. O handi
social teria entdo o objetivo de reconstruir umaeor social tradicional. Tal banditismo surgiria em
determinadas condi¢cBes sociais como pauperizagdgescecondmicas, guerras ou ruptura do sistema
administrativo. Entretanto, Pericas faz algumasalegas a reflexdo de Hobsbawm, afirmando que ared
documentais sdo muito escassas para que permitama gartir de um modelo “universalizante” se en®ont
tracos comuns entre diferentes tipos de bandidomeio rural, colocando-os dentro de um mesmo esguem
tedrico. O autor entdo propde o uso do termo “mmduerrilheiro”. (Cf. PERICAS, Luiz Bernard®s
cangaceiros — ensaio de interpretacao historisdo Paulo: Editora Boitempo, 2010).

199 1dem, ibidem, p. 18.

1101dem, ibidem, p. 19.

111 1dem, ibidem, p. 19.
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crises politicas do final do século XIX e inicio &KX “ndo foramas responsaveis pelo
surgimentodo cangaco, ainda que possa ter contribuido pamapéiacdo do fendmeno (.2

O autor nos mostra que nem sempre a entrada paaagaco se dava para combater injusticas
sociais, ja que alguns dos lideres desse movimeneinham de familias tradicionais e de
relativas posses e ndo necessariamente se idavdificcom os mais pobres. Estes chefes muitas
vezes também preferiam relacionar-se com as dditess, lutando, de fato, apenas pelos seus
proprios interesses. Segundo ele, esses homensatamha configuracdo de forcas no sertdo e
possuiam sim uma consciéncia politica, mesmo dquéiva, apesar de ndo terem optado pela

via revolucionaria ou conservaddrdPara o autor:

(...) na maioria dos casoem especial a partir da atuagdo de Lampido, @gmde dizer que
tenha havido qualquer identidade de classe entoamgaceiros e a populacdo mais humilde.
Em realidade os bandidos costumavam defender steressepessoais mediante o0 uso da
violéncia, indistinta e indiscriminadamente, bustammanter vinculos com ‘protetores’
poderosos, o que podia resultar, inclusive, emsades contra o proprio ‘pov”

Além disso, o autor destaca que os cangaceirosintéam a intencdo de reconstruir a ordem
social e politica “tradicional”, lutando contra msidancas e contra a modernidade. Segundo o
autor, esses bandoleiros muitas vezes mantinhamanio peculiar de vid& que divergia dos
padrbes sertanejos da época, criando cédigos psdoplis cangaceiros chegavam a tentar, a
maneira deles, inserirem-se nessa “modernidddeipesar de manterem-se apegados também a
certas tradicdes. Nesse sentido “arcaismo” e “modade” compunham o contexto dos bandos.
Entretanto, as novas configuracdes politicas, eo@as e sociais no pais contribuiram para o
seu desaparecimento. Segundo Pericas, os aspectaddgicos, a maior atuacdo da policia, a
vontade politica de Vargas de acabar com o bamdifia maior presenca do Estado nacional no
sertdo e a perda da forca de varios coronéis twingth-se como fatores para o término do
cangaco. Segundo o autor, ainda que derrotadangaco conseguiu penetrar no imaginario
social nacional, permanecendo, de maneira sigtif&ga presente na cultura brasileira

contemporane&.’

121dem, ibidem, p. 150.

13 1dem, ibidem, p. 188.

14 1dem, ibidem, p. 39.

15 segundo o autor, o cangaco, principalmente nos @imia, se configurava como uma comunidade ensgue
combinavam, de forma caracteristica, as relacodandiéia com comunidade sertaneja, emprego e azgaao
militar. Idem, ibidem, p. 188.

1% De acordo com Pericas, “Lampido comprava ou sepaigva de tudo o que poderia representar uma
novidade para melhorar a vida de seu bando”.Ideitkeiin, p. 172. Além disso, “as mulheres desempearha
um papel de maior destaque dentro das hostes ledradotio que nos lares tradicionais (...) e selarastie
forma mais ‘ousada’ que as jovens do Sertdo ‘apaig”. Idem, ibidem, p. 188.

117 1dem, ibidem, p. 194.
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3.2.0Nordeste imaginado

A figura do cangaceiro faz parte de uma miriadeckéenentos que constituem o espago
simbdlico do sertdo nordestino. Mais do que umatéica territorial o Nordeste aqui estudado
refere-se ao Nordeste imaginado: o Nordeste sizdui e representado de diversas maneiras
pelos seus proprios habitantes e pelo resto dalBrasobra de Durval Muniz de Albuquerque,

o Nordeste sO veio a existir a partir do final danpira década do século XX. Para ele a
producdo desse lugar e de seus habitantes ulteapassxplicacdes econdmicas e politicas,

tratando-se de uma criacao

(...) histérica de um espaco social e afetivo,amyd de muitas décadas, a partir de diferentes
discursos que lhe atribuiram determinadas caratiter$ fisicas e que o investiram de
inmeros atributos morais, culturais, simbélicog.{:®

O autor procura, entdo, apreender o Nordeste econzo“identidade espacial”’, produzida no
entrecruzamento de praticas e discursos “regidasit’ e inventada pela repeticdo regular
desses enunciados que parecem determinar o catateegido e de seu poVd. Para

Albuquerque, portanto, o Nordeste, entendido comegido”, € resultante de uma gama de
discursos — imagéticos e textdats- que espacializaram as relagdes de poder. Isto é:

A nocao de regiéo (...) nos p&e diante (...) dererorte espacial das relacdes de poder. Pode
se dizer que ela é um ponto de concentracdo deSeslaque procuram tracar uma linha
divisdria entre elas e o vasto campo do diagranf@rgas operantes num dado espago.A...)
regidoé um produto de uma batalha, é uma segmentagaadsung espaco dos litigantes. As
regides sdo aproveitamentos estratégicos diferelsialo espact?

Sendo assim, os discursos regionalistas do fimsémlo XIX e inicio do XX nao foram
emitidos, segundo o autor, de uma regido objetiméenexterior a eles; esta regidao foi antes
produzida na prépria locucdo desses discursos.

Desnaturalizando a nocao de regido, o autor argiangere 0 nordeste comecou a esbocar-se
com a ruina da antiga segmentacdo do pais em MWo8sl. Tal ruina adveio da crescente
decadéncia econdmica do Norte e sua submissacadibutras regides do pais, que nos idos
de 1920, buscavam construir a nagdo dotando-a @eidentidade. Apesar de aparentemente
contraditorio, a acentuacao dos regionalismos seadhs de “descoberta do Brasil” justifica-se

na medida em que a constituicdo da nacdo ndo gacegso neutro. Entre as regides disputava-

18 RAGO, Margarete. “Prefacio: Sonhos de Brasil”. ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de.A
invencéo do Nordeste e outras artBecife: FIN, Ed. Massangana; S&o Paulo: Cortapfadil 999, p. 14.

9 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. lbidem, p..22

120|1dem, ibidem, p. 24.

121 para ele a literatura, o cinema, a musica, a jgamacadémica sdo capazes de representar e instieal;
sendo assim, tiveram papel fundamental na constrdgd representacdes referentes a regido. Idetenibi
122|dem, ibidem,p.p. 25-26

123 1dem, ibidem.
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se aquela que se tornaria o ponto referencial doidnal’, exercendo uma hegemonia sobre as
demais. Esse movimento deslocou os discursos @gt@s de uma formacgado discursiva
naturalista — em que as regides eram consideratlaxas imediatos do ambiente natural — para
uma “nacional popular”. As regides, doravante,semfivam pelos costumes e praticas sociais e
cada uma buscava estabelecer seu modo de vida comgemplo da “nacionalidade
brasileira”*?*

Essa elaboracdo do Nordeste se produziu como go“ode S&o Paulo. Os elementos
definidores do Nordeste, como 0 cangaco, a mis&rigca, 0 messianismo — configurando um
“regionalismo de inferioridade” — contrapunham-seidlizacdo e desenvolvimento que S&o
Paulo representava. Nesse sentido, foi necessaei@qocao de espaco como aquele sobre o
qual uma oligarquia exercia seu mando fosse sulmiit Os interesses dos Estados séo
sobrepujados pelo interesse “regional” “um recoewpacial, onde todos o0s sujeitos se
inclinariam na mesma direcdo”. No Congresso deRooes de Acucar de 1920, os discursos de
seus promotores unificaram-se, falando em nomendespaco Unico colocado sob o signo da
discriminagdo e vitimizagdo e denunciando os “fFgios do Sul”. A partir dai esbocava-se o
eixo de confronto entre Nordeste e Sdo Paulo, ¢ vpiadirecionar as discussfes acerca da
nacdo, da regisio e da identidade naciéfidEssas imagens do Nordeste, segundo o autor, ndo
foram escolhidas aleatoriamente, mas antes, senargaropositos politicos para a elite politica
local que via cada vez mais seu dominio e pressigiperdendo frente a emergéncia do Sul no
cenario nacional. O discurso da seca e da miséiai® tema que mobilizava e canalizava
politicas publicas para a regido. A “industria daeas tornava-se, doravante, uma atividade local
bastante lucrativ&®

E interessante ressaltar aqui o papel do cangapo con elemento — entre outros como o
combate violento ao messianismo e a formacdo dmcals politicas entre elites para a
manutenc&o de privilégiti§ — que contribuiu para a construcéo do Nord&sgundo o autor o
cangaco era um dos temas que dava maior visibdidadegido na imprensa e na politica
nacional. A luta contra 0s cangaceiros era capaagfegar os discursos e as acglOes dos
parlamentares nortistas no Congresso, jaA que &admudos bandoleiros ndo respeitava as

fronteiras estaduais. O combate ao cangaco e asianesmo, de acordo com o Albuquerque,

124 |dem, ibidem.

12% | dem, ibidem.

%6 Segundo o autor “O termo Nordeste é usado iniciale@ara designar a area de atuacdo da Inspetoria
Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS) criade9&fnh Neste discurso institucional, o Nordeste esaamo

a parte do Norte sujeita as estiagens e, por agéa,rmerecedora de especial atencdo do podecpdibdieral.

O Nordeste é, em grande medida, filho das seadem,libidem, p. 68.

1271 dem, ibidem, p. 74.
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tornaram-se “fatores de construcdo de um espadwadecde poder, capaz de garantir a
manutencdo da mesma hierarquia de poderes, bemadpminacéo tradicional?®

O autor argumenta que, inicialmente, essa “paisageyinaria*?® fundou-se na “saudade e
na tradicdo™*° Para legitimar esse recorte espacial, buscouiseurna “origem” para a regido.
De acordo com o autor, passa-se a olhar para aqmesdemonstrar que havia “desde sempre”
uma identidade regional. Essa busca pelas “raigg®mais” no ambito da cultura leva a
invencdo também de uma tradicdo que estabelecassquilibrio entre a nova e a antiga ordem,
garantindo a continuidade de certos privilégiopgEigdes ameacadas. Essa busca pela identidade
regional, nessa perspectiva tradicionalista, segumautor, nasce de dois processos que se
cruzam: “a globalizacdo do mundo pelas rela¢besisoe econdmicas capitalistas, pelos fluxos
culturais globais, provenientes da modernidadenaconalizacdo das relacées de poder, sua
centralizagéo na méo de um Estado cada vez maisratizado™!

Nesse sentido, as tradicbes nordestinas serdodassoas fragmentos de um passado rural e
pré-capitalista, levando a uma idealizacdo, seguadautor, do popular, da experiéncia
folclérica, etc. O folclore, inserido no discursadicionalista, possuia uma fungéo disciplinadora
e pedagodgica, formando uma sensibilidade, segundwtor, baseada na perpetuacdo dos
costumes e capaz de eliminar o conflito trazidea mciabilidade moderna. Esse Nordeste
desenhado pelas linhas do tradicionalismo teveicdedo com Albuquerque, a contribuicao de
diversos intelectuais e artistas ao longo dos acmso Gilberto Freyre, José Lins do Rego,
Ariano Suassuna e Luiz Gonzaga. Esses personagenapoiar a visibilidade e a dizibilidade
regional no trabalho com a memérfa®.De acordo com o autor, a énfase na meméria vem da
tentativa de prolongar o passado no presente, étamno futuro. O Nordeste torna-se: “Um
espaco regional, feito para permanecer no temposteddo com o0 agenciamento de
monumentos, paisagens, tipos humanos, relacdesss&ainbolos e imagens que pontilham este
territorio estriado pelo poder:® O Nordeste tradicional é também identificado corBentéo,
onde na paisagem da caatinga embrenham-se diveesesnagens — vaqueiros, cangaceiros,
coronéis, profetas e flagelados — e desnuda-seeatidade de miséria e misticismo. O Sertéo ja
nao é mais todo o vasto espaco interior do paéspatsa a ser um privilégio da regido, “o

coracdo do Nordesté®?

1281dem, ibidem, p. 71
1291dem, ibidem, p. 65
% |dem, ibidem, p. 65
131 1dem, ibidem, p. 77
132|dem, ibidem, p 78.
133 |dem, ibidme, p. 81
134 |dem, ibidem, p. 117.
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“O medo de nao ter espacos numa nova ordem, derpgmemoria individual e coletiva, de
ver seu mundo esvair, é que leva a énfase nadmdia construcio do Nordest& Entretanto,
na década de 30 esse Nordeste da “saudade” eadiic&@in” passa a ser apropriado e lido de
outra maneira. Essa regido, pensada a partir de te@rxista pelos intelectuais e artistas de
esquerda — como Florestan Fernandes, Caio Pradar,JGnaciliano Ramos, Jorge Amado, Di
Cavalcanti, Glauber Rocha — passa a ser o espagaogda, o territério da revolucdo e da
ruptura. A partir dessa nova perspectiva:

A imagem e o texto do Nordeste passam a ser eldtmeapartir de uma estratégia que visava
denunciar a miséria de suas camadas populareguagas sociais a que estavam submetidas
e, a0 mesmo tempo, resgatar as praticas e discdesavolta popular ocorridos neste
espacd®

Assim como a perspectiva tradicionalista, a vis@d\drdeste pela 6tica marxista também
nega o presente e a “modernidade”. Entretanta)aside fazer uma “volta ao passado”, busca-
se antecipar o futuro, na tentativa de construimawo territorio que funde uma nova sociedade
“comunitaria”*®’

Esse discurso da “esquerda”’, segundo o autor, vascanstruir e reforcar, aliada a
identidade de classe, uma identidade regionalo\fiet esse horizonte, o Nordeste identificava-
se com o explorado, o injusticado. Dessa manesrgetsonagens que habitam essa regido séo
vistos como “marginais ao sistema capitalista’. @cukso marxista ira entdo agenciar
representacdes para construir esse espaco, aseim @dradicionalista, s6 que com outros
sentidos. A imagem dos cangaceiros, por exemplotafobém utilizada para preencher essa
regido de significado. Segundo o autor:

O mesmo cangaceiro que era visto pelos tradicgtaalicomo o justiceiro dos pobres, como o
homem integrado a uma sociedade tradicional e guelslava por ser vitima da sociedade
burguesa, tornar-se-a, no discurso e obras aadstie intelectuais ligados a esquerda, um
testemunho da capacidade de revolta das camadagapsp e simbolo da injustica da

sociedade burguesa, ou prova da falta de consaigratitica dos dominados, uma rebeldia
primitiva e mal-orientada, individualista e anaagif®

Dessa maneira, 0 cangacgo passa a ser visto comisimibolo do futuro de poder dos pobres,
mas um poder social e ndo individu&®

Para Albuquerque apesar de o marxismo invertealor wdos elementos constituintes da
regido, deslocando as imagens e enunciados tradisisobre o Nordeste, ele ndo conseguiu se

desprender dessa formacao discursiva, acabandegoduzi-la ao ndo desnaturalizar a nocéo

135 |dem, ibidem,p. 76

¢ |dem, ibidem, p. 184
137|dem, ibidem, p. 184.
138 |dem, ibidem, p. 194.
9 |dem, ibidem, p. 207
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de regidao. Segundo o autor, a regido continua se@emsada a partir da eliminacdo das
diferencas internas, configurando-se como “espagficado da miséria, da seca e da fome
terminando por sua estratégia identitaria por douitr para a reproducdo da propria imagem
tradicional da regido (..}* O Nordeste elaborado a partir da questdo ideititéds, para o

autor, um grande perigo, pois tende a naturalizgwené historico. Segundo Albuquerque, o que
se compreende por “cultura nordestina” € resultddouma construcdo politico-cultural,

historicamente datada, que tendeu a apagar assid@des da regido para a defesa dos

“interesses e cultura regionais”, diante do prazegsdiluicdo no nacional e no internaciotfal.

190 1dem, ibidem, p. p. 198 -199
141 1dem, ibidem.
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4.Xaxado, a danca de cabra macho!

A fonte que permitird o desenvolvimento dessa psaquefere-se a um documentario
intitulado “Xaxado, a danca de cabra macho”, prattuzpelo Grupo no ano de 2010. O
documentario comeca, como ja foi explicitado aotenente, com a fala de Cleonice Maria
tratando sobre a origem da palavra “xaxado”. Elabedece entdo um elo entre os termos
“sachar” e “xaxar”, relacionando também os pass&ssa danca com o ato de “sachar”. Segue-se
entdo para a apresentacdo do espetaculo que éoetatd® por entrevistas com pessoas que
vivenciaram o periodo do cangaco. Iniciam-se adcasi® a dan¢a. Essas musicas sdo retiradas
do “cancioneiro popular” do “xaxado” e também dpemdrio de conhecidos musicos da MPB.
Ha ainda algumas apenas instrumentais. Neste es&néo analisadas quatro musicas, duas do
“cancioneiro popular” do cangaco, uma de Luiz GgaZ4 e outra de Zé Ramalld,

Marcos Napolitano nos alerta para alguns desafios devem ser enfrentados pelos
pesquisadores que se debrucam sobre a musica pdpele-se, segundo o autor, estar sempre
atento para as “camadas de sentidos embutidas obraamusical>** buscando mapeéa-las e
compreender suas formas de insercao social e ib&st@omo uma obra de arte, a musica, de
acordo com Napolitano, é perpassada por tenséasast resultantes do encontro de diversas
influéncias, tradigdes histéricas e culturais. Eteasdes e instabilidades permitem que a musica
seja apropriada em outros momentos histéricos evstrasperformancesE nesse sentido que
iremos pensar a apresentacdo das musicas @elpo, relacionando-as com os diversos
discursos que dialogam com sua producao cultural.

O espetaculo, que ocorre em um teatro, é abertoochimo de Pernambuco adaptado ao som
do xaxadd® Os dancarinos, distribuidos em cinco homens eocinalheres, estdo com as
vestimentas, na cor azif tipicas dos cangaceiros, bastante ornamentados, bowdados

coloridos, bornais e joias, além de perneiras cadigis de ilhoses e chapéu de couro em meia-

2 Essas trés primeiras musicas estdo disponivesgao

http://www.youtube.com/watch?v=0Zxu_pWoPReQartir de 4:27 min.

143 Essa musica encontra-se disponivekite http:/www.youtube.com/watch?v=ogigd-HJjJ partir de 1:10
min.

144 NAPOLITANO, Marcos Histéria e Musica. Histéria cultural da musica pdau Belo Horizonte: Auténtica,
2002,p. 77.

145 Ao fundo do palco tem-se trés grandes cartazés:d#des com xilogravuras de Lampido e Maria Bordta
um, entre esses dois, com os dizeres “Grupo ded¢akabras de Lampido - Serra Talhada - PE". Osawosisi
estdo posicionados na lateral do palco de formaacplateia ndo pode vé-los. Apesar de em nenhumermiom
mostrar a plateia, a presenca desta é demonstedmlagm de palmas ao final da execugéo do hino.

148 Alguns dos entrevistados relatam que as vestirsefts cangaceiros eram da cor azul, ou caqui.
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lua, para os homeri8’ Esses elementos descritos sdo importantes nalse#i que juntos
compdem aperformancedo Grupo. Segundo Danilo Fraga Dantas, “a cancdo popular &
resultado da relacdo entre texto, musica e perfteeid*® Para Napolitano, performanceé
responsavel pela existéncia objetiva da obra. Fe et duas instancias que compdem a cancio
popular — a musica propriamente dita @eformance- que esta € socialmente realizada.

Assim:

A cancdo popular é claramente muito mais do quéexto ou uma mensagem ideoldgica (...)
ela também é uma performance de sons organizadidsindo ai a linguagem vocalizada. O

poder significante e comunicativo desses sons géréebido como um processo social a
medida que o ato performético é capaz de arti@llangajar uma comunidade de musicos e
ouvintes huma forma de comunicacao SOcHal.

Como parte importante para a compreensao da @guular, devemos nos atentar para
investigacdo daperformance que segundo Richard Schechner, envolve pensacaacks
relacdes entre objetos, atos e sujeitos. Aindarskgeste autor, gerformancepresta-se a
algumas funcdes, como entreter, fixar ou mudartidades, desenvolver uma comunidade, entre
outras. Segundo Jorge Alexandre A. F. Sobrinho:rd’PRichard Schechner,(...) grupos
performam rituais para dramatizar, ritualizar e ooivar histérias sobre si mesmdg””

O espetaculo, tido aqui como uperformancecontinua. Sao, entdo, proferidos os seguintes

VEersos:

Era um tempo maldito e deletério

De Republica em pleno feudalismo
O Brasil ja no presidencialismo

Se regendo por normas do Império
Quem queria fazer o Brasil sério
N&o podia assistir acomodado

O futuro enganchado no passado

O presente perdido sem futuro

O papel da ternura era tao duro

Que o amor precisava andar armado

Esses versos de abertura localizam historicamentateslocutor e nos deixa entrever a
interpretacdo que Grupo tem do contexto no qual surgiu 0 cangago, a geassemelha as
explicacbes de Rui FacO sobre o fendbmeno. Percebeme se desenha uma imagem de

contradicdo entre as estruturas politicas “modémpaes se estabeleciam no final do século XIX

1“7 Em muito se assemelham com o que diz Pericas aa@acindumentaria desses bandoleiros: “(...) de

vestimentas mais simples e praticas (adaptacdeedigario de vaqueiros), tornaram-se trajes maitsoehdos,

que mantinham sua funcionalidade militar, mas @gueb&m se destacavam por suas grandes quantidades de
ornamentos.” PERICAS, Luiz Bernard®s cangaceiros — ensaio de interpretacdo histér@%o Paulo:
Editora Boitempo, 201,(.83.

148 DANTAS, Danilo Fraga. “A danca invisivel: sugestgeara tratar da performance nos meios auditivos” |
Anais do XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias @amunicacaoRio de Janeiro: Uerj, 5 a 9 de setembro de
2005.

Y“9TREECE, DavidApudNAPOLITANO, Marcos, op.cit., p. 85.

150 SOBRINHO, Jorge Alexandre F. A. “Heavy Metal efpeamnance”. (capitulo de livro no prelo).
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e inicio do XX — Republica e presidencialismo —geemanéncia de certos elementos “arcaicos”
— “feudalismo” e “normas do Império”.

Logo em seguida sédo executadas duas musicas—mnaalaaxzabumba e da sanfona, que
marcam o ritmo acelerado de xaxado — as quais sAbecidas como parte do repertério
tradicional do género. Com os timbres agudos prewntes da voz e do triangulo a primeira
estrofe comecéE lampa, é lampa , é lampa/ E lamparina, € lampied nome € Virgulino e o
apelido é LampidoRemete-se, aqui, a uma tradi¢cdo acerca da odgeahcunha de “Lampido”.
Segundo consta ridog do Ponto de Cultura, a tradicdo oral conta quagalido surgiu durante

um plano de ataque a fazenda Quixaba, ao dizeintié Bereira:

“Esses trés seguem na direcdo que for Mao de Grglidza e Dé Aradjo seguem Virgolino
(...).” “Como saberemos seguir Virgolino, se a peleja se®souriddo da noite?” Perguntou o
jovem cangaceiro Dé (...) Antes do chefe respondegplino profetizou seu futuro nome, que
substituiria para sempre o que recebera no prinsiopamento. “Siga o lampido. Vou abrir
fogo com tanta velocidade que o cano de minha sainéuminar feito um Iampié\o!"’51

Durante a musica apenas Lampido, como protagotdstspetaculo — e da musica — danca,
no centro do palco enquanto os demais ficam aocofuidus passos sdo inicialmente bésicos e
vao tornando-se mais complexos. Segue-se ehi@opido tava dormindo/ Acordou muito
assustado/ Deu tiro na grauna/ Pensando que erdasial. Essa estrofe faz parte da musica
Sabino e Lampidogravada por Volta-Seca, em 1957Essa musica referia-se a brincadeiras
gue Sabino fazia com Lampido, “duvidando” de suanta. Assinala, portanto, um lado ludico
e leve dos cangaceiros. Segundo Carlos Doria, alel@com relatos de sobreviventes, em seu
cotidiano, os cangaceiros eram brincalhdes e diest® Essa estrofe revela essa dinamica
dentro de um bando. Além disso, ha também, na musteréncia a “personagens” presentes na
vida desses bandos: a grauna, ave de plumagem déegsobre o ambiente natural no qual os
bandos viviam. Enveredar-se pela caatinga era umaortante estratégia de fuga das
perseguicdes dos soldados das volantes.

A proxima musica executada, huma continuidade cénsbom a anterior, € a famo&aorda
Maria Bonitg gravada também por Volta-Seéazorda Maria Bonita/ Levanta vai fazer o café/
Que o dia j& vem raiando/ E a policia j& tA de @&mote da cancéo é outra figura emblematica
do cangaco e que sempre esta ligada a de Lampéssalorma, Maria Bonita, com passos

basicos do xaxado junta-se a Lampido no centroattmpe com ele danca a musica. Nesta, ha

31 Informacé&o disponivel em: http://pontodeculturaaabielampiao.blogspot.com.br/2011/06/lampiao-origem
do-apelido.html. Acessado em: 09 de jul. de 2012.

152 Essa musica é doong Playintitulado “Cantigas de Lampe&o” lancado pela “dioeérica” e distribuido pela
“Gravacdes Elétricas Ltda”. Informacdo disponivat: éhttp://www.forroemvinil.com/volta-seca-cantigds-
lampeao. Acessado em: 09 de jul. de 2012.

13 DORIA, Carlos Alberto. Op.cit., p. 86.
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uma referencia a presenca da mulher no cangacan@edrericas, as mulheres ingressaram nos
bandos em busca de liberdade j& que a vida da medin@aneja era cheia de restricbes morais
impostas pela cultura patriarcal. As mulheres eramoria no contingente dos bandos e
possuiam um papel secundario nas tropas, apegaed#ggumas se sobressaiam e tomavam uma
postura mais ativa, de acordo com Pericas. A pgasdas mulheres, para o autor, teve o papel
de “normalizar” e “institucionalizar” a vida nos rimos, mesmo que fora da ordem do mundo
“oficial”. ®* Percebemos também, novamente, a presenca dastesplatuma constante
referencia as perseguicdes aos bandoleiros.

Logo em seguida, em meio aos gritos dos “cangaer@nquanto estes formam duas filas,
cada uma encabecada por Lampido e Maria BonifareSentada a masi€ha Pisadade Luiz
Gonzagd> com algumas alteracdes em relacdo a letra e &iaaddiginal’®® referindo-se ao
xaxado e aos “cabras de Lampida&sim era que cantava/ Os cabras de Lampido/ Caotan
xaxando/ Nos forrés do sertdo/ Entrando numa cidadle sair dum povoado/ Cantando a
rendeira/Se danavam no xaxado/Eu que me criei r&adai Vendo o0s cangaceiros na
pisada/Danco com sucesso na pisada/De Lampido/ @lhaisada/ Tum, tum, tum!Olha a
pisada/ Tum, tum, tum, tum!// Olha a ©pisada/ Tum, tum, tum!
Olha a pisada/ De Lampiao!

Durante a musica 0s passos basicos sao executdoimaaese uma fila masculina a frente e
outra, feminina, atrds. A musica termina com uméagn forte no daltimo verso que é
acompanhado pelo gesto dos homens ao ajoelharerbager com as armas no chéao.

E importante destacar aqui a escolha emblematicandemusica de Luiz Gonzaga para fazer
parte do repertério do espetaculo. Como foi ditte@ormente, Luiz Gonzaga foi também um
dos artistas responséaveis pela criacdo do Nord8sgundo Albuquerqud! Luiz Gonzaga a
partir da década de 40 tornou-se o simbolo da musicdestina e da identidade regional, ao
criar e difundir o “baido”. Esse género, de acardm o autor, instituiu-se como a “musica do
Nordeste”, falando e cantando em nome dessa regid@ndo visibilidade também para seus
problemas, tradicdes e povo. Ainda de acordo ca@utor, ndo s6 o ritmo criou essa “escuta do
Nordeste”, mas também as letras, a voz, a vestanerst expressdes locais, 0os elementos

culturais e populares, enfim, todperformanceale Luiz Gonzaga.

%4 pERICAS, Luiz Bernardo. Op.cit.

135 Musica de autoria de Zedantas e Luiz Gonzagaréniagla em 1954, em 78 rpm, e lancada pela RCA Victo
1% A versdo de Gonzaga possui um ritmo mais lentana melodia mais “arrastada”. Para verificar essas
modificacdes, acesse o} site:
http://www.luizluagonzaga.mus.br/index.php?optiommc content&task=view&id=37&Itemid=52 Acessado
em: 22 de janeiro de 2013.

157 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz deA invencdo do Nordeste e outras artescife: FIN, Ed.
Massangana; Séo Paulo: Cortez Editora, 1999.
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Assim, nas suas musicas sao agenciadas represntaciemodrias que remetem a esse
Nordeste imaginado. Compondo suas letras Gonzagaéara nds parte de suas vivencias e de
seu cotidiano no sertdo. A musica analisada referae cangaco que permeava a vida e o
imaginario do nordestino. De acordo com ValeskarddarGama, por volta de 1926, quando
Luiz Gonzaga ainda sonhava com uma carreira agjsti cantor comegou a ouvir historias

acerca de Lampi&o e seu bando, despertando enasadmmracéo pelo “Rei do Sertdo”:

Era meu idolo. Quando pegava um pedaco de jornakwsta com a cara de Lampido, eu
ficavaabestadee pensava: “Vejam que homem bonito” (...). Penggmanais coisas. Pensava
em um dia criar coragem, ganhar o mato com meu ifaderporar-me ao bando de Lampiéo.
Ele podia até me da um fole novo, marca Veado, rstnumento bem adubado com que eu
tocaria xaxado e ‘mulher rendeira’ a noite todagp'seus cabras dan(;arlé?n

Obviamente Luiz Gonzaga ndo entrou para 0 cangaes, este esteve presente em suas
apresentacdes por meio dos aderecos, como o caméuro em meia lua, que o cantor usava.

Como bem observa Albuguerque e Valeska Gama, &ands Gonzaga, que representava
um Nordeste tradicional e identificava-se ao regli@ao popular, contrario a modernizacédo e a
urbanizacdo, é, entretanto, uma invencdo urbanaodema:>® O baido, elaborado por
Gonzaga®™ constituiu-se de uma “técnica” dos cantadoresasafib — que dedilhavam a viola
ou faziam uma marcacao ritmica no bojo desta emtrgerso e outro — conhecida também como
“baiano”, mesclada com elementos do samba cariocat®s ritmos urbanos com os quais
Gonzaga teve contato durante sua trajetéria adisf\lém disso, a relacdo com o moderno
estava também no seu meio de divulgacédo, o radepgrmitia o alcance de um grande publico.

Segundo o autor:

Usando o radio como meio e 0os migrantes nordestioo® publico, a identificacdo do baido
com o Nordeste é toda uma estratégia de conquestaedcado e, a0 mesmo tempo, € fruto
desta sensibilidade regional que havia emergidaléeadas anterioré®:

O Grupo, entdo, ao executar uma musica de Gonzaga trazet@mmama carga intensa de

representacdes e memdérias que remetem a identiaedestina, rural, sertaneja e, no caso da

musica analisada, cangaceira tamB&nAlém disso, nos faz refletir sobre o lugar do gee

%8 Entrevista com Luiz Gonzaga In: SA, Sinv@l.sanfoneiro do riacho de Brigid&ortaleza: Realca. 2002.

p.92. Apud GAMA,Valeska BarretbLouvado sejH: representacdes do sagrado nas cancdes de Laiz&ga.
2012. 152 f. Dissertacao (Mestrado em Histéria) ddgnento de Historia, Universidade de BrasBiasilia,p.
21.

139 GAMA Valeska Barreto,ibidem, p. 47.

180 Albuquerque, Durval Muniz, op.cit., p. 155.

181 1dem, ibidem, p. 155.

182 Essa relacdo dGrupo com a imagem e a memoéria de Luiz Gonzaga, atrdeésaxado, reafirmou-se
recentemente, entre os meses de novembro e dezem#012, durante o centenario de Gonzag&rapo
esteve nesse periodo participando ativamente daemoracdes, apresentando-se em diversos estados do
Nordeste e realizando oficinas de xaxado, palestrasitais, etc. Informacdes disponiveis em:
http://pontodeculturacabrasdelampiao.blogspot.coR0th2/12/a-pisada-e-essa-xaxado-meu-bem-xaxado.htm
Acessado em: 28 de janeiro de 2013.
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entende por “popular tradicional”, pois eles seoppam e interpretam um produto cultural que
ja nasceu nas conexdes e contradi¢cdes entre o ronodierno” e o “tradicional”.

Continuando o documentério, a apresentacdo éantpida e somos lavados a conhecer um
ex-volante, Neco de Pautilia, de 97 anos, natwdfldresta — PE, de onde, segundo Cleonice
Maria, sairam os principais inimigos de Lampidocdeapesar de volante, de acordo com
Cleonice, possui grande admiracéo pelo cangad@ientrevistado fala sobre como Lampido e
seu bando dangavam o xaxado, as musicas que cantas@mo “Mulher Rendeira”, “As mocas
de Séo Francisco”, e “As mocas de Serra Talhadatemo eles eram respeitosos ao chegar em
Nazaré- PE, local onde a tia e os primos de Lampidacavam. A representacdo que Neco
constroi de Lampido é a de um “homem bem intendiohagque fazia festa e cantava, e “nao
fazia desordem, ndo.” Apds a entrevista retoma-espetaculo com versos que falam sobre o
ingresso de Lampido no bando de Sinhé Pereirapdavalentia e de seus irmaos Antonio e
Livino ao enfrentar as volantes.

A proxima musica intitula-s€avalo do capde Zé Ramalho. Essa musica € uma faixaRlo
A terceira laminade 1981, que conta com a participacdo da canttsa Bamalhd®® E
interessante ressaltar que o disco de Zé Ramaltealose classifica como musico da MPB, foi
gravado numa década apés a institucionalizacae dgssero, o qual incorporou tendéncias da
musica regional, além de tradicbes poéticas. O derdé Ramalho nitidamente traz géneros
musicais que remetem ao nordeste, como o proprade o baido, muito influenciado por
Luiz Gonzaga. Entretanto, ha também a presenca leimeetos do rock e um forte
experimentalismo em suas musicas. O musico tem isigortante para a divulgacdo dessa
“sonoridade regional”, alcangando um publico amplodemos perceber, mais uma vez, como 0
repertorio daGrupo dialoga com os produtos culturais de uma “culhibaida”, mesmo que em
sua apresentacao a musica tenha sido reelabofbagada” de seus elementos mais modernos
— presentes na insercao ek — enfatizando-se o elemento “tradicional” — 0 xaxa@egundo

Adalberto Paranhos:

(...) uma cangdo néo carrega, em si mesma, unmdsemtiivoco, congelado no tempo, que

exprimiria sua esséncia. Pelo contrario, uma can¢éstoricamente situada, comporta

significados errantes, submetendo-se a um fluxmaeente de apropriacéo e reapropriacédo de
. 64

sentidos:

Cavalo do caaomeca em clima de tenséo, no qual predominamtas goaves. Dispostos

em duas fileiras, a de mulheres encabecadas paoa Manita e a de homens por Lampido, a

183 |nformac&o disponivel em: http://www.zeramalho.dmisec_discografia_view.php?id=3
' PARANHOS, AdalbertoA musica popular e a danca dos sentidos: distifid@es do mesmo. Altura.
Minas Gerais, n°9, p. 22-31, jul-dez de 2004,23324.
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muasica inicia-se ao som de gritos vigorosos dosdaaeiros”. Também vigorosos sao 0s passos
dos dancarinos que marcam o compasso da musicangefsam” com esta, alternando sua
intensidade de acordo com o0s pontos de tensdo Aefaimeira estrofe entdo é cantada e
desenha a seguinte imageGarriam os anos trinta/ No nordeste brasileiro/Ahgais sociedades
lutavam pelo dinheiro/ Que vendiam pelas terras/rd@éis em pé-de-guerra/ Beatos e
cangaceiros Esse quadro remete a obra de Rui Fac, na qualiamanalise historica sobre os
movimentos messianicos e 0 cangaco estes sao adgsdiccomo reacdes “primitivas” ao
contexto historico marcado pela decadéncia do model producdo econémico baseado na
escravatura e no latifindio e a consequente peedalaminio econdmico e politico das
oligarquias locais, como ja foi dito anteriormente.

Segue-se o refra& correr da volante/ No meio da noite, no meio datimga/Que quer me
pegar. Temos aqui representada a constante luta dos aargmacom a “ordem estabelecida”,
simbolizada pelas volantes. Segundo Pericas, umadpsctos que contribuiam para uma
recordacdo positiva dos cangaceiros era sua cosit@ip as volantes, que apesar de serem
representantes da “ordem oficial e instituida” ipeatam diversos crimes contra a populacao
sertaneja. Esta acabava voltando-se para os camgacendo-os — ainda que por uma Visao
romantizada, pois 0s cangaceiros também praticagressdes contra essa populacdo — como
aqueles que lutavam contra essa “ordem”. Apesasadeposicdo sempre reforcada entre
cangaceiros e volantes, € importante ressaltamgoehavia entre eles uma diferenciacdo téo
grande, chegando ao ponto de suas indumentariasegpam. Além disso, as motivacdes para
entrada em um dos dois grupos nao eram tao digsparesendo de cangaceiros tornarem-se
volantes e volantes ingressarem no cang&co.

A musica segue com 0s seguintes dizefda: memodria da vinganca/Um desejo de
menino/Um cavaleiro do diabo/Corre atras do seutides Condenado em sua terra/ Coronéis
em pé-de-guerra/Beatos e cangaceirdgjui se destaca mais uma referéncia a estudos
historiogréficos acerca do cangaco: a estrofe gégatmm o conceito do “escudo ético” proposta
por Frederico Pernambucano de Melo. Segundo este:

As interpretacfes mais divulgadas e aceitas solmangaceirismo se inclinam no sentido de
enfatizar o que havia de tragico ou romantico singsmais literariamente exploravel naquele
tipo de vida. Fazer-se cangaceiro significava nedpo a uma afronta sofrida, passando o
ofendido a desenvolver toda a sua acdo na buscandevinganga capaz de reintegrar-lhe o
rigido quadro de honrg®

1% PERICAS, Luiz Bernardo. Op. cit.

1% MELO, Frederico Pernambucano de. Aspectos do bamdi rural nordestinoCiéncia & Trépico.Recife,
vol. 2, no 1, jan/jun 1974, p. 67. Disponivel eraripdicos.fundaj.gov.br/index.php/CIT/article/vievikle/48.
Acessado em 17 de jul. 2012.
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De acordo com Pericas, esse elemento ético diferenos cangaceiros dos bandidos
“‘comuns”, aos olhos da populacdo, criando certgeigs ou empatia por aqueles. Essa
diferenciagéo encontra-se no discurso da entrelasiona Emilia, agricultora, de 97 anos, de
Serra Talhada. De acordo com ela, no tempo do cangf#o existia bandido, porém, hoje, ha o
que ela chama de “bandido sem vergonha”.

O refrdo é novamente cantado e a musica contipgaaa como um fundo instrumental
servindo de base para mais um momento de destagu@ealsonagens de Lampido e Maria
Bonita. Desta vez Lampido traz o seu facédo, exedotpassos com a sua arma, enquanto Maria
Bonita 0 acompanha, desarmada. Pode-se fazer uemassante observacdo novamente acerca
da representacdo da mulher no cangaco. Segunda, Bérinulheres ndo possuiam armas para
combate, elas ndo eram “guerrilheiras”. Suas aseagam apenas para defesa, sendo armas
curtas. Em geral, essas mulheres eram protegidias [pemens de quem eram companheiras. A
musica, entéo, é inteiramente repetida e assiriziausa.

Novamente interrompe-se a apresentacdo para maasemtevista, desta vez com Jo&o
Gomes de Lira, outro ex-volante dos “Nazarenos’se&ja, de Nazaré — PE, de 96 anos. Segundo
Cleonice, apesar de ter perseguido esses bandofeto sertdo, Jodo Gomes reservou em sua
memaoria um espaco para a danca e a musica delwvDé retomado e entdo Lampido recita
mais alguns versos, 0s quais contam como ele “desdamente” entrou nessa “vida infeliz”,

apesar de querer ser “homem de bem”:

Pra minha infelicidade

Entrei nessa triste vida

N&o gosto nem de contar

A minha historia sentida

A desgracga enche meu rosto
Em minh’alma entra um desgosto
Meu peito, uma ferida (...)
Cresci na casa paterna

Quis ser homem de bem
Viver do meu trabalho sem
Sem ser pesado a ninguém
Fui almocreve na estrada
Fui até um bom camarada

E tive até amigo também

Logo apds, a musica comeca e Lampido entdo exaltacompanheiros contando brevemente
suas historias. Novamente passa-se para mais umexista que se inicia com a narracao de
Cleonice. Segundo ela, Luiz de Cazuza, de 99 awsultor residente em Serra Talhada e
sobrinho de Zé Saturnino, inimigo de Lampido, rébeme as atrocidades cometidas pelo

cangaceiro, mas prefere lembrar-se do Lampido m@saancarino. Luiz de Cazuza conta sobre
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seu encontro com o0 “rei do cangaco” e também sabr@casido em que presenciou 0S
cangaceiros dancando o xaxado.

Apds mais um recorte de espetaculo, no qual é e music&ebastianale Jackson
do Pandeird®’ tem-se o depoimento de Dona Emilia de 97 anos éamtesidente de Serra
Talhada. Lampi&o costumava descansar em sua pasmever as dancas de xaxado. De acordo
com ela Lampido s6 fazia mal a quem o ofendia & tiena calma”. Dona Emilia ndo classifica
0S cangaceiros como “bandidos”, estes seriam pagens sociais da atualidade que povoam o0s
noticiarios e jornais. Outro aspecto que ela ressalo as indumentéarias e as armas usadas pelos
cangaceiros. O espetaculo retorna com versos mo$gpor Lampido, 0s quais reiteram a visao
de que apesar de ter sido venturoso, o destinooiezque sua histéria mudasse, levando-o para
0 cangaco. Lampido € entdo representado comogiretic

Mas enquanto ndo me matam

Vivo fazendo justica e festa pelo sertdo
Porque mais forte sédo os poderes do povo
(viva os cabras de lampido)

Em seus ultimos versos faz-se ainda uma refer@ucfarupo, como “herdeiros da luta dos
cangaceiros”. A sua fala expressa nitidamente ymepdaacdo do cangago como simbolo de
luta social que legitima a reivindicacdo do Grupo fierra, trabalho e cidadania”, a qual seria

anacronica se inserida no contexto do cangacoicio oo século XX:

Os cabras de Lampido

E a viva chama acesa do que

Queria 0 nosso comandante das caatingas

E depois de tanto tempo

Ainda temos fome, miséria, abandono e seca
Homem nenhum nasceu pra ser pisado

E é por isso,

E por isso que a marca dos Cabras de Lampi&o
E terra, trabalho, e cidadania!

Segue-se entdo para a ultima entrevista com Luizlidd, tabelido de 94 anos e morador de
Serra Talhada, que conta sobre os momentos queupessy Lampido admirando a danca e a
musica criada por ele e seus companheiros.

O espetaculo € encerrado e logo depois a hist@id/icholino Ferreira € contada por
Anildoma Willans. Segundo ele, Virgolino teria tidena infancia e juventude como a de todo
sertanejo, na lida com a terra e com o gado. Atéeamu 1920 seu pai foi assassinado por conta
de uma querela de sua familia com a familia Alve$drros, sua vizinha. Apds esse evento,

Lampido procurou o bando de cangaceiros de SinméirReEste, em 1922, abandonou o

167 Nome artistico delosé Gomes Filho, misico e compositor paraibanscidm em 1919. Informacdes
disponiveis em:;
http://www.jacksondopandeiro.mus.br/index.php?aptmm_content&task=view&id=17&Itemid=32
Acessado em: 22 de janeiro de 2013.
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cangaco deixando Lampido na chefia do bando, o peorreu sete estados do Nordeste,
invadindo vilas, fazendas e cidades, e desafiandanéis, governos e policia. Anildoma entao
enfatiza que a representacdo de Lampido como kmarghdguinario que cometeu varias
atrocidades ja foi bastante explorada por divelsografos desse personagem. O que ele e o
Grupo propdem, através do documentario, € dar visibikdad “Lampido artista”, compositor,
musico, poeta e artes&. Segundo o narrador, essa faceta de Lampido deweém ser
conhecida para melhor se compreender o que foingaca e quem foi o Comandante das
Caatingas.

Retomando a questdo do xaxado, Anildoma afirma,ocbavia dito Cleonice Maria, que o
xaxado surgiu como forma de diversao nos intervatdsee os combates. Isso, segundo ele, se

confirma pelos versos dos poetas populares:

Lampido estrategista
Sujeito desconfiado
Sentiu fraqueza nas festas
Resolveu dancar armado
Pra ndo ser surpreendido
Ele inventou o xaxado

O xaxado, segundo Anilldoma, é hoje Patrimbifi€ultural Imateriai’® de Pernambuct?
Esse reconhecimento € bastante significativo quandsideramos que o campo do patriménio

concentra as disputas em torno das representaddss,memorias e das identidades. O

188 Segundo Anildoma, Lampidio tocava sanfona, compuniisicas, escrevia poemas sobre suas paixdes e
aflicGes e trabalhava com maestria o couro, alélvodéar e costurar.

189 A trajetéria historica da definicdo de patrimégidas politicas decorrentes remonta ao século Xidindo,
segundo Francois Choay, "sob o impeto revolucionde 1789, todos os elementos necessarios para uma
autentica politica de conservacéo do patriménioummantal da Franca pareciam reunidos (...).” @HOAY,
FrancoiseA revolugédo Francesa.ln: Alegoria do patrimbénioSao Paulo: Ed. Unesp, 2001, p. 100). No
século XIX, essa nogdo passa a atrelar-se a coastdps Estados nacionais, passando no séculmsegor
transformagfes, ampliando cada vez mais seu ggddi e alcance. No Brasil, o patrimbnio e sua gesta
comecou a ser pensado nos primeiros anos da dée&ty tendo Mario de Andrade desempenhado imgertan
papel nesse campo. Em 1937, foi instituido o Dedret n° 25 como politica de conservagdo do patimo
nacional, convivendo até os dias de hoje — e nenpige harmoniozamente — com os dispositivos jur&dico
estabelecidos na Constituicdo de 1988.

170 Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca, o Patrimdmiaterial ndo se refere a meras abstracées em
contraposicdo aos bens materiais, mas sim aoschéinsais que uma vez produzidos apresentam urativel

grau de autonomia em relacdo a seu processo deigdmde aquelas manifestacdes que precisam ser
constantemente atualizadas por meio da mobilizdedsuportes fisicos — corpo, instrumentos, induérene
outros recursos de carater material — o que depdm@gdo de sujeitos capazes de atuar, segundmitetdos
codigos.” FONSECA, Maria Cecilia LondreBara além da pedra e cal: por uma concepgdo amma d
patrimdnio cultural.In: ABREU, R; CHAGAS, M. (Orgs.). Memodria e patdmo. Ensaios

contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003, p.l6&5

171 Segundo informagdes disponiveis no jornal dolgiia, a Fundac&o Cultural Cabras de Lampi&o mobilizou-
se para arrecadar assinaturas solicitando o reciometo, por parte do governo de Pernambuco, dadmx
como Patrimdnio Cultural Imaterial do estado. Emdg7maio de 2009 foi publicada a Lei n°® 13.776, que
estabelece esse reconhecimento. Informacbes digi®nem: http://www.iteia.org.br/xaxado-patrimonio-
cultural-imaterial-de-pernambuco e
http://www.portaisgoverno.pe.gov.br/c/document difyfget file?p | id=160240&folderld=193251&name=DL
FE-17616.pdAcessado em: 28 de janeiro de 2013.
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patrimdnio constitui-se em referéncias culturaie gepresentam um grupo social, através das
quais é definida sua identidade. Além disso, drpatrio também apresenta o papel de mediador
entre diferentes temporalidades, possuindo a a#g@deide evocar 0 passado estabelecendo
assim uma ligacdo entre passado, presente e fifubessa forma, é também um campo em
litigio, no qual a insercdo ou ndo de um bem caltma categoria de patrimdnio canaliza
disputas por poder simbdlico e politico. AssinGrupo se apropria desses bens simbélicos que
representam o cangaco e Lampido atribuindo-lhe8dsen— através da composi¢cdo de uma
narrativa que evoca o passado e o interpreta rseue— 0s quais permitem que seja constituida

uma identidade propria, situando-0s na estrutwlse politica atual.

172 GONCALVES,Jose Reginaldo Santos. Antropologiaatstos: cole¢des, museus e patrimonios. p.122.
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5.Consideracdes Finais

A analise do documentéariXaxado, a danca de cabra machermite perceber e acompanhar
a elaboracdo de uma narrativa acerca do cangaeolLardpido através do repertério musical
escolhido e d@erformance realizada pel@&rupa Essa narrativa € aberta com a localizacao do
Grupo geogréfica e culturalmente, com a execucao do denBernambuco adaptado ao som do
xaxado. Em seguida, inicia-se a reconstituicdoohics, na qual diversas temporalidades e
representacdes sdo agenciadas @elga construindo, assim, uma interpretacado especifica.
contexto historico no qual surgiu o fendmeno é sggado — final do Império, inicio da
Republica Velha — e em seguida as personagenspaimaa apresentacdo, Lampido e Maria
Bonita, sdo destacadas por meio da execucdo dasnddsicas do cancioneiro “popular’ e
“tradicional” do cangacdE Lampa, é lampa, é lampaAcorda Maria Bonita.
Essas duas musicas buscam reafirmar a nocéo dmtiaidade e originalidad&™ do xaxado
do Grupa. Isto porgue tais musicas sao reconhecidas cone ga repertdrio musical composto
pelo bando de Lampido que ndo se perdeu no tempaeflrir-se ao xaxado “mais remoto”,
“tradicional”’, o Grupo busca preservar uma memoEasa preocupacao insere-se, como ja
dissemos, nessa dinamica de reivindicacdo do alideitmemoria e de patrimonializacao atuante
desde os ultimos anos do século XX. Segundo Harabgomportamento deve-se a um novo
regime de historicidade vivido pelas sociedadesterpporaneas. A aceleracdo do tempo
historico fez com que as sociedades passassenemapautadas por uma nova nogado de tempo
caracterizada pela extensdo do tempo presente émé chamado pelo autor de
“presentismo”:
O século XX é o que mais invocou o futuro, o quésroanstruiu e massacrou em seu nome, 0
gue levou mais longe a producdo de uma histéridt@sto ponto de vista do futuro, conforme
aos postulados do regime moderno de historiciddiies, ele € também o século que,
sobretudo no seu Ultimo terco, deu extensdo maioatagoria do presente: um presente

massivo, invasor, onipresente, que ndo tem outr@zdrie além dele mesmo, fabricando
cotidianamente o passado e o futuro do qual elenemassidade. Um presente ja passado antes

17 Segundo Marcia Chuva, a nocdo de autenticidadeo coposicdo ao falso, baseando as praticas de
preservacdo cultural na busca das origens, temasidia hoje assim reconhecida, sendo capaz deriedera
direcdo de politicas publicas nesse campo. Pantoeaa necessario que se problematize essa nogéarando
evidenciar suas diferentes apropriacdes inseritiagdigputas politicas, envolvendo diferentes insee® poder,

as quais fazem parte da dindmica social. Cf. Ma@imva. A nocdo de Autenticidade nas praticas de
preservacao cultural no Brasil: Representacfesigputd. In: Antonio Herculano Lopes, ef(aig.) Histéria e
Linguagens: texto, imagem, oralidade e represergag®io de Janeiro: 7Letras, 2006, p. 295-306. Sendionas

a “autencidade” reivindicada pelo Grupo deve s#a fomo uma apropriacdo desse valor para auties
falas e suas praticas.
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de ter completamente chegado. Mas, desde o finados 1960, este presente se descobriu
inquieto, em busca de raizes, obcecado com a mehibri

Esse processo desencadeou movimentos, na sociedatEmporanea, de preservacao e
guarda do passado por meio de seus vestigios.xeorpd, assistimos nos ultimos anos uma
intensa criacdo de museus. Buscamos por meio desstdgicOes proteger o patrimonio da
degradacéo fisica e do esquecimento. Entretantacal@lo com Candau, com isso corremos 0
risco de levar a uma desnaturalizacdo daquelas rmegue buscamos proteger. Elas deixam
de ser memdrias vivas, que estdo em relagdo dimetaos acontecimentos memorizados, e
passam a ser memorias distanciadas e “petrificalaietanto, petrifica-las significa condena-
las ao esquecimento. De acordo com o autor, “uaidicio petrificada € uma tradicdo que
morre.” " Dessa forma, toda memoéria petrificada tende @caf em si mesma. Para que uma
memodria seja uma pratica viva, ela deve ser coiittgdt. De acordo com Candau, Marcel
Detienne “define o primeiro ato fundamental da meacéompartilhada como a repeticdo de um
saber, ndo de maneira mecanica, mas sob a forvaxidgéo.*"®

O xaxado divulgado pelo Grupo, obviamente, possua estrutura diferente do “original’.
Passos e instrumentos foram acrescentados e sextooé hoje de um espetéculo artistico. Nele
diversas camadas de tempo dialogam e constroenoumsignificado para essa manifestacao
cultural. A partir das referéncias que nos trazdlian percebemos que essa producao cultural
ndo se encontra em um ambito do “tradicional” p&wa elaboracdo se da hoje no cruzamento
do moderno com o tradicional e na ressignificagdgdpular. Nesse sentido é que se torna
possivel a insercdo de uma versao da musica dedarnzaga gravada na década de 1950 e que
carrega em si outros significados para o xaxadara pampido e o cangaco. Esses elementos
foram utilizados por Gonzaga e circularam num mdméistérico em que se buscava construir
e dar visibilidade a uma identidade regional ndrdasvalorizando-se aquilo que representava
um Nordeste sertanejo e tradicional.

Logo em seguida, passa-se para uma versao de usizargtavada na década de 1980 por Zé
Ramalho, artista que traz em suas composicoes ameaititeracdo e mesmo uma “diluicdo” das
fronteiras entre o moderno e o tradicional, o laea transnacional. Grupo enfatiza com a
musicaCavalo do cdouma representacdo do cangaco como um movimentdugea lutar
contra as injusticas sociais presentes no serifligidas pelas elites politicas. Assim, Lampido

torna-se a figura de um “justiceiro”, dialogandanca nocdo ddandido social Interessante

"% HARTOG, Francois. Tempo e Patrimdnitaria Histéria. Belo Horizonte, vol. 22, n® 36: p.261-273, Jul/Dez
2006, p. 270.Disponivel em: http://www.scielo.br/pdfivh/v22ri882n36a02.pdf. Acessado em 17 de jul.2012.
7> CANDAU, Joél. op.cit. p. 190.

17 Marcel DetienneapudCANDAU, Joél, ibidem, p. 191.
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notar a questao da “inevitabilidade” da entradd_ a@epido para o cangaco. Apesar de ele ter
sido um “homem de bem”, sertanejo comum, o0s carsidlecsua vida e 0 contexto em que vivia
nao lhe deixou outra escolha.

Enfim, podemos perceber que o uso do xaxado sepresitos muito diferentes do seu
“original”: ndo mais como divertimento dos cangazgi mas como um meio de construir uma
identidade social e uma memoria que seja capaz abélinar individuos para enfrentar seus

dilemas presentes. Entendemos assim como Canddialego com Pierre Nora, que:

nao é tanto do desaparecimento dos meios de meqéeiseria importante falar, mas de sua
transformacédo: enquanto durante muito tempo cemnesbros da sociedade (o ancestral, o
chefe, o antigo combatente) eram reconhecidos cosainicos portadores legitimos da
memoria e identidade coletiva, hoje a situacdo sdiffna e esses sujeitos perderam seu
monopolio. Ha& cada vez mais individuos se autopmahdo guardides da memoria de seu
grupo de pertencimento ou de filiacéo. (...) Essalpcdo ndo € menos real e expressa bem o
dinamismo do conjunto do corpo social. (...) venams cada exemplo que as herancas
memoriais sdo recursos de significacdes que, cada seu modo e sempre com uma intensa
criatividade, grupos e individuos vém mobiliz&r.

Essa citagcdo é importante por questionar as irtagies acerca dessa “onda memorialistica”
como um sintoma da perda irreparavel de “tradico&ssas “tradicdes” tém passado por
modificacbes e apropriacdes, as quais, ao contdarique se pensa, sao fundamentais para a
transmissdo das mesmas. Sao essas reelaboraté@epédds grupos sociais — como observamos
no caso do Grupo — que atribui um significado pEssas memorias e tradi¢cdes, garantindo,
assim, que elas ndo caiam de fato no esquecimEntnais do que isso, essas memorias e
“tradicbes” sdo utilizadas como instrumento paditipropiciando a estes grupos estratégias para
uma acao efetiva que traga empoderamento ndo &mhio cultural, mas também no campo
social e politico.

A partir do conteudo do DVIXaxado, a danca de cabra machkmveredamos pelo tema do
xaxado, do cangaco e do nordeste, apoiando-sest@ibgrafia sobre esses elementos e na
abordagem tedrica-metodologica da Historia CultPabcurou-se, nas suas musicas e na sua
performance, desvendar o significado social que gstipo tem atribuido ao cangaco e a
Lampido, além de — considerando-se as condi¢copsodeicdo desse documentario, os valores e
interesses que norteiam esse grupo — compreenderepuesentacdo, identidade e memoria

social tem sido entao elaborada.

17 CANDAU, Joél.ibidem, p. 193.
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