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RESUMO

Este trabalho visa apresentar consideracdes para uma reflexdo em torno dos
preconceitos que sdo parte de um Sistema de Arte, que sao interligados a
preconceitos sociais e de classe, explorar conceitos de cultura popular e cultura
erudita, propor reflexdes de como reduzir os preconceitos no Ensino da Arte e
buscar uma mentalidade de maior diversidade cultural.

Palavras-chave: Arte/educacao, preconceitos, cultura popular, cultura erudita,
pluralidade cultural



ABSTRACT

This paper intents to make considerations for a reflection on the prejudices that
are part of a System of Art, which are linked to social and class prejudices,
explore concepts of popular culture and high culture, propose changes to
reduce prejudice in Teaching Art, and seek a greater cultural diversity.

Keywords: Art/education, prejudices, popular culture, high culture, cultural
diversity
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INTRODUCAO

Este trabalho apresenta uma reflexdo em torno de preconceitos oriundos
de questbes raciais e da estratificacdo social, preconceitos estes que podem
comprometer a qualidade do ensino de Arte. Estes preconceitos tém raizes na
colonizacédo do Brasil pela metropole portuguesa, no momento em que houve
comparacao entre as civilizacbes e culturas encontradas e as existentes na
Europa. Apesar de a colonizacdo datar de tempos passados, 0 preconceito
continua por falta de politicas publicas e de questionamento dos préprios
valores por parte da sociedade.

Serdo desdobrados os conceitos de cultura popular e cultura erudita,
passando por um breve historico da formacédo social do Brasil, e como esta
formacéo influenciou a distancia e desvinculamento entre ambas as categorias.
Destaca-se também o sentimento de inferioridade decorrente da colonizacéo
européia no Brasil, que influencia a auséncia de um consumo de uma cultura
genuinamente brasileira. Por mais problematico que seja, qualificar uma cultura
como sendo “genuina”, ainda mais no caso brasileiro composto por uma
multiplicidade cultural hibrida, a intencdo aqui € chamar atencdo para a
dicotomia entre o elemento estrangeiro que agrega um valor pejorativo ao
elemento nacional (que por sua vez, também é composto por varios outros
sistemas culturais: africanos, indigenas, orientais.)

Serdo tratados os mecanismos dos Sistemas de Arte, que perpetuam o
ciclo de excluséo, preservando um carater elitista, institucionalizando uma arte
de dificil acesso intelectual. A dificuldade de acesso também é fisica, ja que o
Sistema de Arte situa seu patriménio em instituicbes que estabelecem regras

gue definem o que entra ou NG0 NOS espacgos museais, provocando a sensagao



de que o povo, assim como a Arte popular, ndo pertence aqueles locais. Essas
regras e subcategorizacbes em Arte sédo criadas para hierarquizar e acabam
por propor padrdes de aceitagdo, homogeneizando e ameacgando a diversidade
cultural.

Estes preconceitos se estendem a pratica do Ensino da Arte nas escolas
brasileiras, que permanecem a ensinar prioritariamente a Historia da Arte
Européia como a uUnica arte a ser ensinada, sem focar algo que os alunos
realmente poderiam se identificar. Por fim, o objetivo deste trabalho visa
elucidar o fato que a diversidade constitui a realidade do brasileiro, e que néao
h& motivo contrario ao ensino prioritario de conteddos oriundos das culturas
populares brasileiras. A diversidade da cultura popular abrange aspectos de
regionalismo, e este ensino teria a finalidade de reduzir os preconceitos contra
0 proprio brasileiro por outro brasileiro, dentro do préprio Brasil.

Por meio da Arte/Educacédo, da Cultura Visual e da pedagogia de
projetos, podemos lancar um olhar critico sobre esta realidade e tornar o
cidadao consciente de suas origens, do simbolismo e valor de suas herancas e
da massificacdo que ocorre pela midia e nas escolas. A escola ndo deveria ser
um lugar de alienacéo cultural, portanto defendo neste trabalho uma mudanca
de postura dos agentes educacionais para uma formacdo mais humanistica e

completa.
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1. A ORIGEM DOS PRECONCEITOS RELACIONADOS A ARTE E SUA
REPERCUSSAO NA CULTURA BRASILEIRA

“A dang¢a mugango dengo
A ginga do mamolengo
Charme dessa nagéo...”
(Lenine)

O Brasil foi representado e visto como um pais de natureza exuberante,
Cujo povo e territorio necessitavam ser civilizados, na visdo do colonizador. O
homem citadino da época colonial, branco de origem européia, desqualificava
os indios e os negros devido a relacdo destes de subordinacédo ou coexisténcia
pacifica junto a natureza. Neste contexto, a Europa era vista como o lugar onde
se encontrava a culminancia sécio-econdémica, por se considerar centro cultural
e de conhecimentos, ou seja, 0 homem civilizado era dono do conhecimento,
razdo e cultura, enquanto a natureza exuberante brasileira era considerada
lugar de atraso, lentiddo e barbarie. Segundo Norbert Elias (1994), o conceito
de civilizacdo expressa a consciéncia que o Ocidente tem de si mesmo,
corresponde a consciéncia nacional européia, e justifica o eurocentrismo.

De acordo com o mesmo autor, o conceito de civilizacdo significava
coisas diferentes para a Franca/lnglaterra e para Alemanha. Para os primeiros
significava algo mais profundo, de grande importancia para as nag¢des, como
“fatos politicos ou econdmicos, religiosos ou técnicos, morais ou sociais”.

(Elias,1994, p.24) Isto para os alemédes correspondia ao conceito de Kultur,
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enquanto Zivilisation correspondia a algo mais supérfluo, relacionado a
aparéncia externa dos homens (homem civilizado). Kultur alude a “fatos
intelectuais, artisticos e religiosos” e também ao “valor de determinados
produtos humanos” que “expressa a individualidade de um povo” (Elias, 1994,
p.24) enfatizando a identidade nacional. Portanto, civilizagdo e cultura, por
vezes, se confundem dependendo do entendimento epistemoldgico que se tem
do conceito. Em todo o caso, nesta monografia, a intengcdo € usar ambos o0s
conceitos de forma alternada para significar a representacdo da auto-imagem

nacional.

7

[...] cultura é um conceito que sO existe a partir da
constatacdo da diferenca entre nds e os outros. Implica confirmacgéo
da existéncia de modos distintos de construcdo social da realidade
com a produgdo de padrdes, normas que contrastam sociedades
particulares no tempo e no espaco. (Velho, 1994, p.63)

O discurso em torno da formacéo da identidade brasileira apoiou-se em
relatos cientificos e com a elaboracdo de pinturas, em sua maioria por
naturalistas e artistas estrangeiros, que buscavam a representacdo do que se
encontrava no Brasil. Jean-Baptiste Debret (1768-1848), Nicolas Antoine
Taunay (1755-1830), Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (1776-
1850), James Poole, Ludwig Czerny (1821-1889), Eduard Hildebrandt (1818-
1868) e Joao Mauricio Rugendas (1802-1858) foram alguns dos artistas que
ajudaram a tornar possivel este processo de criacdo de uma memoria da
Nacado. No século XIX, constata-se um processo sistematico da construcao da
Nacao, em busca de discursos sobre identidade nacional sustentados a partir
do desenvolvimento socio-econémico, do conhecimento e da cultura.

Nos dias de hoje, percebe-se que o discurso sobre a identidade nacional
apresenta uma contradicdo quando se fala em cultura. I1sso porque existe uma
dicotomia, as vezes explicita, as vezes velada, entre cultura popular e cultura
erudita. Alguns tedéricos apontam que a formacao do sistema cultural brasileiro

se caracterizou por um carater imitativo da cultura européia, uma coépia.

“Em sintese, desde o0 século passado existe entre as
pessoas educadas no Brasil — 0 que € uma categoria social, mais do
gue um elogio — o sentimento de viverem entre instituicdes e idéias
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que sdo copiadas do estrangeiro e nao refletem a realidade local.”
(Schwarz, 2005, p.123)

A partir do momento em que uma pequena elite intelectual se destacou
utilizando-se da copia de modelos do Velho Mundo, esta diferenciou-se da
grande parte da populacdo restante, que permaneceu inculta, segundo os
padrdes eruditos. Como conseqiiéncia, permaneceu a valorizacdo de um outro
outro e da sua cOpia (que até entdo possuia valor positivo) ao invés de se criar
algo nacional, ou pior: talvez se chegou a pensar que esta era a melhor forma
de se construir uma identidade nacional, uma cultura genuina. O problema
nisso é que a copia € uma reproducdo que visa ser fiel ao original, e por isto
pode ser considerada uma imitacéo ou plagio (cf. Schwarcz, 2005). A copia do
modelo europeu causou danos no campo social, por desvincular a cultura do
ambiente social, depreciando a cultura do proprio povo, 0 que sé acentuou
ainda mais as desigualdades sociais. Todo esse processo de diferenciacéo
cultural através da cépia do Europeu é uma grande contradicdo que derivou de
fatores raciais e de classe, da colonizacdo e escravatura, e reflete
comportamentos de diversas formas até hoje. A cOpia passou a ter conotacéo
negativa a partir do momento que foi vista como um empecilho a
intelectualidade do brasileiro culto e a busca de um discurso de autenticidade
da identidade brasileira.

Apesar da formacdo do Brasil ter ocorrido em ritmos acelerados de
mudancas em aspectos sociais, econdmicos-industriais, e também culturais, o
pais parece estar sempre em atraso, ndo por sua lentiddo, mas por outros
fatores, dentre os quais nao se ter tido tempo suficiente para amadurecer idéias
préprias e por falta de interesse da elite. Lucia Lippi Oliveira (2008) lembra que
“Nos anos iniciais do modernismo ainda era marcante a divisdo entre o saber
culto e o popular. Identificava-se culto a estrangeiro, vindo de fora. Popular, por
outro lado, era o ingénuo, o pitoresco, o rude.” (Oliveira, 2008, p. 89)
Acabavam por engolir — sem mastigar — idéias, movimentos, leis, processos,

modas, normas, padrdes encontrados no exterior.

Para Aloisio Magalhdes, o Brasil, pais onde coexistem
megalépoles e comunidades isoladas, ainda ndo teria logrado
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construir uma imagem propria, a partir de sua producdo material e
simbdlica. Isolado em um continente em decorréncia da lingua e da
distancia, o Brasil vivia as voltas com problemas de sobrevivéncia e
sua cultura ndo conseguia se sedimentar. Absorvia de modo
avassalador valores estranhos, que atingiam o0s meios de
comunicacdo de massa e 0 pensamento intelectual. Dai a
necessidade da conscientizacdo de nossa cultura, para que fosse
possivel enfrentar o processo de transplante. Os bens culturais
passaram a ser vistos como uma espécie de “vacina”. (Oliveira, 2008,
p.127)

Por altas taxas de analfabetismo encontradas na época, dificilmente se
veria um pensamento critico em massa a respeito do que estava sendo
implantado no pais, quem ditava as regras eram as classes altas, uma elite
intelectual, uma minoria europeizada que, influenciada por praticas ocidentais e
guerendo manter este vinculo e status, reproduzia muito do que era original de
fora, mantendo as aparéncias de europeu. Como observou Silvio Romero
(apud Schwarcz, 2005), houve um “macaqueamento de tudo” sem adaptagdes
ao novo ambiente. Comecou-se o cultivo da Erudicdo Brasileira, que se

assemelhava mais a uma importacéo da cultura erudita européia no Brasil.

A coOpia tem por conseqiiéncia, segundo Silvio, a falta de
denominador comum entre a cultura do povo e da elite, bem como a
pouca impregnacdo nacional desta Ultima. Neste caso, a feicdo
‘copiada’ de nossa cultura resultaria de formas de desigualdade
brutais a ponto de Ihes faltarem minimos de reciprocidade — o
denominador comum ausente —, sem 0s quais a sociedade moderna
de fato s6 podia parecer artificiosa e “importada”. (Schwarz, 2005,
p.133)

Essa diferenciagdo entre o que é “erudito” e o que € “popular” se deu a
partir de um Sistema de Arte, ou seja, instituicbes e pessoas que
institucionalizam o que € e o que ndo € Arte. No caso da Arte erudita, os
discursos da Estética, da Historia da Arte e a Critica de Arte aconteciam em
instituicGes como a Academia de Belas-Artes, que se incumbiram desse papel,
como lembra Maria Amélia BulhBes. Estes espacos de institucionalizacdo da
Arte sao “espacos de luta por poder simbdlico”, na definicdo de Pierre Bourdieu
(apud Bulhdes, 2005), que disputam a sua participacdo na hierarquia do poder,

nos critérios de atribuicdo de valor e autorizacdes de participacdes.
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[...] 0 <<sujeito>> da produgéo da obra de arte, do seu valor
e também do seu sentido, ndo é o produtor do objecto na sua
materialidade, mas sim o conjunto de agentes, produtores de obras
classificadas como artisticas, grandes ou pequenos, célebres, quer
dizer, celebrados, ou desconhecidos, criticos de todas as bandas,
eles préprios organizados em campo, coleccionadores,
intermediarios, conservadores, etc., que tém interesse na arte, que
vivem para a arte e também da arte (em graus diferentes), que se
opdem em lutas nas quais esta em jogo a imposicao de uma viséo de
mundo da arte, e que colaboram por meio dessas lutas na producéo
do valor da arte e do artista. (Bourdieu, 1989, p.290-1)

Bulhdes lembra que o Sistema da Arte surgiu no ambiente das cortes
europeias e tinha como caracteristica a dominag¢do por meio da imposicao da
sua visualidade, consequentemente, a exclusao de outras producdes artisticas.
Este sistema vem espelhado para o Brasil com a colonizacdo européia, na qual
esta cultura foi trazida para o Brasil como cultura erudita e as outras culturas
foram classificadas como cultura do povo, cultura do mestico e, portanto,

inferior.

A primeira licdo que disso podemos extrair, através do
pensamento de A. Boal: “A cultura é produzida pela sociedade e
portanto, uma sociedade dividida em classes produzird uma cultura
dividida. Uma sociedade submetida produzira uma cultura de
submissdo. As classes dominantes tentam instituir como cultura a
‘sua’ cultura e como incultura a cultura das classes dominadas.
Quando muito, concedem a cultura do povo o status de folk-
lore(‘conhecimento do povo’). Nesta medida, no territério cultural, ‘os
valores estéticos, defendidos como eternos e imutaveis pelas classes
dominantes, sdo mantidos e ativados, através dos mais diferentes
recursos, como elementos de uma estrutura econdmico-politica que
assegura o poder dos opressores’. (Santaella, 1990, p.17)

Sao condicionamentos preconceituosos vindos de todas as partes, de
fora para dentro do pais, das capitais para o interior, da academia para o0s
ateliés de artesanato, por exemplo. Retomo o questionamento de Roberto
Schwarz (2005): “Por que dizer que 0 anterior prima sobre o posterior, 0
modelo sobre a imitacdo, o central sobre o periférico, a infra-estrutura
econdmica sobre a vida cultural e assim por diante?”.

Respondendo este questionamento, antecipo que estas hierarquias sao
cbmodas a interesses especificos. A Cultura Popular carrega em seu nome
preconceitos diversos. E normalmente qualificada como ingénua, pitoresca, de

mau gosto, nao civilizada. Para Michel Certeau (apud Farias Filho, 2005), a
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cultura popular € uma guerra entre dominados e dominantes, uma resisténcia a

legitimagcdes impostas, e deveria ser despida do preconceito e determinismo
que a cerca.

Descrendo da nocdo de cultura popular, como ingénua,

espontanea e infantil, constituida no século XIX (Certeau, 1995

[1974],p63 e seg.) que colocava 0 povo em posicdo passiva e

disciplinada, e reconhecendo que a categoria, por ser histérica,

guardava as marcas da dominacdo de classe e veiculava

preconceitos etnocéntricos, Certeau afirmava a necessidade de

perscrutar uma polemologia do fraco nos fazeres cotidianos. Para ele,

uma sucessdo de atos de resisténcia e de transformacdo nem

sempre conscientes reinventava o0s usos dos bens culturais. [...]

Propunha um duplo deslocamento: recusar o determinismo que

explicava a acao dos individuos pelas estruturas que a produziam; e

a idéia de alienacdo, que creditava os fazeres cotidianos as
estruturas que os reprimiam. (Maigret apud Farias Filho, 2005, p.282)

A Cultura popular, por si s6, pode ser considerada uma forma
sistematica de resisténcia a dominacgéo. Ela muitas vezes contesta valores da
sociedade erudita. O fato de néo ter sido tragada pela cultura dominante
significa que a Cultura Popular ndo € tdo ingénua ou fraca como muito se
pensou, ou talvez a Cultura dominante néo seja tdo hegemonica.

A Cultura Popular, em grande parte das vezes, nasce de uma relacao
especifica do cotidiano, no dia-a-dia do cidaddo. Devido a isto, a maioria de
suas manifestacdes sao eventos que englobam diversas linguagens, como por
exemplo, o cordel, que além de gravura é literatura e € musica. Outros
exemplos seriam o Carnaval e a Festa de Sado Jodo, momento em que as Artes
Plasticas, a Musica, a Danca se integram formando um s6 evento. Percebemos
entdo que, dentro de Cultura Popular, parece ndo haver fronteiras entre as
linguagens, trata-se de uma manifestacdo popular sem divisérias (ou aos
menos sem as mesmas divisérias que podem limitar a complexidade do todo).
Outro exemplo é o frevo, que é composto de musica, danca e indumentaria.
Portanto, opto por ndo separar as Artes Visuais das outras experiéncias
artisticas nos exemplos de Cultura Popular citados nesta monografia, porque
em alguns casos perde-se sentindo ao separar os elementos visuais das outras

linguagens ou muitas vezes é dificil imaginar um elemento sem o outro.> Um

1 . TR . . .z -
Esta questao remete a polivaléncia do Ensino de Arte e seus prejuizos, entretanto ndo € um dos objetivos deste
trabalho tratar deste tema.
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dos motivos pelo qual a Cultura Popular € associada a adjetivos pejorativos, €
o fato de que “o que é popular, é necessariamente associado a fazer
desprovido de saber”, como lembra Arantes (1981). “Saber” corresponderia a
um estudo formal, uma graduacao em Arte, ou a0 menos um curso técnico, de
forma a obter os conhecimentos especiais ou técnicos para criar uma obra. Ou
seja, a idéia que define “Cultura Popular’ € que ndo é necessério estudo formal
para fazer um maracatu, ndo é preciso ser um eximio artista para fazer um
cordel. E a partir dai se encontra um paradoxo: em muitos paises, o que é
“‘popular” constitui a identidade da nacdo. Portanto, podemos ter o termo
‘cultura popular” como uma expressao pejorativa ou ndo, dependendo do

contexto.

Mais simples, porque abstrato e unilateral, € o confronto que
certa cultura erudita, centrada em si mesma, faz com as
manifestagfes folcloricas: ela as desclassifica enquanto cultura,
acentuando, no seu julgamento, o teor simples, pobre, elementar,
grosseiro, vulgar, ou as formas monoétonas, repetitivas, ndo originais,
dessas mesmas expressoes. (Bosi, 1992, p.14 e 15)

Outro motivo para a depreciacdo da Cultura popular, segundo Vivian
Catenacci (2001, p.3) foi que por muito tempo se acreditou na
‘incompatibilidade entre as manifestacdes folcloricas e o progresso, ou seja,
entre os avancos da modernidade e a tradicdo.” 2 Muitos ainda acreditam na
Cultura popular como uma cultura morta, incapaz de se modificar e
desenvolver.

Na segunda metade do século XX, houve uma alteracdo no significado
atribuido a palavra “popular’. Passou-se a comportar ndo mais s6 um
significado no Brasil, ou seja, a palavra “popular’, a depender do contexto,
poderia significar algo atribuido aquilo feito pelo povo ou para 0 seu consumo.
Além desta significacéo, existe ainda outra: nos anos 1960, o que era “popular”
era considerado “o novo”, e tinha uma conotagao altamente positiva como, por
exemplo, a Musica Popular Brasileira. Com a consolidacdo da cultura de

massas, da industria cultural do mercado de bens simbdlicos entre os anos 60

2 A Semana de Arte Moderna de 1992 buscou esta integracdo entre a tradicdo e a modernidade, entre a cultura
brasileira e o progresso. Casa Grande & Senzala (1933), obra de Gilberto Freyre, também defendeu (a democracia
racial como forma de estruturar uma cultura brasileira que valorizasse sua multiplicidade em cada uma das suas
expressoes).
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e 70, o que era “popular’ passou a corresponder ao que era mais consumido,
mais vendido, alterando o significado.

Ao mesmo tempo em que se busca a democratizacéo, as classificacbes
como arte popular, arte indigena, arte bruta, arte primitiva, continuam com a
funcdo de hierarquizar, e muitas vezes tem como consequéncia des-atribuir
valor e inferiorizar as diversas manifestacdes nao-hegemdénicas/nédo-candnicas
ao canone supostamente ocidental. Tem-se mantido o carater elitista dos
Sistemas da Arte com a alianca entre o capital econémico e o capital cultural.
Como afirma Bulhdes (2005), a Arte “continua a ser uma forma de capital
cultural que determinados grupos sociais e financeiros controlam, e da qual
dispbem como passaporte de acesso a outros tipos de bens sociais e
simbdlicos”.

O que esta monografia propde € que professores de Artes,
Arte/Educadores, entre outros agentes do Sistema das Artes devem buscar a
democratizacdo aproximando “cultura popular’ e “cultura erudita”. Mario de
Andrade buscou exatamente isto quando foi diretor do Departamento de
Cultura de S&o Paulo em 1935. Ele teve uma atuacdo voltada para a
democratizacdo da cultura. O aspecto mais importante de seu trabalho foi o
fato de Mario de Andrade tentar reduzir o distanciamento entre “cultura popular”
e “cultura erudita”, pois atribuia a ambos o mesmo valor. Mario de Andrade
elaborou o anteprojeto para o SPHAN — Servico de Patriménio Historico e
Artistico Nacional, sem hierarquizar niveis de cultura, respeitando as
caracteristicas proprias de cada uma. Talvez, sem uma delimitacdo bem
definida entre as duas categorias ambas voltem a se aproximar, e assim, se

reduza o processo de repressao da cultura erudita sobre a popular.
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1.1 SUBCATEGORIZACOES DA ARTE

A apropriacdo de determinadas categorias do Sistema das Artes,
sistema este supostamente universal, promove uma hierarquia entre as
diferentes manifestacdes estéticas, desprestigiando a cultura popular brasileira,
gue deveria ser mais valorizada. Questbes polémicas atuais como
“comercializagao”, “falta de conceitos ou significados” e “produgdo em série”
nao deveriam ser utilizadas para subcategorizar.

O artesanato tradicional, por exemplo, faz parte do modo de vida das
pessoas, bem como outras diferentes manifestacbes em Artes também o séo.
Talvez a diferenca seja que no que diz respeito ao artesanato, suas formas e
técnicas sdo aprendidas de geracdo para geracao, utilizando-se normalmente
matérias-primas disponiveis na regido. O artesanato enriquece a cultura local,
marca sua identidade, agrega valor a cidade, melhora o turismo na regido, gera
emprego e renda, melhora a qualidade de vida das pessoas e pode representar
a cultura popular de todo o pais, aqui e no exterior. Ao agir de forma a
menosprezar o0 Artesanato, por exemplo, repete-se o0 erro de subqualificar a
Arte do outro, mais uma vez se utilizando da civilidade como argumento para
dominar e ditar valores.

Em muitos momentos da Histdria da Arte, vimos essas questdes

excludentes sendo abordadas artisticamente, como por exemplo, nas
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serigrafias de Andy Warhol, que trabalhava com questdes da cultura de

massas, reprodutibilidade em série e mercado.

Untitled from Marilyn Monroe (Marilyn), Andy Warhol

Em contrapartida a Arte e também ao Artesanato, a Cultura de Massas é
caracterizada para atender ao consumo e preferéncias da comercializagéo,
sem acarretar uma predisposicdo a sofisticacdo e também simplicidade,
portanto, ndo se encaixando nem em um nem em outro conceito.
Anteriormente a Warhol, outro exemplo de contestacao de questdes limitadoras
na Arte € Marcel Duchamp, que, na época em que obra de arte era apenas o
gue era belo e Unico, questionou esta estética por meio de um “ready-made”,
composta por um urinol de louga denominado “A fonte”, propondo a mudanca
da nocdo de obra de arte como qualquer coisa desde que designado pelo

artista.

Fountain 1917, replica 1964, Marcel Duchamp


http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=6246
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A Gravura, que ocupa um status inferior dentre as linguagens de arte,
produz diversas imagens idénticas, podendo ser reproduzida em série e
também ser comercializada, e mesmo assim é considerada Arte. Um grande
exemplo de gravurista brasileiro renomado € J. Borges, que apesar de
autodidata na Arte (sem estudo formal, sem titulagédo), € considerado um “génio
da arte popular” por suas xilogravuras, que ja percorreram o mundo. Apesar de
nao ter estudo, de reproduzir em série e de comercializar suas obras J. Borges
€ um artista convidado a dar palestras no exterior, jA expés no Museu do
Louvre, quebrando qualquer conviccdo de inferioridade da Arte popular,

confirmando que questdes limitadoras servem apenas para discriminar.
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J.BORGES

J. Borges, Forro pé de serra, xilogravura.

A reflexdo apresentada por Walter Benjamin mediante sua analise do
que cunhou como “Era da Reprodutibilidade Técnica” (Benjamin, 1994), foi
criada uma ferida no conceito da estética da Arte que contém aura, valor cultual
e autenticidade, unicidade a qual tornava a obra tdo preciosa. Benjamin
considera a arte como uma forma de producdo como qualquer outra,

dependente de certas técnicas, que envolve relagdes sociais entre o produtor e
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0 publico, que se relaciona com os demais niveis de produgdo superestrutural,
como a economia, apesar de toda a sua autonomia e sua especificidade
diferencial, determinada pelo artista. Nao trato de levar a Arte e a mercadoria
ao mesmo nivel, como correspondentes mutuos, pois possuem valores de uso
diferenciados. Mas no momento em que o publico se identifica, atende também
as necessidades destes, e se 0 propdsito do Artista for comercializar, esta se
torna além de Arte e fonte de renda, e ndo menos Arte por causa disto. Caso 0
artista se submeta as exigéncias de mercado em detrimento de seu
compromisso com a obra e liberdade criadora, passa a ser mais mercadoria do
que Arte, e, portanto um produto.

A Arte deve servir ao proposito a que o artista escolher, seja ela de
critica, de encantamento, de choque, de ilustracdo, de humor, de ilusdo, de
reflexdo, cientifica, comercial, transcendental, ou da Arte pela Arte, entre tantas
outras. Deve ser considerada a sua diversidade, evitando repetir o erro de
subqualificar a Arte do outro, mais uma vez se utilizando da civilidade como

argumento para dominar e ditar valores.

“Da mesma forma, a defesa da diversidade cultural passa a
ser tratada pela UNESCO como uma politica imperativa frente as
tendéncias de homogeneizacao trazidas pela globalizagdo.” (Werthein
in: UNESCO, 2003, p.14)

Deve-se aceitar a sua heterogeneidade, evitando essa dicotomia entre a
visdo simplificadora e visdo maniqueista da cultura. Outro argumento que
lembra Santaella (1990) é o fato de que “a Cultura erudita bebeu na fonte da
Cultura popular”, e, portanto, deveriam ser questionados os valores estéticos
gue as classes dominantes julgam ser eternos e imutaveis, mas sem excluir
esses mesmos produtos artisticos. Seria evitar o uso de lentes reducionistas,
ou seja, reduzir o preconceito e julgamento negativo de outros produtos
artisticos que nao o da classe dominante, impedindo o perpetuamento dessa
opressao cultural. Santaella (1990) explicita bem esse pensamento quando diz
que “a grande vitima do cerco redutor, que a concepg¢ao maniqueista da cultura

produz, € a propria arte”.

Nos dias de hoje ha uma renovagao no campo de estudos
da cultura popular. Consideram-se diferentes formas de articulagédo
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entre modernidade e tradicBes populares, entre a cultura das classes
dominantes e a das classes subalternas. Reconhece-se que as
culturas populares, longe de estar em decadéncia, prosperam, e seu
hibridismo anula as divisdes entre o culto, o popular e a cultura de
massas. Ou seja, a complexidade das manifestagfes culturais de um
povo ndo permite mais uma categorizacdo simplista, que mantenha,
por exemplo, a segregacdo entre popular e erudito. (Oliveira, 2008,
p.95)

Como podemos driblar estes preconceitos e Sistemas de Arte que
estipula 0 que vai ser ensinado e comercializado, perpetuando este ciclo
excludente? A elaboracdo dos conteudos curriculares poderia ser uma forma
de se fazer isto. O rompimento com a idéia de valorizagdo da origem primeira
poderia ser um primeiro passo, mas ndo ha certeza de que desta forma seria
definitivamente resolvida esta questdo, que reduziria a subordinacdo e de

preconceitos historicos enraizados.

Os conceitos de cultura erudita, cultura popular, cultura de
massas, cultura nacional-popular ndo sdo mais suficientes para dar
conta dos processos em curso. Eles perderam a capacidade de
contribuir para o entendimento do que se passa nesse mundo que
ndo reconhece mais a validade de padrbes autorizados de gosto. A
cultura da identidade nacional perdeu sua forca em beneficio do
processo de identificacdo de grupos e subgrupos locais e/ou
transnacionais. (Oliveira, 2008, p.190)

As classificacbes ndo fazem mais o sentido que um dia fizeram, a
complexidade do mundo faz com que estes canones se tornem equivocados,
ambiguos. Alfredo Bosi (1992, p.9) propde “uma teoria da aculturacdo que
exorcize os fantasmas elitista e populista, ambos agressivamente ideolégicos e
fonte de arraigados preconceitos.”

Mesmo que esta questdo ndo seja solucionada, ndo acredito que isto
deva ser motivo para se acomodar e perpetuar um preconceito contra noés
mesmos, 0 proprio povo brasileiro ndo tem tanto orgulho assim de ser brasileiro
e tenta ser diferente do que €&, caso contrario, ndo buscaria se espelhar
fielmente em préaticas estrangeiras da forma como é feito, desprezando
aspectos populares. Isto indica que o Brasil continua se vendo “de fora para

dentro” e esta perspectiva precisa ser modificada.
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Os equivocos do olhar etnocéntrico e as interpretacdes,
simpaticas, mas distorcidas, da antropologia nacionalista
(ultimamente, populista), significam, em Ultima instancia, um ver-de-
fora para- dentro; uma projecdo, uma estranheza mal dissimulada em
familiaridade. (Bosi, p.13)

Podemos e devemos contra-reagir de maneira favoravel e benéfica em
prol da Cultura Brasileira. Afinal das contas, devemos conhecer a perspectiva

do que é ser brasileiro.
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1.2 PRECONCEITOS AO ENSINO DE ARTE NO BRASIL

No inicio do seéculo XIX, surgiu o ensino superior em Artes e
posteriormente o ensino na educacao basica. A prioridade dada ao ensino
superior se deu com a necessidade de movimentar culturalmente a corte e
defender de invasores durante o colonialismo, enquanto que, durante a
Republica foi a necessidade de ter uma elite que governasse o pais. Durante a
Republica, surgiu o preconceito contra o ensino da Arte, ja que esta servia para
afirmar e adornar o Império.

Outros preconceitos se originaram da criacdo da Academia de Belas-
Artes, organizada por franceses integrantes da Misséo Artistica Francesa.
Liderada por Joachin Lebreton, o grupo composto por famosos bonapartistas
como Jean-Baptiste Debret, criou a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios,
gue passou a ser chamada de Escola Nacional de Belas-Artes. O preconceito
surgira de questdes politicas e estéticas, como por exemplo, o fato de Portugal
ndo ter uma Academia de Arte de alto nivel e o ensino na Academia do
Neoclassicismo Francés, apesar da adaptacdo da tradicdo Barroco-Rococo ser
0 canone estético vigente naquele momento.

Havia um contraste gigante entre esses dois modelos. Ao chegarem ao
Brasil, a Missdo artistica Francesa se deparou com o Barroco brasileiro,
entretanto, os artistas eram vistos como meros artesdos. Apenas a pequena

burguesia se identificava com as manifestacbes Neoclassicas, portanto, a
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repercussao da Academia foi de pequena extensédo. Ana Mae Barbosa (2008a)
explica que esta falta de repercusséo deveu-se a falta de identificacdo do

brasileiro com o Neoclassicismo:

Esse processo de interrupcdo da tradicdo de arte colonial,
gue ja era uma arte brasileira e popular, acentuou o afastamento
entre a massa e a arte, concorrendo para isto também uma variante
de ordem psicossocial, ou seja o fato de que a ‘emotividade e o
sensualismo do mestico brasileiro encontravam no barroco formas
mais proprias de expresséo, suscetiveis de autenticidade”. (Barbosa,
2008, p.20)

Este afastamento do povo através desta transferéncia cultural contribuiu
para uma exclusdo cultural, o que acentuou os preconceitos contra a Arte,
atribuindo a ela valores de acessorio, supérfluo e fungdo meramente
decorativa, um instrumento de modernizacdo de outros setores. Comparado ao
escritor, 0 artista adquiriu uma importancia inferior, devido ao preconceito as
atividades manuais.

Em 1800, o Colégio Real dos Jesuitas (antigo Seminario Episcopal de
Olinda) incluiu a disciplina Desenho no curriculo, indicando uma nova
abordagem educacional. Foi adicionada a pratica do modelo vivo no Brasil,
porém com idealizacdo do nu, ou seja, servia apenas de apoio para se
desenhar, porém, em padrdes neoclassicos. Pouco depois, foi implantada a
disciplina de Geometria em Sdo Paulo e Pernambuco. Entretanto, havia uma
coercdo a participacdo desse novo modelo educacional, revelando o
desinteresse. Foram desenvolvidas as profissdes técnicas e cientificas contra
tendéncias coloniais. Foram criados cursos de Desenho Técnico no Rio de
Janeiro e na Bahia, sem sucesso. Essas mudancas no ensino pouco
modificaram a mentalidade da populacdo, que permanecia se orientando as
ciéncias e industria. Ana Mae Barbosa (2008a) chama a atencéo a existéncia
de problemas estruturais (e.g., saude, saneamento basico, alimentacdo) graves
no Brasil, que desde aquela época até atualmente podemos encontrar, e que
se torna um empecilho para o desenvolvimento da Arte, ja que esta acaba por
nao ser prioritaria, perpetuando o carater acessorio na mentalidade da

populacéo.

Uma orientacdo predominantemente artistica substitui os
planos anteriores, o que, dada a indigéncia de nossa cultura,
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espantava 0s Vviajantes estrangeiros que, como Von Martius,
chamavam a atencéo para a ilogicidade de se querer ensinar Belas-
Artes num pais onde faltavam os alicerces de civilizacdo e também
de economia que lhe eram necessarios, refletindo com esta
observacdo uma concepcdo da arte como adorno. Somente a
revolugdo russa de 1917 viria provar que a reconstrucao da Arte e a
reconstrugdo econdmica, sdo poélos essenciais para uma
reconstrucdo social que se pretenda dialética. (Barbosa, 2008, p.26)

A Arte se firmou assim como simbolo de refinamento, e foi introduzido o
ensino das Artes para os principes das cortes brasileiras, assim como o eram
nas cortes européias. A relacdo de preconceito das Artes tem estreita relacdo
com o preconceito racial e social. Isto se deu porque a elite queria se
diferenciar dos escravos e mesticos, até mesmo em relacdo a Arte produzida,
através de diferenciacao até mesmo de nomenclatura, o artista e o artesao.

Em 1888, com o fim da escravidao, o trabalho manual passou a ser mais
respeitado, até porque se iniciou também a substituicdo por maquinas do
trabalho fisico. Entretanto, a Arte continuou a ser vista como um “passatempo
de ociosos”, enquanto as Artes aplicadas a Industria foram mais valorizadas
pela repercussao econdémica.

Com essas mudancas sociais, passou-se quase um século com
preparacoes e idéias, refletindo acerca dos objetivos do ensino da Arte. Os
acontecimentos pré-modernistas, anteriores a 1922, pouco influenciaram neste
sentido. O ensino superior continuou nos moldes da antiga Escola Nacional de
Belas-Artes.

A maior preocupacdo naquela época era de se institucionalizar nos
curriculos primarios e secundarios o Ensino da Arte. Naquela época, havia uma
énfase no desenho, de forma que era considerada mais uma forma de escrita
do que uma arte plastica, necessaria para diversas profissées, como as
engenharias. O desenho passou a ter aceitacdo social devido a sua
identificacdo com a escrita, habilidade que deveria ser também desenvolvida,
foi o argumento utilizado para se tentar vencer o preconceito.

Assim como o desenho foi a primeira linguagem a obter certa
institucionalizacdo, seguida de pintura e escultura, estd passando o tempo de

outras manifestagbes artisticas ditas populares serem inseridas como
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conteudos curriculares, se desfazendo de outros preconceitos da Arte ligados a
esfera social, na defesa de aspectos de erudicao.

Alfredo Bosi (1992) alega que a cultura erudita tem sua
disseminacao dentro do sistema escolar. Entretanto, a cultura popular néo
possui uma instituicdo forte ao seu favor. Diante deste panorama, a Educacéo
ajuda a perpetuacéo do ensino da cultura dominante.

Quanto as potencialidades de expansdo de cada uma
dessas faixas da cultura brasileira: a cultura erudita cresce
principalmente nas classes altas e nos segmentos mais protegidos da
classe média: ela cresce com o sistema escolar. A cultura de massa,
ou industria cultural, corta verticalmente todos o0s estratos da
sociedade, crescendo mais significativamente no interior das classes
médias. A cultura popular pertence, tradicionalmente, aos estratos
mais pobres, o que ndo impede o fato de seu aproveitamento pela
cultura de massa e pela cultura erudita, as quais podem assumir ares

popularescos ou populistas em virtude da sua flexibilidade e da sua
caréncia de raizes. (Bosi, 1992, p. 10)

Bosi afirma que “A cultura expansiva € a dominante, é a cultura letrada
repartida e diluida pelos meios oficiais ou privados, pela Escola e pela Fabrica.”
(Bosi, 1992, p. 16) Me aproprio do questionamento deste autor, acerca desta
perpetuacdo “Até onde as imagens, as idéias e os valores dessas agéncias
culturais estardo penetrando no imaginario e condicionando o sistema de
valores do povo?” (Bosi, 1992, p.16)

E necessario dignificar as manifestagdes de cultura popular, reagindo
aos preconceitos das mais variadas formas. Para isto, é necessario “a
combinacdo entre pesquisa cientifica, apoiada na academia, com uma

politica social democrética” (grifo nosso), como conclui Gilberto Velho (1994).
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2. A BUSCA DA DEMOCRACIA NA PRATICA DE ENSINO DE ARTE:
PROPOSTA DOS PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, E
SUFICIENTE?

Maria Elizabete Londero Mousquer afirma que o sistema publico de
ensino criou uma cultura escolar padrdo, com discurso homogeinizador,
contrapondo ao pluralismo e a interculturalidade. Afirma também que pouco é

feito para que seja questionada essa monoculturalidade.

A identidade cultural em processo de formacdo sofria
ameacas, corria o0 perigo da homogeneizacdo - importacdo
tecnoldgica, producdo industrial de paises desenvolvidos. O risco,
entretanto, atingia tanto a cultura popular quanto a erudita. A
importacdo descontrolada apresentava esse perigo. Diante dessa
situagcdo, descrita também com a “retérica da perda”’, Aloisio
propunha uma visdo de futuro projetiva — a identidade cultural
brasileira ainda estaria em processo de formacéo. (Oliveira, 2008,
p.130)

O Brasil deve se proteger de ameacas da homogeneidade, para ndo
perder ou inferiorizar as suas caracteristicas préprias e Unicas. E necesséaria a
busca da unidade na diversidade. A escola é onde ocorre a “contengdo dos
efeitos da marginalizacdo e da opressao” e “promove maior tolerancia com a
diversidade social.” (Rizvi apud Chalmers In: Barbosa, 2005, p. 249 e 250)

Considerando que a Educacdo € o lugar mais apropriado para que sejam

disseminadas as ideias de pluriculturalismo,
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(a) construcdo desses espacos de dialogo s6 podera vingar
a partir do entendimento de que nenhuma cultura é completa. O
reconhecimento da incompletude gera a motivagdo para um
movimento dindmico que pode ser enriquecido pelo didlogo e pelas
trocas entre culturas. Este dialogo deve consistir em um exercicio de
reciprocidade, de outra forma, pode-se correr o risco de que as trocas
desiguais entre as culturas acarretem “a morte do conhecimento
proprio da cultura subordinada e, portanto, dos grupos sociais seus
titulares” (Santos apud Mousquer, p.209)

A politica cultural descuidada influenciou o ensino de Arte no Brasil, que
ignorou por muitos anos o ensino da diversidade brasileira, focando na estética
européia, tornando o ensino de arte brasileira, na realidade, o ensino de
historia da arte européia. Segundo Raimundo Martins (2007, in: Marilda Oliveira
de Oliveira), a histéria da arte tem sido um estudo visual das imagens
(fotografias de obras, representacbes) e um estudo dos objetos de arte.
Perdem-se caracteristicas da obra original, como textura, luminosidade e
escala. Mais interessante seria se houvesse um contato direto com as obras e
experiéncias brasileiras, tendo a presenca material da obra para estudos.

Esta discussao acerca dos principios da democracia cultural, diversidade
cultural, pluralidade, multiculturalismo nédo é t&ao recente quanto parece. Pode-
se concluir isto ao observar que os Parametros Curriculares Nacionais em
Artes datam de 1997. A dificuldade ndo se encontra em teorizar a respeito, e
sim de encontrar maneiras de por em pratica o ideal democréatico no ensino em
sala de aula.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) foram criados ha 15 anos
pelo Governo Federal. Percebe-se a proposta democratica, em defesa da
pluralidade cultural, e busca de reconhecimento do valor das expressfes

culturais brasileiras.

E preciso reconhecer que neste jogo de interesses algumas
experiéncias de reformas vém acontecendo no ambito educacional: o
curriculo, as tecnologias na educacéo, a qualidade da fungdo docente
entre outros temas, que apontam no presente novos caminhos para
um futuro mais promissor. Nesta direcdo, cabe a nds expandi-las e
toma-las como referéncia para a construgdo de novas politicas
educacionais democréticas. (Mousquer In: Trevisan, 2006, p.210)

O curriculo escolar em Artes deve incluir e priorizar 0o ensino
democratico da Arte Brasileira. Apesar de ter sido um grande passo incluir as

outras matrizes raciais, a Arte Africana e Arte Indigena, € necessario também
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que seja difundida a Arte Brasileira, pois é com essa Arte que os estudantes
irdo se identificar®, diante da heterogeneidade da sociedade contemporanea
brasileira. Deve ser ensinado também a relacdo de dominagdo que existiu no
Brasil, e o resultado provocado, a histéria da Cultura Brasileira, dentro da
disciplina de Artes.

Dai a importancia do desenvolvimento de um processo de
“alargamento cultural”, no qual se destaca a necessidade de se
criarem meios de acesso dos grupos oprimidos a cultura do grupo
hegeménico e vice-versa, possibilitando aos primeiros, a partir do
conhecimento desta cultura dominante e das interferéncias
provocadas nesta, pela insercdo de sua propria cultura, a realizacdo
de transformagfes sociais necessarias ao rompimento da dominacgéo
politica, econdmica, social e cultural. (Aluizio Belisario, Revista Carta
Capital [online])

O ensino da pluralidade deve ser um tema amplamente debatido nas
aulas de Artes, ndo é apenas um objetivo geral do PCN, é algo que pode evitar
a reproducao de preconceitos e adquirir uma mentalidade mais aberta ao novo
e ao diferente. O Brasil € composto por diversos “Brasis”, espalhados e
misturados, por todo o territdrio nacional. Devido a sua constituicdo genética
mestica, deve ser desprovida de preconceitos. Isto € algo de importancia 6bvia
para a educacao de um brasileiro.

Segundo Bosi, “‘Uma filosofia da educacéo brasileira ndo deveria ser
elaborada abstratamente fora de uma pratica da cultura brasileira e de uma
critica da cultura contemporanea.” (Bosi, 1992, p.17) Portanto, o ensino das
culturas brasileiras deve ser constituido pelo conteudo referente a elas, as
praticas além das teorias, as vivéncias e reflexdo do cotidiano. Outro
questionamento de Alfredo Bosi se torna essencial: “estamos educando e
sendo educados em qual cultura?” (1992, p.18) Prolongo este questionamento
para “estamos educando e sendo educados em qual cultura, com qual
finalidade e favor de quem?”

Bosi, em acordo com as idéias de Paulo Freire, acredita que a principal

acao do projeto educador é “levar o homem iletrado ndo a letra em si (letra

3 A . - . = . . .
Isto ndo é muito normativo? Por que brasileiros necessariamente véo se identificar com a Arte Brasileira? Por que as

outras matrizes ndo sao brasileiras ou ndo geram identificagao cultural/identitaria? No entanto, € necessario apresentar
um contato minimo que seja para que esta identificagéo aconteca, o que esta sendo proposto aqui.
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morta ou letal), mas a consciéncia de si, do outro, da natureza.” (1992, p.17)
Ambos autores idealiza um ensino escolar democratico, com uma formacgéao
voltada para o conhecimento mais humanitario, que fosse um despertar da
imaginagao a todas as criancas e adolescentes. Entretanto, a interferéncia de
forcas que visam o lucro dentro de um modelo econdmico capitalista interfere
na implantacao deste tipo de mudanca.

A escola fundamental (hoje atando o primario e o ginasio
antigos) e o colegial deveriam ser, em um regime plenamente
democratico, uma via de acesso sempre renovada a Natureza, uma
introducdo larga ao conhecimento do Homem e da Sociedade, uma
ocasido constante de desenvolvimento da prépria linguagem, como
expressdo subjetiva e comunicacdo intersubjetiva; enfim, um
despertar para 0 que de mais humano e belo tem produzido a
imaginacao plastica, musical e poética no Brasil ou fora do Brasil. [...]
Esse ideal deve reger a escola Unica que o Estado democratico tem o

dever estrito de proporcionar a todas as criancas e a todos 0s
adolescentes brasileiros. (Bosi, p.17)

Temos esse grande obstaculo na pratica educacional brasileira, que
apesar de ter documentos oficiais que explicitam estas idéias, dificiimente
vemos acontecer um ensino de Arte com estes valores. Bosi (1992) inclui em
seu trabalho um trecho do Plano Setorial de Cultura (1975-9), publicado a 37

anos, que ja preconizava este tipo de ensino:

Além disso, a educacéo, pelo conhecimento que oferece do
meio em que se exerce, pode ajudar a sociedade a tomar consciéncia
de seus préprios problemas e, a condi¢cdo de centrar seus esforgos
sobre a formacdo de homens completos, pode concorrer
grandemente para a transformacdo e humanizacdo da sociedade
[grifos nossos]". (Bosi, p.6)

Entdo, o que devemos fazer para que todas essas palavras ndo se
tornem apenas idealiza¢des, utopias no Ensino de Arte? O que os professores
de Artes devem fazer para que seja enfatizada na Arte/Educac¢do uma postura
que predomine “discursos horizontais, perspectivas globais, a democratizacéo
da cultura (...) e a ruptura com os limites alto-baixo, para além de uma memoria

visual hierarquizada”? (Guasch apud Martins, p.25)
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2.1 AS MUDANCAS EXPLICITAS E IMPLICITAS RUMO A DEMOCRACIA

Para Mousquer, devemos buscar mudancas explicitas e implicitas no
ensino. Como mudanca explicita, podemos citar como exemplo a insercéo de
experiéncias da Cultura Popular Brasileira no curriculo. Toda esta discussao
acerca da inclusao no curriculo das formas ditas populares remete ao conceito
de Cultura Visual. A Cultura Visual, segundo Belidson Dias, enfatiza as
experiéncias estéticas do dia-a-dia, transmutando o foco de sua atencéo das
belas-artes ou da cultura de elite para a visualizacdo do cotidiano, além de
negar limites entre arte de elite e formas de arte populares. (Dias in: Barbosa,
2005, p. 281)

Para Aloisio Magalhaes, o mais importante era o cotidiano.
Considerava que, no Brasil, havia varias tradic6es, como havia varios
patriménios, ndo s6 monumentos mas também objetos, espacos,
atividades — patriménio imaterial ou intangivel. Era preciso registrar
essas praticas. [..] Para ele a politica tradicional do Iphan era
orientada por uma nocdo limitada de patriménio, que enfatizava
apenas a heranga cultural européia. SO enfatizar essa heranga em
detrimento da auténtica cultura brasileira produzia uma perda politica.
A indiferenca da populagéo decorreria do fato de a politica ignorar a
diversidade da cultura brasileira. (Oliveira, 2008, p.129 e 130)

Outra mudanca explicita seria a reorganizacdo deste curriculo em
Projetos, esta ultima defendida por Fernando Hernandez. A pedagogia de
projetos serviria para atribuir ndo somente a disciplina de Artes o dever de
difundir a nossa cultura, abrindo assim a outras disciplinas correlatas ao ensino

desta temética. Outro beneficio da adogéo desta medida estaria em néo trazer
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somente a informagdo pura e tedrica acerca da Cultura Popular, tornando o
aluno um observador a parte, com um olhar estrangeiro na sua proépria cultura,
e sim, a insercdo deste aluno através da experiéncia e vivéncia.

Os atores da escola, em especial os professores, deveriam desenvolver
novas posturas dentro da sala de aula, sendo esta uma mudanca implicita. Ou
seja, deveriam ser evitadas até mesmo expressfes que denotam qualquer tipo
de discriminacdo negativa, a ponto de reproduzir preconceitos na prépria
linguagem através do ensino de Arte. Deve-se recusar “assumir a dicotomia
Cultura popular versus Cultura erudita — como se fossem pdlos excludentes e
representassem, em si mesmas, opgdes ideoldgicas”.* (Botelho, 2007, p.17)
Felizmente, como lembra Flavia Bastos, “as distingbes entre arte erudita e
popular tém se esvanecido”, por constituirem rétulos que ndo fazem mais
sentido para compreender a arte atualmente. (Bastos in: Barbosa, 2005, p.229)

O professor deve ter claro em mente, que grande parte do que € dito em
sala de aula é absorvido e aceito facilmente, sem tanta reflexdo critica ou
contestacdo ao que foi dito, principalmente no ensino basico fundamental
guando o estudante ainda ndo desenvolveu totalmente o seu pensamento
critico. Portanto, o professor deve estar atento na linguagem que passa idéias
conotativas e denotativas de discriminacdo. Esta € uma das caracteristicas
desejaveis dos estudos inter/multiculturais listada por James A. Banks. (in:
Barbosa, 2005, p. 200)

Como um bom conhecedor do histérico cultural brasileiro, o qual a
cultura popular foi desconsiderada, Aloisio Magalhdes utiliza em seus discursos
a expressao “patriménio cultural ndo-consagrado” ao invés de “cultura popular”,
para evitar entrar em contradicdo, como podemos perceber em um fragmento

do livro Cultura é patrimonio:

Até entdo, segundo Aloisio Magalhdes, tinham sido
valorizados os bens maéveis e imdveis impregnados de valor histérico,
mas que representavam bens de criagdo individual. Dai terem ficado
de fora o fazer popular, inserido no cotidiano e que expressa 0s bens
culturais vivos. Sua proposta era voltar ao projeto original de Mério de
Andrade de “tradicbes moveis”. Aloisio evitava nogbes de “cultura
popular” e de “folclore”, ja que ndo via os bens culturais como

4 - . . . . .
A contradic&o reside justamente no fato que para se tratar deste assunto, é preciso apresentar esta dicotomia.
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sobrevivéncias do passado. Nos anos 1980 ele cunhou a expresséo
“patrimdnio  cultural nao-consagrado”, para se referir as
manifestagbes ndo reconhecidas até entdo como bens culturais.
(Oliveira, 2008, p.127)

Além disso, deve ser ensinado nas escolas ndo somente o que ficou no
passado, mas o que temos no presente. Acredito que as experiéncias estéticas
adquiridas pelo aluno em seu cotidiano tém sido negligenciadas e néo
aproveitadas na pratica do ensino de Arte nas escolas. (Freedman In: Barbosa,
2005, p.140) Deve-se incentivar a producdo, o que pode ser feito no futuro
pelos estudantes, ndo se ater somente a Historia da Arte. A pedagogia de
projetos também seria interessante neste ponto, por ensejar uma producéo
artistica.

Pode-se afirmar que os periodos de maior fecundidade
cultural foram aqueles em que presente, passado e futuro se
mesclaram, ou seja, em que uma tradicdo inventada ou reinventada
se tornou capaz de fortalecer sentimentos de pertencimento. Dai a
importancia do estudo da “invengdo das tradicbes”, ou seja, do
processo social, cultural, histérico de fabricacdo de uma tradicéo, e
de seu sucesso em favorecer sentimentos de identificacdo. Assim a
tradicio e a modernidade fazem parte da vida cultural das

sociedades, e podem e devem encontrar um equilibrio criativo.
(Oliveira, 2008, p.189)

Trata-se do ensino e busca da igualdade, no que tange a Cultura.
Independentemente de recursos, o Estado e a Sociedade devem construir um
espaco de pluralismo cultural e ndo um espaco discriminatdrio, em qualquer
sentido. Dentro da escola, através da disseminacao de ideologias novas e mais
libertadoras, seria uma forma um pouco menos dispendiosa de fazer essas
mudancas, buscando reduzir a desigualdade social através da reducdo da
desigualdade cultural.

E papel do professor, enquanto detentor de um conhecimento mais
vasto em relacdo aos estudantes, discursar e agir coerentemente em busca da

democracia cultural.

A educacdo configura-se pela sua abrangéncia como um
dos campos sociais mais importantes de multiplicidade e diversidade
das mais diferentes experiéncias, desde o planejamento de politicas
publicas no ambito da gestdo educacional até o espaco escolar,
caracterizado pelas suas peculiaridades locais. O reconhecimento
das diferentes culturas ou grupos sociais caracteriza-se como 0
primeiro passo para levar a cabo as experiéncias e iniciativas
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democraticas baseadas em modelos alternativos de democracia. [...]
Quanto mais fortalecida a reciprocidade e o reconhecimento, mais
direta € a democracia. Transformar em critérios essas proposicoes
permite, entdo, reconhecer o carater discriminatério da educacao e a
partir dai a tarefa fundamental passa a ser a construgcdo de um
espaco de pluralismo cultural, de confronto de subjetividades e de
saberes que possibilitem aos individuos iguais oportunidades de vida
digna. (Mousquer In: Trevisan, 2006, p.210)

Para que se alcance a verdadeira democracia, ela deve ser em todos 0s
aspectos, social, econdmica, educacional, politica, e ndo menos importante,
cultural. E o alcance da real democracia produz desenvolvimento nacional.

Todas as formas de cultura que permitam avangcar em termos
artisticos e de qualidade de vida merecem atencao, pela agdo efetiva
das varias esferas do Estado na formulacdo e na implementacdo de
politicas publicas para a area, acdo determinante para a contribuicao
da cultura ao desenvolvimento, notadamente quando este €
entendido como combate as barreiras de ordem social, econémica e
simbdlica — esta ultima nem sempre suficientemente ressaltada. Sem

a dimensdo cultural é dificil imaginar o proprio desenvolvimento
nacional. (Botelho, 2007, p.17)

Essa busca pela democracia em todos os aspectos, na verdade almeja-
se um fim s6, a busca da democracia e ndo de uma democracia, como género
e ndo como espécie. Os aspectos estao relacionados, a desigualdade cultural
esta relacionada com a racial, com a econémica e com a de classes. Oliveira
(2008) lembra que “O aprofundamento da democracia — a democracia da
sociedade, para além da democratizacdo do regime politico — envolvia alterar

as praticas culturais de excluséo e de desigualdade.
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CONCLUSAO

Os preconceitos existentes na sociedade e na Arte sdo fatores que
influenciam o Ensino de Arte, perpetuando um ciclo de exclusdo. Nao se pode
ter a pretensdo de fazer uma conclusdo esgotando este tema com solucdes
pontuais para um problema tdo abrangente na area social. Este trabalho serve
como um “ponta-pé inicial” para posteriores dissertagcdes académicas.

Entretanto, é possivel afirmar que as classificagcbes da Cultura, e
também da Arte, como afirmadoras de preconceitos, e, além de ndo possuirem
um significado certo que se identifique com a época que vivemos, causam
ambigilidades no campo semantico e podem ser questionadas e passiveis de
uma revisdo, pelo menos no que tange ao Ensino de Arte. Talvez esta situacao
se resolva com uma mudanca de nomenclatura, o que ndo necessariamente
implica em uma mudanca de mentalidade. Ao substituir cultura erudita e
popular, respectivamente, por cultura institucionalizada (aquela que se apdia
em instituicbes como museus) e cultura cotidiana (que retira seu substrato e se
apresenta no dia-a-dia), perde-se assim o valor “culto” ou “inculto” e mistura
melhor a cultura erudita e popular, pois ambas podem fazer-se aparecer uma
no lugar de apresentacéo da outra.

Meu pensamento vai ao encontro do pensamento de Mario de Andrade,
o qual defendia que a “cultura popular” e a “cultura erudita” detinham o mesmo
valor, ambas formavam uma cultura sé, e deviam ser mantidas juntas, apesar

da sua separacdo historica. Méario de Andrade defendeu o exame da
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diversidade artistica brasileira no projeto para o SPHAN e mencionou
categorias de bem cultural tangivel e intangivel, que diz respeito a
materialidade do bem, n&o atribuindo valor excludente.

O fato de a nossa cultura ter sido transplantada e misturada gerou uma
grande diversidade cultural, uma cultura hibrida ou mestica. A tdo defendida
diversidade cultural deve ser desprovida de expressfes que provoquem
discriminagdo, para que seja realmente coerente com a proposta dos
Parametros Curriculares Nacionais em Arte (e.g., Conhecer caracteristicas
fundamentais do Brasil, conhecer e valorizar a pluralidade do patrimonio
sociocultural brasileiro, desenvolver o conhecimento ajustado de si mesmo e
sentimento de confianca em suas varias capacidades, incluida a estética).
Além disso, o tema da pluralidade deve ser difundido e debatido em sala de
aula, transmitindo respeito a alteridade, sem a exclusdo de conhecimentos
acerca da Cultura Popular Brasileira.

Através da minha observacdo em sala de aula, durantes os Estagios
Supervisionados obrigatorios e também da minha propria experiéncia em sala
de aula como estudante, pude concluir que, apesar dos esforcos
governamentais e intelectuais para mudar esta situac&o, ainda se prioriza muito
0 estudo da Arte Européia. Pelo menos nas escolas, os estudantes deveriam
conhecer mais sobre a heterogeneidade de seu pais e o que é produzido nele.

Através do estudo teorico da historia da Arte-Educacdo, € possivel
entender 0 que levou ao surgimento de outros preconceitos a Arte. Para
comecar, a Arte foi vista como adorno, enfeite para o Império. Em sala de aula,
vemos professores de Artes fazendo trabalho de decoradores de festas juninas
todos os anos, reforcando o carater meramente como um acessoério. Nada se
explica a respeito dessas festividades, o seu surgimento, seu contexto, sua
relacdo com a cultura popular brasileira. Poucos sabem que esta festa é de
origem européia (com elementos portugueses, franceses, espanhdis e até
chineses), que foi incorporada aos costumes dos indios e negros. Portanto,
adquiriu uma “cara brasileira”, com a introdugcdo do milho, aipim, leite de coco,
forrd, boi-bumba, tambor-de-criola, etc. O Brasil apresenta como caracteristica
a mesticagem racial e na hibridez cultural, e isto deveria ser mantido e

valorizado.
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Outro preconceito surgiu da falta de compatibilidade do que estava
sendo ensinado — Neoclassicismo Francés — com o0 que estava sendo
produzido no Brasil — Barroco-Rococ6. A falta de identificagdo levou a
exclusdo cultural do povo brasileiro, que se desinteressou pela Arte. Na prética
de sala de aula, a Cultura européia deve deixar definitivamente de ser uma
referéncia de um ideal estético a cumprir. Este pensamento € fruto da
dominacéo e, portanto ja € ultrapassada para ser passada para frente. E certo
que existem diversas formas diferentes de se fazer Arte e € isto que deve ser
ensinado nas escolas. Mas como faremos isto diante da grandiosidade da
disseminacdo da Arte Européia? Talvez ndo devamos combater a Arte
Européia, mas sim tentar elevar o nacional ao mesmo patamar.

O terceiro preconceito tem relagdo com o trabalho manual. Muitas
pessoas ndo tém a noc¢ao do valor simbodlico e também econémico que uma
obra de arte pode adquirir. Alguns artistas da Cultura Popular, que se valem do
trabalho manual, ja tiveram seu trabalho reconhecido no exterior, enquanto que
no Brasil dificilmente algum aluno do ensino fundamental ou médio tera o
conhecimento ao menos de seu nome. Sera que este desconhecimento néo se
deve ao fato de estes artistas ndo serem contetudo das aulas de Artes? Alunos
conhecem artistas do Renascimento Italiano, mas ndo conhecem artistas de
seu tempo e espaco, nem da Cultura erudita muitos menos da popular, nem de
trabalho manual nem de trabalhos informatizados mais contemporaneos.

Portanto, neste trabalho, foram tratados os temas de “Cultura popular”,
“Cultura Erudita”, seu breve histérico de surgimento no Brasil, outras
subcategorizacfes existentes no campo artistico, 0s preconceitos existentes no
Ensino de Arte, a proposta democratica (dos PCNs), e como diluir esses
preconceitos através da Arte-Educacdo. Entretanto, este é um tema que
necessita de mais aprofundamento, para que contemplem os mais diversos

preconceitos existentes em relacédo a Arte.
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