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RESUMO

Esta monografia analisa modificacGes ocorridas no género resenha, devidas ao advento
do jornalismo empresarial, por meio do exame de dez textos do Jornal do Brasil. A
analise é feita a partir de trés conceitos de Lotman: texto, fronteira e semiosfera. Para o
entendimento dessas transformacOes, este trabalho contextualiza o momento de
transicdo pelo qual passa o género com a fase de intensa entrada de novas tecnologias
de producdo no jornalismo e com os costumes adquiridos na época pelos habitantes do
Rio de Janeiro. Nesse sentido, a teoria de Lotman serve de alicerce para a relacdo do

movimento intrinseco ao género resenha com o contexto no qual ele esta inserido.
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ABSTRACT

This work analyses the modifications occured in the text genre named review, caused by
the advent of the business approach of journalism though the examination of ten texts of
Jornal do Brasil. This analyses was based in three Lotman’s concepts: text, border and
semiosphere. To a better comprehension, this work contextualizes the years the
modifications have occurred, the phase of massive inflow of new production
technologies in journalism and the epochal social customs. In this wise, Lotman's
theory helps to explain the motion and the intrinsic relationship between the review and

the context in which it is inserted.
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INTRODUCAO

A ideia do tema para a monografia surgiu vaga e sem contorno algum. Nos ja a
procuravamos. Liamos textos e livros, mas ndo sabiamos ao certo o que pretendiamos
pesquisar. Apos lermos sobre modificacfes que acontecem a resenha, com a passagem
do jornalismo de publicacdes esporadicas a empresa, em um trecho de José Marques de
Melo no livro A opinido no jornalismo brasileiro, ficamos curiosos para saber mais
sobre o tema. Algo relacionado a perda de profundidade do texto jornalistico nos
chamou a atengdo. Modifica¢Ges na resenha, na forma de produzir um texto destinado a
apreciacdo dos produtos culturais, pareceram interessantes por dois motivos: pela
obscuridade que se esconde em um processo sem fim e incerto, e pela relacdo que essa
imprevisibilidade tem com o contexto que circunda os textos e 0 género.

No entanto, falar sobre as mudangas na resenha ndo é interessante quando
apenas constatamos os fatos atraves de uma pesquisa bibliogréfica e em acervo de
documentos. O grande desafio desta monografia é pensar em como entender essas
modificacbes desde um é&ngulo novo, construido metodologicamente. Segundo
Bachelard (1996, p. 19), a observacdo primeira € sempre um obstaculo inicial para a
cultura cientifica — definida pelo autor como um obstaculo epistemologico. “De fato,
essa observacdo primeira se apresenta repleta de imagens; é pitoresca, concreta, natural,
facil. Basta descrevé-la para se ficar encantado. Parece que a compreendemos.” O
objeto epistemoldgico dificulta a trajetéria do pensamento do senso comum ao
conhecimento cientifico.

Sair dessa impressao imediata dos fatos e estabelecer um objeto cientifico
constitui neste trabalho as maiores preocupacdo e angustia. A formulacdo de uma
questdo que traga como resposta o conhecimento cientifico ndo €, nesta monografia, um
processo espontaneo nem localizado em um momento especifico — o inicio da
investigacdo. Para nos, formular e reformular a mesma pergunta (ou perguntas
decorentes dela), a cada passo dado, constitui o desenvolvimento do trabalho como um
todo, em todas as suas fases. A cada vez que a mesma questdo se apresenta, ela se
mostra diferente. Os varios textos encontrados na mesma estrutura significante sdo o
desenvolvimento desta monografia. “Se ndo ha pergunta, ndo pode haver conhecimento
cientifico. Nada ¢ evidente. Nada ¢ gratuito. Tudo ¢ construido” (BACHELARD, 1996,
p. 18).



Essa presenca constante de um questionamento é angustiante porque ela é o
proprio ato de conhecer e “o conhecimento do real ¢ luz que sempre projeta algumas
sombras. Nunca ¢ imediato e pleno” (BACHELARD, 1996, p. 17). As varias formas
que podemos enxergar na obscuridade inerente as progressivas modificacdes na resenha
ndo se apresentam de imediato. E somente adentrando no objeto de pesquisa que
conseguimos entender algo que supera o conhecimento estabelecido pelas experiéncias
comuns, diérias.

Nessa busca por conhecer algo que ainda ndo conhecemos, formulamos uma
duvida inicial, que se desdobra em vérias outras que, como disse, sdo 0 proprio ato da
construgdo do conhecimento: Como ocorre o0 processo de modificacdo na resenha
quando analisado a luz de Lotman? E o que se modifica nesse género?

A escolha de conceitos de luri M. Lotman como preceito para a analise partiu de
leituras feitas dos livros La semiosfera | — Semidtica de la cultura y del texto e La
semiosfera Il — Semidtica de la cultura, del texto, de la conducta y del espacio. Nelas,
nos deparamos com concepcOes de texto diferentes das que conheciamos até entdo. A
formacdo de sentido a partir de relagbes entre textos de um mesmo espaco semiotico,
como a Unica forma de gerar informacao, é interessante para 0 exame do género como
encontro e dialogo entre textos.

Estabelecer o problema a ser resolvido no trajeto da monografia a partir das
ideias de Lotman nos permite avancar na busca inicial de superar 0 senso comum e ver
0 objeto externo sob uma visdo cientifica. Essa formulacdo, como dissemos, ndo esta
parada no tempo primordial do trabalho, mas estad presente em todo o processo de
construcdo do conhecimento.

Segundo Dewey (1980, p.114), na medida em que definimos a dificuldade,
adquirimos ideia mais clara do modo de soluciona-la. O questionamento vai se
desenvolvendo ao longo do trabalho e pode tornar-se algo bastante diferente do inicio.
“Os fatos ou dados pdem-nos a frente o problema, o exame deste corrige, modifica,
expande a sugestdo original, que passa a constituir uma suposi¢cdo definida, uma
hipdtese.” Sao esses mesmos fatos que regulam a formagdo de sugestdes, ideias,
hipdteses e que ao mesmo tempo verificam sua possibilidade.

Analisar as modificacbes na resenha a partir da entrada de novos textos, no
decorrer do tempo, era pouco palpavel antes de nos defrontarmos com o acervo do
Jornal do Brasil. As mudangas pesquisadas podiam adquirir qualquer forma antes de

serem observadas em objetos concretos. “O processo de formar a ideia ou a suposta



solucdo é constantemente confrontado com as condi¢des observadas como realmente
presentes. As consequéncias da agdo confirmam, refutam ou modificam a ideia”
(Dewey, 1980, p. 109). Esse processo que vai de uma ideia imaginada a analise nos
fatos esta expresso nos quatro capitulos que constituem esta monografia.

O primeiro — Resenha — define a resenha como género do jornalismo opinativo,
levando em consideragéo as transformacdes internas que o género sofre com a insercéo
indeterminada de novos textos. Traga, também, um panorama dos estudos sobre género
do jornalismo e escolhe dois pesquisadores do campo jornalistico para a definicdo de
resenha considerada em todo o trabalho: José Marques de Melo e Daniel Piza. Os dois
trazem uma acepcao mais geral da critica jornalistica, independente da época em que ela
se localiza.

Esse capitulo ainda diferencia a resenha da crénica, géneros que dialogam e se
influenciam mutuamente. Além disso, inicia a discussdo da transformacdo ocorrida na
resenha.

O segundo capitulo — Jornalismo Comercial — insere a transicéo pela qual passa
a resenha no contexto de reconfiguracdo dos jornais brasileiros, principalmente os
veiculados no Rio de Janeiro. Essa reconfiguracdo ocorre em uma esfera onde o publico
do jornal expande-se e a producdo da imprensa € potencializada pelo acréscimo de
novas técnicas nas redacdes. Os jornais vdo tomando fei¢cbes empresariais, com
inovacOes mecanicas, conquista de mercados e divisdo do trabalho. Nesse contexto, 0s
editores e empresarios passam a investir de modo progressivo em mudancas na forma e
no conteldo dos textos. O desenvolvimento interno da empresa que se forma é visto
como correlato a entrada de textos a estrutura do jornal, que resulta na formacdo de
novas mensagens.

Esse capitulo ainda apresenta o conceito de texto “madre”, de Lotman,
importante para o entendimento das relagdes entre textos em uma estrutura complexa.
Além disso, o capitulo dois traz os novos habitos adquiridos pela sociedade do Rio de
Janeiro na relacdo dela com outros paises, principalmente com a Fran¢a. Ele ainda
introduz o conceito de “irrup¢ao”, de Lotman, processo que modifica bruscamente todo
0 sistema.

O terceiro capitulo — Semidtica da Cultura e Lotman: Conceitos — contextualiza
0 momento da elaboracdo da teoria de Lotman e fala sobre os estudos da semidtica da
Cultura, reunidos em Tartu e em Moscou, bastante marcados pelo pensamento

sisttmico. Para falar desses estudos, o capitulo mostra como eles comecgaram,



10

apresentando algumas informacdes contidas nas Teses para uma analise Semidtica da
Cultura. Uma aplicacéo aos Textos Eslavos.

Além disso, o capitulo trés explica os conceitos de texto e de fronteira, de
Lotman, que serviram de base para a analise das resenhas no capitulo quatro, os
relacionando ao objeto de andlise. Esse capitulo, também, explica o conceito de
semiosfera, essencial para entender os processos de dialogos entre textos e de formagéo
de sentido.

O capitulo quatro — Andlise da Resenha & Luz de Lotman — traz o exame de dez
textos do Jornal do Brasil a partir dos conceitos explicitados no capitulo trés: Texto,

Fronteira e Semiosfera.
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METODO

Como modo para avaliar as dez resenhas do Jornal do Brasil, escolnemos o
método comparativo, que € importante na identificacdo de semelhancas e diferencas
entre diversos tipos de grupos. Ele é usado tanto para comparagdes entre grupos de
textos contemporaneos entre si, quanto entre grupos pertencentes a épocas distintas.
(LAKATOS e MARCONI, 2001, p. 107). Na andlise, buscamos a comparagdo entre
textos produzidos no inicio da transformacao do jornal em empresa e textos veiculados
em anos posteriores a esse come¢o, em que mudancas na forma e no conteddo das
resenhas eram maias evidentes. Essa comparacdo permite compreender, a partir de
Lotman, como o diélogo entre os textos transita gradualmente para uma forma distinta
de producdo dos mesmos.

Para trabalharmos com o referido método, fizemos o exame sistematico de
edi¢cdes do Jornal do Brasil, utilizando duas publicacdes dos anos de 1896 e 1936, e
uma publicagdo de cada um dos anos: 1906, 1916, 1926, 1946, 1956, 1967. Foram ao
todo 10 exemplares avaliados. A amplitude do periodo foi escolhida com o argumento
de que o éapice da mudanca no género observado neste artigo ocorreu por volta da
década de 30 (MELO, 2003, p. 130). Se abarcassemos da década de 70 em diante,
teriamos que levar em consideracdo outro &pice de mudancas, ocorrido com a
democratizacdo da TV e a forca que a producdo de obras culturais em escala atinge
nessa epoca (PIZA, 2008, p. 43). Além disso, com o tempo que delimitamos, a década
de 30 fica no centro do periodo, com 30 anos antes e 30 depois.

O periodo entre uma resenha e outra é longo, compreende dez anos, pois
consideramos que assim as diferencas entre os textos estariam mais evidentes. Talvez
em espacamentos curtos, nos perdéssemos em caracteristicas de estilo de autor. Nesse
sentido, também achamos importante observarmos duas resenhas de um mesmo
periodo, e fizemos isso duas vezes, para percebermos se elas apresentam as mesmas
caracteristicas com base no contexto em que se encontram.

Na procura por documentos adequados para o trabalho, encontramos em Brasilia
um acervo de periddicos disponivel para estudo na Camara Federal. Para a conservagao
dos exemplares, foram elaboradas, ainda na inauguracdo da cidade — na década de 60 —
copias dos jornais em microfilmes. O acervo dispde, além disso, de maquinas para

leitura, que funcionam por meio de lentes de aumento e projetores em tela. A insercéo
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dos microfilmes nessas maquinas e sua rolagem para que mude de pagina na tela séo

acoes feitas manualmente.

Em meio a outras empresas jornalisticas disponiveis, escolhemos o Jornal do
Brasil, conservado em edi¢Ges que vao de 1890 a 1990. Talvez devido ao contato
manual, ou ao préprio desgaste causado pelo tempo, esses microfilmes ndo estdo mais
apropriados para a leitura: suas frases ja se encontram cortadas por manchas e perda de
tinta de impressdo, e suas imagens ja ndo sdo muito nitidas. Na leitura e na quase
decifracdo de suas linhas, enfrentamos bastante dificuldade, mas apds minuciosa
observacao, conseguimos entender e digitalizar textos sem 0s quais ndo conseguiriamos
concluir esta monografia. Importante assinalarmos esse fato, pois, em muitos textos, ndo
conseguimos identificar os autores que os produziram. Além de nem sempre haver
assinatura na propria pagina, muitos exemplares estdo sem expediente. A titulo de

ilustracéo, colocamos em anexo algumas paginas digitalizadas dessas edi¢des.
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CAPITULO 1. RESENHA

1.1. O Género Resenha

1.1.1. Resenha e o Jornalismo Opinativo

Para analisarmos a resenha jornalistica e as transformagfes internas que 0s
textos em particular e o género como um todo sofrem, precisamos primeiramente definir
0 que estamos entendendo por resenha jornalistica brasileira. Essa definicdo somente é
possivel porque o género ¢ composto por “tipos relativamente estaveis” (BAKHTIN,
2003, p. 262) de enunciados particulares. No entanto, pela propria co-relagdo dos textos
que constituem o género e pela interacdo deste com outros géneros, transformacoes
constantes vao ocorrendo dentro de seus limites. A delimitacdo que faremos neste
primeiro momento € entdo, dentro dessa perspectiva, de carater geral, podendo servir de
base para a observacdo de resenhas produzidas em qualquer época dada até hoje. Em
um segundo momento, de outro modo, trataremos de caracteristicas de textos em
contextos especificos, levando em consideracdo essas modificacdes que ocorrem no
interior do género.

Para iniciarmos a definicdo, localizaremos esse género no campo do jornalismo.
Segundo Francisco de Assis (2008, p. 4), os primeiros estudos sobre géneros
jornalisticos no Brasil sdo atribuidos a Luiz Beltrdo, cujo pensamento encontra-se na
trilogia formada pelas obras A imprensa informativa (1969), Jornalismo interpretativo
(1976) e Jornalismo opinativo (1980). Antes dele, outros estudiosos haviam feito
incursdes no campo, mas ndo ofereceram suporte taxiondmico nem confrontaram
diretamente suas reflexdes com a préatica profissional. Dentre eles, Cremilda Medina,
Juarez Bahia, Méario Erbolato e Luiz Amaral. (MELO, 2003, p. 60).

Segundo Melo (2003, p. 60), o critério adotado por Luiz Beltrdo é claramente
funcional, sugerindo uma separagdo dos géneros segundo funcbes que eles
desempenham junto ao publico leitor: informar, explicar e orientar. Além dessas
funcBes, Beltdo (BELTRAO, 1980 apud ASSIS, 2008, p. 5) considera o papel do
jornalista de opinar, visto por ele como uma funcéo vertical, intrinsecamente ligada a
necessidade que o ser humano tem de exprimir suas idéias a respeito de assuntos do seu
conhecimento (ASSIS, 2008, p. 5).
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Nesse sentido, Beltrdo (BELTRAO, 1980 apud ASSIS, 2008, p. 5) classifica 0s
géneros jornalisticos em trés categorias distintas: o jornalismo informativo, que abrange
0s géneros noticia, reportagem, histéria de interesse humano e informacgdo pela
imagem. O jornalismo interpretativo, com o género reportagem em profundidade. E o
jornalismo opinativo, com 0s géneros editorial, artigo, cronica, opinido ilustrada e
opinido do leitor.

Como podemos notar, a resenha ndo adquire, para o pesquisador, um lugar
especifico nas categorias dos géneros jornalisticos. Para Melo (2003, p.58), Beltrdo nédo
se ateve a natureza de cada género (estilo/estrutura narrativa/técnica de codificacdo).
José Marques de Melo foi o segundo pesquisador brasileiro a propor a taxionomia dos
géneros jornalisticos e teve suas contribui¢cGes publicadas pela primeira vez em 1985,
sob 0 nome de A opinido no jornalismo brasileiro. O livro passou por duas outras
edicdes, tendo recebido, na Gltima, em 2003, o nome de Jornalismo opinativo (ASSIS,
2008, p. 5). Usaremos para este trabalho a classificacdo proposta por Melo, que ja insere
a resenha critica nos géneros do jornal.

Para o autor, os jornais brasileiros relatam o cotidiano seguindo duas categorias,
que correspondem a intencionalidade dos relatos. Cada uma delas é por sua vez
subdividida em varios outros géneros. “A distin¢do formulada se aproxima daquela
dualidade de mensagens que os lingiiistas chamam de denotativa e conotativa” (MELO,
2003, p. 63). A primeira das categorias tenta reproduzir o cotidiano como um espelho
do real e recebe o nome de jornalismo informativo, ela é diferenciada em quatro
géneros: nota, noticia, reportagem e entrevista. A Segunda faz uma leitura do cotidiano
deixando clara a opinido do sujeito que fala. Melo (2003, p. 65) a nomeia de jornalismo
opinativo, que abrange oito géneros: editorial, comentario, artigo, resenha, coluna,
cronica, caricatura e carta.

A resenha, portanto, pertence ao jornalismo opinativo. Ela se define, segundo o
autor, como 0 género que corresponde a uma apreciacdo das obras de arte ou dos
produtos culturais, com a intencéo de orientar os leitores e consumidores (MELO, 2003,
p. 129).

Para Bakhtin (2003, p. 262), um género complexo®, como a resenha, que ndo se

forma na comunicagédo discursiva imediata (como uma fala cotidiana, por exemplo),

! Bakhtin faz a diferenciacéo entre dois tipos de género: o simples (primério) forma-se em condicdes de
comunicagdo discursiva imediata (determinados tipos de dialogo oral — de saldo, intimo, de circulo,
familiar-cotidiano, sociopolitico, filosofico, etc); o complexo (secundario), no processo de sua formacao
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mas em contextos de convivios sociais mais complexos e melhor organizados, é
resultado de uma diferenciagdo desenvolvida com o decorrer do tempo e com a
complexificagcdo do campo da atividade humana. A consciéncia dessa diferenciagdo nos
faz entender melhor os géneros como organizacfes submersas em um campo maior,
composto por varios outros textos. “A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso
sdo infinitas porque sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade
humana”. Tendo isso como base, consideramos importante pensarmos na resenha como
um género em constante intercambio de textos, ndo como uma categoria estanque

inserida em um campo maior.

1.1.2. Caracteristicas da Resenha Jornalistica

Todavia, a tentativa de caracterizarmos melhor esse género é importante para a
anélise que faremos posteriormente a luz de luri Lotman. N&o pretendemos com isso
fazer do género algo estagnado, mas apenas perceber tracos comuns entre os textos que
0 compdem. Essa observacdo estd aqui desenvolvida a partir de dois pesquisadores
brasileiros, escolhidos para o didlogo por se tratarem de autores que, apesar de
apresentarem uma nocdo da resenha jornalistica no decorrer do tempo, trazem uma
definicdo mais geral do género independentemente da época. Nesse sentido,
dialogaremos neste primeiro momento com Daniel Piza e Melo.

Para Daniel Piza (2008, p.70), a resenha deve possuir caracteristicas de qualquer
outro texto jornalistico, tais como “clareza, coeréncia, agilidade”. Em sua estrutura, o
texto precisa conter uma apresentacdo da obra ao leitor, que resuma sua historia e conte
um pouco sobre o autor; uma andlise da obra de modo sintético, que esclareca o peso
relativo de qualidades e defeitos; e elementos que ultrapassem a obra de arte e tragam
uma leitura de algum aspecto da realidade.

Ele identifica quatro tipos de resenhas jornalisticas que devem ser unidas em um
mesmo texto. 1) Resenha “impressionista”, na qual o critico descreve suas reagcdes mais
imediatas diante da obra, lancando adjetivos que a qualifiquem. 2) Resenha
“estruturalista”, em que o critico se concentra em caracteristicas da linguagem e avalia o

texto de acordo com transformacgGes sofridas pela obra ao longo do tempo. 3) Resenha

incorpora e reelabora diversos géneros simples, sendo encontrado em textos literarios, publicitarios,
cientificos, etc. (Bakhtin, 2003, p. 262 — 268)
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que trata apenas do autor, de sua importancia, de seus temas e de sua recep¢ao, seus
modos e ndo observa aquela obra especifica. 4) Resenha que trata somente do tema
levantado pela obra em questéo, deixando de lado a maneira como a obra o levanta
(PIZA, 2008, p. 72). Segundo Piza, a resenha precisa buscar uma combinacdo dos
quatro atributos: Sinceridade, objetividade, preocupacdo com o autor e com o tema. E
ser em si uma “pega cultural”, um texto que traga novidade e reflexdo para o leitor e que
seja prazeroso de ler por sua argdcia, humor e/ou beleza.

Segundo Melo (2003, p 132), a resenha configura-se como um género destinado
a orientar o publico na escolha dos produtos culturais em circulacdo. A atuacdo dos
resenhadores, ou criticos ndo se restringe ao monélogo que dirige ao publico, mas
procura assumir a caracteristica de “didlogo” com os produtos, oferecendo ideias aos
autores, diretores ou autores dos produtos em apreciacao, e interferindo nos padrées das
obras.

Para Melo (2003, p 66), a resenha pressupde autoria definida e explicitada, pois
é o indicador que orienta o receptor. A resenha ndo precisa estruturar-se segundo uma
angulagem? temporal que exija continuidade e imediatismo, embora seja freqiiente sua
publicacdo nos jornais. Melo (2003, p 66) diz que sua funcéo € descobrir os valores de
bens culturais diferenciados, independentes da relagdo com a atualidade. A angulagem
desse género ¢ determinada pelo “critério de competéncia dos autores na busca dos
valores inerentes aos fatos que analisam”.

Os elementos dos textos — como o contetudo (tematico), o estilo da linguagem
(selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua) e a construgdo
composicional (construgdo do conjunto textual, acabamento, relacdo do falante com
outros participantes da comunicacdo — com ouvintes, leitores, discurso do outro, etc) —
estdo indissocidveis no todo do enunciado e sdo determinados pelos géneros. Esses
elementos refletem as condicdes especificas e as finalidades do género (BAKHTIN,
2003, p. 262).

1.1.3. Diferencas entre a Resenha e a Crénica

Durante nossa busca por caracterizar a resenha, nos deparamos com a impressao

de que esse género se parecia muito com a cronica, até mesmo pelo fato de estarem em

2 0 que Melo chama de angulagem é o ponto de vista do autor, o lugar de onde ele fala.
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um possivel dialogo constante. Sentimos, entdo, a necessidade de tracar diferencas
claras entre os dois textos a fim de dirimir equivocos na analise.
Segundo Coutinho (2004, p. 117), a cronica € um género “ensaistico”, em que 0

autor dirige-se em seu proprio nome ao leitor, dando diretamente seus pontos de vista.

Género literério de prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral
efémero, do que as qualidades de estilo, a finura e arglcia na
apreciacdo, a graca na andlise de fatos miudos e sem importancia, ou
na critica de pessoas. (COUTINHO, 2004, p. 121).

A cronica é uma composicdo breve relacionada a atualidade. No Brasil, 0
sentido da cronica ¢ de um “relato poético do real, situado na fronteira entre a
informacao de atualidade e a narragdo literaria” (MELO, 2003, p. 149).

Historicamente, esse género significa “narragdo de fatos, de forma cronoldgica,
como documento para a posteridade” (MELO, 2003, p. 149). A literatura, segundo
Melo, considera esse género como representativa da expressdo de uma época. O texto
chegou ao jornalismo como relato histérico, uma narrativa circunstanciada sobre 0s
fatos cotidianos, observados pelo jornalista em determinado periodo. O género é
informativo, mas sofre interferéncias de elementos valorativos que revelam a percepgéo
e apreciacao do escritor.

Melo (2003, p.156) fala de uma mudanca ocorrida na cronica em meados da
década de 1920, apds a semana de Arte Moderna, em 1922, e a transi¢do por que passou

o0 jornalismo na aquisicao de fei¢cBes empresariais no inicio do século XX.

Se a crbnica de costumes se valia do real (fatos ou ideias do
momento) simplesmente como “deixa” ou como inspiragdo para um
relato poético ou para uma descricdo literaria, a crénica moderna
assume a palpitacéo e a agilidade de um jornalismo em mutag&o. Ela
figura no jornal ndo como objeto estranho, mas como matéria
inteiramente ligada ao espirito da edi¢do noticiosa. (MELO, 2003, p.
149).

Melo (2003, p. 156) define dois critérios fundamentais desse género: 1) A
fidelidade ao cotidiano, vinculando tematica e analitica ao ocorrido. 2) A critica social,
que corresponde a tratar os sentimentos e atos humanos de forma “profunda”.

Com base nesse primeiro requisito, a cronica, como a resenha, pode referir-se a
espetaculos ou acontecimentos culturais atuais. A duvida quanto as diferencas existentes

entre os dois géneros nesse caso € 0 motivo principal para tentarmos definir de modo
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mais claro uma fronteira entre os dois campos. Ao Observamos melhor os dois, um em
relagcdo ao outro, percebemos algumas distingdes. A resenha tem o intuito de apresentar
a obra ou atividade cultural e oferecer uma critica a fim de guiar o leitor na escolha do
que apreciar em meio ao emaranhado de produtos. Por outro lado, a crénica observa os
acontecimentos de modo poético, sem a pretensdo de orientar o leitor na escolha entre
eventos culturais, mas informando e atribuindo novo olhar ao ocorrido. A cronica é
carregada de critica sem fins de orientagdo, mas na busca por um olhar profundo sobre
algo, ndo necessariamente a obra e o cotidiano em si, mas algo que tenha chamado a

atencdo do autor.

1.2. Transformacéo Ocorrida na Resenha do Jornal

Uma nitida distingdo entre a critica académica e a resenha jornalistica comecou a
surgir, segundo Coutinho (1975, p. 59), no século XIX e inicio do século XX. Antes
dessa época, as duas formas de atividade eram exercidas conjuntamente, permitidas
pelas condicGes de vida social e intelectual do momento. O jornalismo moderno, na
opinido do autor, ndo mais comporta a atividade critica, que exige “métodos e critérios”,
incompativeis com “o préprio espirito do jornalismo, que é informacdo, ocasional e
leve”.

Os jornais e revistas, antes destinados a parcela restrita da populacdo, comegam
a ser veiculados também para a classe média e para os operarios qualificados. Segundo
Melo (2003, p. 131), com a industrializacdo do jornalismo, desaparece (ou torna-se
residual) a critica estética, dedicada a apreciar o sentido profundo das obras de arte e
situa-la no contexto histérico, surgindo em seu lugar a resenha, uma atividade mais
simplificada, culturalmente despojada e sem critérios especificos de producéo.

Antes havia coincidéncia entre o publico leitor da imprensa periodica e o publico
consumidor das obras de arte. Os editores costumavam ceder espaco para a publicagédo
de matérias bem elaboradas, cujo cerne era a analise da propria obra de arte e ndo a
orientacdo para seu consumo. Mas a nova resenha jornalistica em conformidade com a
agitada vida social moderna comporta “a noticia ligeira, o comentério informativo sobre
os livros aparecidos” (COUTINHO, 1975, p. 59). Para Coutinho, 0 novo publico deseja

saber muita informacéo sobre as obras em notas leves, informativas e breves.
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Coutinho (1975, p. 59), referindo-se especificamente ao universo literério,
diferencia a critica em duas: a critica (género literério) destina-se ao publico letrado,
pois estd cada vez mais voltada a atividade cientifica, com atribuicdo de densidade,
conteddo e meétodos. E a resenha (género jornalistico) dirige-se ao “consumidor
popular”, caracterizada pelos textos curtos e pouco aprofundados. Para o autor, a
resenha brasileira utiliza-se muito de nariz de cera como introdugdo ao assunto, notas
sobre 0 autor e um juizo de valor pessoal. Segundo Coutinho (1997, p. 65), ela €
baseada unicamente em critérios subjetivos, no que ele chama de “filosofia do
achismo”.

A resenha se diferencia da critica, que constitui um género da literatura, pela
forma e pelo conteddo. Enquanto a resenha, publicada no jornal, é um texto simples —
com frases curtas e palavras faceis — dedicado a amplo publico; a critica € estruturada
segundo padr@es da analise académica, destinada a um publico seleto e publicada em
periodicos especializados ou nos veiculos restritos ao segmento universitario da
sociedade brasileira (MELO, 2003, p. 130).

Melo (2003, p.130) afirma que o auge da transicdo por que passou a resenha do
jornalismo brasileiro aconteceu por volta da década de 30, saindo da “fase
amadoristica” (quando espacos de jornais e revistas eram franqueados aos intelectuais
para o exercicio, eventualmente remunerado, da andlise estética no campo da literatura,
musica, artes plasticas) para o “periodo profissionalizante” (momento em que a
valorizacdo dos produtos culturais passou a ser feita regularmente e de modo
remunerado, adquirindo carater mais popular).

Os grandes intelectuais ndo quiseram fazer concessGes a simplificacdo e a
generalizaco pretendidas pela assim denominada indstria cultural®. De outra forma, os
editores culturais consideravam indispensavel ampliar o raio de influéncia da critica de
arte, tornando-a utilitaria em relacdo ao grande publico e evitando o seu direcionamento
para as elites universitarias (MELO, 2003, p.130). O resultado foi a ida dos intelectuais
para periddicos especializados ou veiculos restritos ao segmento universitario a fim de

continuarem escrevendo segundo padrfes da analise académica.

% A expressio “indstria cultural” foi usada pela primeira vez por Horkheimer e Adorno na Dialética do
esclarecimento (texto iniciado em 1942 e publicado em 1947), com base em andlises de fendmenos
sociais da sociedade americana entre os anos 30 e 40. “O mercado de massa impde padronizagdo e
organizagdo: os gostos do publico e as suas necessidades impdem estereodtipos e baixa qualidade”
(WOLF, 2008, p. 76)
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Nesse cendrio, a apreciacdo dos produtos culturais, antes dedicada as areas
artisticas tradicionais: masica, teatro, artes plasticas (COUTINHO, 1975, p. 59), comeca
a ceder lugar a novos produtos. Segundo Melo (2003, p. 138), ndo é mais a literatura
que se aprecia, mas o livro colocado no mercado. A musica executada nos recintos
fechados deixa de interessar aos jornais diarios, cedendo lugar para o registro e
avaliacdo dos produtos da industria fonogréfica.

Nesse contexto ha o esgotamento da férmula criada no século XIX pelos
grandes criticos de entdo, adaptada a uma realidade histérica, social e cultural. Para
Coutinho (1975, p. 58), a vida moderna dificilmente comporta um sistema de critica
concebido em uma época tranquila e lenta, em que eram possiveis longos periodos de
lazer. “Nao é compreensivel que o jornalismo ligeiro, de acordo com uma vida
superficial e apressada, comporte os longos e pesados rodapés de critica”. A propria
natureza e finalidade do jornalismo moderno tornam impraticavel a antiga forma de
fazer critica.

O critico era um grande senhor, com possibilidade de reservar para a sua
atividade, para a confeccdo de seus longos rodapés, doze horas diarias durante cinco
dias da semana. O critico deveria estar a par de todas as ciéncias e atividades espirituais
e apto a julgar o que saisse na imprensa. Apenas seres superiores, extraordinariamente
dotados, estavam preparados para exercer a critica (COUTINHO, 1975, p. 58). Na vida
atual, nao ¢ possivel o “enciclopedismo”, pois a cultura tornou-Se muito ampla e um
homem sozinho ndo conseguiria abarca-la. No préximo capitulo, compreenderemos
melhor o nascimento do jornalismo comercial, inserido em uma sociedade especifica, de
costumes proprios. Falaremos também sobre o desenvolvimento do Jornal do Brasil

nesse cenario.
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CAPITULO 2. JORNALISMO COMERCIAL

2.1. A Imprensa no Brasil

As modificagdes na linguagem da critica — devidas em boa parte a amplificacéo
do publico leitor da imprensa e aos novos escritores — fazem parte de um processo mais
amplo. Com os avancos das tecnologias de producdo dos jornais, 0S impressos
brasileiros, principalmente os veiculados no Rio de Janeiro, entdo capital da republica,
assumem nova configuracdo. Tais mudancas tornam-se mais evidentes a partir de 1880,
72 anos depois da instalacdo da Gazeta do Rio de Janeiro®. Nesse periodo, o Jornal do
Brasil figurava-se entre os maiores nomes do momento.

A um elevado namero de titulos efémeros, estruturados administrativamente
como empreendimentos familiares, surgidos durante os anos 1870, sucedem-se alguns
negdcio em moldes empresariais, onde as rela¢des familiares e de amizade ddo lugar aos
compromissos entre representantes de capitais solidamente estruturados (BABOSA,
2010, p. 120).

Essas feicOes empresariais vao aparecendo nos jornais, a partir de maiores
investimentos em equipamento de producdo e de renovacdo do parque gréafico. Desde
logo a tipografia perde seu carater artesanal para servir a uma linha de producdo que
exige aparelhamento técnico e manipulacdo especializada. Itens de escala técnica
incorporam-se a uma tipografia que antes dependia exclusivamente de habilidade
manual. Unem se as inovagBes mecanicas; a conquista de mercados e a divisdo do
trabalho.

* A Gazeta do Rio de Janeiro foi o primeiro jornal a circular no Brasil. Antes dele, a administracdo
colonial portuguesa impedia a tipografia e o jornalismo. Com a chegada de D. Jodo VI, sdo instaladas as
oficinas da Impressdo Régia e, em setembro, comecava a circular a Gazeta do Rio. O advento do
jornalismo impresso se d& quando a col6nia vira sede do poder real. Esse primeiro jornal ndo possuia uma
pauta variada, nem comentarios, ele se limitava a informar sobre questdes relacionadas ao exército, a
movimentacdo social da corte e as variagdes de preco de produtos. A Gazeta pouco informava sobre a
vida social, politica e econdmica local. E a média de assinantes que detinha era de 1 mil, dentre eles,
negociantes nacionais e estrangeiros, padres, pessoal do exército e da marinha, médicos,cirurgides,
pessoal do Senado e da Camara, corpo consular da alfandega, funcionérios e outras pessoa (BAHIA,
2009, p. 17 - 29).
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Esse processo de desenvolvimento do jornalismo, em cuja base se
acha a tipografia, corresponde ao proprio desenvolvimento da
economia. Na primeira metade do século XIX, o passivo colonial, a
crise financeira, o analfabetismo e a instabilidade politica bloqueiam
toda a producdo cultural brasileira e, de modo particular, toda a
imprensa. (...) Em 1850, as cidades crescem rapidamente, mas o salto
ndo é comparavel a economia. A elite educada é pequena. Em 1867,
apenas 10% das criancas em idade escolar tém acesso a matriculas.
No fim do Império e comec¢o da Republica, essa taxa sobe para 14%
(BAHIA, 2009, p. 114).

Nesse periodo, a abolicdo do trabalho escravo e o aumento da demanda por
trabalho assalariado, o crescimento econémico, os melhores niveis de renda da
populagéo e a descentralizacdo republicana sdo ganhos para o jornal. Segundo Bahia
(2009, p. 114), na passagem do Império para a Republica, a economia assinala duas
transicbes; uma, para o trabalho assalariado, e outra, para um sistema industrial

capitalista.

As configuracOes capitalistas eram, nos jornais, mais evidentes em cinco novos
empreendimentos do Rio de Janeiro: Jornal do Brasil, Jornal Commercio, Gazeta de
Noticias, Correio da Manha e O Paiz. Na tentativa de atingir publico mais amplo, 0s
cinco periodicos adotaram uma série de estratégias editoriais, redacionais e
administrativas, como a separacdo entre informacdo e opinido, a publicacdo de
ilustracGes e a criacdo de sessbes para conquistar consumidores (como palpites do jogo
do bicho) (BARBOSA, 2010, p. 123). Além disso, 0s géneros do jornalismo passavam
por um intenso processo de transformacgdo. Dentre esses géneros, podemos assinalar a

resenha, que aos poucos ganhava nova forma, como dissemos no capitulo anterior.

Ao mesmo tempo em que 0S escritores mais consagrados se adaptavam as
mudancas nos géneros e também colaboravam para que elas acontecessem a medida que
produziam novos textos; andnimos estudantes de direito e outros repérteres do Rio de
Janeiro comecavam a fazer da reportagem, da entrevista, do inqueérito literario seu meio
de vida, dando continuidade a essas transformacbes. Os editores de jornais e
empresarios passaram a investir cada vez mais em inovagfes na forma e no conteudo
dos textos. O &mbito de um jornalismo mais literario e politico ja ndo servia ao novo
publico. Sodré (1998, p.283) caracteriza o antigo noticidrio como “dificil e empolado”.
Segundo ele, o jornalismo feito ainda por literatos, cheio de criticas e bastante

opinativo, ¢ confundido com literatura. No final do século XX, “os textos pretendem,
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sobretudo, informar, com isencdo, neutralidade, imparcialidade e veracidade, sobre a
realidade” (BARBOSA, 2010, p. 121).

Cada novo texto que comecava a fazer parte da empresa em desenvolvimento
passava a se relacionar com outros textos, que ja estavam inseridos na estrutura do
jornal. A introducdo de um texto mais informativo e que se pretendia neutro, ou de uma
resenha produzida em moldes novos, desempenhava um enorme papel dentro da
organizacdo jornalistica de textos mais politizados, literarios e criticos. Na estrutura que
0 texto era incorporado, a comunicagdo com outros resultava na formagdo de mensagens
inimaginaveis. O texto, por ser uma organizacdo complexa, sucessivel de alcancar
diferentes significacdes, sem encerrar-se em uma delas, ndo pode ser entendido como

uma formac&o que obtém transformagdes exatas ao ser submetido a uma nova estrutura.

Quando um texto é introduzido na esfera dessa empresa em transformacéo, as
modificagOes ndo acontecem somente dentro dele, mas em toda a situagéo. Portanto, os
rearranjos internos nas redagdes dos jornais ndo ocorrem de repente, mas aos poucos, a
cada introducdo de novo texto, que passa a manter contato e trocar informacdes com 0s

ja existentes nos limites do jornalismo.

Segundo Lotman (1996, p. 69), a introducdo de um texto estranho que se
encontra em estado de ndo tradu¢do com relagdo ao texto “madre” — no caso, o jornal —
conduz este Ultimo a um estado de excitacdo. Como o proprio texto “madre” ndo ¢
homogéneo, mas composto por varios subtextos de complexidades diferentes, nas
condicdes de contato com novos textos, os subtextos que o constituem podem comecar
a se apresentar como desconhecidos um em relacdo a outro, se transformando segundo
leis estranhas até entdo para eles e formando novas mensagens. Tanto o texto “madre”,
como 0s subtextos que se encontravam em equilibrio passam pelo processo de

desenvolvimento interno.

O que acarreta a ndo traducdo de um texto com relacdo a outro sdo as
linguagens® diferentes das conhecidas até entdo. O texto integrado, ao se comunicar com
outros, passa a ser entendido a partir da memoria interna da estrutura como um todo e
também passa a traduzir, a partir de sua propria memoria, as diversas linguagens com

que comeca a se entrelagar.

® O conceito de linguagem, a partir das ideias de Lotman, sera explicado no préximo capitulo.
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Os textos que vao pouco a pouco sendo acrescidos na estrutura jornalistica ndo
estdo em contato apenas com outros textos jornalisticos, mas também com os leitores e
com o contexto pelo qual passava o Brasil e o Rio de Janeiro. Adiante falaremos melhor
sobre as tecnologias que comecaram a fazer parte do dia a dia das pessoas e sobre 0s
costumes adquiridos por esse publico leitor cada vez mais amplo. Leitores que
principiam a incorporar a leitura no cotidiano e leem nas ruas, debaixo da luz dos postes
ao entardecer; nos bondes, dividindo o comentario com quem estd ao lado. Leem em
voz alta nos ambientes do trabalho ou em casa, em torno dos saraus que se formam a
noite (BARBOSA, 2010, p. 201). Antes, porém, explicitaremos alguns fatos que
ocorreram na redacdo do Jornal do Brasil — veiculo cujas resenhas analisaremos no

ultimo capitulo.

Acreditamos que esses fatos sdo importantes para sabermos quem eram as
pessoas que estavam por tras das producdes dos exemplares e como as novas

tecnologias foram sendo adotadas nessa empresa especifica.

2.2. O Jornal do Brasil

Como trabalharemos especificamente com o Jornal do Brasil, torna-se
importante assinalar alguns acontecimentos por que passou a empresa no periodo de
transicdo de que estamos falando: com a entrada de maquinas, a contratagdo de novo

pessoal e as inovacdes na edicdo do jornal.

Fundado pelos jornalistas Joaquim Nabuco e Rodolfo Dantas®, o Jornal do
Brasil (redigia-se Jornal do Brazil) comegou a ocupar importante lugar na imprensa no
ano de 1891. No jornal que crescia, José Verissimo — fundador da Academia Brasileira
de Letras, educador e jornalista — fazia a critica literaria nos rodapés as segundas-feiras.
Suas criticas nédo realcavam do livro apenas o enredo, ou caracteristicas explicitas, mas
alcangam-no nas suas implicagdes menos aparentes de ordem filosofica, estética e
social’. Além de Verissimo, Constancio Alves — ensaista, orador e jornalista — escrevia

a resenha semanal aos domingos, em textos irdnicos e bem humorados (SODRE, 1998,

6 www.anj.org.br: acessado a 11 de outubro de 2011
" www.academia.org.br: acessado a 11 de outubro de 2011
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p. 258). Nesse ano, a republica iniciava seu trajeto, com a dissolu¢do do Congresso por

Deodoro e a passagem do governo ao vice-presidente Floriano Peixoto.

Pouco tempo depois, em abril de 1892, o Jornal do Brasil passou a ser
propriedade de uma sociedade andnima. Entre os socios, estavam grandes titulares do
Império e os condes de Figueiredo e de Sebastido Pinto. “A reunido dessa sociedade
andnima parecia um sarau no Paco” (SODRE, 1998, p. 261). Em 1894, o veiculo foi
vendido a firma Mendes & Cia, ex-proprietaria do Diario do Comércio. Com a
alteracdo, o redator-chefe passa a ser o jornalista Fernando Mendes de Almeida —
professor, cientista politico, ensaista e advogado (SODRE, 1998, p.265).

Os primeiros clichés obtidos por zincografia aparecem na redacdo em 1895. O
jornal ia para as prensas e a matriz era elaborada. Ela era entdo colocada no molde, onde
se despeja o chumbo quente, formando o bloco da pagina. Depois dessa primeira etapa,
a folha entrava nas maquinas rotativas Marinoni, que imprimiam, cortavam e dobravam
todos os exemplares que saiam aos montes. No entanto, a distribuigdo continuava a ser
feita em carrocas (SODRE, 1998, p. 261).

Nesse mesmo ano, os literatos Silvio Romero e Araripe Junior comecgaram a
escrever criticas de livros no jornal e dai passaram aos editoriais. (SODRE, 1998, p.
267). Araripe costumava fazer historias de ficcdo, mas a producdo de criticas que o
tornou conhecido. Dotado de grande acuidade para a analise e dono de vasta cultura
geral e literaria, aplicou-se a estudar a literatura brasileira®.

Segundo Sodré (1998, p. 274), em 1898, o Jornal do Brasil inicia a publicacdo
de caricaturas; primeiro semanais, depois diarias; trazendo de Lisboa o desenhista luso
Celso Herminio, também Julido Machado, Raul Pederneiras e Luis Peixoto. O veiculo
também instalava oficinas de fotografia, publicava desenhos de Julido Machado, Artur
Lucas (Bambino) e Raul Perneiras, o segundo como ilustrador de historias em
quadrinhos. Mucio Teixeira — escritor, jornalista e poeta — fazia a critica literéaria.

Aparecia também a edi¢do vespertina do jornal, primeiro no pais a tirar duas
edicOes diarias. A vespertina circulava as 15h. Com os avangos tecnoldgicos, a tiragem
do jornal aumentava rapidamente, atingindo a marca de 50000 exemplares (SODRE,
1998, p.274). Na rua Gongalves Dias, o Jornal do Brasil continuava a ser o diario de
melhor equipamento gréafico da época, sob a direcdo de Fernando Mendes e Candido

Mendes. Sua tiragem nao parava de crescer. Para Sodré (1998, p. 285), sua tiragem “¢

& www.academia.org.br: acessado a 11 de outubro de 2011
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extraordinaria para a época, com 62 exemplares diarios”. Em 1903, na redagdo ¢
instalada a luz elétrica para a movimentacdo da rotativa, o que ajuda o jornal a manter
oito paginas por exemplar e a ser um exemplo de empresa jornalistica.

Em 1912, o novo redator-chefe passa a ser Assis Chateaubriand, que ensaiava
vOo rumo as grandes atividades jornalisticas que logo ira desempenhar. (SODRE, 1996,
p. 346). O cinema comeca a ter uma pagina inteira dedicada a ele em 1929, quando
aparece o cinema falado. (SODRE, 1996, p. 365).

Mais a frente, na analise que faremos de resenhas publicadas no Jornal do
Brasil, trataremos de modo mais minucioso dos textos, sobretudo, as criticas. Por ora,
acreditamos que esse resumo cronolégico de atividades ocorridas no veiculo serve como
base para entendermos melhor os textos que analisaremos mais detalhadamente no

capitulo quatro.

2.3. Sociedade de 1930

2.3.1. O novo Rio de Janeiro

Considerando o contexto cultural também como um texto “madre”, podemos
falar em transformagcdes ininterruptas decorrentes da entrada de novos textos a estrutura.
Cada novo passo do desenvolvimento cultural, segundo Lotman (1996, p. 50),
incrementa, e ndo esgota, o valor informacional da cultura e, portanto, aumenta, e nao
diminui, o repertério de possibilidades que no curso das intera¢fes internas continuam
irrealizadas. O processo de intercdmbio de valores culturais entre diferentes sistemas
acontece quando internamente a cultura possui textos que se identificam com outros de
fora. E a entrada do novo texto ndo é uma realizacdo materializada de alguma
linguagem — no sentido de estar definida — mas uma formacdo poliglota sucessivel de
ser interpretada de varios modos.

Lotman (1996, p. 50) chama de “irrup¢ao” o processo em que novos textos sao
incorporados a cultua, os quais incrementam bruscamente todo o sistema, ocasionando
saltos de transformacdes intensas. Nesse sentido, podemos dizer que a Revolugéo
tecnoldgico-Cientifica, vigente no final do século XIX a meados do século XX no

Brasil, foi uma irrupcdo na cultura brasileira. Essa época trouxe grande atividade
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produtiva e movimentacao populacional, que resultaram na concentracdo de pessoas nas
areas urbanas — na “metropolizagdo”, que ¢ a experiéncia de viver nas grandes cidades
modernas, “planejadas em fun¢do dos novos fluxos energéticos e marcadas pela
onipresenga das novas técnicas” (SEVCENKO, 2006, p. 522).

No Brasil, o titulo de metropole modelo recaiu sobre o Rio de Janeiro: capital
do pais, centro cultural, sede do governo, maior porto, maior cidade e cartdo de visita do
pais para turistas estrangeiros e nacionais. O desenvolvimento de meios de comunicagao
— do telégrafo sem fio, radio, cinema, telefone — e de meios de transporte — dos movidos
a derivados de petrdleo e da aviacdo — intensificou ainda mais o papel da cidade de
irradiadora e ressonéancia das grandes transformagdes que vinham acontecendo pelo
mundo. O Rio passa a ditar as novas modas e comportamentos, o sistema de valores e o
modo de vida. (SEVCENKO, 2006, p. 522)

As irrupcdes textuais acometidas na cultura do pais, especialmente na cidade
do Rio de Janeiro — considerada como um grande texto — tanto conduzem as adaptacoes
de mensagens externas e a introducdo delas na memoria da cultura, quanto servem de
estimulo ao autodesenvolvimento ° da cultura, com resultados imprevisiveis. A entrada
de textos externos p6e em movimento os mecanismos de desenvolvimento interno.
(LOTMAN, 1996, p. 69).

As ininterruptas “irrupgdes” semioticas orientadas de tal o qual
estrutura em um “territério”, determinam geracdes de sentido e o
surgimento de nova informag&o. (...) Ela [a cultura] s6 funciona e
pode funcionar em condi¢Ges de um constante arribo de impulsos
provenientes do mundo extrasemiotico e de irrupcdes dela mesma
nesse mundo. Além do mais, toda cultura & semioticamente ndo
homogénea e o constante intercAmbio de textos se realiza nao
somente dentro de certa estrutura semidtica, mas também entre
estruturas diversas por sua natureza. Todo esse sistema de
intercAmbio de textos pode ser definido em sentido amplo como um
didlogo entre geradores de textos diversamente organizados, mas que
se encontram em contato (LOTMAN, 1996, p. 17 - 30).%°

No contexto de irrupcdo da Revolucéo Cientifica-Tecnoldgica, a intensificacéo

da influéncia de textos e técnicas europeus ocorreu de forma muito particular na

% Quando falamos em desenvolvimento cultural, ndo pressupomos que uma cultura é mais desenvolvida
do que outra e que a primeira alcangara a segunda. Os resultados das modificacdes internas da cultura sdo
imprevisiveis, pois sdo multiplas as formas de interagdes internas e externas.

19 Todas as citagBes dos livros LOTMAN, luri M. La semiosfera I1. Semidtica de la cultura, del texto, de
la conducta y del espacio. Madrid: Frénesis Catedra Universitat de Valéncia, 1998 e LOTMAN, luri M.
La semiosfera I. Semiética de la cultura y del texto. Madrid: Fronesis Catedra Universitat de Valéncia,
1996 séo tradugdes livres da autora do presente trabalho.
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América Latina, como enuncia Eric Hobsbawm “A América Latina, nesse periodo sob
estudo, tomou o caminho da ‘ocidentalizagdo’ na sua forma burguesa e liberal com
grande zelo e ocasionalmente grande brutalidade, de uma forma mais virtual que
qualquer outra regido do mundo, com excegdo do Japao” (HOBSBAWNM, 1977 apud
SEVCENKO, 2006, p. 541).

A Avenida Central era a parte do Rio de Janeiro onde se reconhecia melhor
essa “reurbanizacdo” em moldes estrangeiros. Inspirada nos bulevares parisienses, com
amplos corredores de comércio, a avenida tinha uma atmosfera cosmopolita “ansiada
pela nova sociedade republicana”. (SEVCENKO, 2006, p. 545). Os produtos expostos
nas vitrines de cristal eram em grande parte franceses, as roupas dos transeuntes tinha
estilo francés e os pardais foram encomendados pelo prefeito Pereira Passos, por serem
tipicos de Paris.

A avenida possuia, também, modernos globos elétricos da iluminacéo publica,
farois de carro e bondes. Foi uma renovacdo bastante rapida a que ocorreu na cidade.
Para Sevcenko (2006, p. 516) as escalas, potenciais e velocidades relativos aos novos
equipamentos e instalacbes excedem em absoluto as propor¢des e as limitadas
possibilidades de percepcéo, forca e deslocamento do corpo humano, o que intimidam e
causam expando a populacdo. Exemplos dessas tecnologias e invencgdes sdo a forca de

uma locomotiva, a velocidade de um avido e as dimensdes de uma usina hidrelétrica.

S6 um olhar que se arrogasse desprendido e imune aos efeitos
turbulentos dessa transicdo das condigdes materiais de reproducdo do
cotidiano, poderia analisa-la pelos seus supostos efeitos de
organizagdo, racionalizagdo, controle e harmonizagdo do mundo
contingente. O que ocorre é 0 contrario: 0S NOVOS recursos técnicos,
por suas caracteristicas mesmo, desorientam, intimidam, perturbam,
confundem, distorcem, alucinam (SEVCENKO, 2006, p. 516).

O pensamento, 0s habitos, 0s sentimentos e interesses dessa populacdo e
publico leitor dos jornais tornam-se importantes para esta monografia na medida em que
as transformacdes ocorridas nos textos jornalisticos, de modo especifico na resenha —
que é 0 género do nosso interesse — estdo intrinsecamente ligadas as relacdes deles com

as pessoas que os leem. A seguir, falaremos desses habitantes e costumes.

2.3.2. Costumes
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A velocidade das maquinas exigia, por um lado, bastante cautela por parte das
pessoas. O transito cada vez mais complicado e rapido assustava 0s transeuntes, que
viviam sempre na eminéncia da morte. Por outro lado, essa velocidade também,
segundo Sevcenko (2006, p. 517), Se incorporava ao proprio subconsciente das pessoas,
revelando-se em varias agdes diarias, até mesmo na forma de elas andarem pelas ruas.
Era um modo de caminhar sempre sozinho e as pressas, com uma atitude de total
desprendimento por tudo e por todos que estavam ao redor. O ato de introverséo
acabava por fazer possivel ao passante concentrar-se em assuntos alheios aquela
situacdo, aquelas pessoas. Ganhar tempo pessoal era mais importante do que a realidade

adjacente, imediata, e em sincronia. Sobre 0s novos habitos, Sevcenko enuncia:

O fato de que as geragdes posteriores, cujos representantes ja
nasceram apds a consolidacdo desse processo e portanto foram
acostumados desde pequenos a experiéncia das velocidades
tecnolégicas, consigam distinguir e interpretar as paisagens que
vislumbram em movimento, é bastante revelador da capacidade
humana para assimilar e adaptar-se aos efeitos desorientadores dos
NOVOS recursos e potenciais. Mas o pre¢o dessa adaptacéo é a perda da
capacidade de reconhecer sua estranheza e os modos pelos quais elas
reorientam a percepc¢ao humana. O habito, mais que a adaptacéo ativa,
gera a adesdo conformada e a sensacdo de que, no que se refere ao
corpo e a mente, a mudanca é pouco relevante e 0s homens continuam
0s mesmo desde que o primeiro membro da espécie surgiu na Terra
(SEVCENKO, 2006, p. 517).

Nessa época, as pessoas ficavam informadas sobre as tendéncias atraves dos
jornais, revistas e do teatro — principalmente o das companhias francesas, que eram as
mais queridas. E para se divertirem, elas procuravam, dentre outras coisas, musicas,
cinema e filmes. Na década de 30, a industria fonografica; antes voltada apenas ao
repertorio classico, alguns boleros, tangos e a alguns ritmos americanos, como o jazz,
comega a investir em mdsicas populares, como os Maxixes, sambas cariocas e
machinhas de carnaval. A expansdo da musica popular cresceu rapidamente,
especialmente depois entre unido a indudstria fonogréafica e o radio. (SEVCENKO, 2006,
p. 593).

Desde inicio dos anos 20, impulsionado pela alta producdo cinematografica
dos Estados Unidos, o mercado de distribuicdo cresceu rapidamente e as salas de
cinema se multiplicaram por toda parte, se tornando mais imponentes e suntuosas,
seguindo a arquitetura art déco “ir ao cinema pelo menos uma vez por semana, vestido

com a melhor roupa, tornou-se uma obrigacdo para garantir a condi¢cdo de moderno e
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manter o reconhecimento social.” (SEVCENKO, 2006, p.599). O cinema era o de
Hollywood e os astros e estrelas eram conhecidos em sua intimidade, na filmografia e
nos detalhes da vida pessoal.

A utopia dos modernos, segundo Sevcenko (2006, p. 533), era obter cada vez
mais dinheiro para gastar com artigos importados, bastante cobicados. Havia para
comprar mercadorias de todo tipo. Havia modelos de calgas novos, como a Smart
inglesa e, também, melGes importados da Espanha a pregos altissimos por conta da
dificuldade em transporta-los “para serem degustados com o auténtico presunto cru de
Parma.” (SEVCENKO, 2006, p. 533). Ser identificado como moderno implicava
necessariamente algum modo de relagdo com a tecnologia e a atitude individualista,
além de aquisicBes de produtos cosmopolitas, principalmente os de origem européia e
norte-americana.

Essas mudangas sdo processos que acontecem na cultura no plano macro e na
vida particular dos individuos. Mas é importante frisar que a cultura, como um
organismo que se auto-organiza no nivel metaestrutura, esta sempre se descrevendo (por
meio de tedricos, historiadores, legisladores) como algo uUnico e rigorosamente
organizado. Quando se descreve, ela ndo corre o risco de perder seu carater unico,
mesmo com a entrada de novas estruturas carregadas de significados e capazes de criar
novas mensagens. Os individuos, em atos concretos, também se descrevem e criam

identidades — ser moderno no Brasil, por exemplo, é uma identidade.

A cultura faz parte e ndo se resume a um conjunto de objetos
materiais, S80 processos e instancias em continua reelaboracéo
das/nas diversas acOGes dos sujeitos, as quais fazem com que se
transformem os significados, retomando as matrizes culturais do
cotidiano acumulados na histéria da sociedade, grupo e individuo.
(RUSSI, 2010, p. 96)

Os leitores, criticos e demais habitantes — submersos na cultura do Rio de
Janeiro do inicio do século passado — em suas acOes, se descreviam e ajudavam no
desenvolvimento da cultura e dos subtextos internos a ela. No proximo capitulo,
explicaremos 0 que foram os estudos culturais, pesquisas que se dedicam a essas
relacdes entre textos das quais ja principiamos a falar e dos processos de significacfes
advindos dai. Trataremos, também, de trés dos principais conceitos (texto, fronteira e
semiosfera) trabalhados por luri Lotman, a luz dos quais analisaremos as resenhas do

Jornal do Brasil.
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CAPITULO 3. SEMIOTICA DA CULTURA E LOTMAN: CONCEITOS

3.1. Estudos da Cultura

3.1.1. Comeco dos Estudos

Como dissemos no capitulo anterior, a analise das resenhas sera feita a luz de
trés conceitos: texto, fronteira e semiosfera. Todos eles desenvolvidos mais
precisamente por Lotman, membro da Semidtica da Cultura, corrente de pensadores que
concentra a atengdo no que o teodrico define como “funcionamento real do texto”. Nos
estudos, a ligacdo de textos diversamente estruturados dentro dos limites de uma Unica
formacdo textual e a contradicdo interna do texto sdo objeto de especial atencao.
(LOTMAN, 1996, p. 52).

Os primeiros estudos produzidos em Tartu encontravam-se fortemente marcados
pelo principio do pensamento sisttmico. Segundo essa concepc¢do, todo texto € uma
unidade aberta que interage e conduz uma acdo em direcao a outro (MACHADO, 2003,
p. 28). Os textos, ao se encontrarem, se enriquecem mutuamente em dialogo. Nessa
perspectiva, a literatura, a arte e os costumes, por exemplo, sdo observados como
sistemas cuja codificacdo da linguagem ndo acontece independente da relacdo com
outros sistemas. A mesma coisa acontece ao género resenha, que se enriquece
ininterruptamente quando seus textos entram em contato com estruturas, com outros

géneros, com o contexto.

Abria-se, assim, a possibilidade de considerar o sistema no contexto de uma
ampla tradicdo. Para os estudos ndo bastava admitir a cultura como conjungdo de
sistemas de signos, era preciso compreender a dindmica que regulava seu
funcionamento dentro de certa ordem. “Para isso seria fundamental pensar os sistemas
como linguagem — um sistema codificado por algum tipo de signo” (MACHADO, 2003,
p. 47).

Esses estudos, reunidos em Tartu e Moscou, comegaram a tomar corpo no final
da década de 50 e tiveram o seminario de 1964 como marco de consolidacdo de corrente
tedrica. Na ocasido foram apresentadas as Teses para uma analise Semidtica da

Cultura. Uma aplicacéo aos Textos Eslavos, concebidas por Lotman e V.N.Toporov, V.
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V. Ivanov, A. M. Piatigoérski e por B. A. Uspiénski. Segue-se a partir dai, a publicacdo
periddica dos trabalhos na revista Semidtica. Trabalhos sobre os Sistemas de Signos.
Em linhas gerais, como assinala Irene Machado (2003, p.54), as teses contém conceitos

basicos da escola que se constituiram como grandes balizas tedricas da disciplina.

1. Enfatizam a dindmica da passagem da ndo-cultura a cultura como
relacdo de complementaridade. Chega-se ao conceito de cultura como
um fendmeno interativo sem existéncia isolada e como um campo
conceitual unificado fundado no processamento, na troca e na
armazenagem de informagéo.

2. Interdependéncia como forma de eliminagdo das dicotomias a
partir da valorizagdo do paradigma interno das culturas suscetiveis de
correlagéo.

3. Concepgdo do texto como unidade basica da cultura, sendo do
sistema linglistico. Nesse sentido, uma danca, uma obra de arte e
outros produtos e manifestacdes culturais sdo considerados texto.

4. Toda cultura pressupde uma linguagem natural que funciona como
modelo universal para os sistemas modelizantes™ da comunicacio
mais vasta.

5. Texto é o conceito fundamental da abordagem semiética porque
nele é possivel situar: a passagem da informacdo para texto; uma
codificacdo; sistemas modelizantes de segundo grau.

6. A estruturalidade dos sistemas garante ndo apenas a organizacao
interna mas também a desorganizagdo externa sem a qual nenhum
dinamismo € possivel.

8. O funcionamento da cultura a partir das relagdes entre estruturas de
diferentes sistemas.

9. Tendéncia a diversidade e uniformidade como dois mecanismos
basicos da cultura.

Segundo Machado (2003, p. 24), os estudos da semidtica da cultura revisam
constantemente os conceitos de “linguagem” e “comunicacdo”. Onde quer que haja
esses elementos, havera signos reivindicando entendimento e problemas semioticos a
espera de analise. “Por ser o maior manancial de linguagens, a propria vida se oferece
como um grande problema semiotico”. O mundo ¢ compreendido como linguagem, que
se manifesta em variadas formas de comunicagdo e em dominios diversificados.

Na nossa analise, esses dois conceitos sdo importantes porque, COmo veremos
mais detalhadamente no tépico 3.2.1. , os textos, para fazerem parte do género resenha

apresentam-se em uma linguagem. Com base no conceito de semiosfera, essa linguagem

1 «“por sistema modelizante entende-se as manifestagdes, praticas ou processos culturais cuja organizagio
depende da transferéncia de modelos estruturais, tais como aqueles sob os quais se constréi a linguagem
natural.” (MACHADO, 2003, p. 49)
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somente se mostra através da comunicacdo entre um texto e outro. Antes de relacionar-
se com outros textos, a linguagem de uma resenha ndo se apresenta. Veremos no tdpico

3.2.1. que, para Lotman, o texto vem antes da linguagem.

3.1.2. Fim dos Estudos

Segundo Machado (2003, 1959), a Escola de Tartu-Moscou (ETM) teve breve
vida, mas seus desdobramentos continuam depois do encerramento das atividades em
1974. Desde os movimentos dos anos 20, os estudos e experiéncias dentre 0S russos
destacam-se pela mobilidade. Esse dinamismo permitiu a facilidade de deslocamento de
um espaco para outro, exemplo disso é o fato de as teorias formalistas ou mesmo de
Michail Bakhtin terem sido divulgadas em linguas ocidentais antes de terem

reconhecimento entre 0S russos.

Os seminérios da escola de verdo deixaram de ser realizados nos anos 80 e Tartu
tornou-se um centro de publicacdo, embora continue sendo uma ponte importante entre
Ocidente e Oriente, segundo Machado (2003, p. 60). Atualmente, além dos esforcos
pelo processo semiodtico, existem interesses dirigidos para a investigacao da tradicdo da
ETM. Nao podemos, contudo, limitar a escola a um espaco geografico. Peeter Torop a
caracteriza de “escola invisivel”, que ao mesmo tempo em que mostra a potencialidade
de levar adiante o dialogo entre diferencas, tem o poder de ndo projetar devidamente a
riqueza do campo conceitual quando a ocidentalizagdo de suas teorias cria rotulos
reducionistas (TOROP, 1983, p. 91 apud MACHADO, 2003, p. 60).

Irene Machado (2003, p. 48) enumera quatro periodos por que passou 0 grupo e
0s conjuntos de problemas que a teoria abrange respectivamente em cada fase.

1°1958-1964: Conceitos de modelo, sistemas dindmicos, invariantes-
variagdes; hierarquia; oposi¢Oes binarias e equivaléncias; signo;
expressdo e contetdo; funcdo; cddigo e mensagem; informacéo e
comunicagao.

2° 1964-1970: Desenvolvimento de uma metalinguagem semiotica
unificada a partir da qual fosse possivel formular teorias, modelos e
tipologias para a cultura e para os textos culturais em geral, isto €,
uma semidtica da cultura.
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3° 1970-1973: Usando o mesmo vocabulario teorico, modelos e
teorias, procurou-se estender a analise semiotica para esferas
culturais especificas como cinema, mito, literatura.

4° 1973-1974: Modelos descritos baseados nos dois estagios
anteriores foram estabelecidos para fenémenos e formacdes historicas
individuais.

Apos a dissolucdo dos estudos, Lotman formulou o conceito de semiosfera. A
preocupacédo do tedrico com o espaco semiético o levou a propor esse conceito em 1984
no artigo intitulado A semiosfera, dedicado a Roman O. Jakobson, in memorian.
Segundo Lozano (1998), em analogia com o de biosfera de V. Vernadski (San
Petersburgo 1863 - Moscou 1945), eminente biogeoquimico, de saber enciclopédico que
escreveu Pensamento filosofico de um naturalista, onde afirma que “o homem, como
em general tudo o que € vivo, ndo constitui um objeto em si mesmo, independente do
ambiente que o circunda” (VERNADSKI, 1945 apud LOZANO, 1998).

Na semiosfera, assim como na biosfera, acontecem a todo tempo continuos
processos de transformacgdo, similares a verdadeiras operacdes de traducdo de uma
lingua (a do mundo externo) a outra (a do sistema interno). Esse organismo é um
complexo mecanismo de transformacéo e traducdo e ndo pode ser descrito em termos de
transferéncia de informacdo de um emissor (0 ambiente) a um destinatario (o

organismo).

Em 1996, trés anos ap6s a morte do tedrico, é publicado o primeiro dos trés
volumes que constam na antologia de textos tedricos de Lotman, editada e traduzida por
Desiderio Navarro, com o titulo genérico de La Semiosfera. O conceito de semiosfera se
refere a um espaco semiotico abstrato em que o ser humano esta imersos e do qual
forma parte. Ndo é possivel, segundo o autor, separar o homem do espaco das linguas,
dos signos, dos simbolos. Fora da semiosfera é impossivel a existéncia de semiose e 0
ato significativo particular (LOZANO, 1998).

A cultura em sua totalidade passou a ser considerada como um texto complexo,
decomposto em outros hierarquicamente organizados. “Ao falar de ‘texto dentro do
texto’ se quer destacar o papel dos limites do texto, seja dos externos que o separam do

ndo texto, seja dos internos que dividem setores de diferentes codifica¢des.” (LOZANO,
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1998). O texto é a combinacao de varios sistemas de signos, cada um com codificacao
propria. Uma resenha, por exemplo — que analisaremos a seguir — é a estruturacdo dos
varios textos que interagem com ela. As interpretacdes dos leitores, as outras resenhas,
0s outros textos jornalisticos, 0s textos externos ao jornalismo sdo “feixes de tracos”
(MACHADO, 2003, p. 27) cuja acdo produz significado no texto critico analisado. Um

texto sO adquire sentido na relagéo.

Como veremos, no tépico 3.3., a memoria de uma pessoa, uma resenha, um
género podem ser considerados semiosferas distintas que se inter-relacionam. Quando
uma resenha comunica-se com outra em um todo semidstico, as duas saem modificadas
dessa comunicacdo. Essa relacdo somente existe dentro de uma semiosfera, como o
género, por exemplo, onde um leitor pode tracar comparacGes entre uma e outra

resenha.

Nessa perspectiva, Lozano (1998) ressalta que houve uma grande inovacdo na
proposta de Lotman que alterou toda a tradi¢cdo imanente no modo em que a semiotica —
ora herdeira do estruturalismo ora do método formal ou formalismo — encarava seu
objeto de andlise, o texto ou dispositivo pensante. Antes o texto era visto como uma
entidade separada, estavel e autbnoma. Com os trabalhos de Lotman, o texto passa a ser
visto como um espaco semiodtico no interior do qual as linguagens interagem, se

interferem e se auto-organizam hierarquicamente.

Ainda neste capitulo explicaremos de modo mais detalhado os conceitos de
texto, fronteira e de semiosfera. Essa apresentacdo das ideias da semiotica da cultura é

muito importante pois serve de base para a analise dos textos do proximo capitulo.
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3.2. Conceitos de Texto e de Fronteira

3.2.1. Texto

O texto ¢ um “complexo dispositivo que guarda véarios codigos, capaz de
transformar as mensagens recebidas e de gerar novas” (MACHADO, 2003, p. 162). Ele
€ um espaco semiotico, que ndo somente transmite mensagem do destinador para o
destinatario, como também cria novos sentidos. Nesse espaco de formacoes
significantes, interagem, se interferem e se organizam hierarquicamente as linguagens.

Os linguistas franceses consideraram por muito tempo que a linguagem precedia
0 texto (do ponto de vista Idgico e cronoldgico), pois para um texto ser configurado ele
precisaria de cddigo que comunicasse ao receptor precisamente a mensagem transmitida
pelo emissor. Toda modificacdo na linguagem seria, entdo, um ruido, algo que
atrapalhasse a comunicacdo direta do sistema (LOTMAN, 1996, p.59). Para Lotman
(1996, p. 50), de outro modo, um texto ndo é uma realizacdo materializada de alguma
linguagem, mas uma formacao poliglota sucessivel de uma série de interpretacdes desde
a posigdo de diferentes linguagens.

Além da funcdo comunicativa, o texto cumpre a funcdo de formador de novos
sentidos. Disso decorre que ndo é a linguagem que precede o texto, mas o contrario.
Quando encontramos um texto que ainda ndao conhecemos, para poder entendé-lo,
precisamos reconstruir sua linguagem. Apds essa reconstrucdo, que pensamos ser
correspondente a real (que ontologicamente vem antes do texto), apelamos para o texto
real e verificamos o carater fidedigno do cédigo pensado por nds. Nesse processo de
decifracdo, percebemos que a correspondéncia entre a linguagem hipotética e a real ndo
é completa. Depois, o texto, como sistema semiético ndo homogéneo, entra em contato
com os codigos que o decifram e exerce sobre eles influéncia deformadora.

Nesse sentido, um texto passa a fazer parte do género resenha apos ser traduzido
para uma das linguagens da semiosfera. Os leitores, os criticos, os editores traduzem o
texto como resenha. A cada traducéo, ele mostra um de seus inumeros codigos. Além de
os cadigos serem diferentes toda vez que o texto € lido, ele modifica a semiosfera de
quem o interpretou. Um leitor de jornal entende a resenha a partir da propria memoria.

O texto lido passa a manter, entdo, relacdo com 0s outros que j& estavam nessa
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memoria. Ao mesmo tempo, a resenha lida comeca a fazer parte da semiosfera do
género e a se comunicar com as outras resenhas e textos que a constituem.

Como resultado, no processo de entendimento do texto, entre o destinador e 0
destinatario, acontece a mudanca de sentido. A essa funcdo, Lotman (1996, p. 60)
chama de “criadora”, que ndo corresponde a um “erro” ou “ruido” na comunicagdo, mas

a um mecanismo de formacao de novos sentidos.

Frente a heranca formalista e estruturalista que viam o texto como uma entidade
fechada, auto-suficiente, organizada, estavel e isolada do publico e de tudo que se situa
fora dela mesma, o autor considera o texto como um sistema onde ocorrem irrupgoes
constantes, pois encontra-se sempre em relacdo com o extra-sistémico. Essa relagéo
constitui uma das principais fontes de transformacdo de um modelo estatico para um
dindmico (LOZANO, 1999).

Para Lotman, em uma representacdo ideal, em que 0 emissor e 0 destinatario
fossem dotados de codigos iguais e totalmente privados de memoria, seria possivel
reconhecer uma compreensdo perfeita entre os dois, mas a informacdo mesma seria
muito limitada. A transmissao de informac&o no interior de uma estrutura sem memoria
— como chama Lotman — garante alto grau de identidade, no entanto, a comunicacao
normal e o normal funcionamento da lingua levam implicito o suposto de uma nao
identidade de partida entre o falante e o ouvinte (LOZANO,1998).

A coincidéncia de codigos de emissor e destinatarios € possivel somente como
suposicao tedrica, pois ndo se cumpre nunca completamente. O texto da comunicacéo se
deforma no processo de decodificacdo efetuado por um destinatario que, longe de
caracterizar-se por uma percepcao passiva, esta dotado de competéncia comunicativa.
Emissor e destinatario sdo sujeitos competentes, dotados de capacidade de interatuar e
significar “O pertinente seria referir-se, como faz Lotman, a existéncia de uma memoria
comum” (LOZANO, 1999). Nesse sentido, a comunicagdo ¢ vista por Lotman mais
como uma transformacdo do que como simples transferéncia ou transmissdo de
informacao.

O texto ndo exclui os varios sentidos que as diversas linguagens formuladas para
entendé-lo encerram, e o processo de decifracdo dele se complica extraordinariamente e
perde seu carater de acontecimento finito. Mas € preciso considerar que, por mais que o

texto seja heterogéneo e manifeste varias linguagens ao mesmo tempo, suas fronteiras
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funcionam como uma espécie de filtro que ndo permite toda e qualquer interpretacao.
(LOTMAN, 1996, p. 56).

Lotman enumera cinco funcbes do texto nos processos de comunicagéo, criagcdo
e memoria pelos quais ele passa: 1) Como mediador entre o interlocutor e o receptor,
tem a funcdo de uma mensagem enviada do portador de informacdo a um publico. 2)
Como mediador entre o auditorio e a tradigdo cultural, o texto cumpre a fungdo de
memoria cultural coletiva, mostrando a capacidade que tem de enriquecer-se
ininterruptamente e, também, de atualizar aspectos de suas proprias informacdes e de
esquecer-se de outros temporariamente ou definitivamente. 3) Na relacdo do leitor
consigo mesmo, o texto modifica alguns aspectos da personalidade do destinatario. 4)
Na relacdo entre o texto e o leitor, manifesta complexa organizagéo, sendo considerado
mais do que mediador entre o receptor e o interlocutor. Possui certo grau de autonomia
em relacdo a ambos, desempenhando um papel ativo e independente no dialogo. 5) Na
relagcdo do texto com o contexto cultural, o texto pode ser percebido como substituto de
todo o contexto, ou pode representar o contexto como uma parte representa o todo.
Além disso, ao considerar o contexto como uma semiosfera complexa, ele pode entrar
em relacdes de diversos modos com outros textos. Por Gltimo, o texto, como formacéo
mais ou menos delimitada, tende a passar de um contexto a outro e, pondo-se em
contato com a nova situagéo, atualiza estruturas internas dando-lhes novos significados.

Nesta monografia, tratamos mais especificamente da relacdo do texto com o
contexto cultural, relacdo que estd em grande comunicacdo com as outras enunciadas
por Lotman. No capitulo quatro, cada resenha analisada representa o contexto como
uma parte, o todo. Portanto, conseguimos enxergar em cada uma delas caracteristicas
que identificam o momento em que foram produzidas. Também podemos analisar as

relacGes entre elas.

3.2.2. Fronteira

A fronteira é um conceito bastante importante para entendermos a analise que
faremos no proximo capitulo. Ela pressupbe a natureza delimitada da semiosfera,
sobreposta ao espago que a rodeia. Além do mais, atribui a semiosfera a homogeneidade

e a individualidade semioticas.
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N&o devemos, todavia, imagina-la como algo concreto. Segundo Lotman (1996,
p. 12), a fronteira semidtica é a soma dos filtros bilingues, através dos quais os textos
sdo traduzidos a linguagens que se encontram dentro da semiosfera. 1sso é possivel, pois

a fronteira possui caracteristicas internas e externas ao espago semiotico dado.

Zona de liminaridade e espago de transito, de fluidez, de contato entre
sistemas semidticos. A medida que a estruturalidade garante a
organicidade correlacional do sistema semidtico, é impossivel admitir
a existéncia de limites rigidos e precisos. Pelo contrério, fronteira
configura uma superficie heterogénea e, portanto, irregular
(MACHADO, 2003, p. 160).

Nesse sentido, a resenha, como género, se modifica porque a pelicula que a
rodeia permite a entrada de novos textos na semiosfera. Lotman (1996, p. 24) assemelha
o0 conceito de fronteira ao estudado na matematica. Nesse sentido, ela é vista como “um
conjunto de pontos pertencentes simultaneamente ao espaco interior e ao espago
exterior”. Contudo, difere em um aspecto: aquilo que esta fora s6 pode integrar o espaco
da semiosfera se for traduzido. Essa traducdo é possivel pela memdria do espaco
semiotico. Portanto, a entrada de resenhas com linguagens diferentes das vistas até
entdo no género é possivel na medida em que pode se comunicar com 0s textos ja
pertencentes a semiosfera. Por exemplo, textos do novo puablico, outras resenhas que ja

possuam caracteristicas de modificacdo, o texto dos editores.

Do ponto de vista da biosfera e da célula, a fronteira é pelicula cuja
funcdo é impedir a penetracdo de agentes externos no interior da
estrutura. Na semiosfera, contudo, a fronteira tem a funcdo de um
filtro absorvente. Como ndo delimita um espago divisorio, a fronteira
tanto separa como une — dai a liminaridade (MACHADO, 2003, p.
160).

A funcdo da fronteira é limitar a penetracdo do externo ao interno, filtra-lo e
elabora-lo adaptavelmente. Os filtros s@o responsaveis pela semiotizacdo do que esta
fora da semiosfera. A fronteira separa o proprio do externo, filtra as mensagens
externas, traduz os textos para a linguagem interna e converte o que estd fora em
informacgdo. Nessa perspectiva, textos que ndo possuam caracteristicas gerais de
resenha'® ndo conseguem adentrar a semiosfera do género. Por outro lado, textos com

essas caracteristicas, mas com forma e contetudo diversamente estruturados em relagéo

12 \er capitulo 1
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aos textos ja incorporados a semiosfera conseguem entrar. No capitulo posterior,

veremos como resenhas com diferentes linguagens fazem parte do mesmo género.

O caréter fechado da semiosfera se manifesta em que esta ndo pode
estar em contato com os textos alosemioticos ou com 0s ndo textos.
Para que esses adquiram realidade para ela, € indispensavel traduzi-los
a uma das linguagens de seu espaco interno ou semiotizar os feitos
ndo semioticos. Assim pois, os pontos da fronteira da semiosfera
podem ser equiparados aos receptores sensoriais que traduzem os
irritantes externos para a linguagem de nosso sistema nervoso
(LOTMAN, 1996, p. 12).

Nesse sentido, todos os mecanismos de traducdo, que oferecem o contato
interno com o externo, pertencem a fronteira semidtica. Ela tem ainda a funcdo de
modificar toda a estrutura da semiosfera. Por possuir caracteristicas menos rigidas que o
restante do espaco semidtico e ter um contato intenso com o externo, a periferia é o
local onde os processos semioticos sdo mais acelerados. Da periferia, a formacao de
novas mensagens transcorre para as estruturas nucleares e as modifica.

Analisaremos, assim, no capitulo posterior, a transi¢cdo que passa a resenha com
a ideia de que novos textos conseguem ser filtradas através da periferia e aos poucos
modificar o nicleo. O novo género passa a ser formado por resenhas que ddo atencdo a
produtos culturais ndo reconhecidos anteriormente (filmes, musicas feitas na inddstria
fonogréfica), além disso, produzidas por escritores ndo literatos e direcionadas a leitores
menos intelectualizados.

Apesar de 0 nlcleo estar composto por resenhas com novos arranjos, muitos
criticos e escritores ainda pretendiam entendé-la sob categorias passadas. Por isso a
migracdo de muitos escritores para jornais especializados e a separacdo em critica
literaria e resenha®®. O nicleo ja forma uma nova estrutura, mas que se autodescreve em

metacategorias antigas.

Com o exemplo da historia da antiga Roma, fica bem ilustrada uma
regularidade mais geral: um determinado espaco cultural, ao se alargar
impetuosamente, introduz em sua Orbita coletividades (estruturas)
externas e as converte em sua periferia. Isso estimula um impetuoso
auge semidtico-cultural e econbmico da periferia, que translada ao
centro suas estruturas semidticas, fornece lideres culturais e, em
resumidas contas, conquista literalmente a esfera do centro cultural.
Isso, por sua vez, estimula (por regra geral, sob o slogan do retorno
«aos fundamentos») o desenvolvimento semiotico do nucleo cultural,

3 Ver capitulo 1
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gue na verdade ja é uma nova estrutura surgida no curso do
desenvolvimento historico, mas que se entende a si mesma em
metacategorias das velhas estruturas. A oposi¢do centro/periferia é
substituida pela oposicao ontem/hoje (LOTMAN, 1996, p. 15).

Nesse sentido, as resenhas que entram na estrutura geral por meio da periferia,
aos poucos passam a ser o nucleo, em um processo diacronico. Essa questdo se
complica, quando se pensa na irregularidade como lei da organizacdo da semiosfera.

O espaco semidtico se caracteriza pela presenca de estruturas nucleares com uma
organizacdo manifesta e de um mundo semiotico mais amorfo que tende até a periferia.
As estruturas nucleares segregam um sistema de metalinguagens com ajuda dos quais se
descreve a si e ao espaco periférico da semiosfera. Portanto, a irregularidade do mapa
semidtico é conectada a uma unidade ideal. A interacdo ativa dos movimentos de
heterogeneidade e homogeneidade semidtica, segundo Lotman (1996, p. 16), é uma das
fontes do processo dinamico que acontece dentro da semiosfera. A fronteira geral da

semiosfera se intersecta com as pertencentes aos espagos internos particulares.

3.3. Semiosfera

A semiosfera constitui-se de um espaco signico abstrato onde acontece producao
de semiose na cultura. Fora desse espaco os processos de formacdo de sentido e de
comunicacdo sdo impossiveis de serem realizados. Para Lotman (1996, p. 11), a
semiosfera é a unidade basica da semiética, pois ndo existem sistemas que realmente
funcionem sem interagdo com outros. “A semiosfera € o espaco semiodtico necessario
para a existéncia e funcionamento da linguagem e da cultura com sua diversidade de
cddigos” (MACHADO, 2003, p 162). Ela ¢ o conjunto de distintos textos e de
linguagens envoltos por membranas permeaveis que os distinguem e a0 mesmo tempo
possibilitam a troca de informagoes.

Nessa perspectiva, como principiamos a falar no tépico 3.2.1, a partir do
momento em que uma resenha é lida e um de seus codigos se apresenta, 0 texto comeca
a fazer parte do género e a trocar informagdes com os outros que ja estdo na semiosfera.
Na analise que faremos no capitulo quatro, podemos perceber algumas dessas trocas.
Quanto mais resenhas em moldes novos — surgidos com o avango da empresa
jornalistica — se apresentam na semiosfera, outras tantas surgem com caracteristicas

semelhantes a elas.
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Antes de Lotman, existiam duas tradi¢fes cientificas, precursoras da semiotica.
A primeira, de Peirce e Monis, parte do signo como elemento priméario do sistema
semiotico. E a segunda, que remonta aos trabalhos do Saussure e da Escola de Praga,
considera como unidade basica o ato comunicativo separado e o intercambio de uma
mensagem entre um emissor e um receptor (LOTMAN, 1996, p. 10).

Os dois enfoques possuem como regra a ascensao de uma estrutura simples a
uma complexa, de modo que o objeto complexo seja a soma de objetos simples. Para
Lotman, em outro sentido, ndo existem sistemas simples que funcionem em separado.
Somente submerso em um espago completamente ocupado por formacgdes semioticas de

tipos diversos que um organismo simples consegue trabalhar.

Uma vez mais intervem sua inalterdvel premissa; o ponto de partida
de qualquer sistema semiotico ndo é o signo singular isolado, mas a
relacdo gue existe a0 menos entre dois signos; o ponto de partida ndo
é 0 modelo isolado, mas o espaco semidtico (LOZANO, 1998).

A semiosfera é atravessada muitas vezes por fronteiras internas que especializam
0s setores semioticos dela. A transmissdo de informacdo através dessas fronteiras
determinam geracbes de sentido. A irregularidade estrutural, a heterogeneidade da
semiosfera faz com que ela se desenvolva com diferentes velocidades em seus
diferentes setores. As varias linguagens possuem diferentes tempos. Cada pedaco de
uma estrutura semiotica conserva 0s mecanismos de reconstrucdo do sistema inteiro,
mesmo que o dominio de intensa formacdo de sentido ainda seja atribuido a fronteira.

O desenvolvimento dindmico dos elementos da semiosfera (as subestruturas)
esta orientado até a especificacdo desses e, por conseguinte, até 0 aumento da variedade
interna da mesma. Entretanto, com esse aumento a integridade da semiosfera ndo se
destroi, posto que na base de todos 0s processos comunicativos se acha um principio
invariante que os faz semelhantes entre si.

Na analise que faremos, consideraremos o género resenha como uma semiosfera
onde sdo encontrados diversos textos organizados em niveis diferentes e em relagdes
continuas. Cada um desses textos pode, também, ser considerado uma semiosfera, que
comporta relagdes complexas entre linguagens e codigos distintos. Nesse sentido, 0
texto esta em continua interagdo com outros sistemas organicos, ndo se caracterizando,
como mero mediador entre o interlocutor e o publico. Semioticamente heterogéneo, o

texto ndo é uma mensagem de via Unica, dirigida do destinador ao destinatario, mas um
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organismo dotado de memodria e capaz de condensar informacOes. Ele ndo somente
transmite informagGes depositadas de fora para dentro, como transforma e produz novas
mensagens a partir da propria reconfiguracéo.

Para uma visdo de dentro da semiosfera, ela pode parecer um objeto cadtico,
carente de regularidade, um conjunto de elementos autbnomos, mas a semiosfera tem
uma regulacdo interna e suas partes possuem vincula¢do funcional. Essa organizacéo,
segundo Lotman (1996, p. 20), é o que explica as distintas comunicagdes que ocorrem
entre os subtextos e niveis. Os textos que constituem a resenha sao distribuidos em
niveis distintos, apesar de comunicaveis. Um texto de um critico literario ndo esta no
mesmo nivel que um texto de um leitor de comum. Além do mais, a fronteira, como
vimos, limita a entrada de textos ndo condizentes com o espago semiético.

No entanto, apesar dessa organiza¢do, ndo podemos esquecer que no espago
semidtico, a hierarquia das linguagens e dos textos é violada. Eles se chocam como
linguagens e textos que se encontram em um mesmo nivel. Os textos se veem
submersos em linguagens que nao correspondem a deles, e os cédigos que os decifram
podem estar ausentes do todo. Quando um critico literario, por exemplo, I&é uma
resenha, cddigos de niveis diferentes se chocam. Quando o novo publico passa a ler
resenhas no inicio do século XX, codigos ndo pertencentes ainda a semiosfera desse
género interagem com codigos antigos.

Imaginemos a sala de um museu na qual, nas diferentes vitrinas,
estejam expostos objetos de diferentes seculos, inscrigdes em linguas
conhecidas e desconhecidas, instrugfes para a decifracdo, um texto
aclarador para a exposi¢éo, elaborado por metoddlogos, esquemas de
rotas das excursdes e as regras de conduta dos visitantes. Se
colocamos ali, além do mais, os proprios visitantes com seus mundos
semioticos, obteremos algo que recordara um quadro da semiosfera
(LOTMAN, 1996, p. 16).

Os processos de desenvolvimento do género resenha que, do ponto de vista
interno, séo ininterruptos, desde uma posi¢do de fora do sistema podem se apresentar
como discretos. No capitulo seguinte, analisaremos dez resenhas do Jornal do Brasil
com o intuito de perceber nelas as intensas relacbes que fazem entre si e com o
contexto, entretanto, essa andlise ndo busca esgotar as interagdes possiveis dessas

resenhas dentro do género.
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CAPITULO 4. ANALISE DA RESENHA A LUZ DE LOTMAN

Neste capitulo, analisaremos dez resenhas do Jornal do Brasil a partir dos
conceitos explicitados no terceiro capitulo, que sdo o de texto e o de fronteira. Além
deles, o conceito de semiosfera, essencial para o nosso trabalho, pois é ele que interliga
0s outros dois. O texto e a fronteira sdo parte da semiosfera. Sem ela, ndo podemos falar
em estrutura e organizagdo interna, nem mesmo podemos falar em semiose a luz de
Lotman. A concepcdo do género a partir dos textos analisado e as mudancas que
acontecem nele serdo percebidas a partir de trés elementos: o conteldo (tematico), o
estilo da linguagem (selecdo e organizacdo de vocabulario) e a relacdo do falante com
os leitores (BAKHTIN, 2003, p. 262).

As resenhas que analisaremos sdo: Os africanistas, de 1896, sobre uma zarzuela,
S/A; Baby-Galy, de 1896, sobre uma cantora, S/A; Opera Comica — Mme. Bellinoioni,
de 1906, sobre uma Opera, de Suzanne Avril; A representacdo da tragédia "Orestes" no
campo de sant'anna, de 1916, sobre a adaptacdo de uma tragédia, S/A; A nova revista
do gloria, de 1926, sobre uma revista de carnaval, S/IA; Se ndo houvesse amor” no
metropole, de 1936, sobre a reproducdo de um filme, S/A, A visita de uma grande
companhia de revistas com Eva Sta Chino e Adelina Abranches, de 1936, sobre uma
revista de carnaval, S/A, O Cavalheiro da rosa - Richard Strauss, de 1946, a respeito de
uma peca de teatro, de Arthur Imbassahy; Cenografia italiana, de 1956, sobre um livro,

de Renzo Massaranl e Sloane, o tragico humor do século XX, de 1967, S/A.

4.1. Fronteira

4.1.1. A Resenha como Género

Para avaliarmos os textos, precisamos antes entender o que € um enunciado
secundario, visto que a resenha faz parte dessa categoria. Segundo Lotman (1996, p.
53), historicamente o enunciado na lingua natural foi primario, somente depois ela foi
convertida em uma formula codificada, também, por alguma linguagem secundaria,

formando o que o0 autor define como texto. “Adquiriram um especial sentido estrutural
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aqueles casos em que se uniam textos em linguagens essencialmente diferentes; por
exemplo, uma férmula verbal e um gesto ritual.” A vérias estruturas se conservam, mas

ficam como envolvidas pela linguagem nova.

O texto, para Lotman (1996, p. 67), como principiamos a falar no capitulo 3, é
um sistema heterogéneo, que ndo manifesta uma s6 linguagem e em cujo continuum
circula alguma mensagem inicial. Ele pode, por exemplo, constituir-se em uma
codificagdo completa mediante um duplo codigo e, nas diferentes perspectivas dos
leitores, apresentar-se ora como uma organizagao, ora como outra, ou mesmo como uma
combinac¢do de uma codificagdo geral mediante algum c6digo dominante. “O texto visto
dessa forma é sempre mais rico que qualquer linguagem isolada e ndo pode ser
calculado automaticamente a partir dela” (LOTMAN, 1996, p. 67) Ele é um espaco

semiotico em que as linguagens se relacionam e se organizam hierarquicamente.

Nesse sentido, as resenhas do Jornal do Brasil estudadas por nds, ao serem
entendidas como membros de um mesmo organismo, ou género, sdo orientadas por uma
linguagem predominante, que, descrita de modo abrangente, é a linguagem
caracteristica do texto do jornalismo opinativo que tece uma apreciacdo das obras de
arte ou dos produtos culturais, com o fim de orientar os leitores (MELO, 2003, p.129).
Essa denominacdo foi enunciada no primeiro capitulo. No entanto, ndo é a Unica
linguagem dos textos. Muitos deles, apesar de serem resenhas, possuem caracteristica de
linguagem de outros géneros.

Ao observarmos o conteudo da resenha de 1916, por exemplo, nomeada A
representa¢do da tragédia “Orestes” no campo de sant'anna, percebemos que ela néo
se dedica exclusivamente a apreciacdo de um produto cultural, boa parte dela esta
destinada a critica de um problema da realidade, como podemos perceber ja nos trés

parégrafos iniciais:

N&o fossem aventurosos artistas de ultramares, que adoptam por patria
0 exilio amargo que o poeta de SO tdo sO deferia aos tristes e aos
coitados e, com toda a certeza, nés ndo teriamos theatro nacional,
sendo nas esquecidas nostalgias do tempo de Jodo Caetano.

Mas, o theatro, nacional por naturalizagdo, estava mesmo assim, a
morrer de estagnacdo, de entorpecimento, de vileza.
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O brutal utilitarismo de alguns emprezarios compromettia o ultimo
resquicio de dignidade, o escrupulo derradeiro dos que, acaso, ainda
na alma sentiam certo desgarro para a arte (S/A, 1916).

Localizado em uma sessdo do jornal denominada Theatro ao ar livre, o texto faz
uma critica as pecas apresentadas nos teatros do Rio de Janeiro em que “o menor
esforgo parecia estar na imitagdo” (S/A, 1916) de tragédias da antiguidade cléssica.
Apos 12 paragrafos de critica a outras pegas, o texto enuncia: “E fique nesta simples
nota toda a erudi¢do da nossa chronica” (S/A, 1916) e passa a tratar de uma
apresentacdo teatral especifica, que € a representacdo da Trilogia de Orestes, pecas de

autoria do dramaturgo grego Esquilo.

Inicialmente, portanto, o texto apresenta marcas da cronica, principalmente
devido ao diadlogo entre os textos que compbem as semiosferas dos dois géneros.
Chegamos a esse pensamento ao observa-lo a partir dos critérios tracados por Melo
(2003, p.156) — comentados no primeiro capitulo desta monografia: 1) A fidelidade ao
cotidiano, vinculando tematica e analitica ao ocorrido. 2) A critica social, que

corresponde a tratar os sentimentos e atos humanos de forma “profunda”.

Apesar da introducdo do texto mais semelhante a crénica do que a resenha,
quando buscamos pelos textos no acervo em que pesquisamos, consideramos também
esse, pois no decorrer de sua enunciacdo como objeto de analise, percebemos que a
critica inicial serve de base para 0 que vira depois, que € 0 exame de uma obra artistica
especifica. Por possuir a caracteristica principal para ser uma resenha, podemos dizer
que ele esta dentro da fronteira da semiosfera.

Notamos essa segunda parte no trecho a seguir, que corresponde a conclusao,
onde o resenhista faz uma diferenciacdo entre as pecas que “imitam” as tragédias

antigas e essa peca, que fez uma adaptacao:

...Consideremos, ainda uma vez, a enormidade do espectaculo...

Representar a tragedia mais cheia de pavor, de vinganca e de crime, a
mais inquietadora, a mais impressionante, de cuja origem
transcedental parece que se escuta uivar Cassandral!
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Reproduzir a infamia do adulterio e a maldicdo do matricidio, na
intuicdo de doéres novas, de novos torvos, convulsivos, flagellantes,
terrificos horrores!

...Tudo isso foi & noite de ante-hontem. Noite graciosa de luar
acariciante, sobre o reivado do Campo de Sant'/Anna, agora para
sempre dyonisiaco!

Foi & sombra das arvores, sob um rhythmo lento e fluctuante, na
harmonia dos versos bem ditos (S/A, 1916).

A fronteira une duas esferas da semiose através dos filtros de traducdo. Por outro
lado, a autoconsciéncia semiotica da semiosfera dada as separa. Tomar consciéncia de si
mesmo no sentido semiotico-cultural significa tomar consciéncia da prépria
especificidade, da propria contraposicdo a outras esferas. Isso faz acentuar o carater
absoluto da linha com que a esfera dada esta contornada.

Nesse sentido, o0 texto acima, a0 mesmo tempo em que mantém caracteristicas
préprias a resenha — correspondentes a linha que a separa das outras semiosferas —, tem
contato com outros, de outros géneros. Todo texto, ao entrar na semiosfera, exerce um
duplo papel: ele é traduzivel a uma das linguagens internas (ou seja, ndo é estrangeiro) e
ao mesmo tempo ndo € traduzivel a ela (portanto, € estrangeiro). Nesse sentido, a
referida resenha citada no inicio deste capitulo é estrangeira e ndo. Ela é estrangeira,
pois ndo é completamente traduzida para as linguagens internas, ou seja, possui codigos
que n&o pertencem aos outros textos, mas a0 mesmo tempo néo é estrangeira porque foi

incorporada a estrutura e seus codigos passaram a pertencer a semiosfera.

Segundo Lotman (1996, p. 18), uma particularidade importante na construgdo
estrutural dos mecanismos nucleares da semiosfera é que cada parte dela representa um
todo fechado em sua independéncia estrutural. Mas, como dissemos no capitulo
anterior, apesar da tendéncia a heterogeneidade, o género é envolto por uma fronteira
delimitadora, por onde os textos sdo traduzidos mediante a memaria da semiosfera. A
fronteira geral da semiosfera do género se intersecta com as de suas partes. Os vinculos
da semiosfera como um todo com suas partes e dessas entre si sS40 complexos e se
distinguem por um alto grau de desautomagé&o.

Relembrando o que falamos no primeiro capitulo, para Piza (2008, p. 70), uma
resenha precisa conter em sua estrutura uma apresentacao da obra ao leitor, uma analise

da obra e elementos que a ultrapassem e que tragam uma leitura de algum aspecto da
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realidade. O autor fala em quatro tipos de resenhas jornalisticas que devem ser unidas
em um mesmo texto'®. Essa autodescricdo do género acontece do nicleo para a
periferia, mas ela ndo é uma memdria comum a todas as resenhas, visto que ndo é téo

abrangente como a descri¢do de Melo.

Dentre os dez textos analisados, com base no contetdo e no estilo da linguagem,
apenas um possui todas as caracteristicas enunciadas por Piza, ele foi produzido em
1967 e intitulado Sloane, o tragico humor do século XX (S/A). Ainda levando em
consideragdo essas caracteristicas, ao observarmos a resenha produzida por Arthur
Imbassahy, em 1946, sob o titulo O Cavalheiro da rosa - Richard Strauss, notamos que,
dentre os aspectos citado, apenas um aparece: as qualidades imediatas. Abaixo
transcrevemos um trecho que mostra como o autor apresenta qualidades aos atores em
cena — atribuindo-lhes uma primeira impressdo — esquecendo-se das personagens

representadas.

Todos 0s seus interpretes (que ndo S0 poucos) Se mostraram
suficientemente familiarizados com a peca. Toda a a¢éo se transcorreu
sem qualquer hesitacdo, sem tropegos, com a maior seguranca. O
notorio dominio que cada qual revelava ter no seu papel, o
conhecimento denunciado do carater do personagem, a naturalidade
com que era ele representado, estava tudo isso indicando ndo se tratar
ali de uma coisa nova, ou buscada na poeira dos arquivos, e trazida
renovada para a vida moderna (IMBASSAHY, 1946)

Nessa perspectiva, podemos perceber as varias linguagens do género: além do
constante contato que suas resenhas fazem com outros géneros — submetendo codigos
alheios a traducdo da semiosfera, seus textos possuem separadamente divergéncias
quanto as caracteristicas pertencentes a uma resenha, evidenciando mais ainda o quéo
variados sdo seus codigos. Essa manifestacdo de varias linguagens dentro de textos do
género Unico da resenha é resultado das comunicagdes que acontecem entre essa
semiosfera e outras, que podem ser outros géneros jornalisticos.

Apesar da heterogeneidade interna, a integridade da semiosfera ndo se destrdi,
posto que na base de todos 0s processos comunicativos encontra-se um principio

invariante que os faz semelhantes entre si. O género, como um organismo que se auto-

¥ Ver cap. 1.
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organiza esta sempre se descrevendo como algo Unico e rigorosamente organizado.
Paralelamente, o desenvolvimento dindmico dos elementos da semiosfera (das
subestruturas) estd orientado até a especificacdo destes e, por conseguinte, até o

aumento da variedade interna da estrutura geral.

Embora as resenhas possuam caracteristicas diferentes umas das outras, a
metadescricdo do género as faz integrantes de uma semiosfera Gnica. A dindmica dos
textos esta orientada, por um lado, a aumentar a unidade interna, a clausura imanente do
género e a sublinhar a importancia das fronteiras do espaco semiotico, e, por outro, a
incrementar a heterogeneidade, a contraditoriedade semidtica interna. O
desenvolvimento no género de textos estruturalmente contrastantes — que tendem a uma
autonomia cada vez maior — e a vacila¢do no campo “homogencidade semidtica <&—>>
heterogeneidade semidtica” (LOTMAN,1996, p. 54) constituem a tensédo entre a
tendéncia a integracdo e a desintegracdo. As colisdes histdrico-culturais ativam uma ou
outra tendéncia, mas, potencialmente em cada texto ambas estdo presentes em complexa
tenséo.

A ndo homogeneidade estrutural do espaco semiotico forma reservas de
processos dindmicos e € um dos mecanismos de producdo de novas informag6es dentro
da esfera. Como dissemos no capitulo trés, esses processos encontram menos resisténcia
e se desenvolvem mais rapidamente nos setores periféricos, organizados de maneira
menos rigida. As resenhas da fronteira, portanto, sdo as maiores responsaveis pela
mudanga interna da semiosfera. As transformacfes acontecem da periferia para o
centro. As mudancas que acontecem devido ao avanco tecnoldgico da imprensa
jornalisticas, portanto, vao da fronteira em direcdo ao centro. Aos poucos, 0s codigos

centrais da semiosfera transitam a outros.

4.1.2. O Género em Transformacéo

Importante assinalarmos que para que um texto seja introduzido, desde o
exterior a um sistema, sdo necessarias, como minimo, duas condi¢@es. Segundo Lotman
(1998, p. 9): em primeiro lugar o texto deve existir; em segundo, 0 sistema deve ser
capaz de reconhecer que classe de texto € esse. Ou seja, tanto o texto como a semiosfera

em que ele é inserido devem ser organismos dotados de intelecto e memdria. Um texto
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somente entra em uma semiosfera se os dois possuirem uma memoria comum. O texto
nunca serd o criador de um género. Este somente € constituido se houver mais de um
texto em comunicacdo para sua formacgdo e, portanto, dotados de caracteristicas
semelhantes. Uma resenha, portanto, somente passa a fazer parte da semiosfera pela

relagdo que tem com outras.

O primeiro alfaiate ndo era todavia um alfaiate. Para que surgisse um
alfaiate, era necesséario que ja antes dele houvesse um. Se presenta
aqui uma alternativa entre as menores acumulacdes quantitativas, cujo
caréater, no processo de géneses da consciéncia, segue estando bastante
obscuro para nés, e a répida reacdo em cadeia do desenvolvimento
intelectual, gerada pela introducdo de um texto desde o exterior. Os
tempos do primeiro e o segundo sdo incomparaveis entre si
(LOTMAN, 1998, p. 9).

Nesse sentido, 0 novo texto incorporado nao € igual aos que fazem parte da
semiosfera, mas possui uma memoria em comum com eles. E essa memoéria que faz o

género ser Unico.

Um mecanismo de preservacdo da memoria interna da resenha é a fronteira
semiotica. Ela, como vimos no capitulo anterior, € a soma dos tradutores — ou filtros —
que pertencem simultaneamente ao espaco interno e ao externo. Através deles, um texto
se traduz a uma das linguagens do espaco interno. Portanto, a fronteira preserva a
memoria a partir da limitacdo de mudancas bruscas no sistema. No entanto, essa mesma
fronteira é a parte da semiosfera em que os textos sdo mais flexiveis, pois sdo eles que
mantém contato com o exterior e modificam a semiosfera.

Ao analisarmos duas resenhas de 1896 — com base na relacdo do falante com o
leitor — as comparando as resenhas que vieram posteriormente, elas se aproximarao cada
vez mais do centro na medida em que possuirem menos semelhancas com as resenhas
que vieram depois e que trazem modificacbes a estrutura geral. A seguir, estdo
transcritos trechos dos dois textos de 1896, o primeiro, cujo titulo é Os africanista,
versa sobre uma zarzuela, S/A, e o segundo, intitulado Baby-Galy, fala sobre uma

cantora:
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1. E ornada com oito nimeros de musica, de successo seguro e
infallivel, que popularizaram a sua voga em toda a Hespanha e
que certamente agradardo também ao publico fluminese (S/A,
1896).

2. Ouvindo a sua voz maviosa, voz de passaro que chora a liberdade
perdida, essa impressdo mais se accentla ainda e sonha-se
acompanhal-a em encantadora viagem (S/A, 1896).

O primeiro trecho parece possuir maior relacdo com as resenhas posteriores,
visto que chama a atencdo do publico por meio de palavras como “sucesso” e
“popularizaram”, que ndo remetem a obra em si e a seu valor artistico, mas ao largo
alcance que teve. Como Coutinho (1975, p. 59) fala, ao se referir as modificacfes
sofridas pela resenha com a transformacdo do jornal em empresa, antes o publico leitor
da imprensa periddica coincidia com o publico consumidor das obras de arte e as
matérias analisavam a propria obra, sem se referir ao consumo orientado por questdes
externas a ela. A nova resenha jornalistica comporta “a noticia ligeira, o comentario
informativo sobre os livros aparecidos”. Melo (2003, p. 131), ao se referir a esse
mesmo processo de transicdo, afirma que, com o novo publico, desaparece (ou torna-se
residual) a critica estética, dedicada a apreciar o sentido profundo das obras de arte e
situa-la no contexto histérico. A segunda resenha, por outro lado, concentra-se na obra
por seu valor estético: atribui caracteristicas a voz e chama o publico para escuta-la,
senti-la e viajar com ela™.

A divisdo em nucleo e periferia, como dissemos no capitulo trés, € uma lei da
organizacao interna da semiosfera. No ndcleo, se dispdem o0s sistemas semi6ticos
dominantes. A criacdo de autodescrices metaestruturais € um fator que aumenta
bruscamente a rigidez da estrutura e torna mais lento o desenvolvimento desta. No

nacleo se dispdem os textos que se encaixam melhor no que a descricao indica.

De outro modo, as formacBes semidticas periféricas podem estar representadas
ndo por estruturas fechadas (linguagens), mas por fragmentos delas, ou por textos
isolados. Ao intervir como estrangeiro para o sistema dado, esses textos cumprem no
mecanismo total da semiosfera a funcdo de catalizadores. A fronteira com um texto
estrangeiro sempre € um dominio de uma intensiva formacéo de sentido. Todo pedago

de uma estrutura semiotica ou todo texto isolado conserva 0s mecanismos de

5 Vercap. 1
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reconstrucdo de todo o sistema. A destruicdo dessa totalidade provoca um processo
acelerado de reconstru¢cdo do todo semidtico por meio de uma parte dele. Essa
reconstrugdo de uma linguagem ja perdida sempre resulta, segundo Lotman (1996, p.

17), praticamente na criacdo de uma nova linguagem e néo na recriacao da velha.

4.2. Texto

Como falamos no capitulo trés, a traducdo dos cddigos pertencentes a um texto
acontece pela relacdo deles com os codigos submersos a semiosfera. Nessa relacéo,
novas linguagens sdo incorporadas ao género, sempre levando em consideracdo a
flexibilidade das informacOes dele. De acordo com o que principiamos a falar no
capitulo trés, o texto, como sistema semiotico heterogéneo, conversa com 0s codigos
que o tentam decifram e exerce sobre eles influéncia deformadora. Como resultado, no
processo de comunicacdo da resenha com outras acontece a mudancga de sentido, que

seria a fungdo “criadora” do texto.

Posto que o texto transmitido e a resposta a ele recebida devem formar um
unico, e que cada um deles, desde seu proprio ponto de vista, ndo somente representa
uma mensagem aparte como também tende a ser um texto em outra lingua, o texto
transmitido deve, adiantando-se & resposta, conter elementos de transicdo a linguagem
do outro. Do contrério, o didlogo é impossivel (LOTMAN, 1996, p. 20). A resenha
isolada, como representante do género, desde seu ponto de vista € um texto aparte, mas
também é um texto em relacdo aos outros da semiosfera, formando com eles um Unico
género.

O mecanismo de trabalho do género supde a introducdo de algo de fora nele.
Cada nova resenha introduzida na semiosfera carrega consigo novos cédigos, modos
diferentes de tratar com o leitor e contexto cultural. Esses elementos sdo necessarios
para que o potencial de gerar significados, encerrado na estrutura imanente da
semiosfera, se realize (LOTMAN, 1996, p. 68).

A partir dos trés elementos inerentes as resenhas — conteudo, estilo da linguagem
e relagdo entre o falante e o leitor — fizemos a anélise do que entre elas se relaciona e

ndo. Com isso, podemos compreender como elas conseguem se comunicar entre si
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formando sentidos novos na semiosfera, em continuo desenvolvimento no periodo que
vai de 1896 a 1967.

Para fazer esse exame, pegamos dentre os dez textos, duas resenhas da época em
que a mudanca no género é mais intensa, que é a década de 30, uma de 1896 e outra de
1967. A seguir, examinamos um trecho de cada texto com base nos trés elementos
enunciados por Bakhtin (2003, p. 262), o primeiro intitula-se Baby-Galy; o segundo, A
visita de uma grande companhia de revistas com Eva Sta Chino e Adelina Abranches; o
terceiro, “Se ndo houvesse amor” no metrépole; e 0 quarto, Sloane, o tragico humor do

século XX.

1. Um nome destinado a dar, mais approximado da extrema
gentileza e graca infinita daquella que o usa — delicado e mimoso
bibelot de Sévies, a que algum artista inspirado pdde dar o alegre
sopro da vida. (...) Ouvindo a sua voz maviosa, voz de passaro que
chora a liberdade perdida, essa impressdo mais se accentlia ainda e
sonha-se acompanhal-a em encantadora viagem. Mille Baby-
Gally, pela primeira vez se exhibe hoje ao publico fluminense, no
Eldorado, que para essa festa galbardamente se veste e aprimora.
(S/A, 1896)

2. O grande acontecimento que assinala o dia de hoje é, fora de
duvida, a chegada do grande conjunto artistico portugués que,
encabegado por Eva Stachino e Adelina Abranches, viaja a bordo
do "Siqueira Campos" (...) O nosso publico se impacienta na
maior ansiedade aguardando o momento de travar o Seu primeiro
contacto com artistas tdo proeminentes e precedidos de tanta
fama. (S/A, 1936)

3. A esperada oportunidade de se conhecer a delicada opereta da
Radial Filmes "Se ndo houvesse amor", que enchia de curiosidade
todos os "fans", chega, finalmente, amanha com a estréia desse
filme no Cinema Metropole. (S/A, 1936)

4. Mas falar de cenografia sem o complemento das reproducdes é
como ensinar musica limitando-se & teoria e ao solfejo: bem
gostariamos que estas publicagdes Bestetti tivessem entre nos a
merecida divulgacdo, ndo fosse que pelo prazer egoista de mostrar
porque ndo conseguimos aceitar tantas das cenografias que todo
ano nos séo apresentadas no palco do Municipal que mereceria,
tambem neste campo tdo importante do espetaculo, algo de bem
melhor. (MASSARANL, 1956)

5. Sdo trés atos de uma comicidade tragica, de um rir do maldito, do
homossexualismo e da ninfomania que envolve Kate, seu irméo
Kemp e seu pai Ed com a chegada de um ndvo héspede, O
Versatil Mr. Sloane (...)Do doente, do tragico, do desagradavel, a
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platéria ri como se féssem meras banalidades. Durante a pega
compactuamos com todo o joégo do sexo viciado pela ninfomania
e pelo homossexualismo. A validade desta comicidade é explicada
por John Russel Taylor: "...n0 momento em que escapamos da
influéncia do ator, e comecamos a examinar mais friamente o que
acabamos de assistir, € quase certo que nos surpreendamos com o
gue aceitamos tdo facilmente. (S/A, 1967)

Nos trechos, podemos perceber a passagem da apreciagdo dos produtos culturais
das areas artisticas tradicionais, como musica, teatro, artes plasticas (COUTINHO,
1975, 59) para novos produtos, como filmes e livros colocados no mercado. Além disso,
a entrada de novas tecnologias, como da industria fonografica, na apreciacdo das
resenhas. Como compara Melo (2003, p. 138), a apreciacdo deixa de ser destinada a
masica executada nos recintos fechados, cedendo lugar ao registro e avaliagdo dos

produtos desses novos equipamentos tecnolégicos.

O texto por si mesmo, tomado separadamente, ndo produz novas mensagens.
Para essa producdo, outro texto precisa passar através dele. Os textos dos novos leitores
(com memorias anteriores), 0s textos de novos produtos culturais e a entrada de novos
escritores, dentre outros textos do contexto historico sdo determinantes para a
modificagdo na semiosfera do género resenha. O texto proveniente do exterior
desempenha o papel de mecanismo de arrangque, que pde em movimento a semiosfera
dada.

Todos os casos que a ciéncia conhece de criangas que cresceram em
completo isolamento da coletividade humana e de textos humanos
provenientes do exterior, levam a conviccao de que nesses casos uma
maquina de pensamento em perfeito estado desde o ponto de vista
fisioldgico ficou sem ter sido posta em marcha (LOTMAN, 1996, p.
8).

Segundo Lotman (1998, p. 7), os codigos ndo se apresentam como sistemas
rigidos, mas como hierarquias complexas. Determinados niveis em que 0s codigos estao
dispostos formam conjuntos que se intersectam, mas em outros niveis aumenta a gama
da intraduzibilidade, das diversas convencbes. Essa intraduzibilidade exclui
precisamente 0 mecanismo de surgimento de novos textos.

Por causa dessa possivel intraduzibilidade, ao falamos em mudanca na resenha —

da qual trataremos mais a frente — ndo podemos pensar em modificacBes bruscas. Se
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surgisse um texto completamente novo e desvinculado das linguagens ja existentes na
semiosfera do género, talvez ndo houvesse como traduzi-lo a uma das linguagens e néo
houvesse surgimento de novos textos.

Além dos novos objetos de avaliacdo, nos cinco trechos acima citados,
percebemos a passagem de que fala Melo (2003, p. 131), na qual os jornais e revistas,
antes destinados a parcela restrita da populagdo, comecam a ser veiculados também para
a classe média e para os operarios qualificados™. Os novos produtos somente passam a
ser objeto de apreciacdo do género, a partir do momento em que uma resenha o insere
na semiosfera, dai por diante, muitas outras podem passar a aprecia-los. A mesma coisa
acontece a maneira de chamar a atencdo do publico: somente depois de um texto
submeter novos codigos a organizacdo da semiosfera, outros textos podem interagir

com eles.

A partir da comunicacdo das resenhas com os textos dos leitores, do contexto e
dos novos produtos, outros sentidos vao surgindo no género. No primeiro texto, a obra é
visualisada por caracteristicas intrinsecas a ela, ndo por algo de fora. Os termos
“gentileza e graca infinita”, “delicado”, “mimoso”, “alegre sopro da vida” e “fino ¢ bem
educado espirito” associados ao objeto sdo exemplos dessa nova forma de andlise. Do
segundo texto em diante, o valor da obra estd fora dela. Termos como “artistas tdo
proeminentes e precedidos de tanta fama”, no segundo texto; ou “fans”, no terceiro;

“divulgacdo”, no quarto e “escapamos da influéncia do ator” quando ligadas ao produto

cultural observado, atribuem a ele, sentidos até entdo ndo existentes.

A formacdo de sentido ndo acontece em um sistema estatico. Para que esse ato
seja possivel, é necessaria a introducdo de alguma mensagem no sistema comunicativo.
E para que um texto comece a gerar novos sentidos, ele deve ser submetido a uma
situacdo comunicativa em que surja um processo de tradugdo interna, de intercambio
semiodtico em suas subestruturas. O ato da consciéncia criadora é sempre um ato de
comunicacdo, de intercAmbio. A consciéncia criadora pode ser definida, segundo
Lotman (1996, p. 47), como ato de intercambio informacional no curso do qual a

mensagem inicial se transforma em uma mensagem nova.

6 \er cap. 1
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A semiosfera é atravessada muitas vezes por fronteiras internas que
especializam os setores internos. A transmissao de informacao atraves
dessas fronteiras, 0 jogo de diferentes estruturas e subestruturas, as
ininterruptas irrupgdes semioticas determinam geragdes de sentido e
surgimento de nova informacéo (LOTMAN, 1996, p. 17).

Mas como falamos, essa diversidade interna da semiosfera pressupdfe sua
integridade: as partes ndo entram no todo como detalhes mecéanicos, mas como 6rgéaos
em um organismo. Por isso, quando um novo texto entra no género da resenha, a
estrutura inteira se modifica. Segundo Lotman (1996, p.18), a mensagem introduzida na
semiosfera multiplica-se em niveis mais baixos. O sistema é capaz de converter o texto
em uma avalanche de textos. Exemplo disso sdo as palavras em francés utilizadas nos
textos e a referéncia a Paris como controle de qualidade para a obra em debate. Textos
que vao se multiplicando para varios outros. Os trechos abaixo — analisados com base
no estilo da linguagem — representam essa multiplicacdo da referéncia a Franca nas
frases e vocabulario dos seguintes textos: Baby-Galy, de 1896, S/A; Opera Comica —
Mme. Bellinoioni, de 1906, de Suzanne Avril; A representacdo da tragédia "Orestes"

no campo de sant'anna, de 1916, S/A; A nova revista do gloria, de 1926, S/A.

1. Um nome destinado a dar mais approximado da extrema
gentilezae graca infinita daquella que o usa — delicado e mimoso
bibelot de Sérvies, a que algum artista inspirado pode dar o alegre
sopro da vida (S/A, 1896).

2. A opera comica nos fazia ouvir uma artista incomparavel, cujo
nome ja era familliar, embora Paris ndo a conhecesse. Gemma
Bellinoioni appareceu pela primeira vez na Cabrera, opera de
Hemi-Cain, musica de Gabriel Dupont, premiada no concurso da
casa editora Sonsogao de Mildo, partitura executada em varios
theatros da Italia e da Europa (S/A, 1906).

3. Se se queria fugir & frivolidade realista dos sans-dessous
despejados, ou ao desastre das velleidades de contemplar o
diverso mundo, que aqui se ndo sente, mas que se vae decalcar do
ambiente estrangeiro; se era uma alta e esplendida novidade, toute
em haut, o que se queria, - porque ndo? - porque néo se voltou a
inspiracdo do poeta para a tempestade desencadeada da guerra
moderna, a suggerir a belleza do heroe moderno, heroe vivente
aos nossos olhos e experimentado ao nosso trato? (S/A, 1916).
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4. Luiz de Barros desta vez promette-nos mais encantos, 0S seus
scenarios sao 0s mais parisientes e modernos, € o scenographo em
evidencia, que se apresentou ha tdo pouco tempo e conseguiu
vastos commentarios sobre sua pessoa. (S/A, 1926).

Os textos sdo ao mesmo tempo parte do todo e semelhante a ele. Da mesma
forma que um objeto refletido no espelho gera varios reflexos nos pequenos pedacgos, a
mensagem introduzida na estrutura semiotica total se multiplica. Entretanto, a producao
de textos essencialmente novos requer outro mecanismo, posto que se trata ndo de um
simples ato de transmissdo, mas em uma comunicagao entre os participantes deste. Deve
haver ndo somente relagdes de semelhanca, mas também de diferencas. Os textos acima
mencionados geraram mensagens diferentes ao incorporarem palavras do vocabulario
francés, mediante a construcdo da linguagem textual.

As relacBes do texto com o contexto cultural podem ter carater metaférico,
quando o texto é percebido como substituto de todo o contexto, ao qual ele desde
determinado ponto de vista é equivalente, ou também um carater metonimico, quando o
texto representa 0 contexto como uma parte representa o todo. Um texto pode
desempenhar com respeito ao contexto cultural o papel de mecanismo descritor, e, por
outra, pode entrar em relacbes de decifragcdo e estruturacdo com alguma formagéo
metalinguistica (1996, p. 55).

Podemos analisar esses textos a fim de identificar neles o contexto ao qual se
referem. Voltando ao segundo capitulo, recordamos que na época em que ocorre as
mudancas estruturais na resenha jornalistica, 0 Rio de Janeiro sofria bastante influéncia
da cultura francesa. No capitulo dois falavamos da percepcao da entrada de produtos
estrangeiros na estrutura fisica da cidade e nos habitos dos cidaddos: os amplos
corredores de comeércio, inspirada nos bulevares parisienses, 0os objetos a venda nas
vitrines de cristal, as roupas dos transeuntes tinha estilo francés, os pardais
encomendados pelo prefeito. Neste capitulo, analisamos como a apreciacdo pela cultura

francesa entra nas resenhas publicadas no Jornal do Brasil.

Como podemos perceber, as resenhas analisadas a luz de Lotman sdo textos em
continuo desenvolvimento e formacéo de sentido. Ao observarmos um texto, podemos
vé-lo como algo concreto e enclausurado em um sentido absoluto. Mas também temos a
possibilidade de enxergar nele a poténcia criadora e os infinitos caminhos que se

apresentam diante do que estd posto como matéria fechada. E esse potencial somente
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aparece quando o texto ndo esta isolado, mas em uma semiosfera em que o contato com

outras linguagens e textos € constante.
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CONCLUSAO

Analisar as resenhas do Jornal do Brasil e perceber nelas as modificacdes que
foram acontecendo com o nascimento do jornalismo empresarial ndo é exatamente
analisar uma resenha em relacdo a outra, como pensavamos ao iniciarmos esta
monografia. Uma resenha ndo apenas conversa com outras, como tambeém com textos
de outros niveis — como, por exemplo, dos criticos Daniel Piza, José Marques de Melo e
Afranio Coutinho. Além disso, ela se relaciona aos textos dos leitores e do contexto.

Compreender esses entrelacamentos que o texto faz como algo abstrato,
deixando de percebé-lo materializado em um papel foi o processo de resposta & nossa
questdo inicial, que era: como ocorre 0 processo de modificacdo na resenha quando
analisado a luz de Lotman? E o que se modifica nesse género?

Esse entrelacamento acontece quando internamente a semiosfera possui textos
que se identificam com outros de fora. E, como vimos no decorrer da monografia, a
entrada do novo texto ndo é uma realizacdo materializada de alguma linguagem
definida, mas uma formacdo poliglota sucessivel de ser interpretada de varios modos.

Nessa perspectiva, pela comunicacdo de textos de fora da estutura com textos
internos, novos texto comecam a fazer parte do género e a trocar informac6es com 0s
outros que ja estdo na semiosfera. Quanto mais resenhas com contetdos e formas novas
— surgidos com o avanco da empresa jornalistica — se apresentam na semiosfera, outras
tantas, com caracteristicas também novas em relacdo a semiosfera, surgem.

Nesta monografia, no género resenha, como em uma semiosfera, s&o
encontrados diversos textos organizados em niveis diferentes e em relagdes continuas.
Cada um deles pode, também, ser considerado uma semiosfera, onde ocorrem relac6es
complexas entre linguagens e cddigos distintos. Nesse sentido, o texto esta em continua
interacdo com outros sistemas, adquirindo caracteristicas e funces muito além das
encontradas na mera mediacdo entre o interlocutor e o publico. Ele ndo somente
transmite informagdes depositadas de fora para dentro, como transforma e produz novas
mensagens a partir da propria reconfiguracdo. A partir da comunicagdo das resenhas
com os textos dos leitores, do contexto e dos novos produtos, outros sentidos véo
surgindo na resenha. Sentidos que somente acontece em sistemas néo estaticos e ndo
isolados.

Mais do que os comentadores Irene Machado e Jorge Lozano, o que nos ajudou

a desenvolver esta monografia foi encarar a propria obra de Lotman. O tedrico nos fez
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reconsiderarmos 0 que entendiamos como texto e alcancarmos a ideia de codigos
interatuantes dentro de uma semiosfera.

As diferentes subestruturas da semiosfera estdo vinculadas e em interacdo e néo
funcionam sem se apoiarem mutuamente. O que precisamente encontramos na base da
ideia de semiosfera é que o didlogo entre textos e seus cddigos precede a linguagem e a
gera: o conjunto das formacdes semioticas precede (funcionalmente) a linguagem
isolada particular e é uma condicéo para sua existéncia.

Ao observarmos 0 género transladar de um contexto a outro, conseguimos
analisar os vinculos novos que ele estabelece através da relacdo de seus textos com
outros ainda em processo de entrada na semiosfera. O género se modifica
diacronicamente pela influéncia que seus codigos sofrem e conduzem ao dialogarem
com outros novos. Nesse processo de modificacdo, a metadescricdo da semiosfera atua
como barreira que impede uma transformacéo nao orientada.

A cada leitura que faziamos, entendiamos um pouco mais 0s conceitos de
Lotman, abordados nesta monografia. Na medida em que nossa memaria se cruzava aos
codigos das leituras, mais a nossa questdo principal se apresentava diferente aos nossos
olhos. Esta monografia é produzida a partir dos sentidos que essas relacbes e outras
ainda por vir fazem aparecer. A questdo predominante é a metadescricdo dessa
semiosfera que ainda se forma. Essa questdo constante, que tenta amarrar esses varios
sentidos em uma linha de pensamento Unico € a forma de propiciar a vigilancia

permanente para ndo escorregarmos para o0 ambito do senso comum.



61

ANEXO 1

ONto eiste e
g-mmnm s
‘0 Pl\lAaDIa iahllnﬂl!ldw(ﬂl
dois_pu
‘m tie s defrontam 9 »
umv Nos EvTEDRmTos | Hadet &
FlE s o e s Vifgina | A sesuir, o 5. Joko Simpato ?mdnon..'%:rn-u e'm’_l;:%«u -t?m-h's ;:“s;p“, "u-r %
. &l!l«ll ‘o5 ll‘l‘l‘“ dos ent 3 oul 3 OnzINIL
2 ariiiees | dmentas, dizendo: e zt dktlmmns ‘{nmn ﬁ:a f rs,
BT entendinentos entre ol 0 pesson
cw n"c‘:w—cnu O nn}b e Py B S0 de Slo :n opim ekl e mw mmmi A
L am o orde
2 deleiita) Ao Genataen ;f“?«ﬁﬁ'é- b p‘%u”e"m woam | m«mm Dmv ’ﬁ‘m@m"\
henta pibliondar weink dos o e o qe
# . A% ;‘l;l‘m“rmu elpll e nos. D’HM
o
2 ehtroniicio
#4 ‘Ill Prncipar do?l‘;:yu.lm“" llllll“nbs‘lcp::‘l:ll:
180, 0 6| {rapainistas jeien (x'w o P
tins Nactonw | 7 8 campanhia elcitora 2|Iev ”xrm
o Gepois dy. promy ‘nova Sishty r
o Soe sate convians| Swn Bm{.g' o e szt e mna.m’e"r'{*u o Pair. 50 Inferioe & ek w-u o
2cody 0 cogila de can- | Banico do B ot l o exa
diancs mm ua s nblﬂvl n nmm £ Fasenda, ¥ de o i
— l!vs nigquan -l Ttar 3 mln o
Rt B e e o |
e..- ﬂ iy socidl potiicn =

erenhm

S
POzt reremos,. naturs
nieate, de sccolher o Vomem o he
| 2 0 governa do Ertads, Ee
colha ta; nla pode da:
fandidaturas aséentadar por o
Ld —5e :ﬂl‘le eln
Guem mereca &
incicndrios & Montepio dos Empre- F,mm., e phnuo EBaiiang ¥ -m’“w‘ blico 0 :
nicipois fardo realizar, Quarta-feira, Satis g panito] bl sa:
altar-mér dao Igreja da Candelaria @ Czeon 1o, vie |21, "‘”"’ﬂﬁu xncg;!:‘rm S GT"M Cl:nnllm 3
missa o de. la | B Eaad oK Soud 1 2l FPizeram palasra, rio “discutide abriho
& em agGo gracas pela D Pedro 11, Sscaduza Cabral x-mmm de'q «u... Fiodas s He- tecalosta, Samend agucar
d PROE LUIZ DA GAMA Fl-|; e Birss & Fei @ Fiey | Eagoc, e lniaon: o £ LS .2:‘"“"“ oo
do e ose mocian: | b

s i i
e “cerenies metsi
e

o o
Sombe mz xupm 133 Madaces | ae. tada esse B Fin ¢ oltzas capaciall
athires .

il
Ceoperando para o mat
doettame.” sty
om0,

4

245, Sonmpeiae 1324, Y
Abranics 210 Auma zﬁo(n{x

Fioiamen .

PUiemaIirA it

Fais g

i Barhies T4 Pra’ samias | - Braa ah it Quimicas ¢ 30

i skl 7 (e o, Cia, Auturiiea Paulista. Cix

Dimont 142 Mizs 25 | manitestacaen de f"ﬂ’:"'\m L R O

el “‘u e o B 2 " SUS| Cat lllu.llelrl RRodisters”

don | V15wl bl 5(: Ciaza 127,85

Jrauiio 0s, 5. Ll
ecaioa Mmoo 68-5,

iatarlo 318 Bcla a3 o

Xasier

2 360 ¢
TG mufc Av.an
Eembro




ANEXO 2




63

ANEXO 3




64

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ASSIS, Francisco. Géneros e formatos do jornalismo cultural: vestigios na revista
Bravo! Revista Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacao. XXXI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo. 2 a 6 de
setembro de 2008, Natal, RN. Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2008/resumos/R3-0421-1.pdf Acessado no
dia 25 de ovembro de 2011.

BAKHTIN, Michail. Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 42 edicéo,
2003.

BAHIA, Joarez. Historia da imprensa brasileira Rio de Janeiro: Ed. Mauad, 2009.

BARBOSA, Maria. Historia cultural da imprensa. Rio de Janeiro: Ed. Mauad, 2007.

COUTINHO, Afranio, Da critica e da nova critica. Rio de janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 22. ed., 1975.

DE MELO, José Marques. A Opinido no jornalismo brasileiro. Petropolis: VVozes,
1985.

DEWEY, John. Como pensamos. Como se relaconam pensamento reflexivo com o
processo educativo: uma reexposi¢do. Sdo Paulo: Ed. Companhia das letras, 3%d., 1980.

DUARTE, Pedro Russi. Meios de comunicacdo na migracao. Uruguaios no sul do
Brasil: Porto Alegre: Entre Meios, 2010.

DUARTE, Rodrigo. Teoria critica da induastria cultural. Belo Horizont: Ed UFMG,
2007.

ECO, Umberto. Como se faz uma tese. S&o Paulo: Ed. Perspectiva SSA, 1996.


http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2008/resumos/R3-0421-1.pdf

65

LAKATOS, Eva Maria; MARCONI, Maria de Andrade. Fundamentos de
metodologia cientifica. S&o Paulo: Ed. Atlas, 3%d, 1996.

LOTMAN, luri M. La semiosfera Il. Semidtica de la cultura, del texto, de la conducta

y del espacio. Madrid: Fronesis Catedra Universitat de Valéncia, 1998.

LOTMAN, luri M. La semiosfera I. Semioética de la cultura y del texto. Madrid:

Fronesis Catedra Universitat de VValéncia, 1996.

LOZANO, Jorge. La semiosferay la teoria de la cultura. Revista de Occidente, julio-
agosto 1995, p.145-146. Disponivel em :
http://www.ucm.es/info/especulo/numero8/lozano.htm acessado dia 25 de novembro de
2011.

LOZANO, Jorge. Cultura y explosion en la obra de Yuri M. Lotman Espéculo. Revista
de estudios literarios, Universidad Complutense de Madrid. Disponivel em:

http://www.ucm.es/info/especulo/numerol1/lotman2.html Acessado dia 25 de

novembro de 2011.

MACHADO, Irene. Escola de Semidtica. A experiéncia de Tartu-Moscou para 0
Estudo da Cultura. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003.

PIZA, Daniel. Jornalismo Cultural. Sdo Paulo: Editora Contexto, 32 edicdo, 2008.

SEVCENKO, Nicolau. Republica da belle epoque a era do radio. In: Historia da vida
privada. Sdo Paulo: Ed. Companhia das lestras, V. 3, 2006.

SODRE, Nelson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Ed.
Mauad, 1999.


http://www.ucm.es/info/especulo/numero8/lozano.htm
http://www.ucm.es/info/especulo/numero11/lotman2.html

