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RESUMEN:

Hoy, ocho afios después de su primer concierto, La Nueva Invasidon se viene
consolidando como uno de los principales referentes de la escena capitalina.
Dentro de ella han transitado por numerosos escenarios, pero llegar hasta aqui
no ha sido casualidad; asi pues, es un camino iniciado antes del primer ensayo.
Entre los primeros integrantes, asimismo los que se suman los siguientes afos,
confluyen distintos estilos musicales y experiencias desde las que se han
aproximado a su practica, en ese sentido, estas situaciones posibilitaron la
reunion de estos intérpretes. Sin embargo, el trabajo no acabo al agruparse, por
el contrario, recién comenzaba. Igualmente, en Lima, las historias de los artistas
de cumbia y rock, siendo los principales asociados a la banda estudiada, han
tenido diferentes procesos en los contextos desarrollados y ellos pueden

configurar lo que son las carreras de sus sucesores.

Para la presente investigacién nos guiamos de la siguiente pregunta: ; Cémo se
lleva a cabo el proyecto musical de La Nueva Invasion en el contexto limefo
actual? La informacion se ha recogido desde tres técnicas fundamentales: el
analisis de texto, en primer lugar, permitié conocer mejor la situacién anterior de
los musicos de los estilos mencionados en la capital peruana y un acercamiento
inicial al conjunto estudiado; en uno y otro material se privilegia el testimonio de
sus propios protagonistas, en este caso se trata de textos o videos. Del mismo
modo, se realizaron observaciones en los ensayos y conciertos; pues, en uno se
elabora la propuesta y en la siguiente es donde ésta adquiere su nivel de
significacion, de acuerdo a la particularidad de los distintos eventos. Finalmente,
se entrevisto a los actores que formaron parte de estos momentos con particular
énfasis en las historias de vida de los integrantes, complementandolo con las
valoraciones de los organizadores de conciertos y seguidores. A pesar de haber
performado fuera de Lima, centramos la presente tesis en esta ultima ciudad,
debido a que es aqui donde comenzaron y han registrado una mayor variedad

de escenarios.



“What would you think if | sang out of tune
Would you stand up and walk out on me
Lend me your ears and I'll sing you a song

And I'll try not to sing out of key”

(Qué pensarias si cantara desafinado
Te levantarias y me dejarias solo
Presta atencién y te cantaré una cancién

E intentaré no desafinar)

Intérprete: The Beatles
Album: Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band [1967]
Cancion: “With a Little Help from My Friends”

Composicion: John Lennon/Paul McCartney

“Vinieron todos para oirme guarachar
Pero como soy de ustedes

Yo los invitaré a cantar

Vinieron todos, jay!, para oirme guarachar
Pero como soy de ustedes

Yo los invitaré a gozar

Conmigo si van a bailar

Yo los invitar a cantar, conmigo si”

Intérprete: Héctor Lavoe
Album: La Voz [1975]
Cancion: “Mi Gente”

Composicion: Johnny Pacheco



A todas las personas que se dedican con pasion a lo que hacen,
cualquiera que sean sus pasos en el camino de la vida;
en especial, si son capaces de compartir ese amor

sin molestar a nadie.
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1 INTRODUCCION:

1.1 Motivaciones:

En la presente investigacion no analizamos a la musica como teoria o estructura
sonora, buscamos, por el contrario, conocer qué sucede alrededor de su
practica, la construccion social de esta actividad y el lugar que ocupa en la rutina
de los actores con que se relaciona. Fundamentalmente, dado el contexto actual,
los espacios donde los musicos se muestran y pueden hacer llegar su quehacer
profesional al publico son las actuaciones en vivo (conciertos) y las grabaciones

fonograficas (albumes y sencillos).

En ese sentido, nos interesaba el marco donde puede desarrollarse una
propuesta musical. En primer lugar, conoce el panorama histérico anterior a su
aparicion en la escena local, mas adelante, exploraremos la historia del grupo y
de cada uno de sus integrantes. Finalmente, concluiremos con la preparacion,
las situaciones que aparecen frente a ellos al momento de dejar el espacio de
los ensayos (“salir del garaje”) y presentarse en los conciertos y la recepcion de
lo realizado por el conjunto. Para lograrlo partimos de lo que hemos denominado
una etnografia desde la banda, por la importancia y punto esencial de estos

intérpretes en el estudio.

La musica y sus exponentes han pasado por distintos momentos a nivel
local e internacional desde la masificacidn de la radio, la television y los formatos
de grabacion durante los afos cincuenta y sesenta del siglo pasado.
Paralelamente, el rock habia llegado al pais y comenzaba a desarrollarse en una

y otra linea de accion, con ello, en poco tiempo, logra una notable popularidad
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entre los jovenes locales. Durante la siguiente década, en los setenta, se dio otro
suceso importante para la musica peruana contemporanea con el surgimiento de
la cumbia; asimismo, se sucedieron distintos hechos sociales y politicos que

cambiaron el entorno de los ejecutores y audiencias.

Creci en un hogar donde siempre se escucho todo tipo de musica, pese a
gue ninguno en casa se habia dedicado a su practica de forma profesional o
amateur; sin embargo, gracias a los relatos de mi padre, desde pequeio, tuve
nocion de las circunstancias vividas por los artistas en la capital y el contacto con
sus seguidores en Lima. Asi pues, encontraba interesante averiguar las
influencias y cambios que pudieran existir entre esa escena anterior y la que me
rodeaba en ese momento, dado que en ese momento parecian muy distintas;
igualmente, resultaba interesante averiguar las influencias que pudieron rodear

estas situaciones y los actores participantes.

Los principales estilos asociados al grupo son el rock y la cumbia, ello en
el interior de una movida independiente como contraparte de la comercial. El
ideal de este ultimo concepto esta asociado al acceso a los medios de
comunicacion masivos y un sello discografico trasnacional, pero son estos la
proporcion mas pequena en Peru. El progreso del proyecto de los musicos
alternativos esta sujeto a su propio trabajo, lo cual resultaba interesante de

explorar.

1.2 Justificaciones:

Las actividades artisticas, dentro de las que encontramos a la musica,
representan un caso interesante de estudiar; pues, sobre su proceso de
creacion, podemos encontrar dos tipos de influencias: el entorno mayor que los
rodea (contexto social y politico) y el marco mas cercano (vivencias propias y
ajenas). Este vinculo mayor o menor con la realidad del resto produce que estas
expresiones sean capaces de mover nuestras emociones, su elaboracion puede

comenzar con elementos simples hasta convertirse en otros mas complejos; asi
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pues, la combinacién de sonidos es la base de una pieza. Los estilos musicales,
popularmente llamados géneros, estan dados por los patrones con que se
agrupan ritmos y melodias. Las canciones son escuchadas e interpretadas por
el publico, pero, a diferencia de otras expresiones artisticas, pueden versionarse
en un estilo diferente y despertar nuevas sensaciones en sus receptores. Ello no
ocurre con los trazos que constituyen una pintura o las palabras que forman un
poema, pues, alterar la manera en que se establecen, constituyen una obra

distinta.

Dentro de todas las ciudades del pais, Lima es la ciudad con mayor
numero de intérpretes y estilos practicados; asimismo, en los ultimos afos, la
capital peruana ha incrementado la oferta de estudios superiores de musica y
con ello una nueva alternativa a quienes desean seguir ese camino. No obstante,
como hemos mencionado en lineas anteriores, la mayoria forma parte de la
escena independiente. Esta situacién puede representar un paralelo al fenémeno
de la informalidad, tema explorado en otros aspectos de la sociedad, pero no lo
suficiente para los circuitos artisticos o culturales. Proponemos explorar la
practica musical dentro de su contexto mayor de ejecucion; asimismo, la
vocacion, intereses y motivaciones de los actores relacionados, como también,
la elaboracion y desarrollo de esta propuesta en lo concerniente a las

actuaciones en vivo.

De todas las bandas y solistas escogimos centrarnos en aquellos que,
fundamentalmente, han basado su carrera en la interpretacion de canciones
propias sobre los que ejecutan temas de otros (covers); sin embargo, conviene
aclarar que ambos no se encuentran separados y pueden ser incluidos en su
repertorio. Considero una mayor riqueza en quienes desarrollan su carrera en el
material compuesto por si mismos, pues este trabajo demanda un proceso de
construccion y asimilacion mayor. La Nueva Invasion resultaba un caso
interesante de conocer, pues muestran una combinacién de estilos musicales y
discursos dentro y fuera de las actuaciones; factores que los llevaron a ocupar
rapidamente un lugar fundamental dentro de la escena limefia contemporanea.
Por otro lado, el periodo de tiempo escogido abarca una revision historica de la

movida capitalina, la formacién del conjunto y la etapa anterior al lanzamiento
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del segundo album, Vitamina Inka (2016); pues, un nuevo material fonografico,
supone la confianza de haber obtenido un lugar en el circuito y reconocimiento

del publico.

1.3 Preguntas y objetivos:

Para la presente investigacion nos hemos guiado de la siguiente pregunta
central: ¢ Como se lleva a cabo el proyecto musical de La Nueva Invasion en
el contexto limeno actual?; desde ella se buscaba conocer y describir la forma
en que la agrupacion estudiada ha desarrollado su carrera en el marco de la
capital, sin olvidar contemplar la relacién que ha tenido con otros actores en los

distintos momentos vinculados a los conciertos.

Buscando profundizar en esta interrogante principal, plantemos tres

preguntas secundarias que apoyan la perspectiva de esta tesis:

1) ¢Cuadles son los antecedentes en la escena musical limeha ligada
a La Nueva Invasion?; ;Qué valoraciones y criterios se dan para la
ubicacion de la banda en una u otra escena?, ;De qué forma puede
ubicarse al conjunto en un contexto para fines de la presente
investigacion?, ¢Qué circunstancias externas rodearon las practicas
musicales durante las décadas anteriores?, ;Cudles son las
situaciones que se han llevado a cabo dentro de este contexto?, ; Qué
caracteristicas ha tenido el desarrollo en las actuaciones, la relacion
con los medios de comunicacion y las grabaciones?, ;Quiénes son los
artistas mas representativos y qué estilos practicaban?, ; Cémo puede

influir este paso en el presente de la movida?, etc.

Objetivo especifico: Conocer los hechos que antecedieron a La Nueva

Invasién y como estos configuran la escena musical limefia actual.
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2) ;Como se ha dado el proceso de construccion en La Nueva
Invasiéon?; ;Cual es la historia de la formacién del grupo?, ;Qué
motivaciones tuvieron los musicos en la formacion y en los distintos
procesos experimentados?, ; Quiénes han sido y son sus integrantes?,
¢De qué manera pueden haber influido las historias de vida de los
intérpretes en su practica musical?, ; Qué aportan los miembros de La
Nueva Invasion y los actores con los que se han relacionado?, ¢ Cual
es el papel de la musica en la vida de sus integrantes?, ;Cual es la

organizacion interna de la banda?, etc.

Objetivo especifico: Presentar el proceso de formacion de La Nueva
Invasién y las historias de vida de sus integrantes, asi como la forma en que

éstas puedan aportar en el proceso constitutivo.

3) ¢Qué actores y valores intervienen en la practica de las
actuaciones en vivo de La Nueva Invasion?; ;Como se organizan
los ensayos del conjunto?, ¢ Con qué frecuencia se llevan a cabo los
ensayos?, ;Qué se ensaya?, ; Qué otros aspectos se discuten en los
ensayos?, ;Como se organizan antes de sus presentaciones?, ¢De
qué maneras se llevan a cabo los conciertos?, ; Qué tipo de eventos y
producciones son aquellos en los que se han presentado?, Con qué
otros actores se han relacionado en las actuaciones en vivo?, ;Qué
valores adquiere el grupo por sus actuaciones?, ;Quiénes son los
seguidores (caracteristicas)?, ¢Qué relacion tienen con la banda?,
¢ Tienen alguna relacion entre si, mas alla de los escenarios?, ¢ Cual

ha sido el uso del internet en lo concerniente a este punto?, etc.

Objetivo especifico: Identificar los actores participantes en las
actuaciones en vivo de La Nueva Invasion, asi como las practicas y valores

puestos en juego alrededor de estos momentos.
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1.4 Contenido de los capitulos:

A lo largo de esta primera parte hemos revisado las razones detras de esta tesis;
pues, en la musica, encontramos un medio de construccién de identidad.

Finalmente, revisamos las preguntas y objetivos que guian esta investigacion.

En el segundo y tercer apartado, estado de la cuestion y marco teorico
respectivamente, exploramos los conceptos desde los cuales partimos en este
trabajo. Para el primero de ellos, partimos desde los estudios de musica y la
forma en que estos se fueron conduciendo hasta llegar al ambito de la
produccion, en el siguiente caso, ahondamos un poco mas en las teorias
estudiadas para los exponentes. En el cuarto punto, los aspectos metodologicos

contemplados y las elecciones hechas para este informe.

Durante los siguientes tres capitulos desarrollamos las tres preguntas
antes plateadas. En el quinto planteamos un debate sobre cdmo es que se suele
ubicar a los musicos al referirnos a una escena, partiendo que lo mas comun era
por el estilo musical ejecutado, revisamos lo concerniente al rock y la cumbia;
asi como, la forma en que esto configura el panorama anterior a La Nueva
Invasion. En el sexto, profundizamos en la narracién de su formacion y las

historias de vida de los integrantes.

En el séptimo nos centramos en las actuaciones en vivo,
fundamentalmente, en los conciertos como momento comun para aquellos que
deciden “salir del garaje”. Camino a ello, junto con lo mencionado, exploramos
las practicas involucradas y reconocemos el importante espacio de los ensayos.
Asimismo, debemos tener en cuenta la variedad de espacios en donde se ha
presentado la agrupacion estudiada; pues, para ser convocados en cada uno de

ellos, han existido distintas valoraciones y actores.

Como cierre, en la octava seccién, se proponen conclusiones y reflexiones
sobre lo que fue el tema y la experiencia de su estudio; por otro lado, en la

novena, listamos los materiales que apoyaron la presente investigacion.
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2 ESTADO DE LA CUESTION:

Teniendo en cuenta lo que se pretende conocer con la presente tesis,
encontramos importante revisar la produccion bibliografica en torno a tres
puntos. En primer lugar, contemplamos cémo se estudid la musica desde las
escuelas clasicas de la antropologia, con el surgimiento posterior de la
etnomusicologia y la diferenciacion entre la musica como texto y contexto; mas
adelante, cerramos observando la forma en que han sido analizados los
procesos iniciales en el Peru. A continuacion, ahondamos en la musica como
contexto, investigada por la antropologia, y las caracteristicas de esta practica
como performance, tras los alcances de ella, aparecen nuevas perspectivas e
influencias. Nuevamente, al final de esta seccién, revisamos la casuistica local
desde cuatro estilos: la cumbia, el huayno con arpa, el rock y la fusion. Por ultimo,
tratamos lo escrito sobre la produccién de los artistas, en ella distinguimos dos
momentos: la artistica, cuando es elaborada, y musical, la manera de hacer

llegar este producto.

2.1 Estudios de la musica desde la antropologia:

Tomas Alva Edison invent6 el fondgrafo en la década de 1870, ello marca un hito
importante en el inicio de los estudios de la musica en el interior de la cultura;
pues, permitia registrar y reproducir las grabaciones de las practicas ocurridas
en el interior de un grupo. En la antropologia norteamericana, Franz Boas ve a
la musica como un punto importante en el conocimiento de las culturas; por ello,
en su libro The Central Eskimo (1888), incluye las primeras transcripciones

musicales. Asimismo, busca inculcar esta preocupacion en sus discipulos; entre
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ellos tenemos: George Herzog, fundador del Archivo de Musica Folkldrica y
Primitiva de la Universidad de Columbia, Alfred Kroeber, quien también impulsa
este tema entre sus alumnos. Pese a estos intentos, se va perdiendo el interés
como campo de estudio. En la escuela britanica, la musica es uno de los
aspectos culturales estudiados por Myers en su busqueda por conocer el origen
comun de los distintos rasgos de una cultura; no obstante, no existe mas
informacion de los clasicos de esta corriente. Finalmente, en el estructuralismo
francés, su maximo representante, Claude Levi-Strauss cita a la musica como

un punto interesante; sin embargo, no repara en su estructura.

Frente a este abandono de la musica como objeto de estudio, aparece, en
la década de 1950, la ethomusicologia. Propuesta por Jaap Kunst, esta nueva
disciplina tiene como primeros autores clasicos a antropologos, segun Radul
Romero, destacan Alan Merriam, con un libro del corte funcionalista: The
Anthropology of Music (1964), y John Blacking, cuyo articulo How Musical Is
Man? (1973) presenta “una reflexion general sobre la musica como expresion
humana, con fuerte influencia estructuralista” (Romero 2012: 291). De esta

forma, ubican a la musica en la vida cotidiana de las colectividades.

La creacion de la etnomusicologia genera una fuerte polémica, pues se
cree que la musicologia también puede ocuparse de su estudio.
Tradicionalmente, ésta se ocupaba de la musica académica occidental y eran
pocos los que se dedicaban a la musica de los llamados “pueblos primitivos”, lo
conocido como musicologia comparada. En ese sentido, encontramos una
primera distincion: la musicologia se sigue ocupando de lo concerniente al
analisis de los grupos de occidente; mientras la etnomusicologia, los de oriente.
Privilegiando, en ambos casos, las estructuras sobre lo concerniente al contexto:
“Comparten una preocupacion comun con la colocacion de la musica en relacion
a arenas sociales mas amplias que afecten o influyen sobre su recepcion,
interpretacion y significado cultural” (Ingrid Monson [1995] en Lloréns y Chocano
2009, 18).

Luego de un tiempo, la musicologia y la antropologia van ubicandose en

las dos tendencias que se prolongan hasta nuestros dias. En primer lugar, el
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estudio de la musica que hace hincapié en la estructura y forma de los sonidos,
la musica como texto, es explorado por los musicélogos; por otro lado, el
acercamiento mas interpretativo de los contextos culturales alrededor de las
practicas musicales, la musica como contexto, es investigado por los
antropodlogos. No obstante, debemos tener en cuenta que: “Ni unos ni otros,
ignoraron por completo el contenido sonoro, por un lado, o el contenido
sociocultural, por el otro, siendo mas bien una cuestion de énfasis el

distinguir la diferencia” (Romero 2012: 306. El destacado es mio).

A continuacion, contemplaremos la forma en que se abordo el tema de la
musica desde los momentos iniciales del caso peruano. De acuerdo con
Romero (2012), los primeros en realizar alguna labor del tipo antropoldgico son
los cronistas y viajeros, son ellos quienes comienzan la exploracion de tépicos
relacionados a la musica. Garcilaso de la Vega (1609) se ocupa sobre como se
tocaban las zamponfas, Huaman Poma de Ayala (1615) menciona el rol étnico
de la diversidad entre la poblacion y Bernabé Cobo (1653) deja constancia de

las diferencias existentes en el tiempo anterior a la llegada de los espafioles.

Mas adelante, el acercamiento se da como descripcion y recoleccion de
las distintas practicas existentes (Gregorio de Zuola, Amédée Francois Frézier,
entre otros) y en la busqueda por realizar una etnografia total de un lugar
(Baltazar Martinez y Compafion en la segunda mitad del siglo XVIII). Asi pues,
los primeros estudios de caso se centran en el analisis del contenido de textos
musicales en recopilaciones, la ethomusicologia andina (con fijacion en el tema
de la pentatonia indigenista) y los inventarios culturales (conocidos como
etnomusicologia de urgencia por el peligro de desaparicion de practicas e

instrumentos).

Como hemos visto, los acercamientos iniciales se encuentran cercanos al
campo de la etnomusicologia; por otro lado, en el siglo XX, uno de los primeros
antropologos en vincular a la musica como parte de un contexto es José Maria
Arguedas. El autor coloca a las practicas musicales del mundo andino como una
representacion fundamental de las diferencias entre los grupos de indios y

mestizos, la cual puede lograr unirlos en determinadas ocasiones:
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“‘La musica andina entonces, se convierte en parte del entorno
cultural de los indigenas por un lado, y de los mestizos por el otro.
Y mas aun, Arguedas afiade un tercer grupo consistente en los
“sefiores” de los pueblos andinos [...] La union de “lo andino”
alrededor de la fiesta y el ritual es reconocida por Arguedas cuando
describe cdmo todos estos grupos sociales (indios, mestizos y
senores) se unen a la celebracion” (ibid., 309).

Asimismo, Arguedas reconoce que la musica, al igual que la danza, debe
dejar de ser percibida dentro de un solo contexto social o como parte de un ritual
religioso especifico. Dentro de las razones esgrimidas, el principal factor se debe
a la migracién del campo a la ciudad, durante las décadas de 1950 y 1960, pues
las manifestaciones tradicionales pasan a ser socializadas en un contexto mayor
donde se funden con la modernidad’. De la misma forma, algunas de estas
expresiones, como el huaylas o el huayno, se convierten en patrimonio cultural

que vincula a todos los peruanos.

Otro autor importante es Thomas Turino, quien, tras un trabajo de campo
en Conima (Puno), realiza distintas publicaciones en donde enfatiza el papel de
la musica en su contexto social y el rol activo capaz de influenciar su entorno,
una de sus publicaciones destacadas es el libro Moving Away from Silence
(1993). Ese mismo afo, Raul Romero, como editor, publica el libro Musica,
danzas y mascaras en los Andes. Los articulos que comprenden esta publicaciéon
exponen la relacion entre la musica y su contexto, estos escritos exponen la
musica como el marco en el cual pueden desarrollarse diversas practicas para

sus intérpretes.

En el plano local, el estilo musical que mas atencién ha recibido es la
cumbia, una de las circunstancias en la que se enmarca sus estudios es la
migracion del campo a la ciudad y, dentro de ella, las relaciones de estos
pobladores a su nueva realidad. En primer lugar, es asociado al huayno, la
musica mas comun entre los migrantes de la sierra, por ello, para Wilfredo

Hurtado (1995) se trata de una especie de “huayno moderno”. Sin embargo,

' En sus propias palabras: “Maquina y adoracion a la tierra no tienen por qué ser incompatibles
en el Pery; pueden y han de ser complementarios” (Arguedas [1962] en Alfaro 2004: 59).
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existen visiones negativas como la de Rodrigo Montoya (1996), el autor ve en
ella a una involucion, pues se perderian algunas de las caracteristicas que
hicieron del huayno una expresion artistica refinada. Otro aporte interesante es
la periodificacion realizada por Arturo Quispe (2000), en ella se vinculan las
distintas etapas de este estilo con el proceso social y los patrones estéticos que
lo van marcando. Asi pues, esto iria configurando lo que se conoce como la
“cultura chicha” (Thieroldt 2000, Lloréns 2008, etc.), donde la musica llega a ser

un elemento identitario importante para sus seguidores.

Por ultimo, hay que tener en cuenta algunas consideraciones importantes.
Ruth Finnegan (2002) plantea dos razones al hablarnos del abandono de
estudios de la musica desde la antropologia: por un lado, los especialistas de
esta disciplina no siempre estan capacitados en el campo musical, pues
suponian que debia seguirse la perspectiva tradicional de los musicologos; es
decir, un conocimiento especializado adicional. En segundo lugar, la autora
plantea que la musica ha sido considerada como poco relevante al recoger
informacion de un grupo social, pese a la vision holistica de la antropologia.
Recientemente, entre los estudiosos existe consenso en admitir que no se puede
juzgar valorativamente a las distintas practicas musicales, igualmente, no debe
pretenderse que las practicas sigan ciertos patrones; por el contrario, deben ser
consideradas y valoradas en sus semejanzas y diferencias (Shuker 2001,
Finnegan 2002, Martin 2006, Lloréns y Chocano 2009, entre otros). De esta
forma, Finnegan concluye que debemos centrarnos en estudiar y atender lo que

la gente hace y no lo que se piense que deberian.

2.2 Lamusica como performance:

Conforme la antropologia va profundizando en lo que hace la musica en los
contextos, aparece un nuevo concepto: la performance. Desde aqui comienzan
a surgir distintas interrogantes, en concordancia con ello, Robin Moore, en su
libro Nationalizing Blackness (1997), se cuestiona sobre: “;Qué es lo que la

musica hace en un contexto social determinado?”; para Madrid, esta pregunta
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puede ser respondida desde diversos angulos metodoldgicos, los cuales nos

abriran a formas de entender qué es la performance musical:

“La interseccion entre estudios de performance y musica no
siempre presenta las mismas coordenadas. No existe un objeto de
estudio unificado porque la musica no es objeto sino excusa
para hacer una gran variedad de preguntas; no hay una
metodologia Unica precisamente porque el objeto de estudio
varia diametralmente de acuerdo a las preguntas del
investigador. Los académicos de los estudios de performance
se benefician de metodologias [...] Uno podria afirmar que los
resultados de estudiar la musica desde un angulo
performativo pueden ser tan diferentes e interesantes como
las preocupaciones que muevan al investigador” (Madrid 2009.
El destacado es mio).

Como parte de estas nuevas perspectivas, Canepa nos sefiala que las
distintas formas de expresion cultural (las artes escénicas y plasticas, danza,
mitos, musica y ritual) se tienden a conceptualizar como formas de cultura
expresiva; no obstante, a partir de ahora debemos apreciarlos como actos

performativos, donde:

“Lo que se va a apreciar ahora no es la danza, la musica, la fiesta
y el ritual como cosas u objeto de analisis, sino como eventos
significativos, los cuales generan experiencias mientras crean
significados y viceversa [...] asignandoles un nuevo valor, ya
sea en tanto procesos de generacion cultural, como en cuanto
datos de la vida social” (Canepa 2001: 12. El destacado es mio).

Lloréns y Chocano vuelven a plantear que “la actividad musical debe ser
analizada en términos de la concrecién histérica de la realidad social particular
en que se desenvuelve” (Lloréns y Chocano 2009: 25); por otro lado, Madrid
(2009) observa que el acercamiento de la musica como contexto y performance
nos permite ubicarla en el interior de las practicas sociales y culturales, asi como
lo que se encuentra dentro de ella y la comprensidén de estos procesos. En el
mismo sentido, Martin (2006) nos sefiala que debemos buscar comprender las
circunstancias sociales en que estas practicas musicales ocurren; pues, este
marco influye en su desarrollo, igualmente, debemos tener en cuenta al grupo

que lo produce y al que lo aprecia. Finnegan (2002), va mas alla al sefialar que
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su estudio puede abrir la posibilidad de plantearse cuestiones fundamentales de

la naturaleza de la humanidad.

Tal como adelantamos en el parrafo anterior, no debemos olvidar a los
actores relacionados a esta practica; asi pues, en este grupo tenemos a los
realizadores, sean buenos o malos practicantes, los seguidores, aquellos que
dan una interpretacion final de la obra, y la relacion existente entre ambos.
Algunos de los aspectos que debemos tener en cuenta son “conocer su perfil
socio-demografico basico [...], qué lugar ocupa la musica en sus vidas, en su
cotidianeidad, y las ocasiones y accesibilidad de medios para escuchar o hacer
musica” (ibid., 27). Asi pues, segun Shuker (2001), debemos “ver las formas
culturales particulares en términos de sus caracteristicas formales y de su

funcion social para sus consumidores”.

Dada la pluralidad de estudios que pueden hacerse desde los
acercamientos mencionados en las lineas anteriores, se debe dejar en claro qué
es lo que queremos lograr y como se hara para conseguirlo; pues de ello
dependera que la investigacion propuesta sea comprendida en forma clara. Para

ello, Brackett plantea un modelo de cinco niveles en la competencia musical:

“a) codigos generales (convenciones basicas a través de las cuales
se construyen, perciben e interpretan las experiencias); b) practicas
sociales (instituciones sociales y actividades musicales como la
realizacidon de conciertos y presentaciones, la critica de los medios,
etc.); c) técnicas musicales (teorias, métodos y herramientas
relativamente exclusivas de la practica musical); d) estilos (forma
concreta en el a que se manifiestan las tres competencias
anteriores a través de periodos histéricos, movimientos culturales,
autores, etc.) y e) obras (trabajos o eventos musicales concretos e
individuales). Cada receptor interpretara mas o menos en los
distintos niveles, de acuerdo a su experiencia”’ (Brackett [1995]
en Lloréns y Chocano 2009, 29).

Siguiendo lo planteado hasta ahora, cerramos el presente subcapitulo con
algunos de los principales casos peruanos. Ellos se centran en cuatro estilos y
abarcan lo concerniente a la performance en la musica, al respecto, uno de los

autores que mas se ha ocupado de esta materia es Raul Romero (1993, 2004,
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2007, 2011, 2012, 2015, entre otros), el acercamiento y concepcion de sus

distintas publicaciones puede resefiarse en la siguiente cita:

“La musica que consiste no solo en su producto final (los sonidos
estructurados) sino que es construido socialmente convocando
a personas y grupos humanos [...]. La musica exige un triple
esfuerzo de traduccion por parte del investigador. Por un lado, esta
su aspecto sonoro, y aqui por el otro el aspecto sociocultural que
deviene de su proceso de produccion, que constituye un hecho
social que afecta a las personas. El contexto en que se
desenvuelve en la otra dimension que completa el universo en que
la musica debe ser vista desde el enfoque de la ethomusicologia”
(Romero 2012: 312-313. El destacado es mio).

En la cumbia peruana, junto con los referidos hacia el final del punto
anterior, debemos mencionar el libro de Romero (2007): Andinos y tropicales: la
cumbia peruana en la ciudad global, en él se busca dar voz a sus protagonistas
a través de entrevistas realizadas, pero complementandolo con el analisis social
y técnica de la musica. Ahos atras, Wilfredo Hurtado (1995) habia realizado una
recopilacion de algunas de las principales canciones de este estilo y las
acompanao por un analisis socioldgico de este fendmeno musical desde distintas
aristas. Uno de los ultimos trabajos interesantes fue publicado por Miguel Laura
(2010), aqui encontramos entrevistas a musicos de todas las épocas y sub-
generos de este estilo, en ellas explora su vida y carrera; pese a no ser la obra
de un cientifico social, hay quienes ven en este material una interesante

aproximacion al quehacer de la especialidad.

Por su lado, el huayno con arpa y la industria cultural que se mueve
alrededor de este estilo ha sido uno de los temas que mas atencion ha
despertado en el nuevo siglo (Alfaro 2004, Romero 2004). En ellas encontramos
una revision de como la musica va transformandose en algo masivo gracias a la
tecnologia; asimismo, las redes que se forman entre realizadores y seguidores.
En ese sentido, una de las publicaciones mas interesantes proviene de la
etnomusicologia, en ella, Claude Ferrier (2010) nos presenta las diversas
variedades regionales y como éstas se vienen adaptando e insertando en los

distintos contextos.
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El rock y sus distintas variantes realizadas en nuestro pais poseen una
produccion bibliografica significativa, pero la mayoria de estos escritos son del
corte historico-periodistico y auto-biografico; asi pues, son llevadas a cabo por
personajes ligados a este estilo. Entre ellos destacan: Pedro Cornejo (1994,
2002, 2004), periodista, vocalista de Guerrilla Urbana y ex-manager de Mar de
Copas, y Daniel Valdivia (20022, 2007, 2013), vocalista de Leusemia y quien
ademas posee una reconocida carrera como solista. Igualmente, en los ultimos
diez anos, Carlos Torres Rotondo (2009, 2012). Desde las ciencias sociales,
encontramos un interés renovado por acercarse al circuito independientes,
desde su origen en la movida subterranea de la década de 1980 del siglo pasado
hasta la actualidad, tenemos la obra de Juan Carlos Murrugarra (2001, 2003),
Camilo Riveros (2009, 2012), Shane Greene (2013, 2017), Fabiola Bazo (2017),
Diana Joseli (2017) y Gerardo Silva (2017).

El ultimo estilo a contemplar es la fusion; sin embargo, debemos tener en
cuenta que ésta no ha sido lo suficientemente estudiada en el pais, un aporte
importante en lo antropoldgico y audiovisual lo constituye la publicacion de Efrain
Rozas (2007) en libro, CD y DVD; en ella, se repasa la musica que parte de uno
y otro lado, el analisis de este fendmeno y entrevistas a sus realizadores. Para
el autor, la fusidon responderia a una preocupacion por el tema de la identidad

nacional:

“Con su arte hablan de la riqueza y los problemas de la identidad
peruana, la relacion entre tradicion y modernidad, entre lo rural y
urbano, entre el primer mundo y los paises desfavorecidos. De esta
manera rompen con los limites entre las ciencias sociales y el arte”
(Rozas 2007: 10-11).

Debemos tener en cuenta que toda musica puede ser considera una
fusion, en ese sentido, resulta interesante contemplar lo sostenido por Hennion

ante el surgimiento de nuevos estilos:

2 Este libro, Conversaciones con Daniel F: la historia de Leusemia, no ha sido escrito por el
musico o alguno de los integrantes de su grupo; en él, su autor, Manuel Novoa, presenta
reflexiones sobre el cantautor, su carrera y la situacion del rock en el Peru.
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“‘Mas bien, el gusto, placer y significado son contingentes,
coyunturales, y por tanto transitorios; y ellos surgen de
combinaciones especificas pero variantes de intermediarios
particulares, considerados no como canales neutrales a través de
los cuales operan relaciones sociales predeterminadas, sino como
entes productivos que tienen capacidad propia de producir efectos”
(Hennion [2003] en Lloréns y Chocano 2009).

2.3 Produccion de la banda:

En la producciéon de las bandas y solistas se distinguen dos momentos: el
primero de ellos es aquel en que el producto es elaborado; mientras, en segundo
lugar, nos referimos a la forma como esta mercancia es materializada y se hace
llegar al publico consumidor. Chalena Vasquez denomina al momento inicial

como produccion artistica:

“Consiste en crear (ordenando los materiales dentro de ciertas
normas establecidas socialmente) con instrumentos con los que el
ser humano trabajo —dominando los elementos de la naturaleza
(tiempo, vibracién, espacio, color, forma, movimiento, dimensiones
y texturas de materiales diversos)- objetivando sus fuerzas
esenciales, sin el apremio de las necesidades primarias” (Vasquez
2005: 14).

Para la autora, el trabajo artistico simboliza una necesidad secundaria
frente al trabajo material que representa una obligacién primaria; de esta forma,
el arte intenta cubrir la busqueda de estética y permite conocer mejor la esencia
del ser humano, pues no constituye una actividad alienada: “Los seres se
expresan “en toda su plenitud y libertad y la forma adecuada al contenido

9

espiritual™ (Sanchez Vasquez [1965] en Vasquez 2005: 15). El siguiente
momento, la produccién musical, adquiere valor en la interaccion de creadores y
consumidores, para ello, se tienen en cuenta los productos, las actuaciones en
vivo, la difusidn, etc.: “Las obras o “textos musicales” y las performances de estos
(grabaciones sonoras, videos musicales, conciertos y presentaciones publicas,
difusion radial, bandas sonoras de peliculas, etc.)” (Shuker [2001] en Lloréns y

Chocano 2009, 21).
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Para comprender algunos de los actores y fases que pueden conformar
esta etapa posterior, analizaremos lo propuesto por Simon Frith (1980) para la
escena inglesa urbana ligada al rock. El primer actor a tener en cuenta son los
musicos, al comenzar sus carreras, ellos suelen ser sus propios inversores, pues
antes de conseguir algun contrato discografico, lo cual no siempre llega
realizarse, ellos mismos ven por la compra de sus instrumentos musicales y
equipos de amplificacion. Al comenzar a tocar en vivo, se hacen necesarios
nuevos gastos y pueden aparecer los denominados intermediarios; no obstante,
no siempre existen los medios para lograrlo y los musicos asumen mas de un

rol. Situacion que se replica en mas de una de las fases a analizar.

A continuacion, aparecen los directores artisticos, quienes asisten a los
conciertos para descubrir el talento de nuevos musicos; asimismo, antes o
después de ellos, surge la figura del manager, su principal funcion sera la de
representar a los artistas en la firma de contratos y asegurar las ganancias de
sus clientes. Tras conseguir un acuerdo con un sello discografico, asoman dos
nuevos actores: los productores y editores. Los primeros son los encargados de
coordinar con los musicos las grabaciones, igualmente, intervienen de manera
directa en el sonido a registrar, lo cual puede enfrentarlos con los intérpretes. Por
otro lado, los editores, tienen una doble funcién: lograr que la cancidén sea un
exito de ventas y velar por los derechos de la misma. Para Frith, una situacion
ideal seria aquella en que se cumpla la formula del negocio musical: “Los
cantantes producen el arte, los managers lo manipulan, convirtiéndolo en
producto vendible, y las productoras discograficas proporcionan el vehiculo para
montarse en élI” (Frith 1980: 97). Asimismo, después de publicado el album,
tenemos la manufactura, proceso de empacar los discos, y la promocién en
radios y discotecas, en una situacion ideal seria la casa discografica quien la
lleva a cabo: “son conscientes que la unica forma de promocién que es afectiva
para aumenta las ventas es su emision” (ibid., 113). Al lograr colocarse como los
mas pedidos, los programadores podian verse beneficiados al ser considerados
un referente importante en el consumo de canciones. Finalmente, las tiendas

eran las encargadas de hacer llegar esta produccion al publico en general.
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3 MARCO TEORICO:

En las siguientes lineas, expondremos los conceptos que son empleados en la
investigacion, estos nos serviran de telon de fondo a lo largo de la tesis y he aqui
el momento para sefalarlos; sin embargo, pueden surgir algunos otros ante la
heterogeneidad de los casos contemplados. Asi, por ejemplo, establecemos las
bases generales de los conciertos en el presente marco teorico, pero la variedad
de escenarios ocasiona que haya diversos actores con multiples criterios y cada
uno de los cuales demanda sus fundamentos tedricos. En esas oportunidades,
las definiciones seran sefialadas en las sub-divisiones que conforman los
subcapitulos respectivos; asimismo, el hecho de presentar mas puntos que los
existentes en el estado de la cuestidn, se debe al hecho que unos abren paso a
nuevos conceptos y categorias. Todas estas nociones se encuentran

relacionadas entre si

3.1 Alternativas de la misica como contexto:

Tal como hemos venido revisando, la musica puede ofrecernos interesantes
luces del estudio de una sociedad y sus pobladores; pues ella, como cualquier
actividad humana, puede reconocerse y estudiar “como un proceso sociocultural
colectivo, y como tal, esta en constante cambio, existiendo en el contexto de un
cuerpo social especifico o una sociedad” (Lloréns y Chocano 2009), sin
descuidar el contexto que la rodea y las interacciones que llevan a cabo los
actores involucrados en ella. De esta manera, siguiendo lo propuesto por Shuker

para la musica popular:
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“El estudio se concentrara en la interrelacion del contexto, textos y
consumo, tal como se manifiesta en la distribucién y consumo de
musica popular haciendo preguntas sobre la naturaleza y
produccion de cultura popular, su representacion social y consumo”
(Shuker 2001: 5).

Lo concerniente a la relacidn existente entre la musica como texto y
contexto se da en dos niveles de contextualizacion, para ello, Canepa nos
plantea que debemos observar aspectos de lo referente a la perspectiva de la
antropologia de la performance. El primer lugar esta vinculado al texto dicho, el
cual tiene la capacidad de “crear eventos performativos, es decir, puestas en
escena que a su vez constituyen el contexto de ejecucion” (Canepa 2001: 16),
en este caso el contexto surge desde lo que el investigador quiere conocer y es
€l quien decide el marco de ejecuciéon en el que se enmarcan sus datos: “El
momento mismo de la puesta en escena, asi como sus preparativos e incluso el
momento histérico mas amplio” (idem). Por otro lado, el segundo punto se
relaciona a aquello que ocurre, oportunidad donde el contexto proviene de los
que llevan a cabo la performance y los que la reciben, aceptandola o

rechazandola segun sus preferencias.

Asimismo, el estudio del contexto nos ofrece interesantes reflexiones para
la investigacion. Para el desarrollo de esta tesis se han tomado algunos
argumentos ofrecidos por Finnegan, durante su trabajo de campo con las bandas
de Milton Keynes en Inglaterra (2002), la autora sugiere observar atributos
directamente vinculados a la practica musical: “organizar y dirigir eventos,
reclutar nuevos integrantes, organizar los conjuntos, tocar y componer juntos,
disponer los muchisimos ensayos [...] y una infinidad de actividad relacionadas

con la musica”. Su foco debe centrarse en:

“Reunir informacién detallada de los procedimientos de la practica
musical de base: como se formaban los grupos musicales, como
anunciaban y llevaban a cabo sus actuaciones, las reacciones de
los miembros de la audiencia, [...] las vias de apoyo financiero para
sus actividades y sus procedimientos en la ejecucion musical”.

Igualmente, los llamados roles sociales de la musica:
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“Las practicas musicales (quién toca, quién compone, quién ejecuta
y cdmo); como musicos, no musicos, estilos musicales o grupos
musicales son percibidos localmente; en qué medida existe un
vocabulario estético especializado; las ideologias y practicas
locales en torno a la musica y, de forma mas amplia, los paisajes
sonoros; coOmo se incorpora la musica a los demas aspectos de la
vida; y una infinidad de cuestiones similares”.

Relaciéon con los seguidores:

Para comprender la percepcion de la gente: “necesitamos considerar sin

prejuzgarlas valorativamente, todas esas distintas experiencias y como se

enfatizan. Todas merecen un estudio serio” (Finnegan 2003), partiendo de ello,

la musica desde su escucha puede ser vista en dos situaciones: la musica en

vivo y la musica grabada; asi pues, la autora plantea los siguientes argumentos

para cada caso:

“La escucha en los conciertos y en las presentaciones en vivo:

Los miembros del publico son un factor esencial en las actuaciones
en directo de formas incluso menos obvias: cdmo se situan, como
se mueven, qué sonidos producen, como observan, cémo
interactuan con los intérpretes [...] EI ambiente, las “vibraciones”
dependen tanto de la audiencia como el intérprete. Como John
Blacking sefiala a menudo, los miembros de la audiencia también
son musicos, en el sentido que han necesitado aprender ciertas
habilidades para poder participar.

La escucha de la musica grabada:

Los oyentes de la musica grabada también participan
creativamente a través de formas personales de interpretar sus
propias experiencias y formular activamente lo que oyen [...]
“escuchar” musica grabada también abarca un espectro amplio de
posibilidades, propédsitos, grados de atencion y contextos. Con
seguridad constituye una forma de participacion en la musica. A
veces esta experiencia de escucha no se limita a un evento
particular, sino que llega a estar intimamente entrelazada con las
vidas de los participantes”.
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De esta forma, resumiendo lo dicho hasta ahora y lo que veremos en las
siguientes lineas, exponemos el panorama propuesto por Longhurst en los cinco

puntos del analisis social de la musica:

“1) qué se entiende por produccion y productores, 2) como se
realiza la produccién, 3) la descripcion del objeto cultural como un
“texto”, 4) la nocion de audiencia y qué se entiende por este
término, 5) cdmo es consumido el “texto” (Longhurst [2007] en
Lloréns y Chocano 2009: 29).

3.3 Etapas de produccion:

Siguiendo la propuesta anterior, analizamos los momentos relacionados a la
produccion musical. En primer lugar, Camilo Riveros (2012) propone que los
procesos productivos suponen observar tres etapas: la produccién (la forma en
que se realizara un concierto), la distribucién (la circulacién de los repertorios
musicales) y el consumo. En el mismo sentido, Pedro Cornejo (2004) observa
algunas etapas en la escena rockera limefia que examinaremos en las siguientes
lineas, pese a que nuestro estudio se centra en los conciertos, las distintas fases

nos pueden ofrecer un panorama de la situacién local.

Respecto a los ensayos, los musicos del grupo formado van a aprender y
experimentar en busqueda de un sonido que los caracterice, asimismo, los
modela y prepara ante la opcion de las presentaciones publicas, pues ganan
seguridad en el escenario y la posibilidad de definir qué anda funcionando mejor
y sus flaquezas. Paralelamente, el autor aclara que se debe ser constante en la
practica de la composicion e interpretacion, pues “nada peor para un joven que
aspira a dedicarse a la musica rock en el Peru que depositar su confianza en su
talento, genio o inspiracion” (Cornejo 2004: 10). No obstante, ésta no representa

una receta infalible para hacerse conocidos ni garantizarles el éxito.

Las actuaciones en vivo constituyen la etapa inicial y fundamental para

aquellos que deciden ir mas alla de los ensayos, en uno y otro momento, los
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artistas deben procurar conseguir sus propios equipos (instrumentos y
amplificadores) y “plomos” para el montaje y desmontaje de los conciertos.
Dentro del marco capitalino, las presentaciones resultan importantes como
posibilidad de abrirles espacios ante nuevos publicos y escenarios, por ello, los
intérpretes deben dar su maximo despliegue de energia. El autor encuentra tres
tipos de conciertos: aquellos que son organizados y promovidos por los propios
conjuntos (los mas comunes en el contexto limefo), cuando son contratados por
un tercero y, finalmente, cuando las bandas aceptan tocar de forma gratuita o
por un costo minimo. Este ultimo se da generalmente en aquellos que persiguen
fines sociales, politicos u otros donde “los beneficios que el evento puede
proporcionarles en términos de exposicion” (ibid., 47). Riveros propone observar
algunas fases indispensables para la organizacion de estos eventos; asi pues,

éstas serian:

“- Ensayar y hacer un repertorio

- Organizar el concierto

- Conseguir Local

- Definir el espacio

- Asegurar el acceso a equipo de sonido

- Definir de participantes (sic.)

- Organizar un horario secuencial de presentacion de artistas
- Definir el concepto tematico de la actividad

- Realizar disefo grafico

- Imprimir volantes y afiches

- Pegar afiches

- Realizar difusiéon web

- Realizar difusién en prensa especializada

- Distribuir funciones de las personas el dia del evento

- Acoplar medios y mano de obra

- Probar sonido

- Lograr de que se cumpla el horario disefiado previamente
- Ingreso de publico

- Realizacién de las presentaciones de las agrupaciones musicales
participantes

- Distribuir taquilla

- Realizar el desmontaje” (Riveros 2012: 223-224).

Siguiendo con el panorama planteado por Cornejo, simultaneamente a
estas presentaciones, 0 en ocasiones anterior a ellas, los grupos pueden tener
otra decision que tomar respecto al registro fonografico: grabar un demo o hacer

un disco y buscar una compafia discografica que lo edite. EI demo suele
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anteceder al album y sirve como boceto donde pueden saber como vienen
sonando, pero también existe la posibilidad de servir como carta de presentacion
a estos sellos, promotores de conciertos o frente a los medios de comunicacion.
Con el abaratamiento de los procesos y los avances de la tecnologia, los musicos

pudieron realizar sus primeras grabaciones de forma casera.

Si bien la firma con una casa discografica representa una situacion ideal,
la proliferacion de la pirateria complicaba esta situacion en el medio local, en
nuestro medio, existen pequefios sellos independientes que ofrecen condiciones
para grabar un demo con una calidad mayor que pueden ser puestos a la venta
como discos oficiales. En el proceso de grabacion existen otras etapas
importantes, pero éstas no siempre se llevan a cabo: la edicion (donde
intérpretes e instrumentos, tras tocar por separado, son ensamblados en una
sola pieza), mezcla y masterizacion (el cual sirve para darle una calidad superior

al producto).

No obstante, todavia existe un vacio en lo concerniente al rol de los
productores, los medios de comunicacién y compafias discograficas. Respecto
a las ultimas, en teoria, éstas se encargan de “financiar, producir, fabricar, editar,
promocionar y/o distribuir el disco” (Cornejo 2004: 23), por ello, resultan
fundamentales en el éxito de una u otra propuesta. Afios atras, la venta de discos
representaba el vehiculo por excelencia para poder llevar la musica al publico

masivo, sin embargo, ha dejado de ser la unica via.

Otro aspecto interesante para ahondar es lo concerniente a los derechos
de autor, pues ellos representarian un paso importante para los conjuntos,
lamentablemente, en nuestro medio, se hace complicado conseguirlos y se
precisa una reorganizacion del organismo velador de éstos: la Asociacion
Peruana de Autores y Compositores (APDAYC). Finalmente, un actor importante
en la carrera de los artistas son los managers, ellos, en una situacién ideal,
negociarian con los encargados de las actuaciones en vivo, disqueras y otros;
no obstante, en el caso local, éste suele ocuparse solo de la primera de ellas,
pero no siempre existe un tercero dedicado a esto y puede recaer en alguno de

los integrantes de las bandas.
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3.4 Los independientes:

Ante la dificultad de llegar a circuitos oficiales o masivos, las agrupaciones del
medio local optan por vias alternativas en que prima la filosofia del do it yourself
(hazlo tu mismo), por ello se les atribuye la denominacion de independientes.
Este concepto ha sido construido a lo largo de la historia del rock peruano, como
analizaremos en la primera parte del quinto capitulo, sin embargo, por ahora nos

guiaremos de la siguiente definicién y aspectos:

“Estos  circuitos son autoreferidos actualmente como
“‘independientes” en dos sentidos. Por un lado se contraponen a
los contenidos y formas difundidas desde los medios masivos
de comunicacion oficial, prensa escrita, televisiva y radial, en
los cuales se prioriza el uso de las musicas como mero
entretenimiento con objetivos de acumulacién monetaria y por otro
lado, solo en escasas ocasiones han entrado en relacion como
creadores musicales distribuidos o financiados por alguna de
las cuatro grandes compaiiias discograficas transnacionales:
Sony-BMG, Universal, Warner y EMI” (Riveros 2012: I-ll. Los
destacados son mios).

3.5 Elinternet:

Los medios de comunicacion masivos continuan constituyendo la via tradicional
para llegar a una mayor audiencia en Lima, por ello, en 2013, se buscoé la
discusiéon de una ley que obligue a las radios a dedicar el 30% de su
programacion a la difusion de propuestas locales; no obstante, ésta no llego a
promulgarse. Frente a esta situacién, la masificacién del internet ha abierto un
panorama de posibilidades interesantes en lo referente a las etapas,
caracteristicas y actores vinculados a la produccion musical. Unos y otros deben

ser analizados en el papel que tienen en la produccion, distribucién y consumo
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de productos culturales, pues configuran “una serie de practicas sociales
significativas” (Ardévol 2002: 16).

Asimismo, debemos contemplar qué se comunica, quién lo hace, como se
da esta accidon y como es recibido el mensaje por sus receptores; de acuerdo
con Negus (1998), el avance de la tecnologia ha favorecido a la distribucién de
la musica popular. Debemos recordar que la produccién musical es la forma en
que se relacionan artistas y seguidores, por ello, actualmente, el internet resulta
“un instrumento de primordial importancia para la promocion de una banda de
rock” (Cornejo 2004: 44). En ese sentido, tenemos que considerar los usos que

se da a esta plataforma (Yudice 2007).
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4 DISENO METODOLOGICO:

Yo soy amigo de uno de los miembros de La Nueva Invasion, Francis Toykin,
vinculo existente antes del planteamiento de la tesis e incluso desde los afios
previos a la aparicién de la banda. Gracias a sus recomendaciones musicales
pude conocer artistas de distintos estilos, pues siempre compartimos el gusto
por esta expresion artistica; asi pues, tuve conocimiento de algunas de las
primeras presentaciones del grupo estudiado. Nos reunimos semanas antes de
iniciar la investigacion, en marzo de 2015, y le comenté lo que tenia planeado
conocer, ante lo cual, me sugiri6 escribirle por Facebook a uno de sus

companeros del conjunto, Fernando Castro.

Tres dias después de seguir la recomendacion de Francis, me reuni con
Fernando en su casa. Tras darle a conocer algunos detalles, se mostré
interesado en apoyarme y se ofrecié a ser él quien le comentara al resto de
musicos. Sugirid encarar la situacion de esta manera, pues, en esos dias, se
encontraban en una situacién estresante ante la proximidad de un viaje a
Argentina, donde tendrian algunas presentaciones y grabarian su segundo
album. Esta conversacion inicial sirvié para generar un clima de confianza entre
ambos, pero también para recoger los nhombres de actores ligados a su historia
y conciertos. El acercamiento con estos otros participantes se inicié durante este
tiempo y continuo tras la llegada de los intérpretes, por otro lado, los seguidores
fueron seleccionados aleatoriamente en los conciertos y redes sociales. En las
siguientes lineas, revisaremos algunos aspectos metodoldgicos: métodos,
lugares, fuentes, actores, técnicas, instrumentos, herramientas y plan de analisis

aplicados.
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41 Meétodos:

Los temas propuestos se investigaron desde un enfoque cualitativo, éste busca

conocer:

“La realidad en su contexto natural, tal y como sucede, intentando
sacar sentido de, o interpretar los fendmenos de acuerdo con los
significados que tienen para las personas implicadas. La
investigacién cualitativa implica la utilizacién y recogida de una gran
variedad de materiales —entrevista, experiencia personal, historias
de vida, observaciones, textos histéricos, imagenes, sonidos- que
describen la rutina y las situaciones problematicas y los significados
en la vida de las personas” (Rodriguez 1996: 32).

Se ha desarrollado una etnografia de la banda, metodologia en la cual
debia ser consciente del lugar ocupado como investigador; pues se procuraba
no alterar la cotidianeidad de las actividades de los actores estudiados. De este
modo, se entendieron los sentidos que tenian estas practicas; tal como nos
plantea Clifford Geertz (1987), la cultura debe ser vista como una red de
significados. Igualmente, se genera un clima de confianza con los entrevistados,

pues ello les posibilita comportarse de manera espontanea (Schensul 1999).

4.2 Lugares:

La etnografia, como hemos visto: “persigue la descripcidn o reconstruccion
analitica del caracter interpretativo de la cultura, formas de vida y estructura
social del grupo estudiado” (ibid., 45), se ha respaldado en el trabajo de campo
realizado en Lima. Esta ciudad constituye el principal espacio de accion de la
banda y el lugar de residencia de todos los musicos; asi pues, los conciertos han
tenido ocasion en diversos distritos y son entendidos como fenémeno en la
ciudad. El grupo ha realizado actuaciones en vivo mas alla de la capital (dentro
y fuera del pais); sin embargo, éstas no han sido tomadas en cuenta para el
presente estudio.
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4.3 Fuentes:

Dentro de las fuentes primarias encontramos aquellas recogidas para la presente
investigacion; asi pues, la poblacion en la que nos centramos son las bandas
independientes de Lima con canciones propias, mientras la muestra giré en torno
a La Nueva Invasion. De este modo, se contempld el total de sus integrantes,
pero también aquellos que alguna vez formaron parte de ésta en el periodo
comprendido entre su formaciéon y el momento actual. Otros actores importantes
estan ligados al desarrollo de las actuaciones en vivo antes de la publicacion del
segundo disco, estos pueden dividirse entre aquellos que trabajan con los
musicos (duefios de locales, organizadores de conciertos, técnicos, vendedores,
etc.) y los seguidores. Debemos tener en cuenta tres consideraciones previas:
los seguidores pueden haber trabajado con ellos y viceversa, asimismo, a lo
largo de su carrera, los artistas se pueden hacer cargo de otros roles fuera de la

ejecucion y, finalmente, los seguidores contemplan hasta el afio en curso.

En lo concerniente a las fuentes secundarias tenemos a las que han sido
producidas antes de la presentacion de esta tesis. Algunas de ellas guiaron el
estado de la cuestion y marco tedrico (libros y documentales), otras sirven para
tener un acercamiento inicial de la movida musical limefa y sus participantes,
como también, al combo estudiado desde lo que se ha dicho de ellos (blogs,
notas en medios de comunicacion, paginas web, redes sociales, entrevistas y
documentales); de la misma forma, permiten no repetir la informacion recogida y

corroborar la permanencia o cambios de ciertos aspectos.

44 Técnicas:

Para el desarrollo de la tesis se emplearon tres técnicas de recojo: la entrevista,

la observaciéon y el analisis de texto. Los detalles recogidos en unos y otros
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posibilitaron la triangulacion de la informacion, lo cual permiti6 una vision

compacta del fenémeno estudiado.

441 La entrevista:

De acuerdo a su complejidad, esta técnica comprende una variedad de tipos que
fueron empleados en distintas circunstancias. En el caso de los actores
vinculados a los intérpretes se utilizan conversaciones informales para el
contacto inicial, luego de ello, pasamos a entrevistas semi-estructuradas o
entrevistas a profundidad, la eleccién por alguna de ella depende del tiempo y el
nivel de complejidad para ahondar en lo dicho. Respecto a los integrantes de La
Nueva Invasion, tenemos, en primer lugar, las conversaciones informales. Ellas
permiten generar un clima de confianza, luego de lo cual pudimos tener un
acercamiento inicial del panorama en el que nos encontramos. A continuacion,
formada una mayor familiaridad se procede a entrevistas semi-estructuradas que
posibilitan conocer aspectos preliminares; tales como, su incorporacién al grupo,
actividades dentro y fuera de la musica, papel de la musica, entre otros. Sobre
estos temas y muchos mas se puede ampliar en las entrevistas a profundidad,

con las cuales podemos construir historias de vida.

4.4.2 La observacion:

El uso de esta técnica permite acercarnos, desde otro lado, al conocimiento de
un contexto determinado y el comportamiento de los actores dentro de él. Fue
empleada en dos espacios fundamentales: los ensayos y los conciertos, con lo
cual conocemos de forma directa como se dan las relaciones al interior de la
banda y su organizacion; asimismo, los vinculos existentes con sus seguidores
y los otros actores involucrados en las actuaciones en vivo. No obstante, no
podemos hablar totalmente de una observacion participante; pues no se forma

parte como musico u organizador, mas si como publico. Otro momento en el que
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se pudo emplear esta técnica fue durante las actividades cotidianas de los

integrantes, lo cual permitié conocerlos mas alla del espacio del conjunto.

4.4.3 El analisis de texto:

Durante la presentacion de la historia del panorama musical limefio, en el quinto
capitulo, al incluir informacion de décadas anteriores, se tuvo en cuenta la
revision de textos sobre este tema; en ese sentido, se privilegié aquellos que
junto con la descripcidn y el analisis historico, presentaban los testimonios de
sus propios protagonistas. Como mencionamos en lineas anteriores, para lo
referente a La Nueva Invasion y su quehacer musical se han revisado entrevistas
y notas realizadas, junto con ello, el contenido compartido en sus redes sociales.
Ello nos ofrece una perspectiva de las opiniones y discursos manejados,

igualmente, las reacciones y comentarios de sus seguidores.

4.5 Instrumentos:

Los instrumentos construidos para las técnicas antes mencionadas fueron guias
de entrevistas y guias de observacion, éstas varian segun los distintos tipos de

informantes o las situaciones contempladas.

4.5.1 Guias de entrevistas:

Las preguntas de las entrevistas variaron de acuerdo a los actores. A
continuacion, presentamos una bateria de algunos de los temas que se
conversaron con cada uno de ellos; asi pues, no constituyen el total de temas
interrogados, representan la base sobre la que se pudo conducir estas

conversaciones.
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Tabla 1: Guia de entrevistas por actores y temas.

ACTORES:

TEMAS:

Integrantes de la banda:

- Actividades realizadas dentro de la
musica.

- Actividades realizadas fuera de la
musica.

- Cémo se inicia en el grupo.

- Como se conoce con los otros
integrantes.

- Proyectos musicales anteriores.

- Proyectos musicales en paralelo.
- Instrumentos que sabe tocar.

- Instrumentos tocados en la banda.
- Acciones desempeiadas en la
historia de La Nueva Invasion.

- Acciones fuera de la ejecucion
musical y el grupo.

- Referentes musicales.

- Influencias musicales.

- Etc.

Actores ligados a las actuaciones:

- Cémo conocié y contacto con la
banda.

- Por qué decidié trabajar con ellos.

- Qué tipo de eventos ha organizado,
dentro y fuera de la musica.

- Qué tipo de eventos ha organizado,
con y sin La Nueva Invasion.

- Cuanto tiempo viene trabajando con
ellos.

- Qué labores realiza para el grupo,
dentro y fuera de las actuaciones en
vivo.

- Qué facilidades o recursos les ha
proveido en los conciertos.

- Qué otras actividades realizan fuera
de la musica.

- Qué proyectos futuros tiene en
mente.

- Con qué otros artistas han
trabajado.

- Etc.

- Cémo conocio a la banda.

- Conoce personalmente a alguno de
los musicos.

- Cuando y dénde fue la primera vez
que los vio en vivo.

- Cual fue su primera impresién y lo
que mas llamo su atencion.
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Seguidores:

- En qué espacios los ha visto en
vivo.

- Tiene en fisico o descargado el
disco debut.

- En qué momento lo escucha.

- Ha compartido su musica y videos,
con quiénes.

- Qué es lo que mas le atrae del
grupo.

- Etc.

4.5.2 Guias de observacion:

Los aspectos presentados en las siguientes lineas constituyen una referencia de

lo que se observd en algunos eventos determinados, pero, igual que lo

concerniente a las entrevistas, éstos no constituyen el total de lo que se tiene en

cuenta.

Tabla 2: Guia de observacion por eventos y aspectos.

EVENTOS:

ASPECTOS:

Rutina de un integrante de la banda:

- Actividades realizadas.

- Lugares visitados.

- Actividades ligadas a la musica.

- Reunién con algun companiero u
otras personas.

- Frecuencia con la que pasan un dia
similar.

- Rutina de un dia de semana.

- Rutina de un dia de fin de semana.
- Rutina de un dia de ensayo,
conciertos u otras tareas
relacionadas al grupo.

- Etc.

Ensayos:

- Dia y hora en que se realizo.
- Lugar donde se lleva a cabo.
- Quién lo convoca.

- Motivo del ensayo.

- Duracién del ensayo.

- Quiénes asistieron.

- Repertorio ensayado.

- Otras actividades.

- Ubicacién del investigador.
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- Promocion del evento.

- Dia y hora en que se realizo.

- Lugar donde se llevo a cabo.

- Tipo de evento.

- Organizadores.

- Personal alrededor del concierto.
- Numero de asistentes.

- Auspiciadores.

- Precio de las entradas.

- Personal de apoyo de la banda.
- Permisos y autorizaciones.

- Equipos y facilidades con los que se
conté.

- Otros participantes.

- Ubicacion del investigador.

- Etc.

Conciertos:

4.6 Herramientas:

La herramienta de registro mas comun fue el diario de campo, pues en él hubo
la opcion de desarrollar la informacion planteada en ambos tipos de guias. Las
entrevistas fueron consignadas, previa consulta a los actores, en una grabadora
y el diario. La primera posibilitd tener un ritmo agil durante las conversaciones;
mientras, la otra, permite volver sobre algunos de los puntos mas saltantes de
estas conversaciones. Aqui se anoto la descripcion de los lugares y eventos
analizados, para una constancia mas exacta de los locales se empled una
camara fotografica; ambos tipos de datos, audios y fotos, fueron transferidos a
una computadora, copiados a una memoria externa y subidos en internet a

Google Drive.



43

5 LA ESCENA MUSICAL LIMENA:

“No se amilanan, aunque no hay lana.
Se autofinancian con tonos pro.
Suena un huainito,

Bailan salseros,

Gritan rockeros,

iPiden chicha!

Se arma una bronca que termino
Cuando un achorao saca un cuchillo:
iUna chicha!”

(Los Mojarras - Sarita Colonia).

En la musica, el término escena hace referencia al movimiento dentro del cual
se enmarca el quehacer de los distintos intérpretes. No se trata de una realidad
unica o estatica en espacio y tiempo; asi pues, puede verse alterada por criterios
y valoraciones de los actores participantes. Algunos de estos aspectos se
vinculan al estilo musical, la tematica de las canciones, la forma de desarrollar
su carrera, los circuitos para la practica musical (locales y distritos), entre otras

categorias que pueden combinarse entre si.

5.1 Buscando un espacio:

Siguiendo lo anterior, el primer criterio por el que solemos asumir la clasificaciéon
de una banda es el estilo musical; en ese sentido, existe una multiplicidad de
variables al ubicar a La Nueva Invasion entre el rock, la cumbia o la fusion de
ambos. En el caso de las diez canciones de su placa debut, Subele a la Radio
(2011), ellos definen su produccién en la introduccion del primer y mas
emblematico tema del conjunto, Serpiente dios: “Este es el sonido popular de La

Nueva Invasion, musica para el nuevo Peru”.
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Asi pues, en el séptimo capitulo, dedicado a las actuaciones en vivo,
podremos observar los distintos aspectos y valoraciones presentes en
organizadores y seguidores, de la misma forma, la manera en que se constituyen
los imaginarios de unos y otros actores. Una de las caracteristicas que sobresale
es la de ser parte de una escena independiente, la cual surge frente a lo que
podriamos denominar la dictadura de los medios, expresion que utilizamos para
referirnos a la imposicién de los medios de comunicacion masivos tradicionales

(periddico, radio y television).

Este absolutismo se da sobre todo en las radios, donde,
fundamentalmente, los repertorios estan constituidos por un grupo de artistas
que responden a la presidén de algunas empresas, la Asociacion Peruana de
Autores y Compositores (APDAYC) o las grandes discograficas trasnacionales.
Dada esta situacion, nos encontramos con absurdos como la existencia de
programas especiales para difundir la musica producida en el pais y no son parte
de su programacién habitual. Estos espacios no cuentan con la suficiente
publicidad y son colocados en malos horarios, por lo que muchos son retirados

del aire.

Uno de los aspectos que se plante6 a cada uno de los actores
entrevistados fue por donde ubicaria a la banda y qué razones habria detras de
ello, tal como hemos dicho antes, en las respuestas de ellos encontramos una
variedad de criterios. De esta manera, hablar de una sola movida, palabra que
se usa indistintamente con el de escena, hoy que todo se encuentra influido por
razones locales y globales, es complicado y probablemente innecesario.
Preferimos hablar del vocablo contexto, el cual conocemos en la particularidad
de cada uno de los escenarios en los que se va desarrollando su carrera (capitulo
7). Como lo manifestd una de nuestras informantes: “Nuestra cultura es muy
dinamica vy, por lo tanto, las diversas manifestaciones que salgan a través de la

musica son pertinentes, ademas, son parte de cada tiempo” (Katya).

En las lineas del presente capitulo abordaremos en lo referido al estilo

musical, pues es la caracteristica mas comun al clasificar a un grupo en una
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escena. En primer lugar, La Nueva Invasion es ligada a la tradicion del rock
peruano y sus sub-estilos; las razones no solo responden solo a como suenan,
sino también a la actitud y los discursos emitidos por sus ejecutantes. Este estilo
llegé a la ciudad de Lima en los afios cincuenta del siglo anterior, pero, en

muchas oportunidades, su revision suele comenzar en la década de los ochenta.

Para la presente tesis no pretendemos un minucioso repaso historico, al
respecto existe una completa bibliografia; nos ocuparemos, a grandes rasgos,
de ver como fue desarrollandose este estilo desde su llegada y el paralelo con el
contexto del pais durante el siglo XX. Otro de los aspectos que analizaremos son
los espacios que ha tenido para su desarrollo, tanto a nivel de locales como las
posibilidades dentro de los medios de comunicacion, sus intérpretes y hechos
mas representativos. En ese sentido, revisaremos cémo fue constituyéndose la

realidad e influencias de la que pueden nutrirse nuestros sujetos de estudio.

De la misma forma, por ultimo, culminaremos con una revisién de la
historia de la cumbia peruana; pues, se trata del otro estilo importante del
conjunto estudiado, especialmente, consolidado tras la publicacion del segundo
disco, Vitamina Inka (2016). Conviene aclarar que, en uno y otro ritmo, el rock
o la chicha, se encuentra incluida la variante de la fusion, como otra

particularidad importante en cuanto al sonido.

5.2 Llegada e invasion rockera (1955-1968):

Como hemos dicho, la llegada del rock n’ roll a Lima se dio a mediados de los
cincuenta del siglo XX, uno de los hitos mas importantes de esos anos fue el
estreno de la pelicula Blackboard Jungle (Semilla de Maldad), en ésta los
jévenes encuentran un reflejo del enfrentamiento con la generacién de sus
mayores y lo hacen al ritmo del tema musical Rock Around the Clock de Bill Haley
& His Comets: “[...] En un instante cristaliz6 toda la rebelion del rock” (Nick Cohn,
citado por Cornejo 2002: 17).
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En las siguientes semanas comienzan a llegar nuevos filmes, todos
incluyen canciones de los principales referentes del nuevo estilo: Little Richard,
Carl Perkins, Chuck Berry, Elvis Presley, entre otros; con ello se inicia la
popularizacion del nuevo ritmo. Gracias a la difusion de los primeros temas, las
bandas locales de jazz comienzan a incluirlos en su repertorio; entre ellos
destacan Los Millonarios de Jazz, quienes en 1957 graban el que es considerado
el primer LP de rock hecho en nuestro pais. Sin embargo, sus versiones jazzeras

hacen que para muchos autores sea exagerado pensarlos como rockeros.

Durante el inicio de la siguiente década aparecen los primeros musicos
que podemos considerar rockeros, pero ninguno de ellos registra grabaciones
fonograficas hasta 1963, ese afio, Los Incas Modernos graban su album
homonimo, éste es del corte instrumental y sigue la influencia de los principales
artistas britanicos y norteamericanos. De esta forma, en los afos venideros, otras
agrupaciones se aproximan a las principales disqueras nacionales (lempsa,

Virrey, Sono Radio y MAG) a dejar constancia de sus melodias en LPs y singles.

Uno de los principales representantes son Los Saicos, calificados como
los pioneros al referirnos al verdadero rock peruano; pues cantan en espanol y
escriben sus propias canciones registradas en singles y caracterizadas por un
sentido del humor y crudeza no vistos antes. Estos ejecutantes y otros
contemporaneos no tienen ningun problema en transmitir su material; pues esta
difusion puede darse tanto en la radio como en invitaciones a los canales de

televisibn mas importantes y actuaciones en el espacio de las matinales:

“Nos buscaban. Tu no tenias que ir a una radio. Los periodistas, las
radios se peleaban por tener las bandas en sus programas. No
tenias que pedirle favores a nadie. Teniamos clubes de fans.
Teniamos una hora de radio fija donde los fans llamaban y decian
vela verde o preguntaban lo que querian. [...] La gente tocaba por
tocar y no por cobrar. No habia locales asi que se tocaba en los
cines en las famosas matinales y una que otra fiesta de promocién”
(Gerardo Manuel® en Cornejo 2002: 141 y 143).

3 El ha sido miembro de algunas de las bandas mas importantes de la movida peruana: Los
Shain’s (1965-1968), Pepper Smelter (1969) y El Humo (década de 1970); ademas, fue conductor
de uno de los principales espacios de difusidn del rock peruano y extranjero en la televisién local,
Disco Club (emitido desde 1978 hasta los primeros afios de la década de los 2000).
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Imagen 1: Albores del rock en el Peru [Elaboracién propial.
Arriba: Afiche de la pelicula Blackboard Jungle, albumes de Los Millonarios del
Jazz y Los Incas Modernos. Abajo: Los Saicos, Los Shain’s en una actuacion
en las matinales y Los Dolton’s apareciendo en la television.

Los estilos que se practicaban eran las distintas variaciones del rock (Los
Belking’s, Los Shain’s, Los York’s, etc.) y eran influenciados por las bandas
inglesas y norteamericanas de la época, hacia mediados de la década aparece
la corriente musical conocida como Nueva Ola (Gustavo Hit Moreno, Los
Dolton’s, Los Silverston’s, Pepe Miranda, etc.). Las letras de ésta eran mas
romanticas, el sonido poseia caracteristicas mas simples, sin estridencias ni
distorsiones. Ambos comparten los espacios de difusion descritos en el parrafo
anterior, igualmente, debemos sefalar que la realizacién de una variable no

anula la posibilidad de dedicarse al otro:

“La confusion no era casual toda vez que los mismos grupos con
frecuencia cruzaban la imaginaria linea que dividia ambos
territorios. Un ejemplo paradigmatico fue Jean Paul “El Troglodita”
cuyo album titulado Vudud incluia aspectos temas de rock
psicodélico junto a canciones que aun hoy son consideradas
clasicos de la Nueva Ola como “Mammy Blue” (ibid., 29).
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Respecto a los repertorios de las dos variables, debemos contemplar un
par de caracteristicas importantes: el origen e idioma de las canciones que lo
constituyen. Dentro de las mas cercanas al rock existen temas propios y covers:
los primeros pueden ser instrumentales, pero también interpretados en espafol
o inglés; mientras las versiones pueden darse en ambos idiomas, sobresaliendo
la castellanizacion de algunos de ellos. Asimismo, los nuevaoleros, traian a

nuestra lengua baladas de los mas renombrados artistas italianos.

Pese a todo, cantar en inglés, para los rockeros se respaldaba en tres
razones: en primer lugar, creian que este estilo demandaba, por razones
fonéticas, ser cantado en su idioma original; igualmente, buscaban diferenciarse
de sus pares de la Nueva Ola y, por ultimo, la busqueda por la de abrirse a
mercados internacionales. No obstante, este hecho les juega en contra; pues
reforzé la idea del rock como alienante, idea propuesta por el general Juan
Velasco Alvarado, quien diera un golpe de estado al presidente Fernando

Belaunde Terry en 1968.

“[La rivalidad] La inventaban los medios para jalar gente. Los Yorks
vs. Los Shain’s, Los Dolton’s vs Los Shain’s, Los Dolton’s vs Los
Silverston’s. Y es que cada grupo tenia sus seguidores, manchas
tipo barras bravas con broncas y todo. Ahi es cuando empieza a
degenerar el asunto. A finales del 68, llega el gobierno militar y
empieza a cortar eso” (Gerardo Manuel en Cornejo 2002: 145).

5.3 “Golpe” al rock (1968-1980):

Al ser visto como extranjerizante, el Gobierno Revolucionario de las Fuerzas
Armadas comienza prohibiendo las matinales en 1969 y permite que el rock siga
existiendo en esferas menos masivas y de mayor costo (clubes privados,
colegios particulares, parroquias). Sin embargo, luego de unos anos, se dificulta
la importacién de instrumentos musicales y se confiscaron los medios masivos a
sus legitimos propietarios, dejando de ser éstos una importante ventana para las

propuestas locales de rock. Con estas medidas, el pais queda aislado como
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realizador y consumidor masivo de este estilo; comenzando a ser asociado a las

clases mas pudientes.

No se le puede imputar todo al general Juan Velasco Alvarado; pues en
los primeros afios de su mandato, hasta 1972, se forman nuevos grupos y ellos
se caracterizan por una madurez en su sonido comparado con sus predecesores.
No obstante, unos y otros artistas veian a la musica como una forma de
entretenimiento pasajero, carente de valores contraculturales y contestatarios
que caracterizaban al rock en las distintas latitudes; a pesar de tener una de las
movidas mas importantes del continente. Con el paso de los afios, muchos de

sus intérpretes se van a vivir fuera del pais.

“Nunca se prohibié el rock. Por el contrario, durante esos anos se
grabaron los mejores discos y se organizaron los mejores
conciertos del rock peruano. Velasco ha cumplido en ese aspecto
el papel de chivo expiatorio” (Estanislao Ruiz* en Torres 2012: 25).

“Al respecto, es revelador observar que la mayoria de musicos
peruanos de los sesentas concebian al rock como un hobby o como
un entretenimiento pasajero que debia ser dejado de lado cuando
ya fueran adultos [...] Como fuere, lo cierto es que a partir de 1972
el rock peruano ingresé en una espiral descendente. Se cerraron
los espacios de difusién, los conciertos se hicieron cada vez mas
infrecuentes, la produccion discografica descendid notoriamente vy,
lo que es mas importante, los grupos fueron desapareciendo sin
que surgiera un recambio generacional consistente” (Cornejo 2002:
35-36).

Algunas de las bandas mas importantes de este periodo son: The (St.
Thomas) Pepper Smelter, Pax, Laghonia, We All Together, Telegraph Avenue,
Traffic Sound, etc. Las variables del rock practicadas pasan por sonidos mas
pop, pesados, progresivos y psicodeélicos; de las mencionadas, las dos ultimas,
comenzaron a fusionar con la musica andina y afrolatina. Nuevamente, los
repertorios son cantados en inglés y estan constituidos por covers y temas
propios; siendo los principales referentes del eje anglosajén (Estados Unidos e
Inglaterra): The Beatles, Cream, Jimi Hendrix, Deep Purple, Black Sabbath, Led
Zeppelin, Iron Butterfly y Paul McCartney and Wings.

4 Periodista y editor de las revistas Rock y Rock del Sur.
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Uno de los hechos mas significativos es el veto al concierto de Carlos
Santana en 1971; quien, tras su presentacion en el festival de Woodstock, dos
afos atras, constituia una figura del rock mundial gracias a su fusion con ritmos
latinos. La inclusion de distintos estilos siempre ha estado presente en la musica;
desde que el rock se masifica en occidente, uno de los momentos mas
importantes se da con la inclusion de la musica hindu y en ello se destacan,
desde 1965, The Beatles con su éxito Norwegian Wood (This Bird Has Flown)
del album Rubber Soul.

Nuestra capital no fue ajena a la exploracién sonora; asi pues, como
hemos mencionado, durante los primeros afios de los setenta, algunos
exponentes en la busqueda por una “musica mas auténtica” incluyen ritmos
peruanos (andinos, criollos y negros) e instrumentos asociados tradicionalmente

a su practica (cajon, charango, quena, zampoRa).

Muchos de ellos estan formados por artistas que habian formado parte
antes de otros grupos; se destacan El Opio, El Ayllu, El Humo, Zulu, Black Sugar
y los mas importantes El Polen, formado por los hermanos Raul y Juan Luis
Pereyra, ex-integrantes de Los Shain’s. En ellos podemos encontrar el origen de
la fusion en el rock peruano o el auténtico rock peruano, para muchos
entrevistados, la banda estudiada seria heredera de esta linea. La cual
representa “la via adecuada para reflejar la esquiva e hipotética identidad que la

musica moderna peruana busca” (Cornejo 2002: 41).
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Imagen 2: Fusién y confusién durante los setenta [Elaboracion propial.
Arriba: General Juan Velasco Alvarado, ex-Presidente de la Republica
(1968-1975), y afiche del concierto de Santana. Abajo: El Polen y
Del Pueblo, bandas emblematicas del periodo 1968-1980.

A partir de 1975, con la llegada al poder del general Francisco Morales
Bermudez, comienzan a retomarse ciertos aspectos. Dentro de la radio,
comienza a escucharse lo que es la musica disco junto con el folklore y la
aparicion de la cumbia, aunque existe un desconocimiento de lo que se habia
hecho los afios anteriores en la escena local. Los rockeros que continuan y
aparecen no tienen la oportunidad de llegar a medios de comunicacién masivos
ni registrar grabaciones; a pesar de ello, con su quehacer pueden cimentar lo

que son las bases de la siguiente década.

Las variantes practicadas eran: pop (Toilette Paper, La Pandilla, Amigos,
etc.), rock progresivo y folk rock (Mar di Grass, Nice, Fragil, etc.), rock n’ roll (Up
Lapsus, Kola Rock, La Maquina del Rock, etc.); finalmente, hard rock y rock
pesado fusionado con musica andina (Madrigal, Del Pueblo, etc.). De la misma
forma que sus antecesores, las principales referencias son provenientes de

paises de habla inglesa y los temas son covers cantados mayoritariamente en
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este idioma; las excepciones mas interesantes y relevantes con el caso de La
Nueva Invasion estan dentro de los dos ultimos estilos mencionados en lineas

anteriores.

En primer lugar, los de una variante mas rockanrolera, a pesar de
interpretar covers de conjuntos extranjeros (AC/DC, Kiss o Led Zeppelin), tienen
una actitud mas “achorada” y comienzan a presentarse en locales que aparecen
en el Centro de Lima; asi pues, desde este momento y los siguientes afios, la
nombrada caracteristica es asociada a esta parte de la ciudad. Por otro lado, los
que se aproximan a la fusion rescatan el valor de las canciones propias y en
espanol, dentro de ellos podemos destacar a Del Pueblo; algunas de cuyas otras

cualidades son también vinculables al grupo estudiado:

“Apostaba por un concepto inédito, el de la musica-barrio, que
absorbia elementos de las distintas expresiones musicales -el rock,
las baladas, el folklore andino, la chicha- que circulaban por una
Lima que habia sufrido una enorme transformacion en los anos
setentas, sino porque Del Pueblo tenia energia, tenia calle y sus
canciones transmitian la dureza y agresividad de la vida en la
ciudad a la vez que vertebraban una respuesta festiva y
relativamente lucida ante ella” (ibid., 53).

5.4 Una nueva dosis, dos escenas (1980-1990):

Con la llegada de los afos ochenta, las bandas van buscando en su musica una
identidad propia; ésta puede darse a través del sonido, como lo visto en la parte
final de la década anterior, o la ejecucidén de temas de su autoria. El proceso
creativo no siguié las mismas coordenadas en todos los casos ni las formas de
presentarlas, pero la mayoria de ellos son bien recibidas por el publico; esto sirve

de motivacioén para ellos, independientemente de si eran conocidos o no:

“Eso fue todo un proceso (el transito de tocar covers a canciones
propias). Nosotros comenzamos tocando canciones de Yes,
Genesis, y en mucho menor medida, Focus y Jethro Tull. Hasta que
Andrés empez6 a mostrarnos sus temas y uno de ellos fue “Floral”.
Le dimos toda la envoltura progresiva y ahi nos dimos cuenta de
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que si estdbamos preparados para comenzar a trabajar nuestro
material. La tocamos por primera vez en un concierto en el Olivar
de San Isidro y la gente respondi6 del carajo, asi que nos lanzamos
a componer. Hicimos un concierto en el teatro Segura tocando la
mitad del repertorio con canciones nuestras y la mitad con covers
de Yes y Genesis. Y la gente delird. Al siguiente concierto ya
tocamos unicamente canciones nuestras. Asi se cumplio el suefio
de cantar en espafol en un pais que habia estado muy tirado a la
deriva con la musica foranea. Y creo que ese fue uno de nuestros
mayores logros” (Octavio Castillo® en Cornejo 2002: 184-185).

De igual forma, se abren y van consolidando poco a poco nuevos espacios
para los artistas locales, dandose un nuevo acercamiento a los medios de
comunicacién masivos, el afio anterior, en 1979, habia aparecido la unica radio
especializada en rock: Doble Nueve. Para 1982, luego de la guerra de Las
Malvinas, entra con fuerza el rock argentino y las canciones en espanol, un afo
después, vuelve a haber una seguidilla mayor de conciertos y, en 1984, el
surgimiento de las primeras publicaciones especializadas. Todo este panorama

posibilita la aparicion de dos grandes circuitos: el comercial y el subterraneo.

El pais comenzo a recibir las visitas de algunos de los principales musicos
hispanohablantes de la época; estos provenian de distintos paises de la region:
Argentina (Charly Garcia, Los Abuelos de la Nada, Soda Stereo, Virus, GIT, Los
Violadores), Espafna (Hombres G), México (El Tri) y Chile (Los Prisioneros).
Todos ellos en conciertos multitudinarios. Ello favorece el incremento del numero
de aficionados, grupos y locales; asimismo, en cualquiera de las vias, se habia

logrado que lo que se ejecute sean canciones propias y en espanol.

Entre 1985 y 1987 se da un boom en el considerado “circuito comercial”,
pues sus intérpretes logran grabar y vender exitosos discos, colocando sus
canciones en los primeros lugares de la radio, circulando en los medios de
comunicacién masivos y actuando en sus megaconciertos de fin de afio (La Mas
Mas de Radio Panamericana y La Mejor Mejor de Radio Studio 92). Todo ello
convirtid a sus integrantes en idolos para muchos jovenes que buscaban evadir

el dificil contexto politico y social vivido en el Peru.

5 El es miembro fundador de Fragil, banda donde toca el teclado, y uno de los responsables de
su sonido caracteristico.
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El rock peruano parecia haber generado una industria que le permitiera
seguir invirtiendo a los conjuntos, disqueras, radios y organizadores de
conciertos; sin embargo, esta ilusion se cae luego de los primeros afios del
gobierno de Alan Garcia. Asi pues, desde 1988 hay una disminucion en el
consumo del publico, en la inversion de los empresarios y la produccion de vinilos
vuelve a cero, pues resultaba muy caro; aquellos que publicaban lo hacian en
cassettes. Junto con la hiperinflacion econédmica que atravesaba el pais, se
acentua la presencia de los terroristas. A continuacion, revisaremos algunos de

sus principales representantes.

Miki Gonzalez publicé su primer single en 1985 y un afio después su
album debut, muchos mas en los siguientes. Fusiona el new wave con ritmos
afroperuanos (festejo, landd, panalivio) y extranjeros (funky, reggae, ska), con
letras que planteaban cuestiones sociales, pero también mucho humor. Por su
parte, Rio, narra las vivencias de los jovenes a través de melodias sencillas y
ritmos contagiosos, lanzando su primer disco en 1987 y el siguiente un afo
después, etc. JAS, quienes editaron los mismos afos, exploraron el pop, desde

una vertiente mas ligera hasta una onda dark, sumandole con éxito el ska.

El combo que logra un éxito mayor es Arena Hash, pues coloca una mayor
cantidad de singles en la radio, su musica se caracteriza por ser sencilla y con el
mero interés de ser una fuente de entretenimiento. Publicaron dos discos, su
placa debut es lanzada en 1987 y cuatro afios después la siguiente. Asimismo,
durante los noventa, sus integrantes intentaron con distinta suerte proyectos
como solistas. No obstante, no todas las bandas tuvieron las mismas
oportunidades; es asi que, como un paralelo al circuito “oficial” aparecen los

subterraneos.

Este grupo de musicos se caracterizaban por seguir la filosofia asociada
al punk, el do it yourself (hazlo tG mismo); autogestion que se plasmaba en la
produccion de sus eventos y las grabaciones de sus maquetas en cassettes. Del
mismo modo, en sus letras y comportamientos exhibian una actitud contestataria

que expresaba la frustracion ante el fracaso del orden social, econémico y
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politico. Sus presentaciones tienen lugar en cantinas, colegios, pefas, pubs,
restaurantes, universidades, etc.; éstas se dan fundamentalmente desde 1984.
Ese mismo afo se le acufia la denominacion de “subterraneo”. Ella es dada, en
primer lugar, por la revista Ave Rok, quienes, el 17 de noviembre, organizaron
el concierto E/ Rock Subterraneo Ataca Lima. Un aio después, en septiembre

de 1985, los musicos organizan un festival con el mismo nombre.

Imagen 3: Subtes y comerciales [Elaboracion propial.
Arriba: Toma presidencial de Alan Garcia, militantes de Sendero Luminoso y el
rockero argentino Charly Garcia. Abajo: Arena Hash, maqueta de Narcosis y
puesto de venta de La Nave de los Préfugos.

En esta categoria no se reunia solamente a ejecutantes de punk rock,
aqui confluian estilos que no tenian cabida en los medios de comunicacién
masiva: fusion, hard rock, metal, rock progresivo, entre otros. La cobertura
otorgada por los medios era sensacionalista, en muchos casos, atribuyen a sus
intérpretes y seguidores el hecho de ser antisociales, drogadictos y violentos; en

realidad, no lograban tener una dimension exacta de lo que pasaba.
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Los maximos representantes de esta primera generacion de artistas son
Leusemia y Narcosis. Los primeros aparecen en 1983 y su estilo discurria entre
el rock n’ roll y punk rock, editan, dos afos después, con éxito su album debut
con la disquera mas importante; a pesar de ello, se separan por diez afios y sus
integrantes se embarcan en distintos proyectos. Por su parte, Narcosis, surgido
en 1984, se caracterizaba por un sonido punk mas crudo y letras contestatarias
e incendiarias, son los primeros en editar una maqueta en formato cassette:
Primera Dosis (1985). El cual seria, para muchos, uno de los materiales mas
vendidos y pirateados en la historia del rock peruano. Sus integrantes siguen
distintos caminos, acercandose incluso a la musica comercial y logrando
cosechar importantes réditos en ella, tal como Luis “Wicho” Garcia y Jorge “Pelo”

Madueno.

Otro de los conciertos mas importantes tiene lugar el 17 de febrero de
1985, el Rock en Rio Rimac. Dentro de las bandas participantes se encontraban
las mas importantes de esta escena, junto con las mencionadas en el parrafo
anterior, estaban Guerrilla Urbana y Zcuela Cerrada. A pesar de los balazos con
que irrumpe la policia, gracias a la actitud y letras de quienes se presentaban,
los jévenes sienten que por fin pueden hacer sentir su rabia en una musica que

los refleja, no solo como publico, sino también como ejecutores.

Asi pues, junto con la aparicion de nuevas agrupaciones y los conciertos
autogestionados se da la edicion de fanzines y panfletos, grabaciéon y produccién
artesanal e independiente de maquetas en cassettes; la venta de estos se daba
en los conciertos o en el Centro de Lima, esto se dio fundamentalmente entre
1984 y 1985. El lugar mas importante para estas transacciones era La Nave de
los Préfugos, espacio de distribucion de albumes vy libros; asimismo, un lugar de
reunion importante para cultores y seguidores de esta movida. Este era
regentado por Paco De A Luca y Cecilia, padres de Luis Antonio y Diego Vicente
Farromeque, vocalista y guitarrista de La Nueva Invasién. Junto con la difusion,
colaboraban como gestores de festivales en el Centro de Lima y El Agustino,
igualmente, durante los siguientes afnos, son unos de los fundadores de uno de
los principales festivales de los afios noventa: el Agustirock. Por ello, los

hermanos vieron desde nifios desfilar a algunos de los principales exponentes
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de la escena local: Eutanasia, Leusemia, Los Mojarras, Piero Bustos de Del

Pueblo, Rafo Raez, Voz Propia, entre otros.

Sin embargo, todo comienza a decaer entre fines de 1985 y 1986, los
conjuntos de punk comienzan a demandar para si mismos la denominacion
exclusiva de “subterraneos”, dejando de lado a los otros estilos. La ultima
oportunidad en que confluyen masivamente artistas de distintos estilos es el
Rockacho del 17 de mayo de 1986. Surgiendo tres tendencias de pensamiento:
aquellos que querian seguir manteniendo el caracter abierto, los que senalaban
que solo debian pertenecer los “auténticos exponentes” y los que veian este
como espacio de lucha social, politica e ideoldgica. Muchos exponentes
emblematicos se separan en el periodo anterior a la primera mitad de 1986, se
da un recambio y surge una segunda generacidn de subterraneos. Ellos sentian
que la musica de sus predecesores inmediatos los interpelaba y reflejaba;
asimismo, una exclusiva referencia de lo que era el rock hecho en el pais, como
veremos mas adelante, y una referencia de como desarrollar su carrera,

identidad musical e ideologica.

Dentro de la variedad de estilos que se practicaban tenemos estilos como
el chongo-rock-teatro, dark, hardcore, pop, popcore, punk, puro desmadre y
rockabilly. La mayoria tuvo una existencia fugaz por lo que solo algunos pueden
registrar su musica en una maqueta, a pesar de ello, todos fueron importantes
en la consolidacion de una movida que seria importante en los siguientes afos.

Sus principales representantes fueron Voz Propia, G-3 y Eutanasia.

El primero formado en 1986 con una estética sombria y letras densas y
desgarradoras, éstas sirven a sus seguidores como medio para afrontar sus
demonios interiores, graban tres maquetas. Por otro lado, G-3 sabe ganarse la
reputacién de ser una banda explosiva y contestataria, lo cual queda volcado en
dos maquetas. Eutanasia, formados en diciembre de 1985, son mas radicales y
politizados dentro de la movida; sus letras son vistas como un panfleto de
protesta social, el cual busca ser una herramienta de cambio. Estos dos ultimos

fueron los rostros visibles de un nuevo enfrentamiento en la escena del punk rock
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capitalino: los “pitupunks”, de origen burgués, contra los “misiopunks”, de origen

social pobre:

“Emergieron, entonces, tensiones que simultdneamente fueron
raciales y de clase, conflictos que son también explicables en
términos de la guerra que el pais vivia. Muchos afirman que el
“conflicto interno” entre los “subtes” empezd con la cancidn
“Pudrete pituco” de la banda Sociedad de Mierda” (Greene 2015:
270).

La consecuencia de esto fue una nueva segregacion dentro de esta
movida, finalmente, estos pequenos circuitos y el contexto por el que atravesaba
el pais terminaron debilitando todo. Del mismo modo, la postura “contra el
sistema” valié que fueran asociados a las fuerzas paramilitares que se habian
levantado en armas, el Partido Comunista del Peru “Sendero Luminoso” y al
Movimiento Revolucionario Tupac Amaru, lo cual termina por ahuyentar a

muchos de sus oyentes.

Hacia la parte final de los ochenta y los primeros afios del siguiente
decenio, entre 1987 y 1991, aparece una tercera vertiente. Ellos se ubican como
una especie intermedia entre los comerciales y subterraneos, encontrando en su
musica cadencias acidas, bizarras, melddicas, mestizas y oscuras; igualmente,
dentro de sus integrantes, algunos que habian pertenecido a uno u otra via. No
obstante, la mayoria de ellos tuvo un periodo de vida muy corto y no pudo dejar
plasmado alguna produccion fonografica. Lo mas importante que dejan es un
espacio importante para los grupos en pubs de Barranco, Miraflores y distritos
vecinos; espacios fundamentales durante los afios noventa. De la misma
manera, muchos de estos conjuntos fueron semilla de otros que aparecen en la

siguiente década: Mar de Copas, La Liga del Suefio, Cementerio Club y otros.

Finalmente, como hemos adelantado, a pesar de ser diametralmente
distintos en la esencia de sus propuestas y el desarrollo de sus carreras; ambas
corrientes coinciden en no sentir ninguna afinidad ni ganas de reivindicar lo
hecho por los rockeros locales de las décadas anteriores, lo cual pasaba por el

desconocimiento del trabajo realizado o una importancia practicamente nula de
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éste. En ese sentido, podriamos considerar que el gobierno militar cumplié su

cometido de eliminar cualquier rastro del rock.

“Sabia muchos de Los Shain’s y Traffic Sound. Habia oido hablar
de We All Together y sabia mucho de El Polen porque los
hermanos Pereyra eran amigos del barrio y tocaron en algunas
bandas con los hermanos de mi padre, Santiago y Jaime Suarez
Vértiz. Sin embargo, no considero el conocimiento que tenia de
esos artistas como una motivacion para dedicarme a la musica
porque yo estaba completamente convencido de que la dictadura
militar de los afos setentas habia liquidado al rock peruano” (Pedro
Suarez-Vértiz® en Cornejo 2002: 265).

“No hay ninguna conexién entre lo que hicieron esos grupos y lo
que se hizo después. Es como escuchar musica del siglo XV, una
cosa bien lejana.

La prueba de ello es que, hasta donde sé, no hay ningun grupo
peruano de los ochentas en adelante que reivindique a, o que base
su sonido en, alguna banda de los sesentas como su influencia. Y
si lo hace ahorita es porque ya salieron a la luz discos de esa
eépoca. Pero no hay una conexion directa. No descendemos de
Gerardo Manuel ni de Telegraph Avenue. Los grupos que nacieron
en los ochentas se basaron en musica foranea. En cambio los
grupos peruanos que aparecen a partir de 1986-1987 se agarran
de los grupos que surgieron en 1984-1985” (Daniel Valdivia, mejor
conocido como Daniel F7, en Cornejo 2002: 209-210).

En efecto, los aportes de los intérpretes de los ochenta se dan no
solamente a nivel de la musica; asi encontramos vestigios de su impacto cultural
en documentales, libros de fotografia, textos académicos y biograficos, muestras

de arte obras de teatro, peliculas, entre otras manifestaciones.

5.5 Liberales e independientes (1990-2000):

Las elecciones de 1990 colocaron en el poder a Alberto Fujimori, quien acabaria

gobernando durante los siguiente diez afios. Caracterizado por un discurso

6 Guitarrista, vocalista y compositor de Arena Hash (1987-1991) y luego como solista (1993-
2009).

7 Guitarrista, vocalista y compositor de Leusemia (1985), ademas de una carrera como solista
(1986); proyectos que mantiene hasta hoy en dia.
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tecnocratico y desideologizado, comienza por establecer reformas neoliberales;
asimismo, el 5 de abril de 1992, el gobernante se da un autogolpe y, meses
después, es capturado Abimael Guzman (lider de Sendero Luminoso). Todo ello
en un contexto donde se produce la reinsercion econdémica del pais, tras haber
estado sumidos en la peor crisis econdmica y donde los politicos habian perdido

crédito en la poblacion, la cual respalda mayoritariamente estas medidas.

En el plano musical, numerosos promotores de espectaculos empiezan a
traer artistas anglosajones que habian sido importantes figuras del rock en los
afios anteriores; todo ello creo la ilusion que el Peru, finalmente, ingresaba al
circuito mundial de este estilo. Asi pues, se da un resurgimiento de la escena
‘comercial”’; los artistas mas exitosos son, nuevamente, Miki Gonzalez,
Nosequién y los Nosecuantos y Pedro Suarez-Vértiz. Acompafiado de
propuestas mas fugaces como Aliados, Ivonne y los Mercantiles, Sangre

Purpura, Patricio Suarez-Vértiz, entre otros.

Miki Gonzalez presenta su primer disco de la década, el cuarto de su
carrera: Akundun (1992). En el fusiona el pop con ritmos africanos de distintos
paises (jamaiquinos, norteamericanos y, sobre todo, peruanos); por el éxito de
éste firma con la multinacional Polygram, pero se aborta el proyecto, sus

siguientes discos no tienen el mismo suceso.

Por su parte, Nosequién y los Nosecuantos, formados en 1990, refleja el
desencanto de muchos jévenes gracias a letras cargadas de humor; el estilo
fusiona el pop rock con ritmos tan disimiles como musica criolla, reggae, salsa,
etc. Los liderados por Raul Romero son bautizados como “chongo rock”,
teniendo como momento mas exitoso la cancion Las torres del segundo album
Con el respeto que se merecen (1992); sus siguientes placas discograficas no
llegan al mismo esplendor. Asi pues, la fusién del pop y rock con otros estilos

comienza a “normalizarse” en el oido del publico local.

El artista mas exitoso de la década es Pedro Suarez-Vértiz, ex-vocalista y
guitarrista de Arena Hash, quien publica su primer disco, (No existen) Técnicas

para olvidar, en 1993 y que comienza a ser un suceso dos afos después. En
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éste encontramos canciones en clave de baladas romanticas, funk, rythm n’
blues, pop y ska. Es él quien ha colocado mas numero 1 en la radio y cuyos
siguientes dos albumes de la década, Péntelo en la lengua (1997) y
Degeneracion actual (1999) venden cuantiosas unidades; asi también es el

unico exponente local fichado por Sony Music Estados Unidos.

No todos los musicos estuvieron interesados en “pegar” en los medios de
comunicacién masivos; pues, como hemos visto, esto no te garantiza ninguna
consolidacion a largo plazo. Estas bandas hacen de las actuaciones en pubs el
principal punto de desarrollo de su carrera, buscando un lenguaje musical propio
y la construccion de una trayectoria discografica de envergadura. De igual
manera, se van dando otros hechos que van configurando una nueva imagen;
tal como revisaremos en las siguientes lineas y que marcan la aparicion de
importantes referentes. Los mas importantes son Mar de Copas y La Liga del

Suefio.

El grupo Mar de Copas, sin tantos éxitos radiales, se hizo durante la
década de los noventa de un leal numero de seguidores; ello gracias a cuatro
discos publicados en el periodo de tiempo descrito en este subcapitulo y a letras
que remiten a sentimientos cercanos a los jovenes: desconsuelo, fracaso,
nostalgia, retraimiento, soledad, etc. Contribuyendo a diluir las diferencias que

habia entre los bloques del decenio anterior:

“Siempre hemos tratado de hacer musica por la musica. Nuestra
fantasia maxima siempre ha sido hacer canciones bonitas,
canciones que pudieran emocionar a la gente. Por venir de donde
venimos nunca hemos pertenecido a ninguna cantera subterranea
ni a una cantera pituca. Eramos “plomos”, técnicos de grupos como
el de Miki o Fragil que lo unico que querian en ese momento era
hacer musica de puta madre: esa fue nuestra cantera y por eso
nuestro interés era puramente musical. Y a nivel tematico también:
siempre optamos por una cosa muy personal, intimista. Jamas
hemos hecho una cancién que hable sobre la sociedad ni hemos
sido contestatarios” (Manolo Barrios® en Cornejo 2002: 282).

8 Guitarrista y compositor de Mar de Copas (1992); previamente habia formado parte de Los
Inocentes y en los afios siguientes constituye Los Trece Baladas, ambos proyectos los comparte
con Toto Leverone, baterista de la banda, y se caracterizan por hacer versiones en rock de
baladas antiguas.
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Tras el éxito del album debut y homonimo de Mar de Copas, en 1993, las
disqueras locales inician la busqueda de conjuntos locales que hicieran frente a
los que ocupaban los primeros lugares de los rankings radiales; asi fichan a La
Liga del Suefio, consiguiendo interesantes resultados que le valio, a los liderados
por Jorge “Pelo” Madueno, editar su ultima placa de la década con Sony Music.
El Virrey es la compafia que esta detras del auspicioso debut de ambos combos,
por ello crean un ano después, en 1994, una division especializada en el llamado

“rock alternativo”.

Otras discograficas, como Discos Hispanos, cierran contratos con artistas
provenientes del underground capitalino, uno de ellos son Los Mojarras.
Formados en 1991, provienen del mismo barrio que los hermanos Vicente
Farromeque, El Agustino; alcanzan el pico de su fama con la con la cancion
Triciclo Peru, tema principal de la telenovela Los de Arriba y los de Abajo (1994).
Son una de las bandas mas prolificas de la década con cinco placas, tras una
crisis interna muchos de sus integrantes forman La Sarita; sin embargo, su

sonido marca un precedente importante en el trabajo de La Nueva Invasion:

“Recogian claves ritmicas y melddicas tomandolas de la chicha
insertandolas dentro de una armazén crudamente rockera, que
servia de base para verbalizar historias que retrataban la vida de
los hijos de inmigrantes provincianos en la capital ad portas del
siglo XXI” (ibid., 101).

En el Peru, el contexto mostraba una aparente mejora econdémica, pero,
de igual forma, un abandono y despreocupacion de la poblacién por lo que hacia
su clase politica. En la musica, como hemos venido viendo, los grupos se
acercan al estrellato y son fichados por disqueras establecidas, muchos de éstos
provenian de la movida subterranea de los ochenta. Aquellos intérpretes que aun
se encontraban dentro de esta tradicion desarrollan estrategias de
supervivencia, tales como tocar con otros conjuntos y en lugares que no estaban

habituados (fundamentalmente locales de Barranco).
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A nivel mundial, surge la denominacion de “rock alternativo”, esto se da
luego de la desaparicién de los limites entre lo considerado “comercial” (el
mainstream) y lo “auténtico” (el underground). En nuestro medio, esta etiqueta
es colocada en lugar del término “subterraneo” y se utiliza indistintamente con la
de “independientes”, ellas aluden a quienes estan fuera de las disqueras
establecidas, mas alla de si estos se consideran a si mismos “subterraneos’.
Esto significa que no son “opuestos” al circuito comercial, razén por la cual

tampoco existe problemas de integrarse o desligarse de él.

En la década analizada en estas lineas, dos de los mas afamados
representantes son Dolores Delirio y el solista Rafo Raez. Los primeros
evocaban en su sonido a la tradicion del postpunk y la estética dark de los
ochenta, lo cual los sitia como parte importante de la movida “alternativa”, mas
adelante comparten escenario con Mar de Copas y La Liga del Sueno. Rafo
Raez, por su lado, durante el decenio anterior habia sido parte de tres
importantes bandas subterraneas, en los noventa se desplaza por nuevos

estilos.

“Sucede que a partir de los noventas el rock comenzé a
departamentalizarse mas. Surgieron grupos y discos que hacian un
solo estilo y expresaban un solo sentimiento. Cosa que era lo mas
comercial y anticlasico que podia haber. Es decir, los Beatles son
los Beatles porque hacen Helter Skelter y Blackbird, porque hacen
Come Together y And | love her. Es eso lo que define a un clasico:
su amplitud para entender la diversidad humana. Y, aqui en Peru,
toda esta gente que habia sido criada rockeramente, por Gerardo
Manuel, habia sido educada en la diversidad del rock ‘n’ roll.

Y ese valor existia secretamente en todos. Porque finalmente todos
los subterraneos que no aceptaban que otro subterraneo tocara
una cancién de amor, siempre habia tenido escondido su cassette
de Silvio Rodriguez o de Sui Generis, y cuando en el planeta
empieza a destruirse el derecho de los artistas de combinar
emociones distintas, resulta que habia un huevén en Peru que
tenia la concha de expresar emociones distintas. Y creo que eso
tuvo algo que ver, es decir, el hecho de sentir que estaba pasando
algo aca que no estaba pasando en ningun otro lado” (Rafo Raez®
en Cornejo 2002: 308).

° Guitarrista de los grupos Rafo Raez (solo 1985), Se Busca (1986-1987) y Eutanasia (1988-
1992); inicia un proyecto solista (1994), con sus propias composiciones, que lo mantiene en el
escenario hasta la actualidad.
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Imagen 4: Dictadura politica y de los medios [Elaboracién propial.
Arriba: Alberto Fujimori, ex-Presidente de la Republica (1990-2000), grupo Mar
de Copas y primer y segundo disco de Los Mojarras. Abajo: Cartel
promocional del Festival Nifio Malo, Rafo Raez y
formacion original de Libido.

Recapitulando lo visto hasta ahora tenemos que entre 1993 y 1996 hubo
una seguidilla importante de conciertos y lanzamientos discograficos, ello creo la
ilusion de estar cerca de una explosion del rock nacional; lo cual nos permitiria,
finalmente, estar a la par del fortalecimiento de otras escenas de la region. Asi
pues, las principales disqueras del mundo (Sony, BMG, EMI y Polygram) deciden
abrir oficinas departamentales en nuestro pais el ultimo afno de este intervalo; no

obstante, al poco tiempo abandonan el pais, con excepcién de Sony.

Se evidencian la ineficacia del sistema econdémico liberal y los abusos del
gobierno de Alberto Fujimori, el cual entraba a su segundo periodo en medio de
denuncias de corrupcién, manipulacién de los medios de comunicacion vy
violacion de derechos humanos. En la musica se habia producido una

disminucién de lanzamientos, pues la pirateria habia alcanzado niveles de
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escandalo. Tiempo después, ante la ausencia de las disqueras establecidas en
afos anteriores se da un auge de los sellos independientes (jEureka! Records,
GJ Records, Navaja Producciones, ente otros), ello anima a los grupos a

producir, por su propia cuenta, discos compactos.

De esta forma, para 1998, hay una fiebre por publicar en artistas grandes,
medianos o0 pequefos; ser independientes les garantizaba poder trabajar con
libertad total sobre su obra. Este material poseia una calidad variable, pero en
cualquier caso era mayor que la de las maquetas; asimismo, abarata el costo de
los discos, los cuales circulan en puntos fundamentales de la movida, tal como
el jirébn Quilca o Galerias Brasil de Jesus Maria. Toda esta situacion se dio hacia

fines de la década e inicios de la siguiente, antes de la masificacién del internet.

“Del 99 al 2003 o0 2004 es una pequena época que se abaratan los
costos. Un disco de Mar de Copas en los 90 estaba 20 délares.
Después en el 2001 bajan a 15 soles. En esas épocas se
mandaban los discos a hacer a Canada. Galicio (de GJ Records)
me ha dicho que ha vendido 5 mil copias de algun titulo. Es que no
habia el boom del Internet. El Internet llega en el 2003, 2004, 2005.
Hoy en dia el disco es un objeto de coleccion” (Victor Vilcapuma™©,
mejor conocido como Vejota, en Silva 2017: 37).

Durante este periodo, los jévenes hacen sentir su malestar organizandose
en torno a la realizacion de festivales que permitan tomar conciencia de la
situacion politica o con la finalidad de apoyar causas sociales. Uno de los mas
importantes fue el Festival Nifio Malo, organizado por el programa de jovenes
de la municipalidad de Miraflores y liderado por Sandro Venturo, éste se lleva
a cabo el 18 de abril de 1998 en el Estadio Manuel Bonilla y congrega a musicos
de las distintas escenas rockeras del momento; igualmente, constituyd, para su

generacion, el pogo mas grande de aquellos afos.

“Uno de los primeros en juntarlos a todos es el Agustirock del 95.
Dado el éxito de Los Mojarras, lo quieren abrir a otra gente.
Después Navaja hace sus intentos al juntar a Mar de Copas con
Los Mojarras y cosas asi. Ya cuando la cosa crece los mismos
grupos que organizaban conciertos comienzan a juntarse. El boom

10 Creador de la pagina web Audiofobia.com, duefio de la tienda El Grito y el sello independiente
Césmica Discos; todas éstas giran alrededor de lo que ocurre en la escena local.
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de eso fue el Nifio Malo del 98. Asi como Nifio Malo hubo el
Antimiseria con Todos Tus Muertos, Los Prisioneros y varias
bandas locales como G-3. Luego hubo el Inrockuptibles que vino
A.N.LM.A.L. y los franceses FFF con un montén de bandas de aca
de diferentes estilos. Parecia que era rentable” (Fidel Gutiérrez"’
en Silva 2017: 33).

Todo ello derivo en la aparicidon de numerosos intérpretes a la par de una
amplia diversidad de estilos y ritmos; algunos de éstos son: pop rock, dark, noise
pop, rock mestizo, rapcore, new metal, grunge, punk, hardcore, crustcore, funk
rock, hard rock clasico en espanol y quechua, psico-progresivos, trance,
electrénica, industrial, planteamientos etéreos, rock de garaje, eléctrico-
industriales, heavy metal, trash metal, death metal, black metal y folk/doom. A
pesar de lo sostenido hasta ahora, los conjuntos locales no gozan de la suficiente
difusion en los medios de comunicacion, por ello, no siempre se vende la

suficiente cantidad de discos.

Una de las pocas y ultimas bandas que goza de cierto respaldo durante
esta década es Libido, lanzan su primer disco de forma independiente en 1998
y gracias al “trabajo, inteligencia para marketearse, inversion, imagen y, por
supuesto, canciones de impecable gramatica, pulcrisimo acabado y rotundo
gancho comercial” se convierten en todo un suceso. Por todo lo anterior, son
contratados por Sony para su segundo disco: Hembra (2000); asi pues,
encontramos en ellos un ejemplo de como se podian masificar las canciones de

un artista por intermedio de la radio.

5.6 Apuntes del siglo XXI (2000-en adelante):

Luego de la caida de Alberto Fujimori, con el gobierno transitorio de Valentin
Paniagua (2000-2001) y la toma del mando de Alejandro Toledo, el pais vuelve
a la vida democratica y parece retomar el rumbo econémico. Asimismo, tal como

se perfilaba desde la ultima década del siglo anterior, los 2000, eran recibidos

" Periodista del diario oficial EI Peruano, fundador de la revista Caleta y 69 y del blog El por ké
de mis peinados; plataformas en las que ha buscado incluir notas y entrevistas a artistas locales.
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con una variedad de estilos en el interior de la escena. Por el lado mas
“comercial”, el rock pop de los musicos locales empieza una fuerte exposicion
nacional e internacional a través de videoclips que son emitidos en la seial
abierta o el cable, gracias a ello, Libido es distinguido con dos premios MTV
Music Awards en el 2002 y 2003, igualmente, comparten esta distinciéon y movida

con grupos como Cementerio Club, surgido en los noventa, TK'y Zen.

Del mismo modo, el punk se vuelve mas “comercial” en una variante que
se conoce como chikipunk, pues sus representantes y seguidores son
generacionalmente los mas jévenes del circuito, de la misma manera, sus letras
son despreocupadas, cargadas de lisuras y jergas. Los festivales se realizan con
mayor frecuencia, uno de los mas importantes es Rock en el Parque, cuya
primera edicion, 2001, cuenta con diez artistas y dos mil espectadores en el
Parque de la Exposicidn. Luego de tres ediciones, 2003, congrega en El

Huaralino de Los Olivos a cinco mil personas.

Ello deriva en festivales de menor tamano en muchos distritos a lo largo
de la capital, lo cual acarrea mayor fama a sus intérpretes; entre los mas
destacados: Asmereir, cuya actitud recuerda a los “pitupunks”, 6 Voltios,
influenciados por el punk californiano de los noventa, Dalevuelta, cuyos tres
primeros discos son reeditados hasta cinco veces, y diAZEPUNK. En un contexto
de mayores oportunidades de difusion en medios estatales, Radio Nacional y
Television Nacional del Peru, de igual modo, el rock habia sido declarado de

interés cultural mediante la resolucién 170/INC.

A nivel mundial, el internet era algo cada vez mas comun y se vuelve una
importante plataforma de difusién musical para las bandas de distintos estilos;
afnos después, este medio favorece la aparicion de espacios de discusidén, como

las komunas formadas alrededor de uno u otro conjunto:

“Los blogs y paginas web sobre rock peruano propiciaron ademas
grupos de discusion y conversacion, en los que el publico podia
opinar sobre las bandas, los discos, los conciertos, debatir entre
ellos sobre otros temas de la escena, o también conocerse. Estos
espacios virtuales sirvieron para la creacion de komunas,
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abreviacion y derivacion de la palabra ,comunidades” (sic.): grupos
de personas simpatizantes de una banda en particular. Estas eran
las alternativas a los clubs de fans que podian tener bandas de rock
comercial (Libido, Mar de Copas, Amén, Zen, TK). Se crearon en
las plataformas de Messenger Groups que existian a inicios de los
2000, donde cualquier persona interesada podia crearse un usuario
y unirse, llegando a tener una komuna hasta centenares de
miembros en estos espacios virtuales” (Joseli 2017, 41).

Imagen 5: Nacionales e internacionales en multitud [Elaboracion propia].
Arriba: Los tres primeros presidentes del siglo XXI: Alan Garcia (2006-2011),
Ollanta Humala (2011-2016) y Alejandro Toledo (2001-2006) y el trio
punk 6 Voltios. Abajo: Paul McCartney en su primera visita
al Peru y asistentes a la quinta edicion de
Vivo X El Rock, Estadio Nacional.

En el 2005 existe un retraimiento de los festivales, por lo que desde el
siguiente afno se dio el surgimiento de microescenas. Para el 2007, la congresista
Luciana Ledn impulsa y logra la aprobacion de la ley 29168, Ley de Promocion
de la Industria de Espectaculos, en ella se reducian los impuestos a los
conciertos; como consecuencia se da un boom de conciertos de musicos

internacionales. Este hecho favorece, desde la segunda década del siglo, a
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reimpulsar los festivales de rock nacional, aqui confluyen sobre el escenario

artistas comerciales y aquellos que no consideran serlo.

Claro ejemplo de lo anterior son el Acustirock y Vivo X El Rock, los cuales
desde sus ediciones iniciales convocan un numero importante de asistentes; asi
pues, se hace preciso cambiar de locaciones por la cantidad cada vez mayor de
publico. En ese sentido, el ultimo mencionado, pasa del Centro Comercial Plaza
Norte de su primera ocasion (2013) al Estadio Nacional para la quinta (2015), del
mismo modo, a partir de la tercera oportunidad (2014), incluyen grupos

internacionales junto con representantes locales de distintos estilos.

“Hubo intentos de hacer algo similar alrededor del 2005 y fue un
fracaso total. Todos los intentos por juntar bandas de rock
independiente con el rock comercial fueron un desastre. Hasta las
primeras ediciones de Vivo X El Rock. A mi juicio, empezaron a
aparecer nuevas generaciones de chicos con menos prejuicios.
Esas barreras desaparecieron” (Javier Chunga'? en Silva 2017:
41).

Asi pues, los tiempos y las audiencias han cambiado en el rock peruano;
actualmente, no existen circuitos cerrados en una sola linea (Murrugarra 2003,
Riveros 2012, Gilardi 2014, Joseli 2017, Silva 2017, entre otros) y, por ello,
resulta imposible resumir esta variedad (Greene 2015, 2017). Lamentablemente,
los medios de comunicacion, en su mayoria, siguen haciendo oidos sordos a las
propuestas musicales locales, aun asi, éstos han sabido valerse de distintas
formas para llegar a calar en parte de la poblacién. Este es el marco, desde el

rock, en que se enmarca la apariciéon de La Nueva Invasion.

5.7 Todas las cumbias:

La historia de la cumbia durante el siglo XX y los primeros anos del siguiente

suele ser agrupada en tres momentos. Si bien hemos mencionado su apariciéon

12 Guitarrista de Terreviento, organizador de Rock en el Parque y ex-manager de 6 Voltios.
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en los setenta del milenio anterior, ocurren dos hechos trascendentales para el
inicio de este estilo en 1965, uno de ellos es la grabacion del tema La chichera
de Los Demonios del Mantaro y el otro la fundacion de la banda Los Destellos.
Este estilo se nutre desde sus inicios de los otros que concurrian en la capital,

influencia que se hace notar en sus ejecutores y composiciones originales.

Asi pues, la principal influencia la constituye la cumbia colombiana, la
guaracha y otros ritmos tropicales, el huayno y melodias andinas, el rock;
algunos de sus intérpretes se habian dedicado a la practica de este ultimo estilo
y la musica criolla. Tal como lo sefiala Marino Valencia: “Con la influencia tanto
de Colombia, la musica cubana y lo que venia también de Los Beatles; se acoplé
practicamente la guitarra e hicimos nuestra musica tropical, la que siempre
hemos ejecutado. Esto es producto peruano, hecho por peruanos” (Marino
Valencia'® en Cuarto Poder 2008).

Enrique Delgado, el padre de la cumbia peruana y fundador de Los
Destellos, habia sido primera guitarra de Luis Abanto Morales y Jesus Vasquez,
asi como practicante de musica instrumental y Nueva Ola. Dentro de sus
canciones incorpora una forma muy peculiar al ejecutar su instrumento, pero
también “raices musicales regionales en sus canciones, anticipando asi la
variedad de estilos que la cumbia exhibiria en los afos subsiguientes” (Romero

2007: 24). Siempre guiado por la intencién de lograr un sonido nuevo:

“Enrique creo una guitarra que sonaba mas o menos como el arpa.
“Nosotros podemos hacer algo diferente y creo que lo puedo hacer
contigo”, me dijo Enrique, quien era mucho mayor que yo, me
llevaba como 16 afnos. Me dice para ensayar y tratar de hacer algo
nuevo, asi que comenzamos a buscar temas. En la época que yo
trabajaba con Martin Coronado, Lucho Macedo habia grabado una
cancidén que se llamaba Que siga la cumbia, a la que después
Enrique le puso Elsa por una enamorada que tenia. Le dije que la
cancion era bonita, que la tocaramos, pero diferente. [...] La
cuestidon es que estas canciones salieron en el primer long play de
Los Destellos. Elsa es como el himno de la cumbia peruana” (Félix
Martinez'* en Laura 2010: 60-61).

13 Guitarrista de Los Diablos Rojos.
4 Ex-vocalista de Los Destellos y Los Girasoles.
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De esta forma, la base de los grupos eran dos guitarras eléctricas, bajo y
timbales, destacandose el virtuosismo de quienes tocaban la primera guitarra;
mas adelante, se incorporan otros instrumentos como las congas y los bongos
en percusion, el teclado (hacia mediados de los setenta) o el acordeon (con la
llegada de los ochenta). Es por estos afos, finales de los sesenta e inicios de los
setenta, que, a diferencia de lo que sucedia con el rock, la cumbia comienza a
ganar en difusién; especialmente, en su variante costefia. Esta se caracterizaba
por guardar una estrecha cercania con la cumbia colombiana y se dice que sufrio
una suerte de evolucidén (Quispe 1994), asi, “el matiz residia en el grado de
“ahuainamiento” de la melodia” (Thieroldt 2000: 198). Donde cada conjunto
podia ser facil de distinguir de sus pares, lo cual ha podido asegurarles
trascender hasta afios recientes: “[...] cada uno tenia su estilo dentro de la
cumbia peruana. Nos identificAbamos. [...] Por eso es que todos los grupos de

nuestra época siguen vigentes” (Pepe Baroni'® en Laura 2010: 215).

Ello les garantizo su mejor momento en conciertos y ventas de discos, lo

cual llevaba al mismo tiempo una explosion creativa en sus cultores:

“[...] el boom de la musica tropical peruana se da con Los Destellos,
Los Girasoles, Los Maracaibos, Los Pakines, Los Diablos Rojos,
Los Ecos, alcanzando ventas fabulosas dentro de la industria y el
mercado del comercio de los discos. La discografia conocio ventas
superiores a los 100 mil o 200 mil discos, llegando incluso hasta el
millon” (Edilberto Cuestas’® en Romero 2007: 82).

Todo lo visto hasta ahora se da en un contexto posterior a la primera ola
de migrantes; de esta forma, confluyen en la capital una rica diversidad de
sonidos del que se forman nuevos estilos dentro de lo costefio, andino y
amazonico. En ese sentido, La Nueva Invasion se identifica a si mismos como
los hijos y nietos de estos provincianos, muchos de ellos lo son en primera
generacion; sobre este punto volveremos en su formacion; sin embargo, la

cumbia comienza a ser vista como algo marginal desde finales de los setenta.

5 Vocalista de Compay Quinto.

16 Director y fundador de Los Ecos y Los llusionista; de ellos sobrevive el primero, pero el otro
logra registrar una de las canciones mas emblematicas de este estilo en nuestro pais: Colegiala
(1976).
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Esto se da en un pais que atravesaba una crisis econdmica en los ultimos
afos del Gobierno Revolucionario de las Fuerzas Armadas, de este modo, se
marchan algunas disqueras importantes y los medios de comunicacion y salones

sociales comienzan a darle paso a la salsa:

“Los medios de comunicacion —a pedido si se quiere de las grandes
productoras transnacionales, cada uno defiende a su mercado-
comenzaron a correr la voz de que nuestra musica era marginal y
que habia que bailar salsa. [...] Al ver que el producto nacional
estaba chocando con el producto extranjero, y ellos estaban
asociados a capitales extranjeros, comenzaron a marquetear que
esta era una musica muy marginal, entonces las radios la quitaron
de sus programaciones” (ibid., 84).

En este marco, los artistas tienen que velar por su propia carrera y se
hacen autogestionarios de la produccién de sus discos y conciertos, los cuales
se llevan a cabo en el Centro de Lima y los extremos de la ciudad; asi comienzan
a acuiiarseles el término chicha. Esta tiene dos caracteristicas fundamentales:
una influencia mayor de la musica andina (expresada en la musica, espectaculo,
coreografia, colores, etc. (Quispe 1994, Thieroldt 2000)) y una connotacion
negativa de todo lo que significaba el nuevo panorama (ésta afecta también a

sus antiguos representantes).

“A nosotros nos marginaban, antes decir que uno, como en ese
tiempo nos decian chicheros, decir chichero nos miraban como la
cosa mas horrible del mundo, como una caracha. “No. Pffff’. A los
bailes de nosotros que iba a ir gente paradita, no. Todo el mundo
decia: “Ese sitio es para rateros, para gente de mal vivir’. Mentiras.
Ahi iba toda la gente que quera divertirse” (Carlos Ramirez'” en
Cuarto Poder 2008).

“Comenzaron la gente a decir chicha y él (Enrique Delgado) decia:
“Chicha es una palabra denigrante, esto no puede ser. Como van
a decir chicha a la cumbia” Sobre todo que comenzaron, en los
bailes, a romper botellas y esas cosas no compartia Enrique. Ya
ahi le dejaron de contratar de la clase media alta porque la cumbia
se vio marginada” (Edith Delgado'® en Cuarto Poder 2008).

7 Lider, fundador y vocalista del Grupo Centeno; asimismo, ha formado parte de Los Iranios, Los
llusionistas (en su voz se populariza el tema antes mencionado), Maravilla.
18 Actual directora de Los Destellos y hermana de su fundador, Enrique Delgado.
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Las canciones que constituian su repertorio podian ser huaynos llevados
a la cumbia, de forma instrumental, o temas propios, con letras que abarcan el
tema del amor u otros relacionados a la situacién de los migrantes, o sus
descendientes, en la ciudad. Para este contexto, la motivacion detras de este
desplazamiento era la aparicion de los grupos terroristas. La instrumentacion
fundamental era una primera y segunda guitarra, bajo, timbales, tumbas, bongo,
guiro, organo electronico o sintetizador y, en algunos casos, bateria
electroacustica; siendo lo mas importante la forma de cantar ligada al huayno y

la primera guitarra.

Los principales referentes de esta época son Lorenzo Palacios
(“Chacalon”) y Los Shapis. En 1981, estos ultimos comienzan su actividad en
Huancayo, con presentaciones esporadicas y cada vez mas frecuentes en Lima;
por este motivo, dos afios después, se trasladan de forma definitiva a la capital.
Sus letras son adaptadas por un publico que logra reconocerse en sus historias,

seguidores que van mostrando la verdadera identidad de sus lugares de origen:

“Definitivamente, todo eso fue el cambio que la gente sintié y por lo
cual nos aceptd, se volcd a consumir nuestro producto. Es la
diferencia con los grupos de la época que tenian su chaleco, su
terno, su musica era muy buena, pero tal vez lo que hizo que se
sintiera el cambio fue que, salvo el cantante, tocaban mas
estaticos, parecian un instrumento mas en el escenario. Yo creo
que todo el mundo lo aceptd porque inclusive llegamos a participar
en un comercial en television donde cantabamos una cancion que
decia: “Si tengo platita, contigo cholita”. En cuanto a musica
tropical, ya estdbamos en un circulo que parecia que no nos
correspondia, de repente era una elite de gente un poquito de la
high life de la época, pero ahi estdbamos con nuestra musica. Al
final nuestro producto fue aceptado por todos en la época positiva
de integracion e identificacion que vivimos Los Shapis” (Jaime
Moreyra'® en Romero 2007: 60).

19 Director, fundador y guitarrista de Los Shapis.
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Imagen 6: Cumbia aqui, cumbia alla [Elaboracién propial.

Arriba: La cholita, placa de Los Demonios del Mantaro, Enrique Delgado y
Los Destellos y album homénimo de Los Mirlos. Abajo: Julio Simedn, conocido
como “Chapulin, el dulce” es vocalista de Los Shapis, acompafado por
Lorenzo Palacios, “Chacaléon” quien puso su voz al Grupo Celeste y
su conjunto La Nueva Crema; Rossy War, cantante de
Banda Kaliente; finalmente, Grupo 5.

La ultima etapa importante del siglo anterior, entre fines de los noventa y
comienzo del nuevo milenio, se da en el contexto del gobierno neoliberal de
Alberto Fujimori y de una globalizacidn que comenzaba a hacerse cotidiana en
distintos aspectos de la vida diaria; en el plano musical, la instrumentacion base
estda conformada por un par de guitarras eléctricas, bateria electrénica y un
protagonismo especial al uso del sintetizador. Esta caracteristica es importante
en la denominacion del nuevo estilo como tecnocumbia; a pesar que sus
intérpretes no siempre compartian los mismos patrones ritmicos, su principal
exponente es Rossy War. Por otro lado, sus letras se caracterizan por una
“atmosfera de nuevas ideas: de individuacioén, sensualidad, apertura hacia todos
los ritmos musicales, ausencia de conflictos, etc.” (Quispe 2000: 125).
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En la linea de lo anterior, Romero (2007) nos establece cuatro razones
por las que triunfa esta nueva vertiente (pp. 38-40): desandinizacion (se deja de
tener como referente fundamental al huayno), sensualidad (en el baile y los
vestuarios se hace gala de expresiones hasta antes no exploradas),
globalizacion (aspectos no solo de grupos locales, sino también de otras latitudes
como México o la selva de paises de la region) y masividad mediatica (impacto
en la radio, la television y la industria discografica). Gracias a lo anterior, se
supera la etapa que los artistas de chicha eran marginados. Asi pues, Raul

Cachay comentaba sobre Rossy War:

“[...] ha logrado elevar la musical tropical peruana a niveles que Los
Shapis o Chacaldon jamas sofiaron: la FM ha sido invadida por sus
canciones; Rossy ha descentralizado un ritmo que antes se asumia
unicamente para los grupos sociales mas marginales, tanto que
hoy se baila al ritmo de “Que te perdone Dios” en discotecas
miraflorinas y en fiestas de Barranco y La Molina” (Cachay en
Thieroldt 2000: 200).

En este sentido, Quispe (2000) propone una serie de elementos para esta
nueva fase (p. 126): la inclusion de nuevos instrumentos musicales (de la guitarra
eléctrica a los sintetizadores y teclado, lo cual le da un sonido mas melodioso),
el efecto multiplicador de la tecnocumbia (numerosas agrupaciones del mismo
estilo con variantes regionales) y la parafernalia caracteristica de sus cantantes
(los atuendos distintivos, mas moderno que los de afnos anteriores). Por todo
ello, el autor sostiene que éste: “se ha convertido en un género musical

“‘multiclasista”, multiétnico, pannacional e internacional” (ibid., 127).

No obstante, sostiene que existen seis elementos de continuidad respecto
a la chicha (pp. 128-130): en el plano instrumental (mantiene la estructura, pero
incorpora nuevos instrumentos), en el plano musical (mixtura de sonidos con
diversos origenes culturales), en la produccién musical (tres componentes
basicos: musicos, productores discograficos y organizadores de fiestas y
festivales), en los circuitos de difusion (medios de comunicacion y lugares de
baile), en los lugares de distribucidn musical (mercados populares) y en el
publico (empieza en los sectores urbano-marginales, pero logra tener una mayor

llegada). Asimismo, presenta cuatro diferencias fundamentales (pp. 130-134): la
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tecnocumbia surge en la zona amazodnica (en las décadas anteriores, tanto el
estilo andino como el costefio habian aparecido en Lima), no hay vocacién de
exclusién (sus musicos eran mas abiertos a nuevos estilos, los chicheros solian
buscar una autenticidad y factor de distincion en sus practicas), la busqueda de
una imagen internacional (expresada en los vestuarios o denominaciones) y el
protagonismo de las mujeres (habian existido mujeres cantantes de orquestas,
pero el papel femenino habia sido basicamente de bailarinas que acompanaban

a los vocalistas o conjuntos masculinos).

Sin embargo, entre uno y dos anos después de la caida del gobierno
fujimorista (2000), estos artistas ven seriamente mellado el desarrollo de sus
carreras, desde entonces, la cumbia, al igual que la escena rockera, ha
presentado una variedad de estilos en su interior. Desde el 2007, la que mas
difusion ha logrado es la cumbia nortefa y ésta se caracteriza por una formacion
e instrumentacién cercana a las orquestas de salsa, en ella, a la alineacién vista
afos atras, le incorpora vientos metalicos (trompeta y trombdn) y una fila de

vocalistas.

Sus principales representantes no son agrupaciones nuevas, son, en
muchos casos, conjuntos que habian logrado desarrollar fama en sus provincias;
situacion que habia pasado también durante el fendbmeno de la tecnocumbia. En
esta vertiente anterior se habia dado esta situacion con Agua Marina o Armonia
10, en la cumbia nortefia destacan el Grupo 5y Los Caribenos de Guadalupe. El
repertorio esta compuesto por canciones que le cantan al amor u otras con un
lenguaje picaro en doble sentido; éstas han dejado de ser, en muchos casos,
composiciones de autores peruanos, versionandose canciones de bandas

mexicanas u otras latitudes.

La creciente circulacion y difusion de estos combos, eleva a sus vocalistas
a la categoria de estrellas y los hace figuras frecuentes de programas de
espectaculos; por ello, los directores musicales buscan tenerlos en sus propios
grupos. Lamentablemente, esto ha derivado en que estas orquestas suenen de
forma similar, carentes de originalidad, critica sostenida por algunos de los

principales intérpretes de las vertientes anteriores:
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“Pero algo que estan desaprovechando los actuales es que no
estan desarrollando un estilo propio. No hacen nada por eso.
Inclusive, entre ellos se roban los cantantes. Pero siguen siendo lo
mismo porque cantan con el mismo estilo nortefio” (Pedro Miguel
Huamanchumo?® en Laura 2010: 97).

“‘No tengo nada contra los nortefios, pero todas las orquestas
suenan igual. No hay distincion. El unico que se distingue es Lucho
Paz, después toditos son como ese cantante (Marc Anthony) [...]
Todas las orquestas son igualitas. Sin embargo, ¢ qué pasoé con Los
Diablos Rojos? Tenian su estilo. Los Pakines, Los Destellos, Los
Ecos, Los llusionistas, Maravilla, cada uno tenia su estilo” (Carlos
Ramirez en Laura 2010: 124).

“La cumbia tiene para seguir adelante por mucho tiempo. Espero
que aparezcan otros grupos, que marquen un estilo diferente. En
mi humilde opinidn, se estan pareciendo muchos los estilos. Al no
haber nada nuevo, la cumbia puede aburrir a la gente” (José Luis
Arroyo?! en Laura 2010: 172).

Finalmente, debemos sefalar tres ultimos puntos respecto a lo que hemos
visto en las lineas anteriores. En primer lugar, a pesar que la cumbia llega cada
vez mas a los distintos sectores de la poblacion, no ha desaparecido el racismo
en contra sus intérpretes; tal como lo evidencio, afios atras, el caso de la
orquesta Corazén Serrano y los comentarios recibidos a través de redes
sociales. Por otro lado, a pesar que la denominacion chicha es reivindicada por
muchos de los actores vinculados a la cumbia, pues buscan una denominacion
propia para su practica musical, sigue persistiendo la denominacion por lugar de
origen; como, por ejemplo, la cumbia sanjuanera. Por ultimo, en los ultimos afos,
la cumbia de décadas previas ha sido especialmente reivindicada, en gran
medida, esto se ha dado en compilados o conjuntos extranjeros. Situacion

replicada en menor medida por la producida en las otras décadas.

20 Lider, fundador y vocalista del grupo Pedro Miguel y sus Maracaibos.
21 Popularmente conocido como “el lobo”, ha sido vocalista de Internacional Privados;
actualmente, lider, fundador y vocalista de Sociedad Privada.
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A lo largo del periodo que hemos propuesto para la presente investigacion,

desde los meses iniciales que se juntan algunos de sus primeros miembros

(entre el 2009 y 2010) hasta el periodo anterior al lanzamiento del segundo disco:

Vitamina Inka (2016), La Nueva Invasién ha tenido en su formacion a doce

musicos en las actuaciones en vivo. En este capitulo revisaremos las historias

de vida de éstos, fundamentalmente de los ocho que figuran como integrantes

en el album antes mencionado: Luis Antonio Vicente Farromeque (voz principal),

Diego Manuel Vicente Farromeque (guitarra), José Alfredo Vargas Canaza

(bateria), Fernando Ernesto Castro Chavez (quena vy sintetizador), Aurelio José

Castillo Posadas (charango), Francis Irineo Toykin Minaya (bongos, congas y

wiro), Rafael Alberto Avalos Saco (bajo) y Gonzalo Martin Lissia Alcazar

(timbales).
Tabla 3: Datos de los integrantes.
NOMBRE DE FECHA DE LUGAR DE RESIDENCIA

INTEGRANTES: NACIMIENTO: NACIMIENTO: ACTUAL:
Luis Antonio 3 de diciembre de
Vicente 1985 New York (USA) | Surco
Diego Vicente 9 de junio de 1988 Lima Surco
José Vargas 13 de agosto de 1979 | Moquegua Cercado
Fernando Castro 28 de enero de 1986 Lima Barranco
Aurelio Castillo 6 de abril de 1984 Lima Salamanca
Francis Toykin 12 de enero de 1988 Huancayo San Luis
Rafael Avalos 3 de julio de 1967 Lima Barranco

. 22 de diciembre de : . .

Gonzalo Lissia Lima Jesus Maria

1987

En el rango de tiempo comprendido de esta tesis, son ellos quienes mas

tiempo han estado al frente de la agrupacion; pese a esto, no todos han sido
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fundadores, participantes en la placa debut: Subele a la radio (2011) o los
primeros en estar al frente del instrumento en cuestion. Los restantes cuatro que
formaron parte de éste fueron: Paul Sanchez Hurtado (congas), Giacomo Alfredo
Francisco Novella Rodriguez (trombon), José Maria Ramirez Ramirez (trompeta)
y Roberto Carlos Cano Contreras (charango). Unos y otros han hecho coros de
forma mas o menos oficial; asimismo, el orden colocado responde al momento

en el que se suman al conjunto.

Tabla 4: Datos de los ex-integrantes.

EX- FECHA DE LUGAR DE PERIODO EN
INTEGRANTES: NACIMIENTO: NACIMIENTO: LA BANDA:
Paul Sanchez Tauiode  ima Finales 2010-2011
Giacomo Novella 9 de julio de Lima Junio 2012-Junio
1988 2014
. , 21 de .
José Maria . . Junio 2012-Febrero
. septiembre de Lima
Ramirez o marzo 2016
1987
. Un afo y seis
Roberto Cano ?gdgeoabrll de Lima meses entre el
2014 y 2015

Mas alla del tiempo en el grupo, las particularidades que cada uno de ellos
ha aportado a lo que el proyecto ha sido, es y probablemente sea en un futuro,
resulta interesante de conocer; especialmente, en una movida independiente
como la de La Nueva Invasion. Asi pues, encontramos interesante observar la
forma en que todo esto ha confluido en una misma idea; a pesar que la mayoria
son generacionalmente cercanos, sus historias de vida, referentes musicales,
experiencias dentro de esta practica y pasatiempos no siempre presentan
caracteristicas similares; sin embargo, esta diversidad ha contribuido y

enriquecido la propuesta estudiada.

En los subcapitulos que conforman esta unidad revisaremos la historia de
la banda, pero siguiendo aspectos biograficos fundamentales de sus
protagonistas; no obstante, antes revisaremos un intento que tuvimos de
acercarnos a esta diversidad. Debemos aclarar que el ejercicio de definir

pasatiempos tuvo como premisa original referir tres de ellos, pero algunos de los
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integrantes mencionaron mas o menos de esta cantidad y consideramos

interesante incluir todos. Por otro lado, respecto a los estilos musicales también

se pidié el mismo numero, pero esto no siempre resulto facil para los intérpretes;

pues gustan y han sido influenciados por una variedad muchisimo mayor,

consideramos los tres que se afirmaron con mayor firmeza.

Tabla 5: Pasatiempos de los integrantes

(sin orden jerarquico).

INTEGRANTES:

PASATIEMPOS:

Luis Antonio Vicente

Leer, ir a la playa y ver series y peliculas.

Diego Vicente

Ejecucion y escucha de musica, modelamiento de
sistemas, investigar e inventar algunas cosas.

José Vargas

Trabajar con la madera, ver videos instructivos de bateria
y manejar bicicleta.

Fernando Castro

Ver videos en internet, sobre todo documentales, y jugar
futbol.

Aurelio Castillo

Cocinar y hacer trekking.

Francis Toykin

Montar skate, jugar videojuegos y futbol.

Rafael Avalos

Correr, manejar bicicleta, tomar fotografias y cocinar

Gonzalo Lissia

Ver futbol, conocer de licores y el cuidado de plantas

Tabla 6: Tres estilos musicales favoritos de los integrantes

(sin orden jerarquico).

NOMBRE DE ESTILO ESTILO ESTILO
INTEGRANTES: MUSICAL 1: MUSICAL 2: MUSICAL 3:
Luis Antonio Vicente Rock ( a[npllo Salsa Cumbia
como es”)
Diego Vicente Punk rock Trova Musica clasica
José Vargas Rock ( en Eodos Trash metal Cumbia
sus estilos”)
Fernando Castro !}/Iusma Iat]na ” Salsa Cumbia
independiente
Aurelio Castillo Salsa Rock Chacarera
Francis Toykin Salsa Reggae Funk
Rafael Avalos Le~gusta todo tipo dg musica, por lo que no podria
senalar la preferencia de un género sobre otro.
Gonzalo Lissia C?”C"’”’ fo_Ik Estilos urbanos Punk rock
latinoamericano
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Tabla 7: Tres estilos musicales favoritos de los ex-integrantes
(sin orden jerarquico).

EX- ESTILO ESTILO ESTILO
INTEGRANTES: MUSICAL 1: MUSICAL 2: MUSICAL 3:
Paul Sanchez Rock Salsa Reggae
Funk Ska Pop clasico [70s]
Giacomo Novella [El jazz siempre esta presente de una u otra forma en
ellos]
Jazz | Samba | Estilos balcanicos
José Maria Ramirez | [Estilos favoritos al momento de realizada la ultima
entrevista]
Roberto Cano Trova | Rock clasico | Baladas

6.1 Malecén bendito y maldito:

La Nueva Invasion se constituye sobre la base de un trio punk rock llamado
Suicidas, conformado originalmente en el 2003 por dos de los hermanos Vicente
Farromeque: Luis Antonio en el bajo y la voz principal y Diego en la guitarra; a
ellos, en el 2007, se suma José Vargas a la bateria. El nombre se le ocurri6 al
primero de ellos, pues, los transeuntes decian que en el malecon frente a su
casa, ubicada en el numero 270 de la avenida Costanera (San Miguel), habia

personas que se iban a quitar la vida.

El ritmo de ensayos que tenian era dos horas en la semana y de forma
excepcional dos veces en ese lapso de tiempo; asimismo, el ritmo de
presentaciones era fundamentalmente una por mes, ello en un circuito de
presentaciones constituido por locales del Centro de Lima, lo propio y espacios
publicos en El Agustino. En algunas otras oportunidades pudieron presentarse
en bares y discotecas de San Juan de Miraflores y Villa El Salvador; asi como

también en las universidades publicas San Marcos y Agraria de La Molina.

En uno y otro momento compartian escenario con distintos tipos de
propuestas. Asi pues, en el Centro de Lima solian ser grupos con temas propios
de punk rock, hard core y trash metal; en El Agustino, distintos estilos e incluso

algunos que hacian covers; por ultimo, en las universidades, artistas con
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canciones de su autoria en hip hop y reggae. El repertorio de este conjunto
anterior eran temas propios compuestos basicamente por Luis Antonio entre los
17 y 19 anos, debemos mencionar que él también es el principal letrista de la
banda estudiada; no obstante, distingue que las canciones de Suicidas son
historias adolescentes mas personales y La Nueva Invasién tiene un contenido

politico mas claro:

“Creo que las canciones de La Nueva Invasion tienen un contenido
politico y social mas claro y evidente; las canciones de Suicidas son
mas personales, por asi decirlo, son contadas desde un plano de
vista mas introspectivo. Muchas veces las canciones de La Nueva
Invasion terminan siendo una cuestion... tocando temas mucho
mas generales, desde un punto de vista mucho mas amplio” (Luis
Antonio Vicente).

Estas canciones fueron registradas en dos materiales fonograficos: un
demo constituido por seis piezas, Nunka vimos una lluvia (grabado antes del
ingreso de José), y el album Costanera 270 (grabado el 2009, pero publicado el
2013) con diez canciones oficiales y cuatro como bonus track. De todas ellas,
Las botellas ha sido la unica lanzada por ambas agrupaciones, conviene aclarar
que la version original corresponde al trio. Para Luis Antonio, su autor, esto se
debe al ritmo y estilo de la cancién; pues esta tocado en notas menores que

facilitan que pueda ser interpretado en distintos estilos.

Pese a esto, nunca han intentado versionar algun otro tema por uno u
otro; la voz principal de ambas propuestas sostiene que Cuidate del tombo (del
album Subele a la radio, 2011) y Pepita de oro (del album Vitamina Inka, 2016)
podrian adaptarse en clave de ska punk; por otro lado, para él, de Suicidas,
también podria trabajarse la cancion Ska del muerto en el ritmo de La Nueva
Invasion. Sin embargo, su compositor, Diego, no coincide con esta apreciacion;
pues se trata de canciones pensadas en un ritmo en particular. En ese sentido,
el ve como mas complicado arreglar las canciones del combo estudiado a las de
la banda anterior:

“Pasarlo a tres instrumentos es mas complicado; en cambio, de tres
pasarlo a mas es mas facil, hay que anadir arreglos. En el otro es
como que quitar, pero al quitar cosas, tu sientes que tu tema se
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queda vacio y no te termina gustando. De Suicidas a La Nueva,
Serpiente dios. Serpiente dios también era un tema de Suicidas, un
poco diferente nada mas. Luis Antonio estaba intentando hacer
unos, pero, la verdad no sé, hasta ahora no sé, no sé ha repetido
el caso” (Diego Vicente).

Imagen 7: LosdeSuicidas [Elaboracién propial.
Izquierda: Arriba: Suicidas performando en El Agustino. Abajo: En Vichama
(Centro de Lima). Derecha: Caratula del disco debut Costanera 270.

El publico del grupo estaba formado por personas mayores a ellos, pero
que gustaban de escuchar una mayor variedad de estilos musicales; no obstante,
poco a poco se fueron volviendo mas ortodoxos respecto al punk rock. Al mismo
tiempo, tenian un interesante caudal de jovenes universitarios; éstos solian ser
mas abiertos y son los primeros en escuchar su acercamiento con la cumbia,
muchos de los cuales son parte del primer publico de La Nueva Invasion. En
general, para Luis Antonio, se trataba de personas con un mayor bagaje cultural
y dentro de una escena en transicion que exigia mayor atrevimiento de los
musicos; asimismo, demandaba nuevas cosas. Todo ello va sirviendo de marco

para lo que mas adelante sera el proyecto estudiado en la presente tesis:

“Era uno que se ganaba al resto porque vivias tu cancion, por ser
de la calle. Era una época de cambios, de falta de liderazgo, de
falta de bandas que chambeen; una época de transicion. [...] Se
venia extinguiendo algo y habia como una especie de hambre por
nueva musica, nuevas propuestas, nuevos espacios, nuevo todo.
Yo siempre he sentido que Suicidas ha tenido un poco la carga de
esa etapa musical en extincidon que venia; entonces, en realidad,
yo deje de meterle el punche porque senti que tenia mucho de esa
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carga y no queria cargar con esa energia, queria empezar algo
nuevo” (Luis Antonio Vicente).

Volveremos mas adelante sobre otros aspectos de Suicidas,
especialmente aquellos ligados a sus integrantes y la transicién hacia lo que
seria el conjunto analizado, para cerrar este primer acapite debemos mencionar
que el trio no ha abandonado los escenarios, pero sus presentaciones son
esporadicas. Sin embargo, todos sus integrantes coinciden en sefialar que
cuando dejan de tocar de forma consecutiva, para dar paso a La Nueva Invasion,
la cual se volvio muy pedida desde sus inicios, era el mejor momento de la banda

de punk rock:

“Creo que paso algo paradojico con Suicidas porque en el momento
que dejamos de tocar era el mejor momento de la banda, en
realidad. O sea, cuando surgioé La Nueva Invasion, Suicidas estaba
tocando bastante, en realidad, siempre tenia tocadas, y como que
veniamos, como que sentiamos que ya estabamos terminando de
posicionarnos; pero dejamos de tocar con Suicidas para darle todo
el peso a La Nueva Invasion que era un proyecto que de pronto se
volvio bastante demandante” (Luis Antonio Vicente).

6.2 Primeros ingredientes:

Luis Antonio, Luis o Antonio nacié6 en New York (Estados Unidos, 1985); no
obstante, ha vivido la mayor parte de su vida en la capital peruana,
especialmente y de forma consecutiva desde que regreso al acabar el ultimo ano
del colegio en Miami. Es el mayor de tres hermanos, todos dedicados a la
musica: Diego (1988) y Mauricio (1989). Vivié cuatro afos en El Agustino y, como
hemos mencionado, sus progenitores, nacidos en Lima, nunca se dedicaron a la
ejecucion musical en el escenario; aunque tuvieron el puesto de La Nave de los
Profugos. De todo esto, él recuerda que a su casa llegaban cassettes de musica
de protesta y rock subterraneo, éstos eran pirateados y comercializados en el
espacio mencionado; asimismo, sus padres organizaban festivales de musica,
por lo que se dio cuenta que el estilo de vida de ellos no era similar al resto de

sus companeros.
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Alos 12 afos, en octubre de 1998, éstos tuvieron un espacio para la venta
de cassettes y polos durante el Festival Anti-Miseria en el Estadio Manuel Bonilla
(Miraflores); él los acompafia y tiene la oportunidad de escuchar en vivo a
Leusemia, Los Prisioneros (Chile) y Todos Tus Muertos (Argentina), como actos
centrales del evento. Al observar la performance de estos ultimos, siente que le
gustaria estar parado en un escenario haciendo musica; a pesar que hasta ese
momento no sabia tocar ningun instrumento o habia hecho la prueba de cantar
en publico. Aprende a tocar guitarra eléctrica de forma autodidacta, esto gracias
a la visualizacion de videos en la television y tras el préstamo de este instrumento
por un amigo de Estados Unidos; afios después, sigue con el bajo por necesidad,
pues en Suicidas, Diego se manejaba mejor con la guitarra y necesitaban que
alguien se ocupara de este otro instrumento. Igualmente, Luis Antonio comienza
siendo el bajista del proyecto estudiado; en todos estos momentos se ha tratado

de la version de cuatro cuerdas.

Una vez establecido en Lima, al acabar el colegio, crea su primer grupo
con Diego y otro amigo; su primera presentacidn en vivo es en una discoteca en
El Agustino, posterior a ella, busca nuevos conciertos y no tarda en darse cuenta
que esto no era simple. No existian lugares ni oportunidades, ante esta situacion,
los musicos tenian que poner plata de su bolsillo y la promocién se daba en las
calles. Poco después, en el 2005, ingresa a la especialidad de Comunicacion
Audiovisual en la Pontificia Universidad Catdlica del Peru; pues veia en ésta una
opcion de generarse su propio puesto de trabajo. Actualmente, es egresado de
esta casa de estudios; sin embargo, han existido ciclos que dejo la carrera para
poder dedicarse integramente a La Nueva Invasién, esta situacidon se dio sobre
todo entre los meses cercanos a la grabacidon y el lanzamiento del segundo

album.

A pesar de no haberse involucrado demasiado en la vida universitaria de
su alma mater, en el 2012, fue elegido secretario de Comunicaciones de la
Federacion de Estudiantes (FEPUCP); no obstante, renuncié a este cargo
cuando vio que se le complicaba poder lograr algunos de sus objetivos

propuestos. No haberse involucrado desde el comienzo a este espacio
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académico, esta especialmente ligado al hecho de mantenerse conectado al
espacio de los conciertos de la movida independiente del Centro de Lima, donde,
ademas de Suicidas, es segundo guitarrista por corto tiempo del combo de hard
core y punk Epidemia. Estos eran afios en que estar en las calles constituia la

parte mas importante para poder hacerse conocido y conseguir actividades.

Alguna vez sostuvo que si pudiera escoger una nueva especialidad seria
periodismo, pues siente que el ejercicio profesional de esta otra carrera anda mal
llevado; pese a esto, Comunicacion Audiovisual le ha ayudado a construir un
lenguaje para la agrupacion. Este recurso lo ha aplicado en la direccion de dos
videoclips (El presentimiento y Todo es uno, ambos de 2014); su performance
en el escenario (donde ha probado con tefirse el pelo, vestir prendas cémodas,
fundamentalmente polos manga cero, los cuales puedan resaltar en su
desplazamiento por el escenario; asi como también ha usado vestuario

especialmente confeccionado para algunos conciertos):

“Trato de que se vea un punto medio entre, como que, he pensado
que ponerme y que no. Porque tampoco me vacila mucho cuando
se ve muy producido. Hemos tenido vestuario, también, buen
tiempo. Cuando nos presentamos en el primer Selvamonos, Carol
nos hizo un vestuario de la puta madre con el que estuvimos
bastante tiempo y desde ahi no usamos vestuario. De ahi hemos
trabajado algunos looks, algunas cosas” (Luis Antonio Vicente).

De la misma forma, el manejo de redes sociales, especialmente el variado

contenido de Facebook y en menor medida Instagram:

“Es nuestra herramienta de difusion. No tenemos television, no
tenemos radio, tenemos el Face y hay que aprender a usarlo bien.
Muchas bandas no crecen porque no saben encontrar, tampoco,
un lenguaje para comunicarse con sus fans” (Luis Antonio Vicente).

Fuera de la ejecucién musical, otras tareas que ha desempefiado son la
produccion y gestion de los espacios para tocar, la coordinacién y cierre de
negociacion de las fechas de los conciertos, la venta de cerveza durante los
eventos organizados; todas estas funciones se dieron basicamente entre los

cinco y seis primeros anos de la banda. En tiempo reciente, han aprendido a
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delegar estas y otras funciones, centrandose en el show en vivo; él cual
constituye su principal carta de presentacién para nuevo publico o personas
interesadas en trabajar con ellos. Actualmente, esta abocado por completo al
proyecto musical, pero antes ha laborado en la produccion, guion y direccion de

producciones audiovisuales; siendo la situacidn mas comun como freelance.

Diego Manuel, Diego o Diegosh nacié en Lima (1988); vivié dos afios en
El Agustino, luego de lo cual se muda, por cerca de veinte anos, a San Miguel y
finalmente a Surco. Pese a todo, el primer distrito mencionado esta siempre
presente en el desarrollo de las distintas carreras musicales de los hermanos
Vicente Farromeque; tal como lo evidencian las primeras presentaciones de los
distintos grupos de los que forman parte y la idea de la autogestion, propia de

los colectivos artisticos de esta y otras partes de la ciudad.

Tiene oportunidad de aprender a tocar la guitarra a los 12 afios con Julio
Duran, vocalista de la banda Julio Duran y Los Lanzallamas, pero este
instrumento estaba ordenado para diestro; siendo el zurdo, invierte el orden de
las cuerdas. ElI 2003 es especialmente importante para su experiencia musical,
asi pues, habia ingresado a estudiar guitarra clasica al Conservatorio Nacional
de Musica, gracias a lo cual aprende a leer partituras y nuevas técnicas de la
ejecucion de este instrumento, se forman dos de sus principales proyectos
musicales: Los Mortero y Suicidas, por ultimo, proponen a la Municipalidad de
San Miguel la realizacién de un concierto en el recientemente inaugurado

skateapark.

Luis Antonio habia pugnado por la realizacién de este evento, para ello
propusieron a los participantes y alquilaron equipos; a cambio, pedian el uso del
espacio y una pequena subvencion econdmica. Sin embargo, un funcionario del
area de Cultura comienza a hacerse cargo y decide censurar a algunos de los
invitados por la letra de sus canciones; asimismo, los burdcratas pasan a ser los
encargados de conseguir al proveedor de los equipos. El concesionario
contratado introduce fuera del programa a su conjunto, ademas, dada la baja
calidad del sonido, otro de los inscritos decide arrojar todo del escenario; ello

deriva en una pelea entre todos. El trio punk rock de los hermanos Vicente
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Farromeque no llega a actuar, pero Diego se da cuenta que hay que luchar

bastante para poder conseguir sus objetivos.

Diego es titulado en Ingenieria Agricola por la Universidad Nacional
Agraria de La Molina, siente que tanto su especialidad como el centro de estudios

han influido positivamente en él:

“La universidad me ayudo a conocer otros aspectos, a conocer
otras realidades, a conocer de otra situacion del Peru. A tener una
vision un poco mas amplia y definitivamente, aunque no quieras,
eso influye en como haces musica; en las cosas que puedas decir,
los estilos que puedas introducir. [...] Sino hubiera estado en la
Agraria, otro seria mi estilo musical” (Diego Vicente).

Desde el 2013, trabaja en el area de energias renovables de una empresa
dedicada a la ejecucion de proyectos de energia; su responsabilidad principal es
la capacitacion de clientes y distribuidores, ello le demanda viajar todos los
meses al interior del pais. Encuentra en estas salidas fuera de Lima, un
conocimiento cercano de la realidad del pais; ello influiria positivamente en su
musica. En la actividad estudiada en la tesis, junto con La Nueva Invasion, es,
como hemos mencionado, guitarrista de Los Mortero y Suicidas; en el primero
de ellos ejecuta la primera y segunda, sobre todo esta ultima. Para él, todos éstos
tendrian un estilo rock; igualmente, comparten una escena independiente
caracterizada por reunir propuestas de distintos estilos, mientras antes cada una

se congregaba solo con aquellas que tenian un ritmo similar:

“‘Antes, quizas, si habia una diferencia entre chikipunk, entre
rockabilly o punk rock y entre cumbia; ahora como que en los
conciertos, a veces, encuentras todos esos estilos en uno solo. O
sea, en un solo concierto encuentras bandas de diferentes géneros,
entonces como que decir solo una escena cumbia, yo no creo que
haya una escena cumbia en Lima; yo creo que es la escena musical
independiente que es donde nos ubicamos muchas bandas” (Diego
Vicente).

Fuera de la ejecucidén musical, ha colaborado gestionando conciertos, en
ese sentido, los ha convencido de actuar en su universidad y en algunos

espacios de El Agustino, vendiendo entradas en compariia de algun companero
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y cervezas junto con el cantinero contratado; no obstante, ha dejado estas
ultimas. Ultimamente, apoya en mandar el rol de fechas programadas a sus
companeros que utilizan la aplicacién Google Calendar; pese a este dominio de
tecnologia, nunca se ha hecho cargo del manejo de redes sociales, pero si ha
brindado sugerencias sobre algun contenido. En el escenario, hay veces que
puede improvisar determinadas acciones para conectar con el publico; otros, en
cambio, son aspectos planificados. En la linea de lo anterior, tenemos el colocar
una bandera peruana en la guitarra, el uso de mascaras y polos con mensajes o

saltos y bailes:

“Algunas veces me he puesto polos con mensajes, antes tocaba
con mi banderita de Peru en mi guitarra; cosas asi, mas simbdalicas,
chullitos, mascaras. Antes yo tocaba con mascara, parte del show
iniciaba con mascara y tocaba con mascara casi todo el concierto
hasta la ultima cancion. Asi era. De ahi ya deje, me ahogaba mucho
y decidi ya no usar mascara. Ademas que se rompian, pero una
época tocaba con mascara casi todo el concierto. Yo cuando toco,
intento siempre jugar con el publico, veo qué esta haciendo el
publico y me acerco; o sea, como que los intento hacer participes
del show. Bailar un poco, los pasos de baile que hacemos con Luis
como para que el publico lo siga, esas cosas. Son cosas que
ocurren ahi en el escenario, muchas cosas ocurren ahi sobre el
escenario” (Diego Vicente).

Imagen 8: Comenzando todo [Elaboracion propial.
Izquierda: Renaciendo invasores. Derecha: Arriba: Los hermanos
Vicente Farromeque: Mauricio, Diego y Luis Antonio.
Abajo: José y su esposa Fiorella Valenzuela.



90

Ha estado involucrado en distintos eventos y colectivos de su alma mater;
asi, por ejemplo, en el 2007, conoce a José en la organizacion del festival Todas
las sangres. Este era parte de la dirigencia de la universidad que estaba
coordinando lo referente a la actividad; sin embargo, dos meses antes viaja a
Ecuador, en ese interin se mantenia comunicado por correo electronico con sus
otros compafieros. Un dia encuentra el mensaje de un nuevo colaborador,
Diegosh, quien se ofrecia a llevar a las bandas Los Mojarras y Turbop6tamos;

una vez en Lima, se reunen y ultiman detalles.

Tras la actividad, las buenas relaciones entre ambos facilitan que Diego
invite al grupo donde José tocaba la bateria, Soma, a los conciertos organizados
por Los Mortero y Suicidas; ello era parte del plan del guitarrista por vincular su
vida universitaria y la musica. Para diciembre del mismo afio, unos y otros habian
tenido oportunidad de escucharse; ese mes, al quedarse el trio de los hermanos
Vicente Farromeque sin percusion y José sin conjunto permanente, es invitado
a unirseles. La quimica entre los tres fue instantanea, pudiendo ampliar los
estilos del combo; ello se dio gracias a las bases ritmicas manejadas por su

nuevo integrante.

José o Cubano, el ultimo suicida en sumarse, nacio, al igual que su padre,
en Moquegua (1979); asimismo, antes de establecerse en la capital de forma
definitiva, al acabar el colegio, habia vivido en Lima durante tres afios de su
nifiez. A esta ciudad le volvié a seguir Moquegua y, finalmente, Puno; ciudad de
su madre y en la que sus progenitores se habian conocido durante sus afos
universitarios. Junto con lo anterior, la herencia de sus abuelos paternos y

maternos, cusquefos y aymaras, influyen en su escucha musical:

‘Lo que te acompafia desde que eres nifio son las reuniones
familiares. Bueno, en mi caso no ha habido tantas, pero las pocas
que recuerdo estaban marcadas por mucha musica y dependiendo
en qué lugar estabas, cambia la musica” (José Vargas).

Asi pues, en Puno, escuchaba las canciones de las radios locales; dentro
de ellas, tenemos la musica folklérica (fundamentalmente la de los sikuris),

latinoamericana (influida sobre todo por Bolivia y por la cual intenta aprender a
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tocar, sin mucho éxito, la zampofia), rock peruano de finales de la década de
1980 (Arena Hash y JAS) y rock n’ roll de bandas convertidas en clasicos (The
Beatles, The Rolling Stones, Queen y Dire Straits). En Moquegua, escucha
musica criolla, gracias al programa conducido por uno de sus profesores del
colegio; pero, inmerso en el gusto del rock y sus representantes mencionados
(“grupos que siempre habian estado ahi”), descubre nuevas variantes por sus
conocidos. De forma especial, por unos amigos, el heavy metal (Metallica y

Slayer), y, por un primo, el death metal (Cannibal Corpse).

“Habia un, en esa época, que me parece que ahora no hay tanto,
habia un gran afan entre los adolescentes, de segundo de
secundaria, tercero, de tener cintas. Cintas cassettes vy
conseguirse, intercambiarse y todo eso. Entonces, ahi tuve otro
aprendizaje musical porque la musica ahi llegaba por Chile.
Entonces, escuché, en esa época, cuando salian los discos de
Guns N’ Roses, de Metallica, Nirvana. Todo ese bagaje musical de
esa época. Eso como que fue una buena parte de lo que fue una
cimentacion de la musica” (José Vargas).

Igualmente, desde los 12, cuando comienza su interés mas profundo por
este estilo rockero, practica con sus lapiceros, como si de baquetas aporreando
una bateria se tratase; tiempo después, en tercero de secundaria, puede probar
con este instrumento, esto al encontrarlo en la casa de un amigo donde habia
llegado a hacer un trabajo escolar. Al sentarse timidamente, prueba con el tema
Paradise City de Guns N’ Roses; quienes pudieron escucharlo quedan
sorprendidos con su ejecucion y continda con Sad but True de Metallica. Al afio
siguiente, va por la casa de un primo donde se organizaba un pequefio concierto
y vuelve a probar; a pesar de no haberlo hecho desde el hecho narrado antes,

los resultados vuelven a ser gratificantes y es invitado a tocar con ellos.

De esta forma, al acabar el colegio habia estado en dos conjuntos y, como
hemos mencionado, se muda a Lima y se prepara para ingresar a la Universidad
Catdlica; durante ese tiempo, conoce nuevas sub-culturas y estilos, teniendo la
oportunidad de practicar la ejecucion de ellos con distintos musicos. Logra
ingresar a la mencionada casa de estudios, pero se cambia a la Universidad
Agraria, donde egresa en Ingenieria de Gestion Empresarial; la formacion en

esta especialidad, le ayudd a manejar cuestiones administrativas en los inicios
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de la banda. Asi tenemos, la gestion de los viajes, para lo cual tiene ordenados
los pasaportes y copias del DNI de sus companferos, balances y cuentas en

Microsoft Excel.

“‘Esa carrera tiene mucho que ver con el manejo de procesos,
manejo financiero, entonces es como una cuestion administrativa,
basicamente. Entonces, yo, por ejemplo, veo buena parte de los
numeros de cada fecha, acomodar los diagramas, veo también, a
veces, parte de las finanzas. Como que siempre parte de la
organizacion, pero, ultimamente, me he estado abocando mucho al
oficio del baterista como tal” (José Vargas).

En su alma mater, se incorpora al Taller de Arte José Maria Arguedas
(TAJMA), en este espacio, tiene la posibilidad de aprender musica de todo el
pais gracias a que el coordinador tuvo la perspectiva de conseguir una bateria

para la agrupacioén. En los ultimos afnos, se une también a los sikuris.

“Cuando yo ingresé a la Agraria, habia dentro de la Universidad
Agraria, asi como hay el CEMDUC, de hecho, mas independiente,
es solo de alumnos, que se llamaba el Taller de Arte José Maria
Arguedas. En ese taller de arte habia tres elencos: elenco de
musica, elenco de danza, elenco de sikuris. Yo apenas entré a la
Agraria, fui y busqué: “; Aca hay para tocar bateria?”. Porque yo los
vi en una bienvenida de cachimbos, donde varios grupos se
presentaban y se present6 el TAJMA. El TAJMA se llama Taller de
Arte José Maria Arguedas, se presentaron los sikuris y se presenté
el elenco de musica y habia justo un esbozo de una bateria, pensé:
“Aca seria chévere tocar”. Fui y no tenian bateria, me dijeron: “Pero,
ipuedes traer tu bateria? y dije: “No, ni hablar”. Pero el
coordinador, que también era estudiante, el coordinador general
tuvo la vision de tener una bateria en el elenco e hizo las gestiones
y compraron una bateria y se encargé de llamarme y decirme: “Oe,
ahora si hay una bateria, ven para que la pruebes”, y me quedé.
Ese, para mi, es un muy importante giro porque ahi practicamente
nace mi influencia de todo, casi todo lo que hago en La Nueva
Invasion. Porque ahi me ensefiaron musica de la costa, sierra,
selva, norte, sur, oriente; o sea como que aprendi mucho ahi con
la bateria. O sea, aprendi, yo por ser del sur conocia las
expresiones musicales del sur; pero no sabia, por ejemplo, nada de
la musica folklérica del centro, los santiagos o los carnavalitos,
cosas asi y aprendi. Toqué cumbia, toqué sanjuanitos del norte,
toqué musica selvatica. Aprendi un montdén de cosas ahi que,
justamente, me permitié plasmarlo en la ultima etapa de Suicidas
que empezamos a hacer cumbia, entonces ahi tocaba cumbia con
ellos y luego en La Nueva Invasion. Eso para mi fue una explosion,
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le estoy muy agradecido a ese taller porque ahi aprendi, sin tener
un profe de bateria, porque el profe que ahi habia era un profe de
charango, pero el profe me daba ciertas pautas: “Aca lo puedes
hacer asi”, “Asi”, o sino: “Sigue tu instinto nomas”. Entonces, era
chévere porque hacia cumbia como mas o menos pensaba que
podia ser, pero siempre observaba. Me iba a conciertos, miraba
videos, veia cdmo podian tocar la bateria tal o cual, en qué parte;
entonces, me dio mucha tarea para aprendery eso lo apliqué en La
Nueva Invasion” (José Vargas).

Fuera de esta oportunidad no ha recibido clases de bateria, siendo
fundamentalmente autodidacta; asimismo, tiene empresas independientes,
como La Libélula'y Runaq Percusion. La primera de ellas junto con Fiorella, su
esposa, vende sus productos organicos y bio-cosméticos en ferias, tiendas
ecologicas o por pedido; por otro lado, Runaq Percusion, término quechua que
significa “para la gente”, dedicada a la comercializacion de equipos e
instrumentos de este tipo, pero que ultimamente ha bajado sus ventas. A pesar
de no generar una gran fuente de ingreso, una y otra, asi como su presencia en
el combo estudiado, tienen en comun su visidon de vida y le permiten manejar sus

tiempos.

“Tiene que ver con una vision de lo que es mi visidn de la vida, en
general. O sea, tener que ver con la ecologia, con la sostenibilidad
de las empresas, con el uso de recursos naturales y con un modo
de vida que permita... que sea sostenible. O sea, con todos esos
proyectos que yo tengo, yo sostengo mi modo de vida. De hecho,
en la medida de lo posible, evito estar en horario de oficina, trato
de estar independiente; es un proceso, a veces duro, pero, a la vez,
permite bastante libertad. Por ejemplo, he podido viajar ahora,
visitar a mis papas; como que hay ciertas concesiones. Tiene sus
pro y sus contra, pero mas creo que son pro; ya, eso es. Entonces,
ahi vamos” (José Vargas).

Como hemos mencionado, antes de su ingreso al trio, habia tenido
oportunidad de escucharlos en la Agraria y le parecia que eran muy buenos;
igualmente, en los afios que ha estado en ambos, ha formado parte de otras
propuestas musicales, pero no se abocé mucho a ellos por no querer
comprometerse a otros donde podia existir el riesgo de fallarles. Fuera de la
ejecucion musical y las labores administrativas mencionadas en lineas

anteriores, fundamentalmente hasta hace tres afos atras, se ha encargado del
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manejo de redes sociales, en especial de mucho del contenido politico en
Facebook, el cual era discutido en grupos internos de esta red social o WhatsApp
en los ultimos afos, la venta de entradas y cervezas en los eventos, algunas
apariciones en medios y ha cerrado fechas y convencido a la banda de actuar

en algunos espacios.

Uno de los primeros y mas importantes para lo que significa La Nueva
Invasion fue el 5 de abril de 2011, con motivo de los 19 afios del autogolpe del
ex-presidente Alberto Fujimori. Luego de pugnas internas, pues no iban a recibir
ningun pago por tocar, convence a sus companeros de presentarse; para ello se
basé en la idea que esta performance era por un motivo que todos rechazaban
(por lo que este hecho politico significé para el pais), la locacién (Plaza San
Martin), los otros participantes (Del Pueblo... Del Barrio, Barrio Calavera,
dIAZEPUNK, Leusemia, Aeropajitas y La Sarita), el potencial publico asistente y

que el evento seria registrado en video.

Finalmente, debemos mencionar que desde el escenario comunica con su
presencia y la fuerza al interpretar su instrumento; haciendo sentir su identidad
aymara, pues considera que este sector de la poblacién peruana no tiene la
suficiente exposicidén dentro de los considerados circuitos oficiales y masivos. En

algunas oportunidades, esto se refuerza por el uso de una u otra prenda.

6.3 Comienza la invasion:

No obstante, José no es el ultimo integrante de La Nueva Invasién que ha tenido
oportunidad de compartir escenario con Suicidas; asi pues, uno o dos afnos antes
de su ingreso, Fernando tiene oportunidad de actuar como musico invitado en
un par de canciones durante dos conciertos del trio. Su participaciéon se daen la
ejecucion de los bongos, con esta inclusién se buscaba refrescar una escena
que exigia una renovacion sobre el letargo en el que parecia haber caido; a pesar
que esta incorporacion no fue bien recibida por parte de la audiencia, lo que

agotd a algunos de sus intérpretes:
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“A veces tocabamos con un publico que era un poco ortodoxo. Fue
una de las razones, en realidad, por la cual yo empecé a abrirme
de esa escena porque era un publico me parece que... estabamos
en una escena que habia perdido curiosidad y rebeldia; y de
irreverencia y de transgresores solamente quedaba, en realidad, la
parte mas superficial de eso que es chupar, drogarse y joder. En
realidad, me sentia un poco encerrado en ese circuito como que no
vivi una renovacion de un publico; creo que la renovacién vino
después, mas bien, ahora hay otra posicion frente a la musica. Ya
no tanto desde el discurso, sino desde la puesta en escena en si
que es como se percibe al espacio musical, como un espacio
libertario realmente, antes que de dogmas” (Luis Antonio Vicente).

Antes de estas oportunidades, Fernando gustaba de la musica de
Suicidas y las bandas de punk rock del Centro de Lima; sin embargo, este agrado
no fue replicado como ejecutante. El trio y su invitado mantuvieron el mismo
estilo musical, pero lo fuerte del sonido de la guitarra, bajo y bateria hacia que
se pierda el de los bongos; por ello, sentia que su presencia en el escenario no

tenia mucho sentido, pues su aparicion le era indiferente a mucha gente.

Fernando o Fer nacié en Lima (1986) y ha vivido toda su vida en Barranco,
primero en casa de sus progenitores y desde hace cerca de 10 afos con su
companera Carol Fernandez y sus dos hijos: Tayel (2007) y Yaku (2011). Tiene
una hermana mayor, Urpi, de antecesores provincianos: madre punefia y padre
ancashino, recuerda que este ultimo no era muy melédmano, pero era bastante
abierto a este tipo de actividades; asimismo, tenia una posicién politica bastante
clara que para Fernando fue muy importante y traslada al discurso de La Nueva

Invasion.

Conoce a Luis en sexto grado de primaria en el colegio La Casa de Carton;
en esta institucién educativa aprende un poco de serigrafia, técnica en la que
profundiza afos después y le sera muy importante. Asimismo, tiene oportunidad
de acercarse al mundo del disefio por las ensefanzas de un amigo que trabajaba
en uno de los puestos de la avenida Wilson del Centro de Lima. Como parte de
su formacién, no tuvo oportunidad de recibir algun curso de musica en ningun
instrumento; en cambio, a pesar de haberlo abandonado a cerca de un ano para

el final, cursé Antropologia en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
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Para él, es interesante la forma en que esta especialidad venia tratando temas

que aun no eran contemplados por la musica:

“Creo que la antropologia esta tocando temas que en la musica
todavia no se estaban mirado. La antropologia estaba viendo la
chicha, la cumbia desde bastante antes; fueron ritmos que, no
solamente llamaban la atencion por lo que sonoramente eran, sino
también por lo que representaban” (Fernando Castro).

Paulatinamente, tras cerca de cuatro afos, abandona sus estudios
superiores por el nacimiento de su hijo mayor y comienza a dedicarse a otras
actividades; en ese contexto, crea, junto con Carol, Amapolay Manufacturas
Autonomas. Este nuevo proyecto se trata de un colectivo de grafica popular y
linea de ropa, al cual, con su compafera, comienza a dedicarse mas; no
obstante, una no esta desligada de la otra, pues en la propuesta artistica se
producen colecciones en torno a un tema, el cual ha sido previamente
investigado. Algunos estan ligados a la revalorizacion, identidad y nacion; asi
hemos tenido Surge peruano surge, el cual habla de la ciudad y los métodos
alternativos de cémo resolver la economia, Power cholo, 1o andino y su
encuentro en la ciudad, Selva de cemento, trabajo con los pobladores migrantes
de esta regidon asentados en Cantagallo, y La esperanza del nuevo Peru,

combinacioén de las anteriores.

Asimismo, tiempo después, conversando con Luis Antonio, comienza a
surgir las ganas de iniciar una nueva experimentacion musical que terminara
derivando en la agrupaciéon estudiada. De esta manera, los cursos recibidos
dentro y fuera del espacio universitario terminaron siendo utiles para sus dos
grandes labores actuales: Amapolay Manufacturas Auténomas y La Nueva
Invasion, ambas comparten una mirada critica y multicultural. La musica, el
disefo y la ropa surgen y estan nutridos por el haber viajado a distintas partes
dentro y fuera del pais; de esta forma, ambas actividades aparecen para él como

un recurso para sobrevivir en ellos.

Estas salidas duraban entre cuatro y cinco meses, para él resulta
interesante lo que se puede conocer a través del recorrido de distintos espacios.
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Su itinerario era realizado al lado de distintas personas, algunas de las mas
frecuentes eran: Aurelio Castillo (charanguista de la banda), un amigo
percusionista, Carol; igualmente, su hijo Tayel, durante los ultimos viajes en la
etapa de transicion de abandonar la universidad. El disefio y la ropa fueron el
medio de subsistencia trabajado con Carol, en lo que puede encontrarse un
origen a su marca; asi pues, Fernando se ha ocupado de la serigrafia y su
companera de la ropa, representan el camino para plasmar algunas ideas que

quieren comunicar.

Por otro lado, en lo concerniente al plano musical durante sus travesias,
Fernando forma un conjunto al costado de sus amigos mencionados; en ellos,
Aurelio se ocupa del charango, su amigo de la percusion y él ejecuta los vientos
(flauta y quena). A este modo de sustento la denominan “musica callejera”, pues,
en exteriores se da su principal espacio de accidn; ademas, tienen la oportunidad
de presentarse de forma eventual en bares, restaurantes o lo que pudiera
sucederse. Antes de esta oportunidad de hacer musica en los viajes, el
circunstancial apoyo a Suicidas o la formaciéon de La Nueva Invasion, no habia
sido parte de otro plan musical; por ello, la importancia de esta “musica callejera”
se encuentra en la exploracion de nuevos estilos (ritmos tropicales y populares),
ser capaz de enfrentarse a distintos publicos (como el que puede encontrarse en
las aceras) y demostrarle que ésta es una posible fuente de ingreso durante sus

periplos.

La mejor forma de comprender cémo surge y va creciendo Amapolay
Manufacturas Auténomas, la podemos encontrar en la segunda entrada del blog
que crearon. Esta publicacién lleva como titulo Perdidos en el siglo y en ella se
puede leer:

“Creo que no podriamos decir una hora un dia o una fecha exacta
de la creacion de Amapolay...... pero lo que podemos decir HOY es
que surge de nuestras manos y de un deseo de expresar que se
manifestaba de manera casi compulsiva.......... el motor de
AmApolAy es sin dudala creacidn..... la creacion sin limites y con la
mente abierta a cualquier tecnica/foto/diseno/frase que despierte la
conciencia y la llene de mil culturas/colores/sabores......... el tiempo
avanza y la semilla ahora es fruto...... desde aquel primer taller
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propio que no tenia ni siquiera agua ..... las primeras ventas en el
piso en alguna playa perdida en tierras lejanas..... los primeros
estampados calados en carton.......... las eternas horas en la
carretera y el alivio de vernos subidos en la tolva de un camion.....el
taller Pufiuy en barranco...... las tardes legalizadoras en san
marquitos.......

la  exploracion ha pasado desde el batik/acrilico-
carton/fotografia/serigrafia/diseno/collage/intervencion
acompafadas siempre de largas dosis de musica y eternas
conversaciones acerca de lo que sucede en el barrio, en la esquina,
en el Peru profundo y el no tan profundo....... HOY AmApOlay
interviene este nuevo e inmenso espacio que es la red buscando
una vez mas ExPrEsAr mediante la exploracion de los sentidos.....
hemos esperado bastante para esto aunque creo que nunca es
tarde..... DISFRUTENLO

>>AmApOlay<<
ARTE-TIERRA-CULTURA-AUTONOMIA-LIBERTAD"?,

Desde lo anterior, encontramos como determinados aspectos sirven de
formas directas e indirectas. Dentro de las primeras podemos mencionar, por
ejemplo, las graficas y frases en la construccion de la imagen y el lenguaje de
las canciones; por el otro lado, tenemos algunos de los lugares visitados en sus
giras. Algunos de éstos fueron: el sur de nuestro pais, Bolivia, el norte de
Argentina, entre otros. Los viajes sirvieron para la compenetracion entre todos,

especialmente en momentos que todo comenzaba:

“Definitivamente sirvid un montén que se conociera la ruta que se
estaba haciendo, ya conociamos la ruta con el tema musical, se
sabia mas o menos cual era la dinamica de cada espacio para
conseguir tocadas. Eso fue muy importante para poder adaptarse
a una nueva ciudad, y sobre todo por llegar asi, por tus propios
medios. En ese sentido fue sencillo. Lo dificil fue el grupo humano,
éramos varios y viajar en ese formato era algo nuevo. [...] Fue una
gira estuvimos en Arequipa, Cusco, Puno y La paz (Bolivia), que
nos sirvio un culo para conectarnos también con ese lado del
mundo, El sur peruano y el altiplano boliviano son lugares bien
especiales, tienen una fuerza... [...] Los momentos vividos son de
puta madre y, ademas, frescos, porque era una cuestion que recién
estaba empezando, no tenia una carga o una exigencia que,
digamos, las cosas tenian que salir porque tienen que salir, no sé.
Creo que éramos gente chibola, 23 a 25 afios. Viajas tranquilo a
pasarla bien"?? (Fernando Castro).

22 En: http://amapolay.blogspot.com/2008/10/perdidos-en-el-siglo.html.
23 En: http://rocanrol.pe/entrevistas/fernando-castro-las-reglas-del-sistema-son-una-mierda-
pero-hay-que-aprender-a-jugar-con-¢llas.
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La relacion con el grupo analizado no acaba en lo dicho, tal como lo
evidencian otros aspectos relacionados a Fernando; para él, ambos son
propuestas independientes. La Nueva Invasion se ubicaria en esta escena, pero
también dentro de otras como son: la de conjuntos punk en el Centro de Lima, la
de “tonos alternativos” y la de los festivales con bandas de distintos estilos. El se
considera seguidor de las dos primeras, por ello siempre estaba pendiente a lo
que aqui sucedia; en ese sentido, cuando busca expandir su marca, organiza
sus propias celebraciones: “Me gustaban tanto que me dio ganas de hacer”

(Fernando Castro).

Entre el 2009 y 2010, se organizaron un total de cuatro fiestas con una
importante concurrencia; éstas se dieron en locaciones no acostumbradas en
Barranco, Centro de Lima, Chorrillos y La Victoria. Ellas sirven como precedente
para las celebraciones organizadas por el combo; también, desde el 2013, para
la realizacién de la Feria Peru Independiente, la cual ha sido desarrollada en
distintas locaciones. Actualmente, encontramos lo siguiente en su pagina de

Facebook:

“Descripcién

Peru Independiente es una plataforma que pretende reunir las
diferentes propuestas de disefio, arte, grafica y musica que existen
en el pais. Es una Feria Periddica e itinerante.

Informacién general

Feria Familiar que se realiza en Febrero, Julio, Setiembre y
Diciembre en el Parque de la Familia en Barranco. Nuestras
actividades culturales son totalmente gratuitas para grandes y
chicos.”*.

Con la llegada de José a Suicidas, el trio comienza a fusionar con ritmos
cercanos a la cumbia; pasado un tiempo, como hemos mencionado, aparece la
idea de seguir probando en este estilo. Esta situacidn representé todo un
proceso, en el cual fueron fundamentales los dialogos entre Fernando y Luis

Antonio; este ultimo pensé por un momento mantenerse bajo el nombre de la

24 En: https://www.facebook.com/pg/Peruindependiente/about.
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agrupacion de punk rock, pero luego se dan cuenta que el nuevo proyecto tiene
otra energia y necesita su propia identidad. De este modo, en el 2009, Fernando
se suma a un ensayo de Suicidas tocando los bongos; a la siguiente oportunidad
llega con flauta y quena, siendo éstos sus dos instrumentos iniciales en La Nueva

Invasion.

Imagen 9: Enrumbando la rumba [Elaboracion propial.
Izquierda: Los seis primeros integrantes de la banda escapando de la ciudad.
Derecha: Arriba: Fernando con su familia. Mitad: Aurelio en el sur peruano.
Abajo: Francis en la selva.

Establecida la banda, Fernando, al lado de la ejecucion musical, aporta
algunos aspectos aprendidos en su experiencia con Amapolay Manufacturas
Auténomas; muchos de los cuales son compartidos con la mayoria de sus
companeros y que se mantienen fundamentalmente hasta antes del lanzamiento
de Vitamina Inka (2016). Asi tenemos, apoyo a la seguridad de los locales
durante los eventos, decoracion del espacio de los conciertos, venta de entradas
y bebidas alcohdlicas, recojo de las botellas de cerveza y cuadrar los ingresos
de la caja. Estas no han sido las Unicas tareas en comun dentro del tiempo
estudiado, pero poco a poco algunas de ellas van siendo derivadas a Luis
Antonio y él; siendo las tres principales: el manejo de redes sociales, la aparicion

dentro de los medios de comunicacion y la representacidén ante otros actores.

La primera de ellas se da de forma fundamental en las publicaciones de
Facebook e Instagram, el variopinto contenido en ellas solia ser posteado

espontaneamente o comentado en los ambitos internos de los integrantes; sin
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embargo, en los ultimos afos, las coordinaciones son solo con su mencionado
companero. Su presencia para las otras dos labores fue cada vez mas constante,
pero se dieron por iniciativa propia y porque ninguno de los integrantes tenia
problemas con ello, lo cual lo convierte en uno de los rostros visibles; en el caso
de los medios de comunicacién, no conoce a las personas que encuentra en
ellos. Por otro lado, la representacién, también denominada como cierre de
fechas con los organizadores de los conciertos, se ha dado frente a algunos
conocidos suyos de movidas alternativas u otros colectivos; en ese sentido, ha

convencido también a sus comparieros de actuar en distintos escenarios:

“Era una cuestidon de que, el que lo hacia, nadie le iba a decir: “Oye,
no lo hagas”, porque yo tampoco lo voy a hacer, en realidad.
Entonces, que lo haga el que lo esta haciendo. Un poco asi. Porque
yo queria que sucedieran ciertas cosas y las hacia; Luis también,
seguramente, también asumia eso; Cubano también y, ya pues,
cada uno en el ambiente que mas le iba. Ahora que yo hubiera, tal
vez, asumido mas es porque, ya pues, habia mas movidas que
estaban conectadas a través mio” (Fernando Castro).

Fernando, en el escenario, busca comunicar al maximo lo que siente; en
pos de ello se vale de recursos que constituyen distintos niveles de lenguaje para
sus intérpretes. Estas formas empleadas no siempre necesitan ser discutidas en
el interior del grupo, pues se conocen y saben lo que puede funcionar en la
proyeccion de su imagen publica. Algunas de las mas notorias son el tinte del
pelo, la ropa y colores usados al presentarse en publico, muchas de las prendas
usadas por La Nueva Invasion son confeccionadas por Amapolay Manufacturas
Autonomas, y la ejecucion de uno u otro instrumento, en ese sentido, ha dejado

o incorporado distintas sonoridades al combo.

“‘La musica ya es una serie de mensajes y todo en su conjunto,
también. No solo a nivel visual; sino, también, la ropa que uno usa,
lo que uno hace. Hay diferentes niveles de mensaje. [...] Siempre
me parece que hay que subir a un escenario como alguien que esta
entregado a expresar. Mientras mas pueda ser eso visible, creo que
ayuda a complementar todo. El uso del color, el uso del atuendo es
super importante” (Fernando Castro).

En el 2009, los vientos de Fernando no son los Unicos en sumarse al

segundo ensayo, él invita a un compafiero sanmarquino, Aurelio; de esta
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manera, asi como la flauta y quena eran nuevos para este ensamble, también lo
representa el sonido del charango. Ambos son de la misma especialidad, pero
este ultimo habia ingresado afos atras; asimismo, tiene oportunidad de conocer
de forma mas clara a Luis Antonio cuando éste iba a visitar a su amigo de la
infancia, no tanto asi con los otros dos suicidas. Entre el 2005 y 2006, tiene
oportunidad de escuchar la musica del trio de punk rock en su alma mater y las

canciones resultan de su completo agrado.

Nacido en Lima (1984), tal como su madre y de padre piurano, Aurelio ha
vivido la mayor parte de su vida en Magdalena y los ultimos dos afos en
Salamanca. Su primer acercamiento al charango fue en el colegio, donde lo lleva
a sus clases de musica; este instrumento era de su progenitora, pero ni ella o él,
en este momento inicial, le dan la suficiente importancia. A los 18 afos, aprende
sus primeras nociones en la ejecucion, ello se da en el malecon cercano a su
casa. Aqui se reunen jovenes de distintas edades y algunos lo hacen con otros
instrumentos, entre todos comparten lo que conocen y tocan temas de reggae y
raggamuffin; incluso componen una cancién a la que denominan Raggamuffin

andino, pues su incorporacion remitia a esta region.

Como mencionamos en lineas recientes, Aurelio es licenciado en
Antropologia por la Universidad San Marcos; ingresa a esta especialidad al afio
siguiente de terminar el colegio, pues sentia una curiosidad social por lo que
pasa en el pais. Ella habia sido alimentada por la lectura de dos libros: El mundo
es ancho y ajeno (Ciro Alegria) y Los rios profundos (José Maria Arguedas).
Vinculandola con la musica, le parece interesante conocer la forma que el arte
sirve como vehiculo de expresion de las personas; igualmente, en su caso,

fortalecen el aprendizaje y la capacidad de comunicarlo con el resto.

“Siempre, constantemente, mi busqueda musical, mis
descubrimientos musicales tienen que ver con cémo la gente; o
sea, como percibo que la gente quiere expresarse del modo
artistico y pienso que también, probablemente, porque yo descubri
la musica como un medio de expresion. O sea, sentia que tenia
mucho que expresar y buscaba una forma mas de expresarla que,
de repente, no la encontraba en las palabras o en otro arte que
nunca llegué a practicarlo mucho y descubri la musica y fue para
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mi un modo increible de poder expresar muchas cosas; retener
cosas que aprendia de otros, de distintas tendencias, de distintas
cosas, de distinto origen; y, con el tiempo, me fui dando cuenta que
también podia yo compartirlas, asi, a los demas” (Aurelio Castillo).

Antes de su llegada a la banda estudiada, se involucra en otros dos
proyectos donde tiene oportunidad de desarrollar su practica musical desde el
charango. El primero que mencionaremos se da entre el 2007 y 2008, se trata
de una agrupacion de reggae a la que llega por otro amigo de San Marcos, el
resto de los integrantes eran de la urbanizacién de este conocido: Los Cipreses
(Centro de Lima) y tocan tanto canciones propias como covers; pese a todo, la
informalidad y desorden de los ensayos, asi como las escasas presentaciones

en vivo, terminan derivando en su separacion.

No obstante, ninguna experiencia previa es mas significativa que la
oportunidad de viajar; parte en la ruta un mes después de iniciar sus salidas al
malecon, de esta manera, la experiencia le aporta en su escucha y practica.
Inicialmente, le permite conocer ritmos de otros lados; en el lado de la ejecucion,
al igual que Fernando, encuentra un medio de subsistencia en este arte (para
conseguir alimentos, bebidas o vivienda), pero también la posibilidad de conocer
gente, muchos de los cuales le sirven como maestros, y crear un nexo con ellos.
El descubrimiento fue algo comun a muchos otros compafieros, pero la situacion
no fue notoria desde la primera salida; asi como tampoco lo fue la presencia del
mencionado integrante, pues este otro ingreso dos afios mas tarde a la

universidad.

Junto con lo mencionado en el parrafo anterior, Aurelio sostiene que los
distintos recorridos le permiten conocer de cerca la realidad del pais y la regién;
por ello afirma categéricamente: “Conoci el mundo a través de la musica”?.
Algunos de los lugares visitados son: Piura, Cajamarca, Chachapoyas, San
Martin, Chimbote, Huanuco, Cusco, etc. (Peru), Ecuador, Bolivia, Argentina,
entre otros. Muchos de ellos seran importantes para determinados momentos de

su vida; como hemos visto en lo concerniente a Fernando, los espacios que

25 En: https://www.youtube.com/watch?v=pPp6iNoM6fA.
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encontraron para tocar fueron en las calles, bares, restaurantes e incluso el

transporte publico de las grandes ciudades.

Originalmente, el repertorio estaba constituido por canciones de Chacalon
en el Grupo Celeste y La Nueva Crema, Buena Vista Social Club y otros temas
de son cubano; con la llegada de Fernando, incorporan repertorio del folklore
latinoamericano y musica andina. El conjunto lo conformaban: Fernando
(reemplazaba en la melodia de la quena a la voz), Aurelio (armaba la base
armonica en el charango) y un tercer amigo en la percusion; mas adelante,
incorporaron a un guitarrista. Antes de la entrada del otro invasor, en Chimbote,
descubre que las cumbias del intérprete peruano estan muy interiorizadas en el

gusto popular.

“En Chimbote me di cuenta del arraigo y la fuerza que podia tener
tocar una cancion de Chacalon en un micro, en una ciudad, en un
bar o en un barrio periférico con la gente, con los causitas de ahiy
que habias conocido por ahi y que te invitaban a su barrio para que
chupes y para que comas un jugoso de pescado porque tocabas
canciones de Chacaldn. Bravazo” (Aurelio Castillo).

A fines de 2008, convocados por Fernando, se reunen los cuatro musicos
viajeros y él les propone llevar este plan a algo mas formal; los dos integrantes
que mas tarde serian parte de La Nueva Invasién buscan seguir adelante con
esta idea, pero sus otros dos comparieros tenian distintas actitudes ante la vida
y ello los enfrentaba en ocasiones. El guitarrista, quien ademas sabia tocar otros
instrumentos, poseia una actitud mas mistica y el percusionista era mas

despreocupado; por lo que, finalmente, abandonan la idea.

Asi pues, existe en Fernando y Aurelio la intencion de trabajar en algo que
trascienda el momento de los viajes; por lo que, meses después de regresar de
otra salida en el verano de 2009, no es de extrafiar que el charanguista acepté
la invitacion de su compariero para unirsele a un ensayo en la casa de Costanera
de los hermanos Vicente Farromeque. Inicia ello siendo bachiller y durante el
tiempo anterior a la primera presentacion logra titularse; pese a que habia

algunos aspectos por corregir en cuanto a los horarios, descubre, en
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comparacion con cualquiera de sus experiencias musicales previas, un orden y

disciplina respecto a este momento.

En las siguientes lineas seguiremos viendo la llegada de nuevos
integrantes y sus respectivos instrumentos; sin embargo, es importante tener en
cuenta que la presencia del charango no es algo que suela verse en este tipo de
bandas, sumandole la energia de la performance de La Nueva Invasion en el
escenario, se vuelve uno de los rostros mas identificables desde el inicio. Ello
faculta que Aurelio sea de los miembros mas frecuentes en la aparicion de los
medios, pero también por el hecho que su numero era uno de los que aparecia
como contacto en las redes sociales del grupo. Otra de las consecuencias fue
que se encargara de cerrar muchas fechas, donde solo cerca del 30% era de
conocidos anteriores y algunas otras que conseguia. Figura que se replica en

cualquiera de ellos, tal como hemos venido mencionando:

“‘Por ejemplo, a veces me llamaban porque por ahi estaban
repartidos ciertos teléfonos. Si yo recibia la llamada, entonces, ya
pues, yo me encargaba. O, a veces, era porque, bueno,
conversando; o sea, alguien ya, de repente, especifico conseguia
algun espacio para tocar, entonces, ya se dedicaba a trabajar eso.
Sino, como te digo, eran esas dos opciones. Por ejemplo, yo o
cualquiera de la banda; ponte, Fernando va al Dragdn y consigue
que toquemos en EIl Dragdn, entonces €l se va a encargar de todo
eso. Luis Antonio va a La Noche de Barranco y consigue que
toquemos en La Noche de Barranco, él se va a encargar de eso.
Yo voy y consigo que toquemos en el De Grot, yo me encargo de
eso. O sino una fiesta, un evento de una institucion, lo que sea; me
llaman o llaman a alguno de ellos o a cualquiera lo llaman, a
Cubano lo llaman y le dicen para tocar, entonces, ya, él se encarga
de eso” (Aurelio Castillo).

Asimismo, los convence de actuar en ciertos escenarios, pero también
hace sentir su voz cuando no esta de acuerdo con algunas de ellas; lo cual se
dio en las oportunidades que los organizadores no tenian una actitud adecuada
o cuando el esfuerzo era mayor a los beneficios recibidos. De igual forma, ha
cumplido otras de las tareas comunes; asi tenemos, la venta de entradas y
bebidas, recojo de botellas y seguridad. Ello hasta que alguien mas se hizo cargo

de una y otra en la etapa anterior al lanzamiento del segundo disco. Aunque no



106

ha manejado las redes sociales activamente, si ha brindado sugerencias del

contenido; especialmente, en los ensayos o momentos antes de los conciertos.

Dentro del escenario, ha utilizado camisas, para darle una onda mas
tropical, como polos con mensajes o disefios ligados a una determinada causa;
ello en pos de comunicarse con los seguidores. En ese sentido, también es
importante la expresion del cuerpo y la musica por si misma; pues ésta genera
un circulo de energia a través de lo que suena, la percepcién de los oyentes y lo

que éstos pueden transmitir a los intérpretes.

“Para mi es muy fuerte ir a un concierto de La Nueva Invasién a
tocar y sentir toda la euforia que le pone el publico, hay una
conexiéon bien fuerte entre el publico y el musico. Incluso, se
rompen barreras, los musicos nos pasamos al lado y el publico se
sube”® (Aurelio Castillo).

Regresando a los ensayos de 2009, mantienen cierto ritmo hasta fines del
mencionado afo en la casa de Costanera; aqui tenian una bateria, bajo, guitarra
y equipos de amplificacion. La frecuencia suele ser una vez a la semana,
sabados o domingos, entre cuatro y cinco horas; no obstante, se interrumpe en
el verano siguiente, dado que muchos de sus musicos salen de viaje. Al regreso,
en marzo, aumentan circunstancialmente la periodicidad en la misma locacion,
eventuales salas de ensayo ante la mudanza de los hermanos a Surco o esta
nueva casa; situacion que se mantiene hasta antes de definir el nombre del

nuevo proyecto.

Durante esta transicion se dedican a armar y desarmar canciones, pues
deseaban salir al escenario con cierto material propio preparado; el primer tema
que logran arreglar es Serpiente dios, el cual habia sido compuesto y estrenado
en una version acustica en el develamiento de un mural con la imagen de José
Maria Arguedas en la universidad Agraria (2009). A continuacién, algunos
fueron: El cuento, El presentimiento y Las botellas junto con versiones de
distintos intérpretes; en ese sentido, las presentaciones de los meses iniciales

incluyen, de modo fundamental, las compuestas por ellos. Asi pues, tenemos las

26 [dem.



107

actuaciones de Suicidas y como esta otra idea se va acercando al sonido de la
cumbia; en ese contexto, siguen necesitando de percusion extra y Luis Antonio

convoca a un amigo de la universidad, Francis, para los bongos.

De madre huancavelicana y padre oroino, pero residentes en Huancayo,
Francis o Chino nace en esta ciudad (1988); entre los 4 y 5 afos su escucha
musical se comienza a desarrollar desde dos cassettes de bandas nacionales:
Los Shapis y Los Belking’s, los cuales tienen aspectos que lo marcaran en un
futuro. El primero de ellos, lo escuchaba y bailaba gran parte del dia; mientras,
el otro material fonografico, despierta su gusto por las propuestas instrumentales
y, desde entonces, oye la voz en las canciones como si fuera un instrumento

mas:

“Creo que esos dos episodios, de muy nifio, despertaron, por un
lado, la curiosidad de la musica ritmica, la chicha cumbia tiene
mucho ritmo, mucho instrumento de percusién y es bastante ritmico
todo, bastante dinamico; por otro lado, la musica instrumental de
Los Belking's y es por eso que hasta ahora me recuerdo todas las
canciones de los juegos de Super Nintendo que jugué, es musica
que se hace en ocho bits, que se hace en ocho canales, mejor
dicho. Con ocho canales se tiene que hacer toda la musica y hay
piezas de soundtrack de juegos épicos; como Motoratones,
Rockman, Bomberman, Sunset Riders que es un folk metal. Me
acuerdo casi todos los arreglos de toda la musica de los juegos que
he jugado, entre los 9 y 11 afos, hasta ahora. Bastante memoria
musical creo que se me quedo por esa cuestion” (Francis Toykin).

Anos después, en segundo de secundaria, se inscribe en el taller
extracurricular de musica, y es aqui donde tiene una aproximacion inicial con un
instrumento, la bateria; sin embargo, este acercamiento no es bueno, dejando la
ejecuciéon de lado. Hacia el final de su etapa escolar, se acerca a la movida
urbana de su ciudad; en el plano musical, esto lo acerca al hip hop y reggae. En
el 2005, alos 17 afos, migra a Lima tras haber ingresado a Ingenieria Electronica
en la Universidad Catdlica y estando al tanto de una variedad de estilos; pasado
un ciclo, se traslada a Publicidad. Luego de dos anos, tras algunas mudanzas en
la capital, conoce a un estudiante de antropologia de los ultimos ciclos de su

casa de estudios, Paul Lavalle.
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Por la misma época, comienza a cuestionarse por temas como el
consumismo, el sistema capitalismo, la deshumanizacion, entre otros; su
amistad con Paul le ayuda a dar forma a esta respuesta. Esta se ve alimentada
por sus conversaciones, los cursos de Antropologia y Temas de Antropologia
Urbana en Estudios Generales Letras; sobre todo, concurrir a la universidad San
Marcos y conocer personas con un pensamiento critico distinto al colegio y su
alma mater. Ellos pertenecian a distintas especialidades, las principales:
Antropologia, Sociologia, Historia y Fisica; compartian, ademas, el gusto por

cierta literatura y musica, ideales y opiniones, la vida bohemia y los viajes.

Logra hacer muchos conocidos, entre ellos tenemos a Aurelio y Fernando;
llegando a desarrollar una amistad con el charanguista, pues el otro musico se
encontraba comenzando otros proyectos. En el campus de esta universidad ve
también a Luis Antonio, con quien era amigo desde que se conocieron en su
centro educativo. Mataperreando un dia en los jardines de la institucion nacional,
le prestan un toc toc (instrumento de percusién pequefio con forma similar a un
reloj de arena); queda fascinado por su sonido y al dia siguiente va a la plaza
Dos de Mayo a comprarse uno. Desde su acercamiento a la bateria en el colegio,
era la primera vez que vuelve a tocar; a pesar de ello, se le hace facil comprender
los patrones y tiempos, pues los asocia al malabarismo que habia practicado dos
afos atras. Con el tiempo, prueba con diferentes instrumentos de percusion
menor y le despierta las ganas de viajar haciendo musica como manera de visitar

algunas ciudades.

En la universidad Catdlica, finalmente, se cambia a Antropologia y es
licenciado de ella desde el 2017; no obstante, en el 2009, forma parte del Unico
grupo en el que estuvo antes del estudiado, Tao Pai Pai. Sus integrantes eran
companeros de la misma especialidad, pero la mayoria no sabia ejecutar bien
sus instrumentos; pues su motivacién principal era la de pasar el tiempo entre
amigos y distraerse tocando juntos canciones de reggae. En ese sentido,
ensayaban una hora en cada una de las dos veces por semana que se
congregaban; el espacio, por lo general, era alguna sala cerca de su institucién
y es ese recinto académico donde se presentan por primera vez. Ello ocurre en

el marco de un concurso de bandas en la facultad de Ciencias Sociales; poco
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tiempo después, tras haber tenido solo una presentacion mas, se separan, pero
descubre una faceta suya, hasta entonces desconocida en él para muchos de

sus futuros colegas.

Tal como hemos sefalado, entre abril y mayo del afio siguiente, Luis
Antonio lo invita a unirse a un ensayo del nuevo proyecto en la Sala Mandala
(Lince); con el tiempo, Francis se da cuenta que Tao Pai Pai y este otro no se
encontrarian en la misma escena independiente en la cual ubica al ultimo. Dado
que la pertenencia estaria determinada por los espacios de difusion, l6gica de
produccion y patrones de consumo; ello hasta el momento que los artistas de
diferentes estilos van definiendo sus circuitos y publicos. El conjunto universitario
de reggae es solo una aficion y, por ende, no buscaba presentaciones en
eventos. Acabada esta practica y tras probar distintas sonoridades con los
instrumentos de percusidon que habia llevado, lo invitan a una siguiente
oportunidad en la misma sala, ésta seria la siguiente semana; para ella, Chino
se compra un jam block y lo suma a los bongos, cabasa, campana, cencerro y

toc toc con que habia asistido.

Le resultaba estimulante que Luis Antonio lo invitara a formar parte de una
propuesta musical, para él, este sentimiento se basaba en dos razones
fundamentales; en primer lugar, por el carifio que le tiene a su companiero: “A
Luis siempre le tuve un aprecio especial desde que lo conoci, entonces, que este
loco me pase la voz para hacer algo me parecio de puta madre” (Francis). Por
otro lado, lo anima conocer el trabajo de su amigo en el campo musical y la

dedicacion que percibe del resto de integrantes:

“‘De la misma manera, La Nueva invasion, bueno, a mi me
emociond bastante desde un inicio porque conocia a Luis ya
algunos anos antes de la propuesta y yo sabia que él estaba metido
en cuestiones de la musica independiente. Me emociond que €l me
pasara la voz para formar algo y una vez que estuve ahi, esta
emocion como que se reafirmd porque era una gente que lo estaba
tomando, ya desde sus inicios, tenia un planteamiento bastante
comprometido con hacer una banda propiamente dicha; o sea, la
banda que no hemos visto en el escenario la vamos a hacer
nosotros. Eso fue chévere” (Francis Toykin).
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Antes de la convocatoria a tocar juntos, Luis Antonio lo habia animado a
ver a Suicidas al Centro de Lima; aunque recién tiene oportunidad de
escucharlos en una edicién de un Tono Amapolay. En esa oportunidad, habia
asistido para oir El Poder Real (banda de reggae de Paul Sanchez, primer
conguero de La Nueva Invasion); a pesar que en esa ocasidn no tiene
oportunidad de conocer a Diego y José queda sorprendido por el desempefio

esceénico del trio:

“En ese momento los escuchd por primera vez, me parecid muy
fuerte, de la concha su madre. Auténticos. Recuerdo bien que el
baterista tenia el cabello largo y tocaba mirando su tarola de una
manera bastante intensa, tosca, como si fuera un cavernicola
practicamente y eso me impacto bastante, también, de la cuestién
escénica, de la propuesta en si que tiene la banda sobre un
escenario; o sea, vi un baterista mirando la tarola, golpeando la
tarola durisimo, durisimo, durisimo. De ahi, a Diego con los ojos
entrecerrados, extasiado por lo que tocaba. Y Luis que era un tipo
bastante frontal con la performance que él suele tener, no
solamente... obviamente que con Suicidas esta performance mas
frontal que él tiene, mas de tomar el toro por las astas, la tiene mas
en Suicidas, para mi. La Nueva Invasion, también, pero de otra
manera. Verlo a mi brother asi, agarrando un bajo, el bajo también
es un instrumento que siempre me ha llamado la atencién, y
cantando al mismo tiempo y dije: “Puta, jesta banda es de la puta
madre!”” (Francis Toykin).

Tras meses de ensayo, el sexteto que llegan a ser con Chino, tiene una
primera presentacion bajo el nombre de Guanarpo Macho en la universidad
Agraria; por otro lado, la primera vez que actuan con la denominacion actual fue
en la edicion 2010 del concurso de agrupaciones de la facultad de Ciencias
Sociales. Previo al final de las inscripciones tenian una lista con varios nombres,
entre los términos mas comunes destacan “Amaru” e “Invasion”; asi pues, poco

antes del cierre, Luis Antonio llama a José:

Luis Antonio: “; A qué queremos llegar? Nosotros somos la nueva
invasiéon porque hemos llegado después de nuestros padres,
nuestros abuelos...”

José: “Ahi esta pes, huevon, jLa Nueva Invasion!”

Luis Antonio: “Si, jsuena bien!”
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Establecida la banda, Francis cumple las mismas funciones que sus
companeros; éstas se dan sobre todo en términos de apoyo mas que labores
administrativas. De esta manera, tenemos el recojo de botellas, cada una que se
rompia representaba un Nuevo Sol menos, y la venta de entradas y bebidas
alcohdlicas; las cuales fueron delegadas a personas cercanas a ellas, pues el
publico era cada vez mayor y los desgastaba al momento de tocar. Asimismo,
los primeros afos todos tienen acceso a las distintas cuentas y redes sociales
del grupo; a pesar que no todos publicaban contenido, él, basicamente,
contribuia con memes en los eventos. Este contenido, como el hecho de pagar
por publicidad en Facebook u otros espacios, era discutido en la interna. En
menor medida, ha sido entrevistado junto con algun compafero y logra
convencerlos de actuaciones; siendo una de las mas importantes, el concurso

mencionado en el parrafo anterior.

En las presentaciones en vivo, inicialmente, le gustaba vestir camisas que
asociaba con la elegancia de los musicos afrocaribefo; mas adelante, incorpora
a su indumentaria gorras visera plana snapback (como reflejo de una onda
urbana asociada al montar skate, una de sus principales aficiones), polos de
Amapolay Manufacturas Auténomas y manga cero (por una cuestion de
comodidad; dentro de ellos, destaca uno con motivos japoneses, pues era una
reminiscencia a lo oriental). Por ultimo, debemos senalar como La Nueva
Invasién le abre a él posibilidades con otros artistas; asi tenemos, una
colaboracion con Rafo Raez en la percusion menor del tema Ritual del mar en el
album Huacas, Burbujas y Rock n’ Roll (2013), apoyo en los bongos y congas
a Los Mortero durante el programa Imagen de la musica (2015) y fundacion del

Conjunto La Seria con otros musicos de la escena independiente.

6.4 Suben dos mas:

En la edicion de 2010, la banda no logra imponerse en el concurso en cuestién,
pero si queda en los primeros lugares; esta situacién no es del todo negativa

para sus integrantes, pues les muestra que todavia quedan algunos aspectos
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por mejorar. Muy pronto comienzan a tener presentaciones consecutivas, por lo
que se dan cuenta que necesitan un mayor peso a la percusion; en las siguientes
semanas convocan a otro amigo, Paul. Nacido en Lima (1980), comparte
especialidad y centro de estudios con Aurelio y Fernando, Antropologia en la
universidad San Marcos, donde ingresa el mismo afio que el primero; en ese
sentido, tiene oportunidad de conocer a Luis Antonio y Francis en sus visitas a

esta institucion.

Al igual que muchos de los amigos cercanos de los miembros, conoce del
proyecto desde que éste se viene preparando; por su lado, él habia tenido
experiencia en la percusion en tres agrupaciones: La Soul Machina (fusion de
funk con ritmos peruanos), ElI Encaje Perfecto (latin pop) y El Poder Real
(reggae). Para él, La Nueva Invasién y estas propuestas anteriores intervienen
en la escena, solo la ultima tiene una caracteristica comun en el abarcar temas
politicos. Con su llegada, la motivacion personal era pasarla bien; a pesar de
estar solo un afo, reconoce la trascendencia que el conjunto ha llegado a tener

en el interior de la movida:

“‘Mi intencion era vacilar, quedarme para siempre 0 no es muy
relativo. Lo constante es el cambio. Fue una etapa cague de risa,
hacer con los amigos siempre es paja. Lo mejor creo que fuimos la
punta de lanza de un movimiento que ha crecido y que transmite
un mensaje original y bien armado” (Paul Sanchez).

Durante su tiempo de permanencia, cumple las mismas funciones que el
resto de sus companeros en el aio inicial; en ese momento, era mas visible la
l6gica del do it yourself. Paul, en comun con la mayoria, tenia como uno de los
rasgos mas importantes su activismo social y politico, el cual influye en la

practica musical:

“‘Desde antes de ser La Nueva Invasion ya estabamos metidos
nosotros, construyendo ideas y todo. Ahora somos, de una u otra
manera, representantes de una escena. Llevamos la voz cantante,
no solo de lo que nosotros ocho pensamos, sino de lo que mucha
gente que nos sigue se siente identificada”?’ (Paul Sanchez).

27 En: https://www.youtube.com/watch?v=RC314Up-008.
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Asimismo, es importante su familia, vivencias similares a sus colegas en
los viajes por la region, carrera y universidad. Su participacion buscaba ser
permanente, tanto en los ensayos como en los conciertos, pero va abandonando
la banda por viajes propios de la especialidad; finalmente, termina alejandose de

modo definitivo ante una oportunidad laboral:

“Tuve una buena oportunidad de trabajo que me generaria
crecimiento profesional y unos ingresos importantes para mi
familia; en ese momento, les comenté que me iba. Un tiempo
después, un par de afos, toqué un rato con Tabarra Rock. Ahora
solo sigo ensayando solo” (Paul Sanchez).

Tras su salida, no ha colaborado en nada con el grupo por tiempo;
ademas, como hemos revisado en la cita anterior, forma parte de otra banda.
Actualmente, conserva una buena relacién con todos y, cuando esta en Lima, ve
a algunos de ellos, pues vive en la misma calle que la casa de Fernando, lugar

donde se reunen a ensayar.

Imagen 10: Dos mas para La Nueva Invasion [Elaboracion propial.
Izquierda: Acompafados por Dimitri Manga, reconocido musico que colaboré
como invitado en los vientos. Derecha: Arriba: Paul, primer conguero de la
banda. Abajo: Segundo bajista del grupo, Rafael.

El siguiente en llegar es Rafael o Rafa, nacido en Lima (1967), vive en
Barranco gran parte de su vida y aqui tiene como vecinos a miembros de su

familia que se dedicaban a la musica; asi pues, su padre fue un connotado
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pianista dentro del ambiente criollo, ello gracias a que su progenitor, quien tuvo
una orquesta en Chincha, inculca a sus hijos en este arte. Por esta razén, en su
casa tenian un gran numero de instrumentos que puede aprender de forma
autodidacta y observar de manera cercana a estos intérpretes; por lo que, de
automaticamente, termina volcandose a esta actividad. Asimismo, en esta
primera época lo marcan algunos otros artistas que puede ver en los programas

de television de la época.

Posterior al colegio, en 1984, ingresa a estudiar Electrotecnia en Tecsup,
instituto que abandona un afio antes de finalizar; situacion similar en el
Conservatorio Nacional de Musica, donde ingresa en 1992 y pensaba
especializarse en el contrabajo. Su finalidad era perfeccionarse en lo que venia
haciendo hasta ese momento, lo