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RESUMEN

La presente tesis explora como desde finales de la década de 1980 se vinieron
produciendo en la Region Lambayeque procesos culturales y econdémicos con directo
impacto en el sistema de diferencias racial, €tnico y regional que operaba hasta ese momento.
Estos procesos estan intimamente ligados al asi llamado ‘boom arqueologico’ y a la
modernizacion de la industria turistica regida con principios neoliberales. Para explorar estos
procesos, este trabajo examina etnograficamente tres espacios ideoldgicos: la ruta turistica,
el museo, y la performance escénica. Las conclusiones proponen nuevas formas de entender
nociones clasicas de las ciencias sociales como la invencion de la tradicion y la organizacion

de grupos étnicos, bajo un nuevo régimen econémico y cultural como el Neoliberalismo.
Palabras clave

Neoliberalismo, invencion de la tradicion, etnicidad, museos, turismo, performance,

Lambayeque, Moche, arqueologia.
ABSTRACT

This thesis explores how since the late 1980s cultural and economic processes took
place at the Lambayeque Region, with direct impact on the racial, ethnic and regional system
of differences operating so far. These processes are closely linked to the so-called
‘archaeological boom’ and to the modernization of the tourism industry under neoliberal
principles. To exploring these processes, this work ethnographically examines three
ideological spaces: the touristic route, the museum, and the scenic performance. The
conclusions suggest new ways to understanding classic notions of social sciences such as
the invention of tradition and the organization of ethnic groups, under such a new economic

and cultural regime as the Neoliberalism.
Keywords

Neoliberalism, invention of tradition, ethnicity, museums, tourism, performance,

Lambayeque, Moche, archaeology
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CAPITULO 1

INTRODUCCION

Este trabajo nace a partir de diversas interrogantes nacidas bastante tiempo atras,
inquietudes que se basan en experiencias de vida cuyas perspectivas fueron evolucionando
a lo largo de los ultimos afos. Situaciones tan trascendentales como haber trabajado en una
Direccion Regional de Cultura, y estar contacto con diferentes eventos y agentes culturales,
plantearon diferentes interrogantes que llamaron mi atencion. Esto me llevo a recurrir a la
Antropologia como una fuente de explicaciones de las muchas —y a veces contradictorias-

situaciones que habia encontrado a lo largo de los ultimos afios.

Sin embargo, considero que el presente trabajo no tiene como intencion final ofrecer
respuestas categoricas. En realidad lo que buscamos desde un inicio fue una produccion
dialéctica de interrogantes. De esta forma pasamos del intento de comprension
—y sus preguntas sobre ;Qué es? ;Como es?- a una concepcion procesual, donde lo que entra
a tallar es el {Como viene siendo? Y dentro de qué otros procesos mayores estan enmarcado
aquellos a los que presto atencion. Es asi que lo que aqui quiero finalizar proponiendo son
agendas, que impulsardn nuestras agendas personales y buscardn compartir miradas y

perspectivas con otras disciplinas.

En pocas lineas se puede afirmar que el presente trabajo trata de Lambayeque — costa
norte del Perd- y procesos contemporaneos que tienen una historicidad que debe ser
dilucidada, y que también tiene claras influencias de procesos mayores que tienen mayor
acogida en esta region. Sin embargo, reducir este trabajo a una region geografica seria de

una sencillez no deseada; deseo entonces retomar los conceptos de territorios ubicados
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dentro de una region politico-cultural y que conversan entre si a través de dinamicas. Estos
territorios son ocupados por agentes que los ocupan, alternan y circulan, para de esta forma

definir los procesos que describia anteriormente.

Mencionaba lineas arriba que s6lo después de cierto distanciamiento del lugar de
analisis —que también es mi lugar de nacimiento y donde he pasado la mayor parte de mi
vida- es que algunas preguntas tomaron mayor consistencia y desafio metodolégico. Para
citar como ejemplo, al postular al Programa de maestria en Antropologia de otra universidad
limefia, mi proyecto de investigacion buscaba dilucidar las formas de “poder” que podrian
haber sido heredadas de antiguos gobernantes prehispanicos hacia clases o grupos sociales
que detentaban algln tipo de poder —politico, mediatico- en nuestros tiempos. Un resumen
bastante simple de esta propuesta se desprendia de la pregunta principal de aquél entonces:
(eran el grupo musical Los Hermanos Yaipén, los Sefiores de Sipan de ahora?, la busqueda
de semejanzas en las simbologias del poder podrian haberme ayudado a “comprender” mejor

el presente.

Mas alld de juzgar ahora —casi tres afios después- la idoneidad o ajuste de esta
pregunta a los estandares académicos, podemos decir que muchos de los planteamientos de
aquel entonces se basaban en ideas de continuidad cultural, determinismo geografico y
bioldgico, y negacion de los circuitos ideoldgicos, politicos y econdmicos bajo los cuales
ambas imagenes —el Sefior de Sipan y Los Hermanos Yaipén- habian sido construidos en los
ultimos 20 o 10 afios, respectivamente. Fue asi que empecé a mirar no tantos los sujetos
—y objetos- construidos, sino los procesos y regimenes bajo los cuales habian sido disefiados
y validados. Algunas coincidencias metodoldgicas e historicas con otros tipos de proyectos
de investigacion compartidos en este tiempo, me llevaron a considerar conceptos
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como Neoliberalismo, Postmodernidad, subjetividad, Turismo, entre otros; aunque no
necesariamente para aplicarlos mediantes moldes ya disefados. Y es aqui donde entra la

importancia de la etnografia no s6lo como método, sino también como narrativa.

De esta forma, opto por encuadrar el presente trabajo hacia evaluar y dilucidar las
formas en que micro-procesos como desarrollo urbano, industrializacion, turismo y el
impacto de las ciencias sociales, ademas de otros macro-procesos como la postmodernidad,
neoliberalismo y nuevas concepciones de clasificacion social y construccion de lo
étnico/regional/nacional se instalan, ademas de ser negociadas, contestadas y re- legitimadas
constantemente. Es por esto que una de las primeras aclaraciones que quisiera hacer es evitar
la concepcidn de que el Neoliberalismo es un régimen que se ha instalado univocamente a
nivel global, o que el sujeto estd sumergido en una serie de condicionantes de poder, verdad
y accion ante las cuales es imposible negociar. Al contrario, al ser este un producto de un
trabajo de campo etnografico, busco ver las formas en que estos sujetos conviven, se adaptan
y responden estos regimenes. Asimismo, cuando hablo de Neoliberalismo, refiero no s6lo a
la concepcidn econdmica de la palabra, sino como un régimen cultural, y que por lo tanto
tiene directas implicancias en la construccion de subjetividades, conocimientos que luego

tendran un impacto potencialmente politico.

Los casos en que me enfoco seran tres:

La Ruta Moche, como concepto turistico creado hace algunos afios, y que busca, a
través de la visita a diversos centros arqueoldgicos, museos, talleres artesanales y poblados,
potenciar la experiencia del visitante. Es decir, ir mas alld de la visita a algliin edificio o

poblacion aleatoria, y producir un hilo conductor que conecte todas estas
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experiencias. Este seria el Lambayeque preincaico —no necesariamente asociado a la Cultura
Moche-, construido como pasado pero también como presente —componente crucial dentro

de la experiencia. Esta seccion abarcara el capitulo 2 del presente trabajo.

El segundo caso esta enmarcado dentro de la misma ruta Moche, sin embargo merece
un apartado especial por su particular relevancia dentro de la misma ruta, como por la
historicidad que ocupa dentro del imaginario de la costa norte contemporanea. E1 Museo
Tumbas Reales de Sipan ofrece a los visitantes conocer de primera mano la historia del
descubrimiento de este personaje histdrico a través de una narrativa museografica bastante
particular. Asimismo, a través de tecnologias discursivas como la reproduccion y la
recreacion permite poder ‘“conocer” como eran los moches de antes, asociandolos a
pobladores lambayecanos contemporaneos. Esta produccion de moches del siglo XXI es
funcional a industrias turisticas que circulan dentro del mismo Museo. Este sera el capitulo

tercero de este trabajo.

Dentro de esta economia de la produccion del conocimiento —y sus usos-
encontramos también otro tipo de expresion: el teatro, que se distancia de patrones modernos
del arte escénico y es mas cercano a andlisis actuales de la performance y la efectividad de
elementos que debe tener para ser considerada también una reproduccién con un balance
aparente entre la poética y la politica de su discurso. Aqui agrego a la Cantata del Seiior de
Sipan, montaje musical y escénico creado a inicios de la década de 1990 y cuya vigencia y

validez dura hasta ahora. Esta seccion se ubicard en el Capitulo4.
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En 1938, uno de los principales costumbristas de Lambayeque, Augusto Leon
Barandiaran, publicara uno de los principales libros de su carrera llamado “Mitos, Leyendas
y Tradiciones Lambayecanas”. Como su nombre lo indica, esta recopilacion de tradicion
oral fue fruto de un trabajo de recoleccion de leyendas campesinas y urbanas acerca de
diferentes temas religiosos y culturales. Lo que hace mads interesante aun la lectura de este
libro es la evidente participacion del autor mediante la “traduccion” del texto a esquemas
propios de la redaccion cientifica de aquellos tiempos. Uno de estos textos da pie para uno

de los primeros analisis con los que deseo iniciar este trabajo.

En la secciodn titulada “Mito del Origen del Mochica y del Algarrobo”, se describe
mediante una creativa alegoria el origen del indio Mochica comparandolo con el
establecimiento del Algarrobo como arbol predominante en el panorama de la costa norte

peruana:

“En su aspecto morfologico tiene la corteza broncinea como el color del indio; el
corazon rojizo del arbol representa la sangre del mochica y sus espinas y aguijones son los
cabellos hirsutos del yunga. Por su interpretacion intrinseca es rebelde, altivo e incorruptible.
El algarrobo primero se rompe antes que doblarse y el indio muere con su secreto; el fruto
del arbol es de color dorado como el de aquel Sol que los indios adoraban; su madera se
petrifica en el agua, tal su constancia y asi proceden los mochicas en sus costumbres
ancestrales que alin subsisten; si en el arbol rebota el hacha, el mochica rechaza el castellano;
vive aislado y solo como existio aquella civilizacion; y, como el indio, a pesar de vientos y
tempestades, inundaciones y sequias, que representaban la conquista y el atropello, el pillaje

y la ruina, ambos, el algarrobo y el mochica subsisten iguales, venciendo al Eterno.
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Duro es el corazén del arbol como es impenetrable el pensamiento del indio; el arbol
no permite que a sus expensas viva planta alguna, como la civilizacion nombrada que no
permitio extrafias influencias, y asi como ella no se cansa de esperar nunca la resurreccion
de su antiguo poderio, tampoco el arbol se fatiga de retar al Sol y de lidiar con la arena. Y
asi, juntos ambos, desafiando al tiempo y a la muerte, son uno solo en esencia y un bosque

€s una raza, porque:

Ese arbol desafiante nunca llora;

Y aquel indio solemne nunca reza;

Si aquel nada pretende en su grandeza,

Este nada pide jamas ni nada implora.” (Leon, 1944)

Como se supondrd, no es sencillo poder dilucidar qué partes de este texto son de las
historias recopiladas y qué partes son contribuciones del autor (Ver Anexo 1 para el texto
completo). Sin embargo, haciendo una comparacioén entre otros trabajos semejantes del
Indigenismo cuzquefio y limefio —vigente en estos afios-, se puede apreciar algunas
conclusiones sobre las formas en que el “indio Mochica” era considerado por el

costumbrismo lambayecano de entonces.

Dos tipos de descripciones merecen mencion: las bioldgicas y otras que calificarian
como culturales, que sin embargo estan intimamente ligadas. Dentro de las descripciones
bioldgicas, el indio mochica es un personaje de “color broncineo”, “cabellos hirsutos” y
sangre rojiza. Las que se podrian llamar culturales nos cuentan que es “rebelde, altivo e

incorruptible”, que “muere con su secreto”, de costumbres ancestrales “que aun subsisten”,
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que “rechaza el castellano”, vive aislado y solo, de pensamiento impenetrable, que espera
anhelante el regreso de su antiguo poderio, que nunca llora, nunca reza, no pide ni implora

nada.

Una de las preguntas que estimularon el inicio de este trabajo de investigacion fueron
las marcadas diferencias entre las concepciones del indio mochica de hace 60 afos y el
“moche” de ahora -notese que se suprime la palabra “indio- que es publicitado en medios de
comunicacion principalmente ligados al rubro turismo; asi como motivo de orgullo para los
gobiernos locales y regionales de Lambayeque, que han estimulado la emision de
Gobernanzas regionales que buscan promover la ensefianza del idioma Muchik en las
escuelas, asi como concursos de belleza que eligen a la Ifikuk Muchik de un centro

educativo, poblado o de la Region.

Esta pregunta me llevo por caminos diversos que sin embargo coincidian en la década
de los 80 como un quiebre en la concepcion de lo que significa ser Lambayecano, sus
relaciones con las poblaciones rurales, y la funcion de la historia precolombina -y las ciencias
que las estudian- en la construccion de identidades regionales. Dentro de esta década, el
Descubrimiento de la Tumba del Sefior de Sipan es punto historico-simbolico para mi
analisis, y sus repercusiones a corto y mediano plazo en las dindmicas culturales de la region
Lambayeque. Los casos trabajados fueron elegidos por su amplia participacion en los
debates sociales acerca de la Identidad en la region, su acogida por la poblacion como
expresiones legitimas de lo cultural, su vigencia -que en algunos casos dura més de 20 afios-
, y la cercania a las trayectorias de las personas, eventos e instituciones que participan en

estos casos.
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En el ultimo capitulo busco disefiar una clasificacion a modo de niveles -de lenguaje,
de discursos, de las formas en que concebimos se construyo y se sigue construyendo “lo
Moche” como categoria cultural y politica. También plantearo agendas futuras que este
trabajo ha provocado, que en mucho casos implican reflexiones historicas acerca de como
han ido cambiando las relaciones urbano-rurales en la Costa Norte, principalmente durante
la Republica, en periodos que incluyen la formacion de las grandes haciendas azucareras o
algodoneras, los movimientos campesinos post-Guerra del Pacifico, la Reforma Agraria y la
privatizacion de la mayoria de las ex-cooperativas azucareras; estudios que deben también
ver fendmenos culturales como practicas magico-religiosas, fiestas y folclore. Estos
acercamientos permitiran desarrollar un mayor entendimiento de las dinamicas politicas y
culturales en las que el desarrollo urbano e industrial de Lambayeque impactd y se

desarrolld. Esperamos que el recorrido por este trabajo sea sugestivo y estimulante.
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CAPITULO 2

DISCUSION TEORICA

A- IDENTIDAD

Hablar del término “identidad” (o identidades) desde las ciencias antropolédgicas
definitivamente es un ejercicio que requiere pasos cuidadosos y meditados. Sin embargo, la
abundancia del uso de este término en los ambientes cotidianos y politicos, nos dice que
probablemente existan diferencias pragmaticas entre la esfera intelectual y publica:
relativismo y esencialismo, politicas de la identidad e identidades performadas, son
discusiones que —quizas a pesar de nuestras intenciones-, deberian permanecer en nuestra

agenda.

Sobre el concepto de cultura

Al analizar trabajos de antrop6logos contemporaneos que analizan el significado
contemporaneo de la palabra cultura, su crisis de significado y de uso, Bengoa (2011)
propone que hablar de “cultura” habia sufrido una accién de demolicién en los Ultimos
quince o veinte afios, si no mas. Por “cultura”, se referia a “un concepto de cultura como
conjunto de valores, tradiciones, costumbres, modos de hacer, conocimientos, denominados
la ‘cultura inmaterial’; y a un otro conjunto de obras, instrumentos, utensilios, tecnologias,
etcétera, denominado, como contraposicion, la ‘cultura material’” (2011: 18). Afirmaba
también que la antropologia del siglo veinte desarrolld conceptos de cultura material e
inmaterial, asignandoles una funcion central en la organizacion de las sociedades: “Nadie
vive, ni puede vivir, sin cultura, se sefiald; vivimos inmersos en nuestra cultura, se dijo.

Cada una de esas formaciones culturales es una manera —normalmente
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adecuada, agreg¢ el relativismo cultural— de adaptacion, ya sea al medio natural, al clima,
a la geografia, a las necesidades, en fin, a las determinaciones externas a las cuales estaria

sometida la cultura.

Discurso y poder

De esta manera podriamos afirmar que las asi llamadas identidades son
fundamentalmente discursos y construcciones. Son representaciones. En todo proceso de
construccion discursiva existe una cierta hipotesis, defendida como si se tratase de una
verdad. Esa hipotesis va a transformarse en afirmacion y esa afirmacion, en discurso
propositivo. Serd un discurso sobre la realidad y, de una u otra manera, serd una
esencializacion de la realidad, en la medida en que, a partir de una hipotesis, establece cuales
son los elementos “esenciales” de esa realidad que estd depositada en los archivos de la
memoria. . Y en ese sentido, el proceso de produccion de las identidades es siempre un
proceso de reduccion. En el caso de las sociedades nacionales, como en el de las sociedades
parciales que hay en una sociedad, el discurso es siempre una suerte de clasificacion, una

suerte de escoger entre elementos de la memoria, entre fragmentos, en torno a una hipdtesis.

La pregunta que seria necesario plantearse a continuacion es como una hipdtesis de
esta naturaleza, que deviene en un proceso de reconstruccion, puede transformarse en un

discurso identitario que se impone por otros posibles.

La respuesta no proviene necesariamente del propio discurso, sino de la situacion de
poder en que ese discurso se encuentra. Esa situacion de poder va a otorgarle al discurso

legitimidad, coherencia, capacidad de accion, capacidad interpretativa del pasado; en fin,
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va a darle al discurso de identidad un grado de legitimidad que en si mismo no tiene por

que tener.

El elemento central de la narrativa social, del discurso identitario, es y ha sido
siempre la clasificacion. El que clasifica, el taxonomista, tiene el poder de “ir y nombrar a

todas las especies”.

La clasificacion es también un aspecto de la situacion de poder. La posibilidad de
clasificar del taxonomista cultural se debe a que tiene una cierta dosis de poder, en la cual
su puesto o su situacion o su lugar va a ser establecido de tal suerte que de ¢l va a depender
la situacion relativa de los otros. Clasificar es ordenar de acuerdo a jerarquias, establecer
oposiciones. Frente al caos de los sentidos, frente al caos de la memoria identitaria profunda,
frente a las decenas, centenas o miles de posibilidades que ofrece el “armario de la memoria”,
el ordenar, clasificar, es parte esencial del relatar. Quien lo hace establece el principio de

ordenamiento y, por tanto, el principio del poder.

Sin embargo, estos poder de clasificacion deben ser continuamente reafirmados y
negociados; y por el lado de los “nombrados”, este poder debe ser contestado o
instrumentalizado segun las agendas propias. Méndez (2002) nos relata —en un articulo que
justamente se llama “El poder del nombre- las trayectorias politicas de la denominacion
“iquichanos” desde finales de la colonia hasta el lamentable suceso de Uchuraccay de 1983.
De esta manera una clasificacion “arbitraria” por parte de la hegemonia limena, es
constantemente reutilizada por los propios “iquichanos” en sucesos tan delicados para la
historia nacional como las guerra de Independencia, la guerra del Pacifico, y la guerra interna

de la década de 1980.
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Retomando una pregunta ya insinuada: ;cémo se puede transformar un discurso de
la naturaleza que estamos sefialando en un proceso de identidad grupal? O, de otro modo,
[,como ciertos elementos de la memoria, ciertos argumentos, se transforman finalmente en
la identidad de un grupo? Esto es, en sentido comun, en discurso generalizado y, sobre todo,

en un espejo en el cual las personas de ese grupo se pueden observar.

Lévi-Strauss, en La identidad (1977), plantea tres elementos a su juicio
fundamentales en el discurso para que se produzca ese proceso de transformacion:
constancia, unidad, ambos internos al discurso, y un elemento externo a él, como es el

reconocimiento.

El primero, la “constancia”, es un elemento de caracter temporal. Es decir, se trataria
de que el discurso sea de caracter constante. Podria pensarse que el antropdlogo francés se
refiere a la reiteracion del discurso. Esto nos parece apropiado particularmente al discurso
nacional: es un discurso de larga duracion, podriamos agregar, siguiendo la tradicion
francesa. Es un discurso que se sostiene en el tiempo y de tal manera reiterado que se
transforma en conocimiento general adquirido. Cuando el Estado asume un discurso y lo
reitera de manera permanente a lo largo de periodos como el que aqui estamos analizando
—uno a dos siglos—, obviamente ese discurso va penetrando en las capas tectonicas de la

sociedad y se hace parte de la identidad nacional.

El segundo elemento de Lévi-Strauss es la inexistencia de elementos discursivos
contradictorios, disruptivos. Es lo que llama la “unidad del discurso”. Es evidente que la
protomemoria o los niveles tectonicos de la identidad tienen elementos contradictorios entre

si. El discurso de la Patria, sobre el cual basicamente esta hablando Lévi-Strauss,
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requiere de un relato unitarista, homogeneizador, integrador de los diversos fragmentos
presentes en las memorias, capaz de unificarlos y, finalmente, capaz de ofrecer una
explicacion relativamente racional a la diversidad. Esa racionalidad, sin embargo, no es

demasiado evidente, y normalmente en los discursos nacionalistas quedan zonas oscuras.

Constancia en la explicitacion del discurso, y un minimo de unidad y coherencia de
ese discurso, aparecen como las dos condiciones internas del discurso de identidad. Sin
embargo, ellas serian insuficientes para comprender el proceso de transformacion que aqui
estamos trabajando; esto es, como un conjunto de relatos se transforma en identidad. El
tercer elemento, que también sefiala Lévi-Strauss y que, como deciamos, va a ser externo al

grupo, es lo que denomina el “reconocimiento”.

El reconocimiento va a ser la mirada que los otros tendran sobre el grupo social. Que
el grupo social se autodefina como trabajador y ordenado, no sera suficiente para que esa
percepcion se transforme en un discurso identitario profundo, hegemonico, si el otro — es
decir, los otros, las otras sociedades— no lo reconocen como ordenado, trabajador, frugal.
En las identidades existe una relacion estrecha entre reconocimiento y autocomprension;

entre la mirada que el otro tiene de mi, y la mirada que yo tengo de mi mismo.

Hay un aspecto que nos parece necesario agregar a los tres establecidos por Lévi-
Strauss en su trabajo sobre las identidades. Nos referimos a la capacidad practica, la
capacidad de accidn que va a tener el discurso identitario, y que pareciera ser central respecto
de su vigencia o no vigencia en un mundo moderno. Porque, tal como se ha sefialado a lo

largo de este trabajo, las identidades modernas surgen casi exclusivamente
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como consecuencia de las amenazas, de las crisis, es decir, de una invasion cultural, de una
situacion de temor frente al no saber como enfrentarse y enfrentar la modernidad arrasante

(Bengoa 2005).

La identidad, entendida como discurso, como metadiscurso, como texto de
representacion, tiene por objeto, en primer lugar, otorgar legitimidad a un sistema de
hegemonia que se pretende lograr o que se ha logrado. Esto es valido tanto en el ambito de

la politica como en el econdémico.

Un segundo nivel de este aspecto es la capacidad de integracion. La mayor dificultad
que tienen los grupos sociales, las comunidades, en sus diversos niveles, se da en torno a la
integracion. Por razones absolutamente obvias, los seres humanos son diferentes,
estratificados, segmentados, y hay relaciones entre ellos de dominacion y subordinacion. La
comunidad ideal y utdpica es justamente eso: un deseo que siempre ha tenido el ser humano,
y que nunca ha llegado a construir. Por lo tanto, la desintegracion social como tendencia
permanente de todas las sociedades se resuelve principalmente a nivel simbolico en la

capacidad de integracion que tengan los discursos identitarios.

Una tercera caracteristica en las necesidades de accion, en este requerimiento de
capacidad de accidén que tiene el discurso identitario textual o, dicho de otra manera, el
discurso metaidentitario. Me refiero esta vez a su capacidad de explicar. Esto es producto
principalmente de la existencia de un sistema cada vez mas intercomunicado, donde son
necesarias explicaciones directas, muchas veces estereotipadas, pero de caracter

principalmente practico.
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En cuarto lugar, el discurso identitario posee un elemento evidentemente practico: la
capacidad de reproducir el proceso de dominacion, el proceso de hegemonia, de apropiacion
del poder. Nuevamente estamos hablando tanto al nivel mas genérico de lo politico, como
también al nivel mas especifico de lo econdmico, de lo étnico, de lo juvenil, etc. La capacidad
de reproduccion implica que el discurso tenga la suficiente anchura y largura para mostrar
su caracter permanente. Es por ello que cuando el discurso apela al “nosotros”, es necesario

aguzar la mirada critica y preguntarse quién es ese “nosotros”.

La transformacion del discurso en identidad obedece, entonces, a cuatro elementos:
dos de caracter interno —la constancia y la unidad del discurso—; uno de caracter externo
—el proceso de reconocimiento— y un cuarto elemento, que es una sintesis de lo interno y
de lo externo, y que es la capacidad de accion. Este ultimo factor es interno, hacia adentro,
en la medida en que permite la integracion, otorga legitimidad a los procesos de dominacion

y permite su reproduccion; y es externo, hacia fuera, en la medida en que permite explicar.

Un nuevo idioma para la identidad

El problema de la denominacion y uso de la Identidad ofrece diversas y significativas
aristas desde donde se le puede asumir. Una de las mas importantes es el uso de esta palabra
como categoria de analisis, pues el uso y abuso de esta palabra llevo al discurso cientifico a
una diversificacion semantica que no permite avances. Del mismo modo puede llevar a un
cortocircuito de comunicacién entre aquellos grupos que pretenden la construccion y
celebracion de identidades con usos politicos, y los académicos que insisten en el disefio de

una categoria flexible, que se deconstruye constantemente.
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Conscientes de este entrampamiento hermenéutico, Brubaker y Copper (2000)
distinguen en primer lugar entre la identidad como categoria de practica y categoria de
analisis. Por categoria de practica, siguiendo a Bourdieu, aluden a lo que se puede llamar
categorias ‘“nativas” o “populares”. Como categorias de la experiencia cotidiana,
desarrolladas y utilizadas por actores sociales “ordinarios”, son diferentes de las categorias
de analisis producidas por los analistas sociales y distantes de la experiencia. De esta forma,
conceptos como “raza”, etnicidad”, “clase” o “nacidon”, son marcados por una conexion

reciproca e influencia mutua entre los usos practicos y analiticos.

Identidad es entonces una categoria de practica y categoria de andlisis. Como
categoria de practica, es utilizada por actores “ordinarios” en escenarios cotidianos para
hacer manifestacion de ellos mismos, de sus actividades, de lo que comparten y de aquello
con lo que se diferencian de otros. También es utilizada por activistas politicos para persuadir
a su publico de sus intereses y problemadticas; para persuadir a su publico de aquello en lo
que son “idénticos” con el otro y al mismo tiempo diferentes de otros, y para organizar y

justificar una accion colectiva en ciertas lineas.

En segundo lugar, describen lo que llaman usos de la “Identidad” (permanecemos en el
terreno semantico). La mayoria de éstos corresponden a discursos “esencialistas” de la
Identidad, que buscan mostrarla como algo mas o menos fuerte, estable, y especialmente

cohesionador.

e Para conceptualizar modos no-instrumentales de la accion social y politica. Es

decir el uso de “Identidad”, como un opuesto al “interés”, como verdadera
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motivacion para la accion social y politica: entendimiento-de-si versus interés-para-
si.

Entendida como un fendémeno colectivo, “identidad” denota una igualdad
fundamental y consecuente entre los miembros de un grupo o categoria. Esto puede
ser entendido objetivamente (como una igualdad en si) o subjetivamente (como una
igualdad experimentada, sentida o percibida).

Entendida como un aspecto central de la individualidad (individual o colectiva),
como una condicién fundamental del ser. Aqui naturalmente estamos aludiendo a
ciertos usos de la literatura sicoldgica.

Entendida como el producto de la accién social o politica, “Identidad” es evocada
para resaltar el desarrollo procesual, interactivo del entendimiento de si colectivo,
solidaridad o “grupalidad” que puede hacer la accion colectiva posible.

“Identidad” evocada para resaltar la naturaleza inestable, multiple, fluctuante y
fragmentada del “yo” contemporaneo. Es decir, entendida como el producto

evanescente de discursos multiples.

Las multiplicidades de discursos y sus lugares comunes muestran la valia semantica que

tiene este término especialmente dentro de la accidn social y politica. Por lo que el uso

—y quizas el abuso- del término tiende mas bien a aumentar, al menos dentro de estos

circulos, para apelar a percepciones de unidad hacia la busqueda de algin objetivo.

Frente a estas posturas esencialistas de la Identidad, estos autores ofrecen otras posturas

flexibles del mismo término, que han sido més empleadas por el debate académico de las

ultimas décadas. Sin embargo ambas posturas acarrean problemas que se podrian resumir en

tres items:
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El “constructivismo cliché”, las concepciones de la identidad en que se habla de una
construccion estable o fluida, temporal o permanente, adquirida o esencial, podrian
convertirse en lugares comunes a donde los discursos puedan acudir sin meditar
medianamente en las implicancias de tal o cual uso o eleccion. Corren el riesgo de
convertirse en meros gestos que signifiquen una morada en vez de palabras que
impliquen un significado.

No queda claro porqué las llamadas denominaciones “flexibles” de la identidad son
consideradas concepciones de Identidad. El sentido comun cotidiano sugiere al
menos cierto grado de comunidad a través del tiempo, alguna persistencia, algo que
permanezca idéntico, mientras que otras cosas sigan cambiando.

Mas importante aln, las concepciones “flexibles” de la identidad pueden ser muy
débiles para construir un trabajo tedrico que pueda resultar util. Al dejar finalmente
un término tan eldstico que pueda terminar siendo incapaz de resistir un trabajo

analitico serio.

Frente a estas carencias se proponen tres categorias, que puedan ser entendidas como un

“nuevo idioma” para referirse a un mismo término, o si Se quiere una nueva gramatica que,

superando barreras semanticas, permita en primer lugar un mejor desarrollo de modelos

analiticos, y un mejor acercamiento a las categorias cotidianas del uso de “identidad”:

Identificacion y categorizacion: El primer término invita a especificar los agentes
que realizan la identificacion. Y no necesariamente presupone que tal identificacion
(incluso de agentes con poder, como el Estado) resulte necesariamente en una

creacion de diferencia, de un grupo entrelazado por estas acciones politicas. La
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1dentificacion —de uno mismo o de otros- es intrinseca a la vida social, “identidad”
en su sentido estricto no lo es.

Esta identificacion para la distincion de uno mismo —para caracterizarse, para
posicionarse frente a otros cercanos, para situarse dentro de una narrativa, o dentro
de una categoria- dentro de una diversa cantidad de contextos. La abundancia de
contextos contemporaneos en que uno se puede encontrar con “otros” poco o nada
conocidos, brinda contextos también para diferenciarse de estos otros, mediante la
identificacion dentro de categorias. Estos contextos pueden ser formales, informales
—y hasta virtuales-. EI como una persona se identifica asimismo —y cémo uno es
identificado por otros- puede variar sustancialmente entre contextos: auto y alter
identificacion son fundamentalmente situacionales y contextuales.

Por categorizacion entendemos un ejercicio de desplazamiento, donde uno es
identificado en las mismas narrativas, categorias o como otro cercano. Este ejercicio
es practicado por un agente con mayor o menor poder, aplicado desde un poder
clasificatorio mayor como el que tiene el Estado para ubicarnos como ciudadanos de
un pais, una region, con un género o un “estado civil”’, o mas generalmente en
categorias mas contemporaneas de disciplinamiento social, corporal. Estas acciones
de clasificacion naturalmente pueden ser contestadas, y he aqui la constante
emergencia de agentes que busquen cierto poder de formacion de categorias de
identificacion social. Identificacion y clasificacion requieren tener en claro a los
agentes que las realizan.

Entendimiento-de-si (self-understanding) y locacion social: Se podria entender a la

identificacion y clasificacion como términos activos, procesuales. Pero se necesitan
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otros términos que abarquen los rangos ocupados por “identidad”. En este sentido
self-understanding sugiere términos en los cuales la accion individual y colectiva
puede ser gobernada por entendimientos particulares de si-mismo y de locacion
social en vez de intereses aparentemente universales, determinados estructuralmente.
Entendimiento-de-si designa lo que puede ser llamado “‘subjetividad situada”: el
sentido que uno tiene de lo que uno es, de donde esta ubicado socialmente, y —a partir
de entonces- como es que se puede actuar. Perteneceria entonces, a lo que Bourdieu
llamaria el sentido practico —a la vez cognitivo y emocional- que las personas tienen
de si mismos y de su mundo social.

Como términos cercanos estarian ‘“Representacion-de-si” e “Identificacion-de-si”.
Sin embargo, a pesar que la distincion entre estos tres términos no ha sido trabajada
de manera mas clara, se puede afirmar que el entendimiento-de-si puede ser tacito,
aun cuando estén formados a partir de —como ordinariamente sucede- discursos
hegemonicos, estos pueden existir sin la expresion clara de estos discursos.
Representacion-de-si e Identificacion-de-si sugieren, al menos algin grado de
articulacion discursiva expresa.

Sentido de lo comun, conexidn, grupalidad: Una de las formas mas comunes de
entendimiento-de-si que normalmente son designadas por “identidad”, -
especialmente en la discusion sobre raza, religion, etnicidad, nacionalismo, género,
movimientos sociales y otros tipos de fenomenos conceptualizados como identidades
colectivas-. Nos referimos entonces al sentido emocional de pertenecer a un grupo
entrelazado, distintivo, que involucra una solidaridad a partir de la unidad con los

otros miembros del grupo y una diferencia percibida —o incluso
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antipatia- hacia externos especificos. De esta forma, el “sentido de lo comun” denota
ciertos atributos compartidos, “conexion” alude a los lazos relacionales que unen a
la gente, y “grupalidad”, al sentido de pertenecer a un grupo distinguido, enlazado y
solidario internamente. La importancia de sugerir este ultimo paquete de términos es
promover el desarrollo de una gramatica analitica sensible a las multiples formas y
grados de sentido de lo comUn y conexion (o conectividad), y a las aun mas diversas
formas en la cual los actores (y las gramaticas culturales, las narrativas publicas, y
los discursos hegemonicos en que estos se desarrollan) atribuyen significado y
significante a estos. Esto nos permitird distinguir estadios de grupalidad intensa, de
lazos muy fuertes, de estructuras un tanto mas laxas, formas mas fragiles de afinidad

y filiacion.

Lo que se describe en lineas superiores, no es una propuesta de variacion acerca de la
identidad en si como elemento analitico, sino acerca de las formas, idiomas, gramaticas en
que hablamos de fenémenos no muy cercanos, pero que en el discurso cotidiano son
referidos como “identidad” (o identidades). Estas aclaraciones permitirdn un acercamiento
mas claro a fendmenos que este trabajo analiza, distinguiendo en primer lugar en cual de
estos tres términos nos estamos desplazando, y como el discurso cotidiano (narrativas
publicas, discursos hegemonicos, y usos practicos no-académicos) utiliza el término
identidad para referirse a situaciones que como se vera, no son muy cercanas a lo que la

antropologia —y en particular la peruana- se ha referido como Identidad.
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B- LA CONSTRUCCION POSTMODERNA DEL CONOCIMIENTO

El pensamiento moderno ha buscado desde al menos la Ilustracion, explicar
racionalmente todos los eventos y fenomenos que los criticos denominarian luego como
metadiscursos o metanarrativas. El proyecto Moderno se caracteriza por practicas- discursos
dominantes, que enfatizan orden, estructura, sistematizacion, racionalizacion, experticia,
especializacion, desarrollo y control. Escéptico al proyecto moderno, Jean- Francois Lyotard
describe el pensamiento post-moderno como incrédulo hacia las metanarrativas de la
modernidad. En esta seccion establezco un marco que responda las preguntas de qué es lo
se considera como conocimiento en la sociedad neoliberal (o la postmoderna de Lyotard),
cémo se construye este conocimiento y como se realizan las disputas por la autoridad de
emitir este conocimiento, y por tltimo en como a través de la emision del conocimiento se
puede acceder a la construccion de la verdad y del poder. En esta seccion, el trabajo de dos
criticos del pensamiento moderno, Michel Foucault y Jean- Francois Lyotard permiten
examinar como temas modernos de conocimiento, poder, verdad, subjetivizacion,

tecnologias, y juegos de lenguaje afectan las practicas sociales contemporaneas.

Foucault y lo que cuenta como Conocimiento en la bisqueda de la Verdad

Si la promocion de la ciudadania, la contribucion a un mejor entendimiento y
conocimiento de nuestras sociedades son las funciones primarias de las ciencias sociales,
entonces una de las principales preguntas en cuestion seria: ;qué cuenta como conocimiento?

Una primera respuesta podria llevarnos a las normas y practicas que
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gobiernan tanto el contenido del conocimiento y las tecnologias bajo las cuales este
conocimiento se construye. Otra pregunta aplicable seria: ;quién transmite el aprendizaje?
(qué se transmite?; ja quién? ;a través de qué medios? ;en qué forma? y ;con qué
efectos?.

Como Lyotard indicd, la transmision de conocimiento estd disefiada no para entrenar a
los individuos con las habilidades necesarias de guiar una nacion hacia la emancipacion, sino
para suministrar al sistema sujetos capaces de completar sus roles de modo pragmatico tal

cual lo requieren sus respectivas instituciones.

El tridngulo de la subjetivizacion: conocimiento/verdad, poder y sujeto
Foucault interpreto los conflictos dentro de las instituciones sociales como aspectos
del triangulo conocimiento/verdad, poder, subjetivizacion del hombre. El se refirio al
desarrollo de este tridngulo como ejercicios discontinuos, complejos y variados de poder. Su
preocupacion central de los usos modernos de las practicas discursivas estuvo basada en el
conocimiento y su relacion con el poder.

Conocimiento/Verdad

Foucault concibi6 la verdad como reglas que incluyen control, seleccion, y una
estricta organizacion/practica del discurso. Estas reglas incluyen un caracter binario
verdad/falso con efectos especificos de poder relativos a la verdad. Foucault afirma que las
verdades en la Modernidad son poder, manejadas y autenticadas a través de la ciencia e
interpretadas como socialmente aceptados. El deseo moderno de la verdad derivd de
procesos sociales, politicos y cientificos. La perspectiva ontologica de Foucault de la

Episteme Moderna concluyé que la busqueda de algin grado de validez de condiciones
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historicas fue explicada mediante la produccion de diferentes tipos de verdades cientificas
aceptadas por Occidente.

También argumentd que el discurso estaba ligado con los parametros de
conocimiento, verdad y poder. Conocimiento y verdad, bajo el escrutinio del poder, eran
aceptados por el hombre sin previo escrutinio. Hallo que el discurso moderno influye a sus
sujetos (subjetivizacion) hacia la legitimacion del conocimiento y la verdad. La autoridad
manipula el uso del discurso a través de la teoria y el interés, representaciones y signos, y
mediante una serie de restablecimientos sobre el cuerpo, el cuerpo y sus fuerzas, su utilidad
y docilidad, y su distribucidon y sumision. Esta aceptacion pasiva de las practicas del discurso
conlleva a un control social mediante la participacion de la actuacion intelectual como un
miembro ddcil/mecanico del proceso de poder.

Entonces, Foucault buscaba la constitucion de un sujeto autonomo, que libere a su
sociedad del estado de inmadurez. El preferia un individuo que actiie con coraje y pruebe su
independencia bajo el uso reflexivo y critico de su razéon. Su mensaje para apoyar esta
perspectiva indica:

[I]t seems to me that the real political task in society such as ours is to criticize the

working of institutions which appear to be both neutral and independent; to criticize

them in such a manner that the political violence which has always exercised itself

obscurely through them will be unmasked, so that one can fight them. (1984)

Buscaba desafiar el orden social existente al revelar su necesidad de dominar, bajo la
fachada de fortalecimiento del individuo. Esto implicaba un proceso donde aquellos que
manejaban poder dentro de la sociedad, elaboraran objetivizaciones en el intento de ser

investigadas y legitimadas cientificamente.
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Poder

Foucault analizé el poder también al enfocarse en su relacion dentro de las
instituciones sociales contemporaneas. Dentro de este analisis las ciencias sociales tienen
una relacion con el hombre como sujeto que estd imbricado dentro de luchas por el poder,
convulsiones politicas, y el reforzamiento de la verdad. Foucault observo al hombre como
un cuerpo social que habia sido gradualmente coaccionado a una subjetivizacion progresiva
a través de una serie de influencias sociales y politicas. Examiné el nacimiento de practicas
sociales en relacion a las ciencias sociales al incluir el confinamiento en manicomios, la
psiquitaria, las ciencias médicas modernas y las prisiones modernas. Desde este analisis del
discurso epistemoldgico, Foucault desarrollo areas de poder que reflejan su critica a los
efectos institucionales del poder. Los actos de poder estaban directamente relacionados a la
manipulacion del uso del discurso sobre las personas e influian en el disefio de acciones de
control de las personas dentro de la sociedad. Foucault reconocié este control como
esencialmente negativo, lo cual presupone por un lado un rol soberano para prohibir, y por
otro lado un sujeto que debe en cierta forma aceptar su veredicto. El hombre estd entonces
sujeto a una existencia asocial donde estd marcado, torturado y forzado a llevar a cabo tareas
diarias, y mas atn forzado a creer que estos métodos son justificados.

Aunque este concepto foucaultiano fue inicialmente ejercido mediante medios
autoritarios de violencia (mecanismos de poder), fue promovido en la modernidad por
mecanismos de poder que controlaban el tiempo, trabajo, espacio, movimiento y
pensamiento —coaccion en lugar de daio fisico. Lo diria el mismo Foucault: “It is dependent

upon principle, which introduces to a genuinely new economy of power, that
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one must be able simultaneously both to increase the subjected forces and to improve the
force and efficacy of that which subjects them” (1980)

El uso de Disciplinas para asegurar una sociedad disciplinada

Foucault observé que todas las formaciones culturales, econdmicas, legales,
educativas y politicas de Occidente usaban alguna forma de autoridad al referirse a verdades
“cientificas” que involucraban funciones de relaciones de poder. Era mas critico al hecho de
que las verdades “cientificas” también habian invadido la ideologia gubernamental y
asumido el control de procesos de vida biologica y social. Esta interpretacion de verdades
cientificas asumia una posicion dentro de una variedad de disciplinas.

Como filosofo social, Foucault no estaba interesado en la busqueda de respuestas
cientificas relacionadas a las practicas discursivas formadas alrededor de la pregunta de
“;Quién es (fue) el autor?”, ya que el hablante, o el poder asumido por el hablante, no era el
foco. Mas bien, su interés estaba en responder preguntas como de De donde viene un
discurso particular y Cémo circula y es controlado —referido como el Autor-Funcion.

La funcion y control del discurso legitimado se localizaba entonces en: (1) las
instituciones en si; (2) el contexto historico de los entornos sociales en los cuales las
instituciones aparecieron y ahora existen; y (3) la evolucion de las profesiones y disciplinas
que ayudaron a llevar a cabo el desarrollo de estas instituciones y ahora ayuda a mantenerlas.
Las reglas especificas de las disciplinas dentro de las instituciones no estan en el frente, sino
que son las reglas abstractas que gobiernan la practica del discurso que establece un orden
que regule las acciones de una sociedad. Igualmente, el autor, o quien lo sea visiblemente,

no retiene un poder situacional absoluto, sino que son practicas
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invisibles/subyacentes de funciones que condicionan una sociedad. Foucault exploro estas
funciones al identificar areas disciplinantes a través del uso de modos ficcionales,
denominados Objetivizacion, Clasificacion cientifica, y Subjetivizacion.

Modo de Objetivizacion

Las disciplinas institucionales y cientificas aplican principios que Foucault identifica
como el Arte de las distribuciones, que resulta en limitacion y control humano. La disciplina
utiliza la vigilancia y varios métodos de entrenamiento para condicionar a la persona dentro
de una trama estrecha. Estas condiciones incluyen control del espacio, encierro, clasificacion
y jerarquia. Identifico estas medidas de entrenamiento/disciplina como la raiz de un poder
disciplinario subyacente. Esto forma multitudes confusas de cuerpos y las fuerza dentro de
una multiplicidad de elementos individuales.

Durante el entrenamiento, el control es dominado por limites estrictos como paredes
y compartimientos. El encierro de los sujetos busca romper las disposiciones y
conversaciones colectivas, la circulacion de informacion, y procurar en todo momento la
vigilancia y supervision y conducir a cada individuo.

Dentro de una ciudad, la organizacidon urbana y clasificacion censal proveen una
uniformidad seccional para vigilar todas las areas geograficas y comprar a los individuos en
su habilidad y eficiencia. Esta creacion de la disciplina dentro de las disciplinas es entonces
mantenida por la concepcion de una vista pandptica de los sujetos.

Modo de Clasificacion Cientifica

La burocracia institucional también demanda disciplina y poder con la continua
clasificacion y ubicacion de individuos en compartimentos jerdrquicos mientras mantiene un

entorno de constante movimiento. Los sujetos no mantienen una posicion fija y son
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ubicados dentro de situaciones competitivas donde el movimiento perpetuo de distribucion
y circulacion sirve tanto como recompensa o castigo. Clasificacion y jerarquia son
consideradas temporales y desarrolladas artificialmente por ley, un programa establecido,
y/o un conjunto de regulaciones basadas en procesos naturales y observables. Foucault
explicd el resultado de la practica de clasificacion como aparatos disciplinarios que
jerarquizaban a los buenos y malos sujetos en relacion al otro, sus potencialidades y su nivel
de valor (1979).

También explicod que los mecanismos usados para crear disciplina sobre un individuo
estan formalmente construidos sobre politicas establecidas. Es asi que lo que resulto fue una
politica de coercion sobre el cuerpo, una manipulacion calculada de sus elementos, sus
gestos, su comportamiento. El cuerpo humano era entonces sometido a una maquinaria de
poder que lo explora, descompone y reordena (Foucault 1979). Si el individuo esta siendo
fabricado (subjetivado) a través de técnicas de fuerzas y poder sobre el cuerpo, es cuando la
subjetivizacion emerge.

Modo de Subjetivizacion

Foucault utiliza los modos de subjetivizacion como medio para describir como los
humanos se tornan a si mismo en sujetos a través de practicas institucionales y discursos que
aparentan darles un significado sustantivo a si mismos. Foucault afirma que el sujeto es
transformado en un cuerpo docil a través de operaciones sobre los cuerpos de las personas,
sus pensamientos, y su conducta. (1984)

Percibi6 el pensamiento moderno occidental y sus formas de poder como fuerzas
productivas dedicadas a la subjetivizacion de sus victimas. Foucault se rehusa

completamente a empoderar al sujeto debido a que el poder de la sociedad esta siempre
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presente y los sujetos nunca estan afuera ya que la influencia de este poder no tiene
margenes. En adicion a este estudio sobre el uso de practicas discusivas para legitimar el
comportamiento social, el trabajo de Lyotard sera examinado. El busco entender la practica
moderna entendiendo las reglas de legitimacion de su propio juego como una herramienta
de autoridad.

Foucault y Lyotard: el Discurso Moderno Occidental

Aplicando perspectivas postmodernas, tanto Foucault como Lyotard dedicaron una
atencion considerable a los lazos problematicos entre Modernidad, lenguaje y humanidad, y
por separado aplicaron una vision critica hacia reflejar los problemas de los discursos
contemporaneos. Mds atn, cada uno utilizé diferentes métodos y estilos para explicar sus
preocupaciones personales acerca del discurso Occidental.

Ambos examinaron aspectos historicos del discurso Occidental sobre el lenguaje
hablado y escrito (lenguaje politico, legal y ético) en un intento de legitimar conocimiento,
verdad y poder. Revisaron criticamente los procesos de reglas/politicas y legitimacion con
efectos sobre los individuos dentro de una sociedad. Tanto Foucault como Lyotard aplicaron
conocimiento cientifico como un tipo de discurso y notaron el conflicto y oposicion entre
las narrativas que surgen en Occidente. Sin embargo ambos dejaron una posibilidad abierta
hacia la no-subjetivizacion a través de ideales de justicia, juicio y estrategia.

Sin embargo, la metodologia de Lyotard difiere de la Foucault en que este fue mas
alla del lenguaje hablado e intentd operar en el limite de lo textual para incluir
significado/significacion y la retérica. Su interpretacion discursiva del espacio textual

operaba dentro de una estructura de operaciones de lenguaje en términos de la significancia
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del signo. Lyotard ubico al signo en su relacion con lo que figuraba, separando asi la
figuracion de la representacion.

Jean-Francois Lyotard: Juegos de Lenguaje

Para lograr el mayor analisis critico usado en su estudio, es importante la definicién
que hace de los Juegos de Lenguaje. Para Lyotard, esta nocion de Juegos de Lenguaje refiere
a que:

“cada una de esas diversas categorias de enunciados debe poder ser determinada por

reglas que especifiquen sus propiedades y el uso que de ellas se pueda hacer,

exactamente como el juego de ajedrez se define por un grupo de reglas que

determinan las propiedades de las piezas y el modo adecuado de moverlas.” (1987)

Al desarrollar sus Juegos de Lenguaje busco las inconsistencias de la modernidad y
la metafisica Occidental por satisfacer las promesas de la Ilustracion y enuncié que las
politicas deben ser direccionadas por la yuxtaposicion de metanarrativas a narrativas mas
sencillas que sirvan para legitimar discursos. En un esfuerzo para explicar mejor estos
juegos, Lyotard introdujo ciertas condiciones atribuidas al conjunto de reglas de juego.

Condiciones de los Juegos del Lenguaje

Ciertas condiciones entonces existen para desarrollar esta trama, estas representan
una expresion de como estos juegos de lenguaje son establecidos, sus aplicaciones, y como
afectan las diversas categorias de los juegos.

“La primera es que sus reglas no tienen su legitimacion en ellas mismas, sino que

forman parte de un contrato explicito o no entre los jugadores (lo que no quiere decir

que éstos las inventen). La segunda es que a falta de reglas no hay juego, que una

modificacion incluso minima de una regla modifica la naturaleza del juego, y
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que una «jugada» o un enunciado que no satisfaga las reglas no pertenece al juego

definido por éstas. La tercera observacion acaba de ser sugerida: todo enunciado debe

ser considerado como una «jugada» hecha en un juego.

Esta ultima observacion lleva a admitir un primer principio que subtiende todo

nuestro método: que hablar es combatir, en el sentido de jugar, y que los actos de

lenguaje se derivan de una agonistica general.” (Lyotard, 1987)

Los Juegos de Lenguaje involucran no solamente condiciones especificas, sino que
también obedecen a diferentes reglas: denotativas (verdad), prescriptivas (justicia), y
técnicas (eficiencia). Lyotard explord la legitimacion de los discursos occidentales,
utilizando las ideas de estos tres tipos de juego.

Para que la humanidad “progrese”, el conocimiento y la comunicacion estan basados
en los jugadores y como se ejecutan los juegos. Depende también de esto en como las
palabras, usos, y como se pronuncian y forman ideas y conceptos entre los individuos. La
organizacion del lenguaje participa en la medida en que el significado se basa en las
diferencias entre palabras, en lugar del significado que se basa en la representacion entre
palabras y cosas.

Juegos Denotativos de lenguaje

Los juegos denotativos refieren a lo que es considerado relevante, una distincién
verdad/falso. Este juego involucra tanto un emisor (quien envia una pronunciacion hablada)
y un receptor quien se encuentra en la posicion de tener que estar de acuerdo o desacuerdo
acerca de un tema especifico (referente) de una manera especifica. Lyotard explica el

escenario denotativo como:
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“el destinador queda situado y expuesto por este enunciado en la posicion de
«sabiente» (sabe lo que pasa en la universidad), el destinatario queda en posicion de tener
que dar o negar su asentimiento, y el referente también queda comprendido en una de las
maneras propias de los donativos, como algo que exige ser correctamente identificado y
expresado en el enunciado al que se refiere”. (Lyotard 1987)

Se espera que el destinador posea la autoridad para realizar aseveraciones validas.
Esto usualmente implica que este destinador tenga un conocimiento cientifico ya que tiene
una accesibilidad directa al tema y observaciones directas del mismo para poder ser juzgado
como relevante por los expertos. El destinatario, no esta en la posicion de verificar o discutir
lo que el destinador afirma ya que el concepto de verdad y juicio estd ligado al juego
denotativo. El destinatario posee la tarea de estar de acuerdo o desacuerdo, o no responder
los enunciados del hablante. Si en cambio elige no responder, entonces se considera un
acuerdo o sumision y el receptor es ubicado en un nuevo contexto creado por la
pronunciacion del destinador.

Juegos Prescriptivos de Lenguaje

Estos proveen juicios basados en un criterio de lenguaje que puede ser justo/injusto.
El destinador (usualmente visto como una figura de autoridad) define el “deber” (lo que
deberia ser hecho) respecto a un tema definido mediante orden, comandos,
recomendaciones, etc. Asi, el juego prescriptivo solo viene a existir si es que el receptor
acepta la obligacion. Si es asi, los dichos del hablante demandan que el receptor lleve a cabo
tal obligacion. Luego el receptor puede preguntarse a si mismo: ;Es justo lo que yo debo
hacer? La validez de la accion esperada se determina por su conformidad a la regla

establecida de “justicia”, en lugar de por las consecuencias de la accion. Al hablante le
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interesa lograr un convencimiento del receptor a actuar bajo la obligacion solamente
provisto con las primeras enunciaciones.

Si el receptor elige no aceptar el comando u obligacién del primer hablante, entonces
los roles de hablante y receptor son intercambiados. Esto convierte el enunciado del primer
hablante en meros comentarios y es cuando el segundo hablante toma el control con el texto
secundario. Una vez que los roles son intercambiados, este cambio produce el
convencimiento de alguien mas de la necesidad de la obligacion hasta que alguien cese y
desista, produce una obligacion, o cambia a otro juego de lenguaje alternativo.

Ni los juegos Denotativos o Prescriptivos de lenguaje tienen la capacidad de crear
Grand-Narrativas. Ambos carecen de la prueba adicional necesaria para respaldar y contener
todo el conocimiento. Es cuando el tercer juego, el atributo técnico, se convierte en muy
importante n la Modernidad para proveer informacion cuantitativa que los otros lenguajes
no poseen.

Juegos Técnicos de Lenguaje

Dentro de los juegos técnicos de lenguaje se encuentran involucrados los conceptos
de eficiencia e ineficiencia y de mejorar la performance al maximizar los resultados y
minimizar los recursos. El juego técnico omite cualquier relacion con verdad o justicia.
Entonces, temor y poder se convierten en mayores componentes. Se requiere que el
destinador performe eficientemente, a través de una performance Optima lograda
simultaneamente al reducir el monto de energia utilizada en la entrada y al incrementar la

salida a su nivel 6ptimo. Lyotard se refiere a esto como el Principio Performativo.
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El control de la performatividad produce poder gobermental, politico, econdémico y
cientifico a través de la tecnologia y lo considera como conocimiento/verdad real. Lyotard
muestra que este poder toma lugar en la Sociedad Occidental Postmoderna.

Al ser usado, estos juegos de lenguaje asumen el rol de ser reales debido a que su
prueba estd basada en principios cientificos y tecnoldgicos. Durante la Modernidad, el rol de
la ciencia es administrar lo que es real. De esta manera la tecnologia se vuelva mas
importante en la medida que tenga un conocimiento cientifico y autoridad para la toma de
decisiones.

Lyotard también provee un excelente ejemplo de como el juego del lenguaje cientifico
se puede convertir en el lenguaje del prospero, en el cual quien posea un mayor “bienestar”
(riqueza) tiene la mayor posibilidad de tener razon. Se establece una ecuacion entre riqueza,
eficiencia y verdad. De esta manera la sociedad se ubica entre dos fuerzas opuestas, los que
“deben” y los que “no deben”. Aquellos que buscan conocimiento cientifico/tecnolégico que
se derive en verdad y aquellos que estan sujetos a asumir el rol de ser controlados por una

realidad de poder y coercion.

C- PERFORMANCE, CONOCIMIENTO Y AUTORIDAD

Jon Mckenzie (2001) introdujo el concepto de performance hacia nuevos campos que
habian sido poco explorados por la teoria de performance hasta entonces, trata de buscar los
nuevos significados que se le puede dar a este término en -por ejemplo- el mundo de los
negocios, donde un nuevo lenguaje dominado por términos de “efectividad”, “eficiencia” y

“eficacia” toma lugar. Coincidiendo con Lyotard, expresa que las
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preocupaciones filosoficas quedan dominadas por este nuevo lenguaje, sobre todo en la

consecucion y conservacion de lo correcto, la verdad, y lo bueno.

“For better or for worse, I have come to think that we are entering an age of global
performance. We can understand performance as a stratum of power/knowledge by
extrapolating from Foucault’s well-known genealogy of discipline. While disciplinary
mechanisms produce unified subjects through a series of institutions (school, factory, prison,
hospital), each with its own discrete archive of statements and practices, performative power
blurs the borders of social institutions by connecting and sharing digital archives. Financial
information, criminal records, medical files, and school transcripts once stored in separate
metal file cabinets are now being uploaded to silicon databases and electronically

networked” (McKenzie, 2001b)

Toma de Schechner (2000) y Turner (1987), la idea de concebir la performance como
una formacion de poder y conocimiento, centrando su analisis en el trabajo humano y las
formas en como es objetivizado. Este andlisis lo lleva a afirmar que hemos entrado a una era
de performance global, donde el término “performance” se establece como término

importante en por lo menos tres areas diferentes: economia, tecnologia y el arte:

“Far from existing in disconnected spheres, these paradigms increasingly overlap and
intersect: just as theatre take place in institutional contexts constrained and enriched by
technological and economic imperatives, the theatrical model has come to inform
organizational theory and web design (...) I theorize performance not only as transgressive
cultural praxis but also as a global formation of power and knowledge, one that challenges

us to perform—or else. Performance in this sense extends and displaces the disciplinary
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power analyzed by Michel Foucault. Its politics are post-colonial rather than colonial, its
infrastructures electronic as well as industrial, its economies dominated by services more
than manufacturing. Factory labor and tradeoff commodities have obviously not
disappeared: instead they have been overcoded by ‘softwares’, forms of immaterial
production found in communications, finance, healthcare, and social work (McKenzie,

2003).”

Este nuevo modelo de “performance management” se inserta dentro de y sustituye
anteriores modelos y paradigmas del management cientifico o Taylorismo, que fue
hegemonico a finales del siglo XIX y procuraba una mayor eficiencia de las organizaciones
en pos de una economia altamente industrializada orientada hacia el fortalecimiento de la

nacion y la industria de la manufactura.

El performance management se opone al management cientifico en la medida que no
produce burocracias altamente centralizadas en modos de administracion rigidos, o culturas

organizacionales jerarquicas y conformistas (Peters, 2004). En su lugar:

“...attunes itself to economic processes that are increasingly service-based, globally
oriented and electronically wired. Since the end of the Second World War, theorists from
Herbert Simon to Edwards Deming to Peter Drucker have argued for decentralized structures
and flexible management styles; styles that, rather than controlling workers, empower them
with information and training so they may contribute to decision-making processes. The
principles regularly cited in management are not uniformity, conformity, and rationality, but

diversity, innovation, and intuition” (McKenzie, 2001)
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Este cambio en el paradigma desde lo cientifico hacia lo cultural es utilizado por el
performance management para difundirse, buscando de esta manera describirse a si mismo
como un ars poetica de la practica organizacional, lo cual es evidente en nuevos textos que
surgen a partir de finales de la década de los 80, un claro ejemplo lo tenemos en la revista
cuyo analisis sirve para la introduccion de Mckenzie (2001): este imperativo de “perform,
or else”, implica no solo un nuevo paradigma de performance organizacional, sino también
de performance tecnologica (concibiendo tecnologia en el sentido foucaltiano del término,
pero también en el sentido amplio) y otorgando una singular importancia a la performance

cultural de las organizaciones.

Dentro de este nuevo paradigma de teoria y practica del management, la performance ha
adquirido entonces una fuerza normativa. De esta manera el analisis de McKenzie sobre una
formacion de poder y conocimiento nos permite concebir el poder de la performance mas
alla de la esfera de la produccion cultural hacia practicas y discursos que tienen la fuerza
normativa para estructurar las organizaciones, y las instituciones de trabajo, aprendizaje y el
ocio. Este poder de la performance nos permite asimismo observar y analizar la integracion
de sistemas culturales, tecnoldgicos y organizacionales, instalados dentro de diferentes

rangos de pragmatismo.

La educacion y la cultura, se convierten entonces en esferas cruciales donde los poderes
performativos debaten constantemente y se reinventan a si mismos, especialmente cuando
son aplicados a los modelos de la economia del conocimiento, y en sus vertientes econémicas
y culturales. De esta manera, el poder lograr un capital social y humano brinda la capacidad

legitimada de establecer, contrastar o confirmar la economia de los signos,
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dejando de lado los materiales “evidentes” o “crudos” para la construccion de

conocimiento.

Dentro de este panorama, las esferas econdmica (organizacional), técnica (tecnologica)
y cultural se conjugan dentro de esta potencia performativa para lograr sistemas altamente
técnicos (high performances), que incluyan la construccion de databases con criterios de
experiencia personal e interaccion social. Lo que empezd como una herramienta para la
administracion de la performance de equipos y maquinas se amplia a un rango mayor en lo

que McKenzie llama el performance management (Peters, 2004).

El performance management est4 disefiado como un sistema ideal para la administracion
del conocimiento, especialmente en situaciones donde la tarea es tomar el conocimiento de
las personas (“popular”) e insertarlo en sistemas de conocimientos mas elaborados en
lenguajes y signos, inclusive cuando este conocimiento es tacito y dificil de codificar; para
luego protegerlo como conocimiento con derechos nacionales y globales de propiedad de

autor, de leyes de comercio con fines lucrativos:

“It is classically speaking concerned with the appropriation of the knowledge surplus
and often performance management utilizes the soft psychotherapeutic technologies in the
affective domain, alongside traditional peer review mechanisms and collegial exchange and
in combination with simple counts, computer and/or accounting methodologies (including
the weighting and the arithmeticisation of soft variables like ‘reputation’) to produce
departmental, faculty, and institutional performance ‘profiles’ and institutional, national and

international league tables.” (Peters, 2004)
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D- INVENCION DE LA TRADICION

Las coyunturas sociales, cambiantes segun caracteristicas particulares de tiempo y
espacio, exigen la reformulacion de lo que se considera permanente e invariable, de las
tradiciones (Hobsbawn, 2002). Eric Hobsbawm ha sefialado que el liberalismo, durante el
siglo XIX fracas6 como ideologia, al menos en el sentido de que no pudo proporcionar unos
lazos de autoridad y de lealtad sociales como los que habia en las sociedades anteriores. Para
subsanar este fracaso, el liberalismo hubo de llenar este vacio con “practicas inventadas”
(Pascual, 2006). Hobsbawm ha llamado a la creacion de tales practicas la “invencion de la
tradicion”. Dicha invencion consistiria, basicamente, en un “conjunto de practicas,
normalmente gobernadas por reglas aceptadas abierta o tacitamente y de naturaleza
simbdlica o ritual, que buscan inculcar determinados valores o0 hormas de comportamiento
por medio de su repeticion, lo cual implica automaticamente continuidad con el pasado”

(2002: 8) (cursivas mias).

Probablemente —nos dice Hobsbbawn- no hay ningun tiempo ni lugar por el que los
historiadores se hayan interesado que no haya vivido la “invencion” de la tradicion en este
sentido. Sin embargo, el historiador nos habla en este articulo acerca de “viejas” tradiciones,
que cuando se ven debilitadas deben dar el paso a “nuevas” tradiciones. Este debilitamiento
al que hace referencia se deberia a un cambio en los modelos sociales en que estas tradiciones
se insertaban armonicamente. Este cambio originaria que las viejas tradiciones y sus
portadores y promulgadores institucionales se conviertan en insuficientemente adaptables y

flexibles, por lo que son de alglin modo eliminados.
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En este estudio el autor habla del liberalismo y su imposibilidad de crear elementos
sociales cohesionadores que rompan con las tradiciones que lo precedieron, nos dice que
estos cambios han sido particularmente significativos en los ultimos 200 afios, y por
consiguiente, es razonable esperar que formalizaciones instantaneas se agrupen en ese
periodo. Esto implica, incidentalmente, tanto contra el liberalismo decimondnico como
contra la mas reciente teoria de la “modernizacion”, que estas formalizaciones no sélo se
limitan a las denominadas sociedades “tradicionales”, sino que también tienen lugar, en las

“modernas”.

Sin embargo, nos continta diciendo el autor, se podria sugerir que donde se han
inventado tradiciones, a menudo no es porque los viejos modos de vida ya hubieran
desaparecido o no fueran viables sino porque se han dejado de utilizar deliberadamente o se
han adaptado. Estas tradiciones inventadas parecen pertenecer a tres tipos superpuestos:

a) las que establecen o simbolizan cohesién social o pertenencia al grupo, ya sean
comunidades reales o artificiales; b) las que establecen o legitiman instituciones, estatus o
relaciones de autoridad, y c¢) las que tiene como principal objetivo la socializacion, el inculcar
creencias, sistemas de valores o convenciones relacionadas con el comportamiento. Mientras
que las tradiciones de los tipos b) y c) se crearon artificialmente, su puede sugerir
provisionalmente que el tipo a) fue el dominante, y que las otras funciones se consideraban
implicitas o surgidas de un sentido de identificacion con una ‘“comunidad” y/o las

instituciones que la representaban, expresaban o simbolizaban como “nacién”.
q p » CXp

Cuando sefalo que la invencion de la tradicion supone apelar a un pasado mitico, esto

no quiere decir que se trate de la apelacion a un pasado falso. Basta con que se seleccionen
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del pasado aquellos hechos mas acordes con la identidad de la Nacion para que puedan ser
utilizados como reminiscencia en el tiempo actual. Es lo que Hobsbawm llama “uso de
antiguos materiales”. Una gran reserva de estos materiales se acumula en el pasado de
cualquier sociedad, y siempre se dispone de un elaborado lenguaje de practica y
comunicacion simbdlicas. A veces las nuevas tradiciones se pudieron injertar en las viejas,
a veces se pudieron concebir mediante el préstamo de almacenes bien surtidos del ritual
oficial, el simbolismo y la exhortacion moral, la religion y la poma principesca, el folclore
y la francmasoneria. El autor aqui da por sentado que existe ya un pasado “histérico”
definido y mas o menos conocido por las sociedades, sin embargo sabemos que este pasado

también estd en constante (re)invencion.

Para propositos del presente trabajo, desglosaremos una de las primeras lineas citadas al
principio del libro de Hobsbawn, puesto que nos permitird una organizacion epistemologica
hacia los fines que perseguimos en este trabajo. Cuando el autor nos explica en qué
consistiria una Tradicion inventada, nombra ciertos puntos que considero importante separar

y analizar con las herramientas que brinda la historia, pero también la antropologia:

- Practicas gobernadas por reglas: Cuando Hobsbawm hace referencia a las multiples
tradiciones existentes en las monarquias europeas y en la India colonial o
independiente, es claro que estas poseen caracteristicas que justamente las vuelve
tradicionales. Entendemos aqui entonces por tradicion a una practica que justamente
reclama en primer lugar por una invariabilidad en la forma en que ejecutada, es decir
existe una normatividad de la ejecucion. Como explicaremos en el siguiente punto,

al estar asociada a una naturaleza simbdlica o ritual, cualquier
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desviacion en la estructura de ejecucion podria desencadenar en un debilitamiento de
esta tradicion.

Sin embargo, ampliando el sentido de la practica de estas tradiciones inventadas, no
debemos entender la invencion como un hecho que se da en un instante y queda
perennizado. En este sentido nos distanciamos un poco de la diferencia que hace
Hobsbawm entre tradicion y costumbre: segun el historiador una tradicion implica la
ya mencionada invariabilidad y una repeticion en periodos ya determinados.
Mientras que la costumbre no descarta el cambio pero aporta la sancion de lo
precedente a los cambios que se pretenden insertar. Considero que la tradicion, al
estar situada dentro de este mismo sentido practico ya mencionado, es estructurante
pero también estructurable, es decir, podriamos pasar de entender la invencién como
un hecho breve en tiempo e inmutable, a entenderlo como un proceso que es
recreado, debatido y acordado permanentemente. Considero asimismo que esta
modificacion no altera el sentido de que sea una tradicion en los términos en que
Hobsbawm lo describe, en términos suyos, su aparente invariabilidad no le quita la
posibilidad de ser “motor y engranaje”.

Naturaleza simbolica o ritual: Aqui es importante considerar el aspecto ideoldgico
(en términos marxistas, superestructural) de una tradicion. Esta ideologia necesita un
medio para ser materializada, y este es justamente el ritual. Los ejemplos que nos
brinda el trabajo de Hobsbawm nos permiten en primer lugar, evitar la tentacion de
la exotizacion de este término entendiéndolo como un fendémeno solo presente en
sociedades “tradicionales™: la final de la copa de futbol en Inglaterra, el mensaje

navidefio de la monarquia britanica, las tradiciones coloniales en la India,
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resaltan la importancia del ritual en todo tipo de sociedades (si es que acaso existen
“tipos” de sociedades).

El ritual, como un conjunto de acciones con significado que tienen un inicio y un
final, son una expresion simbolica y material de una sociedad, pero también son
estructura y anti-estructura, como diria Turner (1973). El significado (sentido) de un
ritual esta manifestado por las acciones y elementos presentes, que ayudan a construir
este significado. Siguiendo a Turner, podemos tomar al simbolo como unidad
minima del proceso ritual, a través del cual del mismo modo podemos tener indicios
de las estructuras sociales que lo originan y los contextos interpretativos dentro de
los cuales estos simbolos adquieren un significado. En la validacién de estos
contextos, la representacion juega un papel fundamental, y es aqui donde podemos
hacer una confluencia de propuestas: Hobsbawm nos manifiesta que para que un
ritual convertido en tradicién inventada se vuelva legitimo —es decir, eficaz y
efectivo- debe tanto adaptarse a las nuevas condiciones sociales, pero también tomar
elementos historicos de la misma sociedad. Ahora todo este repertorio de elementos
rituales toma sentido solamente dentro de un ritual, donde los pardmetros de
representacion y de creacion de significado sean entendidos y aceptados por la
audiencia: de esta manera el simbolo ritual se convierte en accidon de anti-estructura
y estructura.

Inculcar valores o normas: Pero si en muchos ejemplos podemos observar que la gran
parte de eventos contemporaneos son tradiciones inventadas recientemente, tan igual

como probablemente existieron antes del auge liberalista, ;cudl seria la
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principal diferencia entre las practicas que nos describe Hobsbawm, y las —por
llamarlas de alguna manera- pre-liberales?.

Creemos que en este punto podemos marcar una diferencia, segun el autor en las
sociedades que los estudios “modernistas” consideran como tradicionales, estas
tradiciones servian como rituales sin fines practicos que pudieran construir
verdaderos ideales de construccion de nacion, estado o propdsitos igualmente socio-
congregantes. Es justamente aqui donde el autor nos reitera el error del liberalismo
decimononico: la aparente obviedad del elemento ritual. Sin embargo, se observa que
a la postre no termind asi, el liberalismo se vio en la necesidad de inventar tradiciones
que congreguen socialmente hacia los nuevos ideales de nacion y estado.

En este sentido considero que lo que se busca inculcar son valores “y” normas, o
mejor dicho, normas a través de valores. El aceptamiento e interiorizacion de estos
valores conllevaria a la legitimacion de las normas que la construccion de la nacion
conllevaria. En algunos casos, como el autor nos explica en otro trabajo (Hobsbawm,
2000), esta actitud conllevaria a la formacion de nacionalismos que, en distintos
grados, buscarian la difusion de valores mas alla de lo social o lo politico, hacia
sociedades vecinas.

Continuidad con el pasado: Las tradiciones inventadas, hasta donde les es posible,
utilizan a la historia como legitimadora de la accion y el comienzo de la cohesion del
grupo. Incluso los movimientos revolucionarios hacen retroceder sus innovaciones

haciendo una fuerte referencia al pasado del pueblo (por ejemplo, los
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sajones contra los normandos, los galos contra los romanos, los visigodos contra los
musulmanes, etc.).

El historiador no deja de responsabilizar de esta situacion a los propios historiadores
pues todos ellos “sean cuales sean sus objetivos, estan comprometidos en el proceso
en tanto que contribuyen, conscientemente o no, a la creacion, desmantelamiento y
reestructuracion de las imagenes del pasado que no sélo pertenecen al mundo de la
investigacion especializada, sino a la esfera publica del hombre como ser politico”.
Por lo tanto, los exhorta a ser conscientes de la dimension de sus actividades. De
todos ellos, aquellos que se dedican al periodo moderno y contemporaneo deberian
ser los mas interesados en el estudio de la invencion de la tradicidon pues “son muy
importantes para la innovacidon histérica relativamente reciente que supone la
‘nacion’ y sus fendémenos asociados; el nacionalismo, la nacion-estado, los simbolos

nacionales, las histdricas y demés”.

El estudio de las tradiciones inventadas tiene, para Hobsbawm, una importancia
sobresaliente. A través del mismo podemos ver de qué manera invenciones distintas sefialan
proyectos politicos distintos o formas radicalmente distintas de entender la Nacién. En
nuestro pais, De la Cadena (2004) nos relaté como los distintos movimientos intelectuales
indigenistas en el Cusco de mediados del siglo XX confluyeron para la creacion de la
ceremonia del Inti Raymi. Si bien este evento continua hasta nuestros dias podemos observar
claramente las caracteristicas que desarrollamos lineas arriba: la aparente continuidad con el
pasado se basa en el guidn “estrictamente” elaborado a partir de los textos del Inca Garcilazo
de la Vega y de otras cronicas coloniales, ademés de tradicion oral cusquefia. Esta

continuidad cultural sirvid para el disefio de un guiéon donde
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se describe detalladamente los textos que se deben pronunciar, las formas en que deben ser
enunciados, los desplazamientos de los actores (que también deben cumplir con
requerimientos de parentesco) y los personajes que deben estar presentes en la puesta en
escena. Interesante de observar también es el analisis de los valores y normas que este evento
pretende difundir: el indigenismo como movimiento académico desea recuperar el
Tawantinsuyu como una idealizacion del ser andino/indigena, haciendo una traslacion hacia
el presente. Dentro de este esquema, los indigenas serian herederos directos de estos
gobernantes y sociedades prehispanicas que celebran su cultura frente al relego que la capital

republicana les imponia en esa época.

El estudio que hace De la Cadena se limita al estudio de los origenes y las trayectorias
que el Inti Raymi tuvo en sus primeras décadas. Probablemente la intencionalidad politica
de seguir presentando esta ceremonia haya cambiado hasta ahora, con la presencia de nuevos
fendmenos culturales como el Turismo, la Gestion cultural y la acelerada transformacion

urbana que ha tenido Cusco en las Gltimas tres décadas.

Otro ejemplo de este tipo de invenciones en los Andes centrales nos lo brinda
Vilcapoma (2008) al hablarnos de la ceremonia del Sondor Raymi en Ayacucho, asimismo
Ranulfo Cavero (2012, comunicacion personal) nos habla de un fendmeno semejante con la
celebracion del Festival del Taki Onqoy en la misma region. Naturalmente, la aparicion de
este tipo de eventos estd enmarcada dentro de fendmenos mucho mas grandes de
reconstrucciones del regionalismo en nuestro pais. A pesar de la breve informacion con la
que contamos, no es complicado cotejar las caracteristicas de las que nos habla Hobsbawm,

guardando particularidades que los hacen atractivas para un analisis posterior.
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CAPITULO 3

LO MOCHE EN VITRINA: HISTORIA DE UNA RUTA

El turismo en el Pert tiene una historia de crecimiento y éxito, si lo vemos desde las
perspectivas de las estadisticas mundiales de recepcion anual de turistas, como también si lo
observamos desde una historia de Gobiernos (nacional, locales) preocupados por fortalecer
la industria turistica a través de politicas publicas o la creacion y fortalecimiento de
instituciones. Hasta hace menos de cincuenta afios, el principal motivo por el que visitantes
extranjeros llegaban a nuestro pais tenia poco que ver con lo que hoy conocemos como
turismo. Un rapido recorrido por la historia de las ciencias historicas y sociales peruanas nos
muestra que abundan los testimonios de viajeros, aventureros y cientificos. Todos ellos
extranjeros que buscaban un acercamiento a las ruinas prehispanicas que habian observado
en algln libro de antigiiedades, a las fieras tribus amazonicas de las que - incluso en la capital
del virreinato y de la naciente republica- se conocia poco o nada, o en general a un pais que
producia noticias real-magicas de convivencia de una urbanidad precaria, con un sistema

mitico rural, invadiéndose la una al otro continuamente.

Es quizas por esto que en nuestro pais se puede hablar turismo propiamente recién a
partir de la década de los 70, cuando podemos considerar que empiezan a venir visitantes
foraneos con un proposito que no corresponde a un riesgo exagerado de la vida o a la
busqueda de un conocimiento cientifico (principalmente correspondiente a las ciencias
naturales, arqueologia o antropologia), sino a pasar una temporada de ocio en la visita de un
pais, region, zona o edificio que se cree exotico, con un valor estético o “cultural” que pueda

ser asimilado por el turista. Esta visita, como ya lo mencionamos, implica una
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inversion de tiempo, pero también de dinero, en temas como los medios de transporte
utilizados desde el lugar de origen hasta el lugar visitado -y viceversa-, en el hospedaje donde
se pernoctara los dias que dure la visita; alimentacion y demas necesidades que el visitante
tenga. En las ultimas décadas surge lo que se podria denominar la industria del suvenir, que
consiste en la compra de “recuerdos de la visita”, en la forma de artesanias del lugar,

postales, productos organicos o cualquier artefacto producido por la comunidad visitada.

Cabe mencionar que cuando hablamos de turismo, nos estamos refiriendo tanto a la
actividad econdémica, como al hecho cultural. Como actividad econdmica, exige una serie de
servicios tanto de acceso como de estancia en la region visitada. Entre estos podemos tener
los sistemas de transporte masivos, la industria del hospedaje, y la de alimentacion. Estos
servicios son principalmente una necesidad de las personas que viven permanentemente en
la region —todos necesitan transportarse, el hospedaje puede ser utilizado por visitas
familiares, de negocios u otro motivo; y los locales de venta de comida también pueden ser
utilizados por los locales-. Esta serie de servicios producen a su vez una oferta, que puede
ser suministrada por los locales, o por cadenas de negocios que brindan el mismo servicio
en multiples regiones. Cuando hablamos de negocios locales, tienen normalmente su mayor
demanda en las denominadas “temporadas fuertes”, y pueden ser atendidos por redes

familiares o barriales que ven en esta actividad un ingreso adicional a su actividad principal.

Norma Fuller (2009) define al turismo como “el desplazamiento voluntario y
temporal de individuos o grupos de personas que —fundamentalmente por motivos de

recreacion, descanso, cultura o salud- se trasladan de su lugar de residencia a otro en el
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cual no ejercen ninguna actividad lucrativa ni remunerada (Torre Padilla 1994:16). Es decir,
se trata de dejar la residencia habitual para desplazarse hacia el destino turistico. Es un
desplazamiento temporal y no motivado por razones de lucro. El turista no es un migrante
sino alguien que va a visitar o a conocer otro lugar y que cuenta con retornar a su punto de

partida”. (Cursivas nuestras).

Pero lo que mas nos llama la atencion en este trabajo es pensar al turismo como un
hecho cultural, que estimula el transporte de personas —que puede ser de medias o grandes
distancias-, hacia regiones que en ciertos casos no comparten el mismo idioma,
“costumbres” o historia —lo que los turistas suelen denominar “cultura”-. Estos encuentros
en su mayoria son de temporalidad breve, pero intensos en lo que se refiere a experiencias,
eventos. Los efectos de estos encuentros —breves, diferentes y continuos-, vienen
promoviendo una adaptacion en algunos casos de las comunidades o regiones visitadas a los
intereses de los turistas que visitan estos lugares. En otros casos podemos observar
alteraciones o modificaciones de lo que podria ser considerado como “tradicional” u
“original” de las comunidades visitadas. Estos efectos, en muchos casos estimulan procesos
de autoexotizacion —entendida como busqueda de semejanza con lo que los turistas ven en
sus lugares de origen, y que es lo que finalmente “compran” para visitar-. Y cuando
hablamos de alteracion de modelos “tradicionales” de la vida social, entendemos como
aquello que originalmente contribuyeron a concebir cierta comunidad como “turistica”, que
muestran procesos o herramientas tecnoldgicas distantes temporalmente a los manejados por
poblaciones contemporaneas, o elementos de lo cotidiano (vestido, calzado, relaciones de
género, relaciones intergeneracionales) distantes a como se manejaria en las grandes urbes

del mundo “desarrollado”.
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Sin embargo, la aparicion del turismo en nuestro pais tendria una vida breve, que se
vio interrumpida a inicios de los afios 80 con las noticias de un conflicto armado interno que
tendria como principal escenario los andes centrales y sur, pero que en algin momento se
trasladaria a la capital. Definitivamente estas noticias causaron un efecto negativo en la
promocion de nuestro pais como destino turistico interesante. Si a esto sumamos que los
principales destinos turisticos estaban ubicados precisamente en la zona andina, que en el
norte no existian atractivos suficientes para disefiar ofertas interesantes, y que las principales
ciudades de la Amazonia tenian un muy deficiente sistema de transportes, no es muy

complicado concluir que la afluencia de turistas fue bastante reducida.

A partir de la segunda mitad de la década de 1990, después de un bastante agresivo
shock econdmico neoliberal y con la sensacion social de que se habia derrotado al terrorismo,
el Estado Peruano inicié un fortalecimiento de la industria turistica interna, destinada tanto
al publico nacional como externo. De esta forma, el afio 1998 fue declarado oficialmente
como “Afio de los 600 mil turistas” y el afio 1999 como “Afio del turismo interno”. Estas
sefiales nos hablan de una clara intencion del Gobierno de aquellos afios, de fortalecer la

industria turistica.

Los 600 mil turistas de los que nos habla el nombre oficial del afio 1998 podrian
parecer una meta facil de conseguir —y por cierto fue levemente sobrepasada-, comparada a
los 3 millones de turistas que se esperan recibir en el 2013. Pero algo bastante sencillo de
comprobar es que la industria turistica en nuestro pais habia sido bastante pequefia en la
década de los 80. Es recién a partir de la derrota de Sendero Luminoso a partir de 1992, y

con una agresiva campana estatal que buscaba mostrar en los mercados internacionales la
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“nueva era” social y econdomica en que nuestro pais habia entrado, que esta industria

empez0 a dar pasos que avizoraban un crecimiento.

Este crecimiento vino acompafiado con politicas estatales y privadas de formacion y
fortalecimiento de organismos multisectoriales. De esta forma se crearian en 1992 el
Instituto de Defensa de la Competencia y la Propiedad Intelectual (INDECOPI), en 1993 el
Viceministerio de Turismo —adscrito al Ministerio de Comercio Exterior y Turismo-, en
1994 la Policia Turistica y finalmente el Centro de Formacion Turistica. Uno de los mas
conocidos, quizas por el impacto mediatico, seria PromPeri (Comision de Pert para la
exportacion y el turismo). Dependiente del Ministerio de Comercio Exterior y Turismo,
creado en 1995 es uno de los principales entes estatales que coordina la actividad turistica y
exportadora, asi como la “promocidon” de los destinos y rutas turisticas en diferentes ferias

internacionales en diversos continentes.

Ademas de estas instituciones, tenemos a otras asociaciones privadas como la
Cémara Nacional de Turismo (CANATUR), los Gremios Nacionales y regionales de
Hoteles, restaurantes o empresas de transportes terrestres y aéreos. Estamos de esta manera
frente a acciones concertadas desde el Estado a través de la formacion de instituciones y el
establecimiento de politicas de estimulo a la industria turistica; y por otro lado tenemos los
esfuerzos de estas mismas empresas relacionadas directa o indirectamente al rubro por

promover el turismo interno y las visitas de turistas extranjeros.

Sin embargo cada caso regional ofrecia realidades y retos que debian ser afrontados
de una manera diferente. Como se menciond lineas arriba, la region geografica mas conocida

por su potencial turistico era la comprendida entre las regiones Cuzco, Puno y
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Arequipa (siendo la primera de estas la que concentra la mayor cantidad de atractivos y
visitantes). Frente a esta realidad, estaban otras regiones con potencial mucho menos

desarrolladas: la costa norte, la costa sur, la selva norte y la sierra norte.

En este capitulo historizo y analizo uno de los “conceptos turisticos” desarrollados
en la Gltima década por el conglomerado de instituciones que enumeramos lineas arriba —
aunque dirigido por PromPeru-: la ruta Moche. Esta descripcion detallada se basara en
documentacién producida por las mismas instituciones estatales responsables de la misma,
y en produccion periodistica, que nos permitira tanto una vision desde dentro del concepto,
como en la forma en que apreciada por agentes sociales externos. El documento que analizo
corresponde a un plan de accidon que estara vigente desde el afio 2008 hasta el 2018. Al estar
esta tesis desarrollada en un punto temporal intermedio nos permite hacer un seguimiento de
las acciones llevadas a cabo (o0 no), y las trayectorias culturales y politicas por donde este

desarrollo de una ruta turistica podria transitar en los afios venideros.

Describiendo el concepto “Ruta Moche”

Los responsables de la ruta Moche la definen como ‘“aquella en que se puede
experimentar las milenarias tradiciones Mochica que perduran hasta la actualidad y se ponen
de manifiesto en la exquisitez de su gastronomia, el trabajo de su gente y la belleza de sus

playas, todo esto en un universo con identidad propia™'.

Esta importancia otorgada a la experiencia dentro de un concepto turistico no es

casual, ni mucho menos:

1 .. .y

Fuente: Diario Gestion
http://www.semanarioexpresion.com/Presentacion/noticia2.php?noticia=178&categoria=Culturales&edici
onbuscada=749
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“La siguiente parada es donde los hermanos Garcia. El clan familiar es conocido
como El rostro inconcebible, por su parecido facial con tipicos huacos-retrato plasmados en
la ceramica moche. Ellos lo deleitaran desde la entrada a su taller con la melodia del pututo
(instrumento de viento tipo trompeta hecho de una caracola o similar). Su performance, de
corte mas artistico, incluye la reproduccion de réplicas utilizando moldes de barro, ademas
de un espectaculo musical con disfraces y trajes tradicionales”. (El Comercio, 20 de enero

de 2009).

Y es que uno de los pilares alrededores de los cuales ha sido construido este concepto
turistico ha sido un estimulo a que los visitantes “se sientan parte” de la historia, haciéndola

viva. Estamos pues ante un nuevo concepto de lo que ahora consideramos turismo:

““‘El estar siempre enfocados en la oferta arqueoldgica ha sido uno de los grandes
errores del turismo en el Peru. Es necesario mostrar también la cultura viva’, comenta Carlos
Diaz, lider de la agencia Greentours, quien agrega que dichas actividades no solo ayudan a
mejorar la calidad de vida de los locales al generarles ingresos, sino también refuerzan su

identidad.” (El Comercio, 20 de enero de 2009) (Enfasis propio).

De esta manera, todo este concepto ha sido elaborado alrededor de la necesidad de
brindar al turista una experiencia inolvidable, donde nada deberia fallar (transporte,
hospedaje, alimentacion, visitas a sitios arqueologicos, etc). Pero para construir un concepto

de lo Moche, primero es necesario construir al sujeto étnico Moche:

“Uno de los pueblos mas notables de la antigiiedad americana es el Muchik o

Mochica cuyo escenario geografico ancestral es la costa norte del Peru (...) El marco
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ambiental ecuatorial marcd la identidad cultural del pueblo Muchik o Mochica y hacen del
mismo uno de los legados culturales mas emblematicos del antiguo Perti que siempre vienen

sorprendiendo al mundo.

Los periodos y designaciones culturales del pueblo Muchik a través de su historia
milenaria son los siguientes: Cupisnique (2500-400 a.C.); Salinar (400 —100 a.C.); Moche
(100 -750 d.C.); Sican o Lambayeque (800-1350 d.C.); Chimu (1300-1470 d.C.) hasta el
mundo mestizo lambayecano de hoy en dia donde la matriz étnica y cultural predominante

es Muchik o Mochica.

Se entiende por pueblo Muchik a un grupo étnico que comparte un mismo territorio,
idioma, costumbres, practicas funerarias, tecnologias de la alimentacion, abrigo, vivienda y
valoracion cultural de un dmbito territorial ecologicamente diverso a lo largo de milenios.
Desde los periodos arqueologicos hasta el presente se continlla ain con muchos rasgos
conservadores de la tradicion cultural Muchik o Mochica. El término Muchik o Mochica es
el nombre de la lengua con la cual secomunicaba este pueblo la misma que se ha extinguido
en el siglo XX. Sin embargo, practicamente la mayoria de los nombres (toponimos y
antroponimos) de provincias, distritos, caserios, nombre de alimentos y otros componentes
del mundo natural asi como apellidos contemporaneos lambayecanos de hoy son de prosapia
lingtiistica Muchik. El &mbito costefio de Lambayeque a pesar del mestizaje, es étnicamente
y culturalmente ¢l mas Muchik de todo el Peru. El concepto de la muerte asociado al culto

de los ancestros fue gravitante en el pensamiento Muchik.”. (Promperu, 2008)
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El parrafo citado brinda muchos niveles de analisis. Uno de los primeros a resaltar es
que cuando hablamos de Moche (o lo Moche) no estamos hablando ya de una cultura
prehispanica que existid en un espacio temporal determinado, con sistemas politicos,
economicos y culturales determinados -y que muy probablemente hayan desaparecido el 800
d.C.-. Sino que estamos en primer lugar ante una categoria historica aglutinante de diversas
culturas prehispanicas (Cupisnique, Salinar, Moche, Sican, Chimt) que se desarrollaron en
un territorio en comun y que fueron superponiéndose en el poder politico aparentemente de

forma sucesiva.

Un segundo nivel de andlisis -mas atractivo para nuestro trabajo- es la concepcion
que se tiene de lo Moche ahora. Segun el documento citado, el pueblo Moche es un “grupo
étnico” que comparte diferentes caracteristicas materiales e inmateriales, muchas de ellas
producto de una continuidad cultural, que se remonta por lo menos a 1200 afos atras. Mas
alld atin, nos describe que en Lambayeque la “matriz étnica y cultural” predominante es la
Moche. Producto de este predominio son la alta cantidad de toponimos y otras
denominaciones que provendrian de la lengua Muchik -que habria desaparecido a finales de
la década de 1920-. Tenemos pues entonces a un grupo étnico que estaria directamente ligado
-cultural y biologicamente- a aquellos que en algun tiempo construyeron los diferentes sitios

arqueoldgicos de los que forma parte la ruta Moche:

“Ir a Morrope es ir al encuentro de la historia viva. Recorrer sus calles e ir hacia sus
caserios y centros poblados que no pasan de los 100 habitantes, es ir para saludar a los
mochicas vivientes, a la raza prehispanica que a pesar de los siglos, sobrevive a mas de 1000

anos de su maximo florecimiento.
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La sangre Muchik sigue recorriendo venas de miles de lambayecanos, pero es en
Moérrope, distrito de la provincia de Lambayeque, donde viven los descendientes directos de
la etnia moche y que en su vida cotidiana usan aun costumbres ancestrales e incluso una
infraestructura que los primeros espafioles convirtieron en capilla, pero que era un santuario

mochica.

Morrope se ha autoproclamado como el ultimo rincon de la cultura Mochica, porque
a pesar de los siglos pasados, su raza, costumbres y tradiciones ain perdura y el secreto de
ello, se debe a que su poblacion en los ultimos afios ha estado libre de las invasiones
migratorias debido a su ubicacion en medio del desierto, y algo separado del resto de la

region.

Ahora que pasa la nueva Panamericana Norte, el transito hacia Moérrope es mas
fluido, pero aun asi los morropanos se sienten orgullosos de llevar el mismo ADN de las
momias halladas en las huacas mas ricas del Complejo Arqueoldgico “Huaca de la Cruz”,
ubicado en el extremo noroeste del Santuario Historico del Bosque de Pémac, donde en 1936
fue encontrado el famoso Tumi de Illimo”. (Radio Programas del Peru, 16 de marzo de 2013)

(Enfasis propio)

Quizés lo primero que llame nuestra atencion es la abundancia de referencias
biologicas que todos estos documentos refieren. Entendemos que estas son necesarias en la
medida que se busca identificar directamente a las comunidades que habitan actualmente
Lambayeque, con aquellas que en alglin momento construyeron los edificios que ahora

ocupan a arqueodlogos y fascinan a los turistas. Uno de los lazos que se pueden constituir de
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manera mas estable y duradera es definitivamente el lazo bioldgico. Para esto se apela

discursivamente a tres recursos:

-La semejanza fenotipica: Curiosamente uno de los mayores trabajos que ocuparon
a las culturas prehispanicas que se desarrollaron en este territorio fue la elaboracion de los
denominados “huacos retratos”: vasijas ceremoniales o de uso cotidiano que reflejaban
rostros con distintos gestos (alegria, llanto, tristeza), esta reproduccion aparentemente fue
realizada de una manera que ahora podriamos llamar naturalista, lo cual nos haria pensar que
los rostros observados son una fiel reproduccion de rostros de sujetos que en aquel momento

sirvieron de modelos.

Decimos que esta practica a la larga resulto de un uso paradoéjico, pues el parecido
fenotipico (facial) que estos huacos podrian tener con pobladores de algunas comunidades
campesinas o de pescadores en Lambayeque, lleva a la construccion de una ecuacion sencilla
-y por lo tanto sospechosa- de que si estos rostros son “iguales”, quiere decir que los sujetos
de ahora son descendientes directos y genéticamente ininterrumpidos de aquellos que

sirvieron de modelo.

Otro ejemplo lo tenemos en la construccion de las estatuas moviles que forman parte
de una animacion final ubicada a la salida del recorrido del Museo Tumbas Reales de Sipan.
Entrevistando a uno de los guias nos cuenta que para el disefio de los rostros de estos
guerreros (que escoltan a la estatua del Sefior de Sipan), fueron utilizados como “modelos”,

pescadores que habitan en la caleta de San José, también en Lambayeque.

-Costumbres y Tradiciones: Segun el material consultado, observamos que existe

una comparacion constante entre lo que se denominan “costumbres”. En primer lugar,
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debemos esclarecer un poco mas este término: entendemos por costumbres a determinadas
formas de produccion de artefactos, edificios o accesorios con finalidad utilitaria, ritual o
decorativa (o mas de una finalidad). Estas formas de produccion requerian la aparicion y
formacion de especialistas en determinadas actividades, herramientas especificas, e
inclusive grupos de estos especialistas que adicionalmente podrian compartir lazos de

parentesco u otro tipo de afinidad.

Sin embargo, las concepciones actuales de la industria turistica nos obligan a revisar
estas definiciones en la busqueda de desarrollos que incluyan la preservacion de estas
costumbres como una actividad econdmica cuyos productos tendran por destino la venta a

los turistas -finalidad que obviamente no existia mil afios antes-.

Otra objecion que podriamos poner a esta concepcion es, de nuevo, la simpleza de la
ecuacion. En primer lugar no podemos deducir que si los productos finales de una actividad
productiva son parecidos, suceda lo mismo con los procesos. Y en todo caso, pudiera ser
demostrado la semejanza de las formas de produccion, esto podria ser consecuencia de

infinidad de motivos, todos distintos a la aducida “continuidad cultural”.

-¢Siempre estuvieron ahi?: Otro aspecto que en los discursos esta presente de una
manera soterrada, es la idea de que el pueblo Moche “siempre estuvo aqui”, y la presencia
milenaria de esta etnia tiene como resultado la “exitosa adaptacion climatica” al desierto

ecuatorial.

Estas afirmaciones obvian en primer lugar procesos de migracion desde y hacia
diferentes poblados considerados en la ruta Moche, durante siglos y que modificaron los

lazos sociales y de parentesco de los mismos. Asimismo, diferentes investigaciones
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arqueoldgicas nos hablan de grandes procesos de migracion, fundacion y abandono de
pequefios y grandes centros urbanos, que por cierto llevan a considerar la “desaparicion” de

una cultura prehispanica.

Estas tres consideraciones tienen asimismo muy presente un aspecto de formacion de

etnicidades, que sera tratado en otro momento de este trabajo.

Mencionaba lineas arriba la importancia que tiene en el disefio y la puesta en marcha
de la Ruta Moche, lo que se denomina como Patrimonio Cultural Material e Inmaterial, para
este motivo se puso en marcha en un inicio, tareas de registro e inventario de diferentes

practicas:

— “Artesanias.- Se realizard un inventario y registrara el tipo de artesanias que incluyen
también las herramientas del campo y pesca por comunidades tradicionales y

asentamientos mestizos de raiz étnica y cultural Muchik (...)

— Vestido.- Investigar la existencia de un vestido propio o tipico de cada comunidad y

registrarlo (...)

— Instrumentos musicales y musica.- Investigar los instrumentos musicales por cada
comunidad y registrarlo. El instrumento musical se debe documentar programar la

capacitacion en la elaboracion y continuidad del mismo (...)

— Gastronomia.- Investigar la comida, bebida y dulceria cotidiana y festiva del ambito
lambayecano en particular del a gastronomia de raigambre Muchik, una de las mas

ricas del Peru (...)
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— Arquitectura vernacular.- Tanto doméstica como comunal, religiosa y funeraria (...)
Efectuar un inventario de la arquitectura Muchik en todo el ambito lambayecano es

una prioridad.

— Curanderismo, parafernalia curandera y geografia sagrada.- Existente en las

comunidades indigenas y mestizas (...)

— Danza y baile.- (...) La danza y baile mestizos de ancestro Muchik es de una riqueza
extraordinaria la cual hay que documentar, conservar y promocionar para las futuras

generaciones.” (Promperu, 2008)

La importancia en ese sentido del inventario dentro de la Ruta Moche tiene una doble
intencionalidad aparentemente paraddjica: preservar y difundir. Se preserva con la idea de
que ciertas costumbres no sean perdidas ni tergiversadas. Pero también se registra con la

finalidad de que sean catalogadas para su ocasional manipulacion con fines turisticos.

Del mismo modo, este registro permite lo que en algin momento seria la
construccion de experiencias para el visitante: donde en un mismo lugar y tiempo pueda ver,
oir, comer lo Moche. Estas experiencias tendran en algin momento la forma de puestas en
escena -performances- que cumplan los requisitos buscados y permitan que la visita a algiin
sitio arqueoldgico no sea solamente tal, sino se convierta en una “experiencia de los

sentidos”.

“Ademas de su riqueza arqueoldgicas, la Ruta Moche es un paraiso para los sentidos,
desde sus reparadoras aguas termales hasta sus apacibles playas del norte, la deliciosa

comida, los brebajes y sus reservas naturales” (Andina, 28 de julio de 2013).
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Rutas Turisticas

Dentro de este concepto, se han disefiado —en Lambayeque- 4 tipos diferentes de rutas
que buscan explotar un concepto diferente de la visita, buscando en primer lugar atraer a un
tipo especifico de turista, y ofrecer un tipo de atractivo especifico que pueda ser explotado,
para luego hacer otro tipo de oferta y buscar la permanencia del turista mayor cantidad de

dias en la region.

1- Chiclayo — Museo Tumbas Reales de Sipan — Lambayeque — Tucume — Bosque de
Poémac; en este recorrido encontramos el Museo Tumbas Reales de Sipan, ubicado
en la ciudad de Lambayeque, cuenta con una demanda turistica muy elevada.
Asimismo en el distrito de Tacume se hallan las famosas Pirdmides de Tticume, y el
recorrido finaliza en el Santuario Historico Bosque de Pémac. Si bien el caracter de
la ruta esta orientado al turismo cultural, en Pémac se complementa con el turismo
de naturaleza, y observacion de aves, ya que es aqui donde se encuentra la Pava

Aliblanca, especie que hasta hace pocos afios se consideraba extinta.

2- Chiclayo — Chaparri, esta ruta esta dedicada al desarrollo de actividades relacionadas
con el turismo de naturaleza. Chaparri cuenta con un albergue turistico rural, que
ofrece servicios de hospedaje, alimentacion y guiado. Este destino es muy visitado

por los observadores de aves.

3- Playas: Pimentel, Puerto Eten, Santa Rosa, es un recorrido complementario,
orientado al turismo de playas. Entre las actividades se desarrollan el surf y los

recorridos en caballitos de totora.
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4- Chiclayo — Zafia, aqui se desarrollan recorridos de los principales monumentos

historicos.

Cabe resaltar también la confluencia de entidades estatales y privadas que participan en la

ejecucion de esta Ruta Moche. Entre los estatales tenemos:

Actores Involucrados

Competencias y Funciones

* Encargado de formular, proponer, dirigir, ejecutar
y evaluar la Politica Nacional de Turismo y
Artesania, asi como proponer y emitir segun el caso,

las normas de alcance nacional que correspondan a

MINCETUR la actividad turistica y artesanal, en coordinacion
con los sectores e instituciones
vinculadas a su ambito.
* Disefar y ejecutar la promocion a nivel nacional e
internacional, de manera responsable y sostenible, a
través de acciones y estrategias realizadas en
coordinacién continua con el sector publico y
privado.

PROMPERU * Generar informacion turistica relevante.
* Asesorar y transferir conocimientos a los
gobiernos regionales y locales que permita una
adecuada coordinacion de la estrategia de
promocion del turismo en cada region.

INRENA * Encargado de realizar las acciones necesarias para

el aprovechamiento sostenible de los recursos
naturales renovables, la conservacion de la
diversidad biologica silvestre y la gestion sostenible
del medio ambiente rural, estableciendo

alianzas estratégicas con el conjunto de actores
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sociales y econdémicos involucrados.
* Creada por Decreto Ley N° 25092 (27 de
Noviembre de 1992).

* Formular y ejecutar las politicas y estrategias del

Estado en materia de desarrollo cultural, defensa,

MINCUL
conservacion, difusion e investigacion del
Patrimonio Cultural de la Nacion.
* Desarrollo de oferta de productos dirigidos al
turismo lineas de orfebreria, ceramica, algodones
nativos, vegetales.

CITE SIPAN . ., .
* Promover la innovacién tecnologica y el
desarrollo articulado de la actividad artesanal y
turistica.
» Aumentar la competitividad, mejoran los disefios,
y la calidad del trabajo que realizan los artesanos.
* Propiciar la investigacion, formacion y
capacitacion técnica profesional aplicando nuevas
tecnologias.

CENFOTUR Chiclayo . .
* Capacitar a la poblacion rural en proyectos de
Responsabilidad Social, involucrando a todos los
actores en temas de sostenibilidad turistica.
* Ofrecer informacidon turistica oficial sobre
atractivos, rutas, destinos y empresas que brindan
servicios turisticos.

iPERU

* Otorgar la asistencia necesaria si los servicios
turisticos contratados no fueron brindados de
acuerdo a lo ofrecido por los operadores turisticos,

a través de la conciliacion y mediacion.

* Planear, organizar, dirigir, ejecutar, coordinar,
controlar y supervisar las actividades policiales

relacionadas con el turismo, a fin de prevenir,
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MININTER (Direccioén de Turismo)

investigar y denunciar los delitos y faltas que se
cometan en agravio de los turistas; asimismo,
garantizar la seguridad y proteccion de los turistas.
* Proteger al turista y a sus bienes y darle
informacion adecuada y oportuna con el proposito
de contribuir al desarrollo de la actividad turistica.

* Garantizar el cumplimiento de las disposiciones
legales y administrativas vigentes, relativas al
orden, seguridad del Turismo Nacional.

* Prestar apoyo y mantener relaciones de
coordinacién y/o colaboracion con Entidades del
Sector Turismo, Publico, gobiernos locales,
autoridades politicas, embajadas, etc., encargados

de promover el desarrollo del Turismo en el Peru.

Unidad Ejecutora 11: NAYLAMP -

Lambayeque

* QGarantizar, activar y potenciar la proteccion,
defensa, conservacion, investigacion y difusion del
patrimonio arqueoldgico de Lambayeque para
desarrolla un producto turistico sostenible.

* Inventariar, registrar, proteger, delimitar,
investigar, conservar y poner en valor los
monumentos arqueologicos de Lambayeque.

* Desarrollar la infraestructura para la investigacion
cientifica 'y turistica en los monumentos
arqueologicos.

* Ampliar, mejorar, mantener y actualizar la
museografia de la region

Lambayeque.

* Construir museos de sitio con condiciones
museograficas y de seguridad para su puesta en

valor y al servicio del turismo.
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* Creada mediante Ley N° 28939 del 22 de
diciembre del 2006.
Decreto Supremo N° 029- 2006-ED del 2006.

Fuente: Prompert, 2008

Para finalizar este analisis, nos parece adecuado listar otras iniciativas de Rutas
Turisticas que se vienen desarrollando en otras partes de nuestro pais, y desarrollar por qué

el caso que hemos seleccionado nos parece trascendente.

Después de creado el concepto de la Ruta Moche, se opto por crear este concepto con
un marco general semejante en otras partes del pais, fue asi como aparecerian:
e Ruta Rio Amazonas
e Ruta Playas del Norte
e Ruta Paracas Nazca
e Ruta Kuelap Amazonas

De acuerdo al Mincetur: “El Destino “Rio Amazonas” se puede conceptualizar como
aquel lugar donde el visitante experimenta el contacto auténtico con la naturaleza con

servicios innovadores y de calidad”. 2

Para el caso de la ruta Paracas-Nazca: “La zona de Paracas-Nazca se identifica para
el turismo receptivo como un destino complementario al circuito turistico tradicional del sur.
Fundamentalmente Cusco-Arequipa-Puno, que se realiza principalmente por via aérea desde

Lima o desde Arequipa y en menor escala por via terrestre a través de la ruta Nasca-

?Fuente: http://www.mincetur.gob.pe/newweb/Default.aspx?tabid=4179 (Fecha de Acceso:
15 de julio de 2013)
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Puquio-Abancay-Cusco. El tipo de turismo que desarrolla el turista extranjero en el destino
es principalmente el historico-cultural, concentrado en actividades relacionadas a la visita
de las lineas de Nazca. En segundo lugar, el turismo de naturaleza y recreacion, se desarrolla

en actividades como el paseo a islas Ballestas y la visita a la Reserva Nacional de Paracas.”.

En los dos primeros casos, lo que se busca mostrar a los turistas y que sea motivo de
atraccion y visita son lo que podriamos denominar “maravillas naturales”, es decir,
formaciones geograficas que por su belleza o por su gran tamafio sean motivo de difusion.
Tal es el caso de un paseo por el rio Amazonas, o pasar unas vacaciones en muchas de las

playas del Norte.

En los dos ultimos casos tenemos Rutas que buscan mostrar atractivos naturales,
junto con atractivos histdricos o arqueoldgicos. La diferencia con la Ruta Moche, es que el
caso que nos atrae contiene casi todos los ingredientes descritos lineas arriba, con el
adicional de una fuerte tendencia a la categorizacion étnica, con la que se busca aducir una
continuidad cultural. La sensacion de tener vivos a herederos directos de lo que construyeron
los sitios arqueologicos que nos maravillan, de ver sus costumbres —danzas, cocina, medicina
tradicional-, invita necesariamente a la construccion de experiencias, disefiadas segin los
canones del nuevo turismo, y que se veran reflejadas en la construccion de una nueva
museologia, y una nueva forma de puestas en escena que revivan el pasado: performances

que en cada ocasion (re)construyan el sistema.

? Fuente: http://www.mincetur.gob.pe/newweb/Default.aspx?tabid=4279 (Fecha de Acceso:
15 de julio de 2013)
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CAPITULO 4

LOS MOCHE EN EL MUSEO: REEVALUANDO ETNICIDADES

Hace pocos anos, cuando el politico aprista Javier Velasquez Quesquén —ahora
Congresista- pretendio lanzar su pre-candidatura a la Presidencia de la Republica, eligio lo
que para ¢l era un lugar propicio para hacerlo: el Museo Tumbas Reales de Sipan. Para este
motivo se organizd una ceremonia que, entre los discursos, vivas, ovaciones -que
normalmente se pueden encontrar en cualquier campana de proselitismo politico en nuestro
pais- tenia ademas como componente principal una escena —que podriamos calificar de
ritual- en la que ingresaria el escenario principal de la ceremonia un actor vestido de El Sefior
de Sipan, acompafiado de un séquito de soldados, musicos y mujeres. En esta ceremonia —
dentro de la primera principal-, el Sefior de Sipan le brindaba el cetro de mando a este
politico, mientras le decia que le encargaba el mando de “estas tierras moches y de todo el
pais”. Después de recibir el cetro de manos del mismisimo Sefior de Sipan, Velasquez
emitiria un encendido discurso en el que antes de contar a la también encendida audiencia
cuales serian sus principales politicas de gobierno si es que llegara a la Presidencia de la
Republica, se encargaria de dejar en claro que era uno de los privilegiados descendientes de
“el gran gobernante moche que descansa en este mismo Museo”, y por lo tanto descendiente
también de una cultura milenaria que habia alcanzado grandes niveles tecnologicos,
culturales y econdmicos, al punto de llegar a ser una de las mas importantes del Antiguo

Pert.

Finalizado el discurso principal, se presentaron también otras personas que

acompafiarian al politico durante su campafia a ser candidato presidencial. Luego, se tocd
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una marinera bailada por una joven pareja. Velasquez no logré el objetivo de convertirse en
candidato presidencial, tras lo cual seria candidato al Congreso de la Republica, donde si

obtuvo éxito electoral.

Mas recientemente —en este afio 2013-, se realizé en la ciudad de Lambayeque una
presentacion de musica y danza a cargo de la artista Fabiola de la Cuba. Si bien este no era
la primera presentacion que esta artista hacia en la regiéon Lambayeque, esta vez el motivo
que la congregaba era especial: el reciente descubrimiento de la tumba de una Sacerdotisa
en el sitio arqueoldgico de Chornancap, realizado por un equipo de arqueodlogos dirigidos
por Carlos Wester. En esta presentacion artistica —que fue de ingreso libre, y auspiciada entre
otros por la Municipalidad de Lambayeque, la Direcciéon Regional de Cultura de
Lambayeque y la Unidad Ejecutora Naylamp del Ministerio de Cultura- se hizo ademas una
representacion de la Sacerdotisa de Chornancap, a cargo de una actriz sobre una litera de

madera cargada por cuatro “soldados”.

Previamente a esta presentacion, De la Cuba realizd una actividad de “pre-
produccion”: visitd el mismo sitio arqueoldgico de Chornancap —en el distrito de San José,

a 8 kilometros de Lambayeque-, y especialmente al Museo instalado en una zona cercana:

“Como se sabe, Fabiola de la Cuba hara una obertura de la Sacerdotisa de
Chornancap en su proximo show "Todo el Pert", (...) El recorrido se inici6 en el Museo de
Sitio Chotuna Chornancap, donde Fabiola de la Cuba qued6 impresionada con todas las
piezas que fueron utilizadas por este importante personaje femenino, al cual representara

junto a toda su corte, durante el mega espectaculo que serd completamente gratuito para la

poblacion.
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Posteriormente la cantante junto a los representantes del PENL y la DRC visitaron el
Museo Briining, donde admiraron las piezas ornamentales y Fabiola de la Cuba quedo
impresionada con todos los objetos que fueron encontrados en octubre del afio 2011 en el

Complejo Arqueoldgico Chotuna Chornancap.” (eldigital.pe, 11 de abril de 2013)

El dia central de la presentacion, en la obertura del espectaculo se representaria a la
Sacerdotisa de Chornancap, inserta dentro de una escenografia y una puesta en escena (de
otros actores también representando a soldados) que acompanaban las frases que exaltaban
el pasado pre-incaico lambayecano y haciendo a los espectadores descendientes de aquella

cultura con tan grandes resultados arquitectonicos, econdomicos y tecnoldgicos.

Estos dos acontecimientos —separados por alrededor de 5 afios- tienen varias cosas
en comun y otras que separan uno del otro. Entre las comunes podemos enumerar la
“representacion” de un personaje que probablemente existi6 hace mas de mil afios,
representacion que esta insertada dentro de serie de elementos escenograficos, musicales y
teatrales que armarian en su conjunto lo que podemos denominar una puesta en escena o
performance. En ambos casos, la mencionada performance no tiene un fin Gltimo en si
misma, sino en una utilizacion posterior con fines que si son diferentes: de campafia politica

en un caso, de presentacion folclorica en el segundo.

Pero hay un aspecto adicional que en ambos casos es resaltable, y se trata de la
participacion protagonista de los museos: en el primer caso como contenedor del evento, en
el segundo como “contenedor de conocimiento” para conocer al personaje historico que se

iba a representar posteriormente.

Maradiegue 73



Hasta la década de 1980, en la region Lambayeque solamente existia un museo, el
museo Briining —fundado en 1966-. Después del descubrimiento del contexto funerario
Moche —que luego seria denominado como El Sefior de Sipan-, empezaria una serie de
inauguraciones de museos arqueologicos y museos de sitio que hasta hace pocos afios viene
produciendo mayores frutos: primero seria el Museo de sitio de Tcume a inicios de la
década de los 90, luego vendria el Museo Tumbas Reales de Sipan, el Museo Sican, el Museo
de Sitio de Huaca Rajada y el Museo de Sitio Chotuna Chornancap, haciendo un total de 6

en toda la region (Hernandez y Arista, 2011).

En este capitulo intentaré¢ ahondar en la importancia y repercusiones que vienen
teniendo los museos en la construccion y desarrollo de la categoria cultural que
denominamos como “Lo Moche”, intentando esclarecer las consecuencias que este concepto
tendria en concepciones étnicas o de etno-marketing (Comaroff, 2009), especialmente las
actividades de venta de artesania dentro de los mismos museos, fuera de ellos y en circuitos
comerciales paralelos, donde se vienen construyendo discursos de identificacién sometidos
también a politicas de la identidad por los propios artesanos, artistas y funcionarios de la

cultura.

Para este motivo, nuestro trabajo de campo se ha centrado en el Museo Tumbas
Reales de Sipan, ubicado en la ciudad de Lambayeque, y que es de lejos el museo mas
importante de la region tanto en infraestructura, en cantidad de visitantes que recibe y
difusion dentro de los circuitos turisticos y especialmente dentro de la Ruta Moche. Esta
preponderancia solo es acompaifiada por los Museos de Sitio de Tiicume y de Sican, aunque

en menor grado.
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Este museo fue fundado el afio 2002 y fue financiado principalmente por la
Cooperacion internacional, por el dinero recaudado por la exposicion de los hallazgos en
diferentes paises de Europa y Estados Unidos, y también por el Estado Peruano. Desde su
fundacion hasta ahora ha sido dirigido por el arquedlogo Walter Alva, y dentro de sus
instalaciones funciona también el Proyecto Especial Naylamp Lambayeque del Ministerio
de Cultura —que administra todos los museos, ademas de los proyectos arqueoldgicos que se

llevan a cabo en toda la region-.

Desde su fundacion hasta la actualidad, este espacio se ha convertido en referente
obligatorio para todo aquel lambayecano que quiera conocer acerca de su historia, o foraneo
que quiera conocer un poco mas de los trajinares historicos de estas tierras. Esta legitimacion
del conocimiento que el Museo contiene y expone depende de la importancia y la
significacion de las piezas mostradas, de su interrelacion, de la investigacion en que se
asientan. Del mismo modo, ha sido aceptado socialmente por la capacidad de comunicacioén
de estos resultados de investigacion: comunicacion de sus enunciados, de su vinculacion con
las sensibilidades de una sociedad, y de la autoridad o validacion de quienes emiten y/o
avalan estas enunciaciones. Borea (2004) describe las razones arriba mencionadas como
puntos importantes a considerar dentro de un museo como hecho expositivo. Més aun, el
hecho de visitar una exposicion —en este caso un Museo- implica considerar a la visita como
un proceso de interaccion social tridimensional, donde el visitante se relaciona no sélo con
los objetos expuestos, sino también con otros elementos
—los otros visitantes, la duracion de la visita, y las narraciones museisticas a las que el

visitante es sometido-.
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Cuando menciono las narraciones museisticas que a las que todos los visitantes son
expuestos, hacemos una afirmacion general, ya que una primera visita a este Museo nos
mostrara que solo es posible para el visitante construir una sola narrativa lo que es expuesto.
Esta afirmacion se ve demostrada por diversos hechos: sélo es posible un recorrido dentro
del Museo, y que este recorrido tiene etapas que pueden ser también entendidas como

bloques narrativos que tienen un orden dificil de negociar o alterar.

Segura (2006) reflexiona acerca del rol de la ciencia arqueoldgica dentro de nuestro
pais en la construccion historica del ideario de nacién —o en este caso, de regionalismos-,
apuntando que en regiones como Latinoamérica, con una fuerte herencia colonial y de
fracturas sociales, la arqueologia adquiere roles que no posee en Europa o Norteamérica.
Cada descubrimiento—nombre poético con que se denomina a los resultados de los proyectos
de excavacion- busca tener un efecto en la construccion de las identidades regionales o
nacionales respectivas. De esta manera, y en las Ultimas décadas del siglo XX, el rol del
arqueologo ha dejado de ser la de un mero cientifico social o humanista, sino que incursiona
ahora en otros terrenos como el de la gestion cultural, la museistica y la administracion de
empresas turisticas o culturales. Como es de suponer, la validez de los enunciados de algun
arquedlogo debe estar respaldada por un historial de trabajos arqueoldgicos —
descubrimientos, hallazgos- que ayudan a legitimarlo como una autoridad emisora de

conocimiento.

Dentro de esta ldgica, todo museo —y sus exposiciones- expresan una opinion, una
version de lo que fue la historia. Si esta version esta legitimada, entonces se convierte en

conocimiento, y ademds forma opinidn publica. Entonces surge la pregunta ;quiénes son
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activos y quiénes son pasivos en la generacion de discursos expositivos, en la

conformacion y el debate de las opiniones publicas? (Borea, 2004).

El Museo Tumbas Reales de Sipan ha recibido desde su fundacion diferentes
opiniones acerca de las practicas museisticas que ejerce, es decir, concibiéndolo como
contenedor y contenido de conocimiento. Desde la critica arquitectonica, Cortegana (2004),
propone concepciones de ecologia mental, social y medioambiental, para concluir que este
Museo es una “oportunidad desperdiciada”, frente a las tendencias de la museologia
contemporanea en que el Museo no sélo sirve como contenedor de objetos y por lo tanto de
un discurso histdrico, sino también como contenido. En este sentido, Cortegana resalta un
corte dialéctico entre la arquitectura externa —y su pretendida “recreacion” de un edificio con

caracteristicas moche- y su disefio interno.

Respecto a su construccidn, segun la logica de que todos los museos debian estar
ubicados cerca de la zona donde el descubrimiento fue realizado, este museo no tendria que
estar ubicado en Lambayeque, sino en Huaca Rajada (Distrito de Tuman). Esta decision se
habria basado principalmente en la dificultad de acceso a la zona de Sipéan, a que la ciudad
de Lambayeque posee una oferta de hospedajes, restaurantes y demas servicios mayor que

la que podria ofrecer el pequefio poblado de Sipan -o Pomalca, a 20 minutos de Sipan-.

Ademas, este museo no fue disefiado originalmente para tener una arquitectura que
normalmente poseian los demés museos en la costa norte, fue disefiado para que su estructura
se asemeje a un centro ceremonial preincaico de la costa norte —-Moche o Sican-. Este disefio

trajo un costo mayor de construccion que si bien demoro algunos meses la
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finalizacion, lo llevo a tener una arquitectura que ahora esta dentro de lo que en otro

momento denominaremos la iconografia de la identidad lambayecana.

Estos dos aspectos nos llevan a pensar que estariamos entonces a un suceso —
arquitectonico, arqueologico, pero también social y cultural- que cambiaria en adelante la
concepcion que se tendria del Museo, lo “museistico”, lo que un museo debe contener, como
se debe mostrar, y los circuitos economicos —fuera de lo arqueologico y lo académico- en
que este Museo esta inscrito. Desde su fundacion —el 8 de noviembre del 2002-, se convirtid
en un icono de lo cultural y turistico. Procedo ahora a hacer una breve sintesis de la
arquitectura del museo, para terminar en algo que en este trabajo nos interesa mas: el guion

museografico.

Al entrar al museo somos dirigidos mediante una rampa al tercer nivel, al entrar nos
recibe un video de 1 aproximadamente minuto donde se hace un acercamiento al visitante a
la cultura moche, el entorno geografico y el espacio temporal en que se habria desarrollado;
ademas de los tipos de territorios que dominaron (valles, desiertos, bosques secos y litoral
marino). Luego, el recorrido sigue por una explicacion de los origenes moche, una
explicacion de su cerdmica —legado cultural mas conocido- con la que se describe las
especies de flora y fauna domesticadas, ademds de su trabajo agricola (a través de sus
principales productos). Entre las demas actividades econdmicas estan la pesca, la
domesticacion de animales (llama costefia, perro y pato doméstico), luego aparecen la

metalurgia y orfebreria.

Al hacer una descripcion de la religion y dioses mochicas, se explica que poseian

dioses del mar, del cielo y de la tierra. Termina este nivel explicando distintos conceptos
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de lo que vendria a ser la cosmovision mochica: concepciones de la vida, la muerte, como
dividian el universo (cielo, mundo de los vivos e inframundo), cada uno habitado por

criaturas especificas que en situaciones normales no invadian el mundo de los otros.

El segundo nivel trae cosas mas interesantes, se cuenta al visitante la historia del
descubrimiento de la tumba del Sefior de Sipan. Empieza por contarnos que “en abril de
1987, los arqueologos deciden iniciar trabajos de investigacion cientifica en Sipan para
salvar este monumento y su valioso contenido del incontrolable saqueo y destruccion.
Cuando ellos llegaron, la plataforma funeraria se encontraba seriamente afectada por

decenas de perforaciones hechas por los profanadores”.

Acto seguido, se muestran fotografias que tienen como leyenda “Descubriendo la

b
Tumba Real”. Finaliza esta parte con la recreacion de la seccion tipica de Sipan y el trabajo
de los arqueologos, con elemento como cordeles, herramientas de excavacion, tableros,
plano, tripode, entre otros. El proposito es, como se dijo, traer a los visitantes al momento
en que los arquedlogos iniciaban los trabajos de excavacion. Luego se muestra un video en
que explica la “metodologia” del trabajo arqueoldgico emprendido: retiro de escombros,

limpieza, registro de materiales, excavacion, dibujado, andlisis, etc.

Entonces se muestran los que fueron los primeros hallazgos: parte de una corona de
cobre dorado, una mascara de cobre, un pectoral de recortes de concha, vasijas ofrendatorias
y cabezas de buho en cobre dorado. Luego se irian encontrando otras piezas de ceramica y
orfebreria, como un bastén de cobre representando un templo en miniatura; restos de

imagenes de ceramica (semejantes a las representadas en el cetro), coronas de
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cobra y pallares de piedra con marcas. También se descubriria un recinto de ofrendas,

intacto y sellado donde se recuperaron hasta 1137 vasijas.

El quiebre narrativo de la visita se da cuando se anuncia el hallazgo de la Tumba del
Senor de Sipan: “prosiguiendo la excavacion arqueologica, en el centro de la plataforma se
localizo el borde de un gran recinto abierto y vuelto a cerrar. El relleno de tierra comenzo a
retirarse sin imaginar atin el descubrimiento proximo” (Rétulo del Museo?). En primer lugar
se hallaria la osamenta de un guardian de la Tumba con los pies amputados, debajo de estos
huesos aparecieron 17 marcas de madera desintegrada, “habian formado el techo de la
camara funeraria que se comenzaba a develar” (Rotulo del Museo). Debajo de estas capas
estaria la camara funeraria. La descripcion del descubrimiento abarca hasta pequefios

detalles:

“Las herramientas de los arquedlogos desempolvaron unas extrafias marcas
metalicas. Marcaban un rectangulo y resultaron ser una especia de grapas o amarras que
cerraron el sarcofago o atadd. (...) Frente a la importancia del descubrimiento y su delicada
conservacion, los arquedlogos afinaron sus métodos. Cada capa o pequeilo fragmento fue
registrado y recuperado, solo asi fue posible identificar y restaurar los ornamentos,

emblemas o atuendos afectados por la oxidacion”. (Tomado de Roétulos del Museo).

La primera capa extraida serian ornamentos reales: tres juegos de orejeras y
narigueras con diversos motivos; ademds vendrian un soporte de cobre para adornos, una

masa solida de oro, puntas de lanza en cobre y una representacion del uso de emblema.

*Durante el trabajo de campo se visitd el Museo alrededor de 15 veces, sin embargo los rétulos fueron
documentados el 24 de Noviembre de 2012.
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En la segunda capa de los envoltorios funerarios aparecerian imagenes de cobre
dorado sujetos a restos de textiles: estos serian los famosos estandartes de la iconografia
mochica. En la tercera capa aparece un pectoral de spondylus cuyo disefio original
representaria animales miticos, debajo del pectoral se encontraba un emblema de cobre

dorado representando una silueta humana, usado como tocado ceremonial.

La cuarta capa exponia otro pectoral con cuentas de color rojo, tocados de algodon y
cientos de pequefias cuentas de un pectoral blanco, en la parte superior se mantenian las
orejeras y narigueras de oro. Luego también un collar que representa frutos de mani en oro
y plata, sobre los huesos del pecho del personaje. Al finalizar la descripcion de los trabajos
de excavacion, se visualiza una “reproduccion exacta” de la cdmara funeraria del Sefior al

momento de su descubrimiento:

“A los pies y la cabeza tres mujeres menores de 20 afios en sus ataudes de cafia, a su
derecha un jefe militar con armas y atuendos de combate, a la izquierda el portaestandarte y
un perro, en la esquina el cuerpo de un nifio. Debajo, dos llamas fueron los primeros animales
sacrificados y colocados al fondo del recinto. Por los 3 lados de la camara se dispusieron un
total de 5 nichos y hornacinas con 212 vasijas ordenadas simbdlicamente, conteniendo
ofrendas de comida y bebidas. Las vigas de madera cubrian toda la camara funeraria. El
soldado guardian fue colocado sobre una capa de relleno y en un nicho lateral el cuerpo de
un vigia... era el séquito principal del Sefior y las ofrendas cuidadosamente dispuestas para

su viaje a la eternidad.” (Rotulos del Museo).
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En los pasajes restantes de este nivel se muestran otros elementos metdlicos y
contextos funerarios que también fueron encontrados dentro de la camara funeraria. (Ver

Anexo 2, para una reproduccion de la Guia Museografica)

En una de las ultimas etapas de la visita al Museo, se encuentra una seccion
denominada “Conservacién y Reconstruccion”, mostrando los contrastes de las piezas
encontradas antes y después del trabajo arqueologico y de reconstruccion, para su
exposicion. También otra area llamada “Recuperaciones”, que —como su nombre indica-
narra la historia de diversas piezas que han sido recuperadas, después de que hayan sido

extraidas por huaqueros y vendidas en contrabando.

La ultima seccion no narra la historia de alguna otra tumba encontrada, de piezas
arqueologicas recuperadas, ni restauradas. Lo que se muestra al visitante es una sala llamada

“La Casa Real”:

“Esta sala es una recreacion de la corte real del Sefior de Sipan y los estamentos
religiosos y militar que ostentaron la estructura politica y social de su tiempo (...) El montaje
esta sustentado en los descubrimientos arqueoldgicos de las Tumbas Reales de Sipan, su

interpretacion y el estudio comparativo con representaciones de la ceramica Mochica.

Tratandose de una recreacion que debe reflejar el espiritu de esta extraordinaria
cultura para sustentar la identidad y revalorar la autoestima de sus descendientes, se ha
utilizado como modelo legitimo a herederos de sangre. Cada personaje fue cuidadosamente
seleccionado entre los habitantes de la region. Los ornamentos y emblemas son

reproducciones exactas elaboradas por artesanos locales. Las vestimentas fueron
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confeccionadas en algodon Mochica de colores naturales, hilado y tejido por mujeres que

mantienen su arte tradicional.

Esta recreacion con algunos movimientos electronicos y musica interpretada con
instrumentos nativos, y constituye el testimonio y homenaje a los Mochicas del pasado y del

presente” (Rotulos del Museo) (Cursivas propias)

Las imagenes que acompanan la escena son las siguientes:

El Sefior de Sipan en el trono real
Cargadores y litera real

Jefe de la guardia personal
Soldados

Esposas con menaje de comidas y bebidas
Esposa principal

El sacerdote

Musico con trompeta de caracol
Asistente del sacerdote

Musico con quena

Esposas del sacerdote

Musico con antara

Musico con tambor

Escuderos y asistentes militares

Nifio con ofrendas
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Perro mochica con pelo

Portaestandarte

Portacascabeles

Jefe militar

Oficiales

Soldados

Musico con trompeta de ceramica

Aqui nos parece interesante retomar el concepto propuesto por McKenzie (2001) de
“performance tecnoldgica”. Como mencionaba en la discusion teodrica, este concepto se
construye a partir de concepciones de Lyotard y de Foucault sobre las tecnologias a las que
un discurso —que pretende ser conocimiento- busca apelar para hacer su performance eficaz.
En este sentido, consideramos este Museo como performativo —o sea, eficaz-, en la medida
que reune las tres caracteristicas que McKenzie menciona: emite un discurso cultural que —
al provenir de fuentes legitimadas- evita el debate y fomenta la hegemonia; organiza este
discurso mediante una narrativa que no permite negociaciones, sino al contrario, lleva al
visitante por una historia ya concebida y que s6lo puede ser asimilada. Por ultimo, a través
de las tecnologias de la “reconstruccion” —reconstruccion de la tumba, representacion de una

Casa Real-, busca traer ese pasado interpretado a un presente real.

El discurso de explicacion de esta recreacion tiene muchas cosas interesantes para el
analisis, en primer lugar tenemos un uso recurrente a palabras que refieren a la legitimacion
de la puesta en escena. Sin embargo, en esta busqueda y justificacion de legitimidad de la
recreacion se confunden términos que refieren a la investigacion cientifica antes, durante y

después de la excavacion arqueologica: los resultados
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arqueoldgicos, su interpretacion y estudios comparativos. Si bien la leyenda no aclara qué
tipo de estudios comparativos se realizaron (y con qué se comparo), el resultado de estos
estudios se ve reflejado en los personajes que se adicionaron a la representacion y que no
estaban presentes en el entierro encontrado, en las vestimentas de estos personajes
adicionales, en la musica que acompafa esta recreacion y en la disposicion espacial de los

personajes.

Pero los términos de la investigacion cientifica se confunden con otro tipo de
términos que podriamos denominar como bioldgico-culturales. En primer lugar, los rostros
de las esculturas moéviles son reproducciones de rostros que fueron “cuidadosamente”
buscados en toda la region. Los criterios de esta seleccion corresponden al parecido facial
(biotipico) de estas personas seleccionadas, con ceramios que reproducen retratos. Luego,
los trajes de estas esculturas fueron hechos por tejedoras contemporaneas que aparentemente
utilizaron los mismos materiales (algodon nativo) y las mismas técnicas de produccion que

habrian sido utilizadas en la época del Sefior de Sipan.

Finalmente, se manifiesta que toda esta reproduccion ha sido hecha para revalorar la
autoestima e identidad de sus descendientes, ya que todo esta dedicado a “los Mochicas del
pasado y del presente”. Esta combinacion de términos cientificos, culturales y bioldgicos
oculta un elemento discursivo mas: el mercado. Es natural suponer que el publico del Museo
no es solamente la poblacion regional, sino de todas partes del mundo, a las que se busca
ofrecer una idea no solamente de lo que fueron los Moches hace mas de mil afios, sino lo
que son los Moches ahora. Esta conclusion tendra una salida en la etapa siguiente del museo
de la que hablaremos mas adelante: una “tipica aldea moche”, donde se encuentran artesanos
que venden cerdmicas, orfebreria, textiles, entro otros elementos.

Maradiegue 85



Haciendo una revision final del guién museografico, encontramos una narrativa
bastante bien construida. Debemos traer nuestra atencion sin embargo al segundo nivel: se
lleva al visitante a “acompafiar” a los arqueologos al trabajo realizado 15 afios antes.
Haciendo una rapida revision a los museos peruanos que para este trabajo fueron visitados,
normalmente el guion del museo consiste en la muestra de artefactos historicos, contextos
funerarios, entre otros. Pero casi en ningun caso se muestra al visitante el “como” fueron
encontrados. Es mas, éste “coOmo” es narrado a partir de una épica narrativa que coincide con
el relato del mismo arquedlogo que descubriria al Sefior de Sipdn —y que mostramos en otro

momento de este trabajo-.

Al llevar a los visitantes a ser testigos de este descubrimiento, a conocer las
dificultades vividas, y los objetos que se iban develando, se fortalece el concepto de
experiencia: el descubrimiento arqueoldgico no sdlo es observado, sino que es vivenciado
desde su ocultamiento hasta su desvelamiento. La metodologia de “capas” de trabajo
arqueoldgico se asemejan de esta forma a una trama dramatirgica cuya madeja o desenlace
se va desenredando poco a poco, evitando asi en primer lugar brindar toda la informacion al
observador en un solo momento —que luego no pueda manejar o confunda en detalles-, y
luego se evita la distraccion del observador, sino todo lo contrario: cautivarlo mas dentro de

la historia —por eso es que justamente se le llama guion museografico-.

De esta forma consideramos que este museo —inaugurado el afio 2002- se inserta
dentro de un nuevo lenguaje con el que se construye lo turistico, lo museistico, y como

mostraremos a continuacion, lo étnico.
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Al salir de la “Casa Real”, y después de haber presenciado la recreacion del Sefior de
Sipan, su entorno politico, religioso y social, la visita al Museo no termina. Al visitante le
espera hacer una visita mas, esta vez ya no a algin objeto, artefacto o entierro que fuera
fabricado hace mas de de mil afios, sino a otra recreacion. Esta vez visitamos la lo que se
llama una “tipica aldea mochica”, que tiene alrededor de 8 edificios, la mayoria de los cuales
asemejan a unidades domésticas. En el centro de la aldea tenemos una especie de plaza
central, frente a la cual hay otra estructura que asemeja a un altar ceremonial en cuya pared

trasera (o fondo del escenario) estd dibujado un Ai-Apaec o dios decapitador.

Imagen 1: Vista de la Aldea Moche — Museo Tumbas Reales de Sipan
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Imagen 2: Vista de la Aldea Moche y Danza folclorica— Museo Tumbas Reales de

Sipan

Estas casas estan habitadas, o mejor dicho ocupadas, ya que casi todos los dias llegan
artesanos de distintos lugares de la region para ocupar una de las viviendas de esta aldea, y
exhibir los productos artisticos que han fabricado para la venta a los turistas que visitan el
museo. No todos los artesanos venden el mismo producto: unos venden ceramica, otros
mates burilados, otros productos hechos a base de palma macora, otros productos hechos a
base de algodon nativo, otros productos de orfebreria en plata, etc. De esta forma, la visita
de los turistas a esta aldea moche estd disefiada para que visiten a los moches “en sus

viviendas” y compren “sus productos”, haciendo que la experiencia de acercamiento a
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lo étnico tenga necesariamente que estar relacionada con un intercambio comercial
enmarcado dentro de una experiencia turistica y en un territorio como el museo, que entiende
su nuevo papel lejos de la mera presentacion de artefactos historicos hacia un publico

indiferente.

Este grupo de artesanos, como mencionamos lineas arriba, proviene desde diferentes
lugares, principalmente desde Morrope, Monsefu, Puerto Eten y Lambayeque, lugares que
tradicionalmente han sido identificados en la regidon con el disefio y fabricacion de diferentes

elementos artisticos.

Para este trabajo acompané especialmente a los artesanos provenientes de Monsefi,
Morrope y Tucume. Estos tres lugares tienen caracteristicas que llaman la atencion por sus
particularidades y diferencias entre ellos y dentro de la misma region. Monsefu se encuentra
a 15 minutos de distancia de Chiclayo, y junto a Puerto Eten son las unicas ciudades que no
estan dentro del camino que une Chiclayo-Lambayeque-Tucume y que va hasta la selva
norte. Dentro de la tradicion regional, siempre ha sido la ciudad que esta mas identificada
con la artesania, a tal punto que se lo conoce como “Ciudad de las Flores y de la Artesania”,
esto también porque las principales vendedoras de flores tradicionalmente venian de

Monseft.

Otro de los motivos para considerar a Monsefli como Capital de la artesania es por
la venta constante de estas durante todo el afio, es la inica ciudad de la regidon que tiene un
Paseo de Artesania donde en cualquier momento se puede ir y adquirir artesania. Mas atn,
todos los meses de julio se realiza aqui el Fexticum (Feria de Exposiciones tipico- culturales

de Monsefl), que desde hace varios afios décadas es una de las opciones
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preferidas por los lambayecanos para visitar en Fiestas Patrias (junto a la Feria de la Cruz

de Motupe).

Sin embargo, todo este tiempo se ha venido asociando a la artesania de Monsefu con
un arte mestizo de raiz campesina, que no ha celebrado alguna raiz indigena y mucho menos
pre-hispanica. Este cambio se ve expresado acompanando a los artesanos tanto en el Museo
Tumbas Reales de Sipan y luego en el stand que poseen en el Paseo de Artesanias de
Monsefl. En el primer lugar ofrecen sus productos como “fino arte moche”, que — después
del recorrido que han tenido los visitantes dentro del museo- ha sido fabricado casi con las
mismas técnicas y herramientas con que los antiguos habitantes de esta region trabajaron
hace mas de diez siglos. Nos parece interesante el caso del sefior Pablo Frias, monsefuano y
que desde hace muchas décadas se dedica a la artesania de los Caballitos de Totora —
tradicional embarcacion de la costa norte, utilizada incluso ahora por los pescadores
artesanales para sus labores diarias-. Frias tiene un puesto de venta en el Paseo de Artesanias
de la Avenida Venezuela de Monsefl, pero también tuvimos oportunidad de acompafiarlos
en dos eventos diferentes. El primero fue una participacion suya en un coctel de agasajo a

empresarios extranjeros en el Gran Hotel Chiclayo.

Esta participacion consistio en una especie de Instalacion —que fuera precisamente
llamada “Galeria de la Identidad Lambayecana”-, donde se colocaron 5 atriles, y sobre cada
uno de ellos se colocaron diferentes “estampas vivas”: La Danza de los Diablicos de
Tacume, Tondero, una Artesana de Sombreros en Palma Macora, una tejedora en Algodon
nativo con la técnica del telar, y por ultimo nuestro compafiero el Sr. Frias. La dinamica
consistia en que en cada estampa las personas estuvieran realizando sus respectivas labores
(bailando, tejiendo, etc), mientras que el publico pudiera caminar libremente por el espacio
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sin tener que fijarse permanentemente en una estampa, sino conversar, observar y rotar
alternadamente. En ocasiones alguno de estos artistas era interrogado por los visitantes

acerca de la labor que realizaban, sus materias primas, de donde venian, etc.

Quizas para un antropologo puede haber sido desconcertante presenciar esta especie
de “museo vivo” —como realidad lo fue para mi-, pero me llamé ain mas la atencién la
flexibilidad y docilidad con que tanto los bailarines como los artesanos accedian a las
peticiones de los directores de esta Instalacion. Al preguntarle al sefior Frias acerca de si le
afectaba en realidad participar en esta actividad me respondio: “para mi es lo mismo estar

aqui o estar en mi taller, al final es trabajo. Lo que me digan para decir yo les digo a estos”.

Obviamente, es de suponer que ofrecer los productos a la sombra de este discurso es
vital para lograr una buena venta, pero no estamos hablando solamente de una “estrategia de
marketing”, sino de una expresion y celebracion de una identidad cultural. Si nos
limitdramos a tomarlo como un discurso de marketing, nos quedariamos solamente en el
producto en-si-mismo, pero consideramos que aqui lo primero que se vende es el discurso
de una identidad —la identidad del productor-, para luego vender los productos de esta
identidad. No queremos caer en el término peyorativo de que se “compra al artesano”, pero
se podria decir que se vende la identidad de este, y esta identidad en primer lugar se construye
mediante una serie de discursos que se inician desde la propaganda turistica que el turista
consume desde su ciudad de origen, continfia también en la propaganda turistica que se
encuentra en la ciudad y los caminos que se transita, y encuentra su cima en el museo, donde

se encuentra el Sefior de Sipan.
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Pero la construccion de esta identidad también implica categorias étnicas que tienen
nacimiento en la cultura Moche o Mochica de hace alrededor de 1500 afios y tiene una
continuidad casi ininterrumpida hasta la aldea Moche que se visita. Por otro lado,
observamos que el discurso de los artesanos varia cuando el lugar también cambia. Esta vez
estamos en el stand del Paseo de Artesanias de Monsefu. Aqui podriamos decir que la venta
es un poco mas “rutinaria”, es decir, los artistas no tienen la necesidad de construir un
discurso étnico alrededor de sus productos, pues como nos cuenta uno de ellos “los productos

se venden solos, no hace falta convencer a los clientes... s6lo darles un buen precio”.

Para estos comportamientos en necesario ahondar un poco mas en los ambientes en
que se realiza la exposicion de los productos. Del museo consideramos que hemos hablado
bastante, sin embargo debemos describir el espacio monsefuano. Como mencioné lineas
arriba, aqui la celebracion de la identidad correspondia un poco a una identificacion con lo
mestizo y campesino, mas no indigena o pre-hispanico. Haciendo una revision de la
publicidad de las distintas versiones del Fexticum que se han realizado desde los afios 90
hasta ahora, encontramos que el discurso cambia sustancialmente al que encontramos ahora

en los museos.

Sin embargo esta realidad ha ido cambiando en los ultimos afios, pues el discurso de
construccion de Lo Moche ha ido llegando a diversos espacios gubernamentales encargados
de disefiar las politicas turisticas y culturales de las diversas ciudades de la region. Del mismo
modo, dentro de las politicas de disefio y ejecucién de la Ruta Moche existe un marcado
énfasis en destacar las tradiciones y costumbres de los lambayecanos de ahora como

herederas directas de las que en algin momento tuvieron los antepasados.
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Cabe recordar que, como digo en otro momento, cuando hablamos de Lo Moche no solo nos
estamos refiriendo a la misma cultura Moche —ubicado temporalmente por la ciencia
arqueolodgica en un lapso determinado-, sino a distintas culturas y poblaciones que se
establecieron en esta region y dejaron un legado principalmente materializado en

arquitectura, ceramica y orfebreria.

Imagen 3: Logo Fexticum 2013 (fuente: www.facebook.com/fexticum2013)

De esta manera, encontramos por ejemplo que al principio se celebraba el Fexticum

como una “tradicion netamente monsefuana’:

“Las caracteristicas de un pueblo anfitrién, dadivoso, bondadoso y con remarcada
inclinacion xenofilica, se empobrecia en su riqueza. “Disculpe Ud. la pobreza”, decian a los
invitados, después de haberlos atendido con pepian de pava, boda de pato, sudado de lifes y

asentativos de hasta 14 sabores de chicha.

Pueblito de calles angostas donde mas se abrigaba la intimidad de amistad de

comadres.
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Todas estas riquezas la expresaban las manos de sus artesanos, en joyas de filigrana,
en muebles tallados singularmente, en fajas, alforjas, pafios multicolores y en flores de mil
aromas. Estaba la sazon perfecta de sus mujeres en la variedad de sus comidas; la exquisitez
de sus cuarenticuatro sabores de chicha, famosas en todo el Peru, por su conocida “de ocho

dias”, o la de “4 6 5 tumbadas”.

Pero toda esta extraordinaria riqueza, la sentiamos a menos. Hasta ese entonces,
“Cholo de Monsef”, era término de burla, sorna y desprecio. De vergilienza, a su mote con

caballa salada, a su chicha, y a su hablar con la boca llena.

La inconformidad con la injusticia de la que éramos responsables por nuestra timidez,
alimento la iniciativa de organizar un evento que permitiera revalorar todo ese mundo

propio, tan lleno de vida y tan singular.

Una feria que permitiera exponer, exhibir, mostrar y lucir a turistas extranjeros y

paisanos lo que tenia este pueblo.

Una feria de exposiciones, pero exposiciones acerca de qué? Habia que presentar lo
nuestro, lo propio, lo que no tenian otros pueblos. Es decir, que las exposiciones fueran
tipicas. Que permitieran reafirmar y definir consistente y sosteniblemente el perfil cultural
de Monsefu a través del tiempo. Es decir, empezar intencionalmente un proceso evolutivo,
tanto sobre la base del interés personal de cada monsefuano en propagar sus virtudes y sacar
provecho de ellas, como por su existente altruismo para con la comunidad. De toda esta
cavilacion, surge la idea de organizar La Primera Feria de Exposiciones Tipicos Culturales

de Monseftl - FEXTICUM - “. (Limberg Chero, 1971)
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Este testimonio de uno de los fundadores de esta feria alld por 1971 nos habla no
tanto de una celebracion con caradcter regional, sino mas bien de intenciones de
reivindicaciones locales frente a una capital de provincia —Chiclayo- que segun el autor tenia

muchas actitudes discriminatorias hacia los “cholos monsefuanos”.

Otra muestra de esta expresion es justamente la eleccion de la Sefiorita y el Cholo
Fexticum, que podria ser traducido a los mejores representantes del y la joven monsefuanos.
Para la eleccion de la Seforita Fexticum, se tiene en cuenta caracteristicas como saber bailar
marinera nortefia con destreza, saber preparar chicha de jora y Pepidn de pava (plato
tradicional de Monseft). Ademas de estas habilidades, el unico desfile se realiza en “traje

tipico”, que es el que historicamente identifica a la mujer monsefuana.

Maradiegue 95



Imagen 4: Eleccion Ifiikuk Muchik en Monsefu (fuente: fexticum.blogspot.com)

Para la eleccion del Cholo Fexticum, la principal destreza que debe poseer es la
habilidad para llevar el ganado y ordefiar ganado vacuno (“‘se evaluara la técnica”). También
debe tener destreza en bailar marinera nortefia. A ambos concursantes se les hace preguntas

sobre las “tradiciones monsefuanas”.

Notemos que en estas descripciones no se ha manejado el término Moche, que para
este caso corresponde a una categoria de agrupacion e identificacion regional, sino que
estamos hablando de identidades locales que buscan ser revaloradas frente a una exclusion
sufrida desde espacios urbanos mayores. Es asi que el nacimiento de una “identidad

monsefuana” corresponde en mayor medida a motivaciones sociales que culturales. Pero
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curiosamente ambas motivaciones tienen gran estimulo en las consecuencias econdmicas

de estas identidades construidas.

Y es que al observar a nuestros colaboradores artistas interactuar con los
consumidores de sus productos, conversar con ellos, describirles sus productos, observamos
una manifestacion de lo que podria ser las politicas de la identidad: no consideramos que la
pregunta seria ;entonces qué son? ;moches, monsefuanos, lambayecanos, o todos juntos?.
Sino mas bien jcuando son moche, monsefuanos, lambayecanos, y cuando son simplemente

ciudadanos?.

Pasar¢ ahora al caso de Morrope. Esta poblacion —que forma parte de la provincia de
Lambayeque- anteriormente formaba parte del camino que iba desde Lambayeque hasta
Olmos, pero cuando se construyd una nueva carretera hacia Piura quedo separada de este
camino, lo cual trajo algin tipo de aislamiento de este circuito cultural y comercial
Lambayeque-Olmos-Jaén. Una de las razones por las que Morrope es conocido dentro del
imaginario lambayecano es por su tradicion de disefio y fabricacion de mates burilados,
similares en apariencia a los que se fabrican en Junin y Ayacucho, pero con un estilo propio

que los hace particulares y conocidos en la zona norte.

Son estos mismos fabricantes de mates burilados los que también acuden al Museo
Tumbas Reales de Sipan para ofrecer y vender sus productos. A diferencia de los artesanos
monsefuanos, estos no cuentan plataforma local que atraiga gran cantidad de visitantes y
compradores donde ofrecer sus productos —como el Fexticum, que este afio 2013 recibi6 a
mas de 10 mil visitantes-. Es por esto que sus circuitos de comercializacion incluyen

diferentes lugares: Monsefi,, Lambayeque y Ferias artesanales limefias. Quizas por esto es
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que probablemente sea en Morrope donde el discurso de lo Moche ha tenido mayor acogida
en las politicas culturales municipales, un ejemplo de esto lo tenemos en el reporte
periodistico que colocamos en el capitulo 2 y que afirma que los morropanos son los “Gltimos
descendientes de los moches”, tanto por aspectos fenotipicos —el parecido facial- como por
aspectos culturales: se dice que aqui se conservan las tradiciones y costumbres que tenian

los anteriores moches que habitaban estas tierras.

Recientemente podemos apreciar también uno de los intentos que se estan haciendo
desde aqui para utilizar estas costumbres “ancestrales” e insertarlas en circuitos econémicos
no precisamente comunitarios o pre-capitalistas: un proyecto de la Organizacion de Estados
Iberoamericanos ha financiado el proyecto de negocio de fabricacion de Chicha de Jora cuya

marca se denomina “Mi Morropanita”:

“Uno de los potenciales que esta marca busca desarrollar es el modo mismo de
produccion de esta chicha, es fabricada por mujeres morroponas siguiendo el mismo proceso
y herramientas que fueron usadas tradicionalmente desde hace siglos —agregandole sin
embargo, que se consideran condiciones sanitarias que permiten que el producto llegue a
todo tipo de publico-. De este modo, la chicha fabricada es envasada y distribuida en
supermercados y mercados de Chiclayo, Lambayeque y Ferrefiafe —las ciudades principales
de la region-, buscando de este modo insertar este negocio que tradicionalmente ha sido
considerado de naturaleza comunitaria, a formas de intercambio y comercializacion de

naturaleza mercantil o capitalista.” (Diario La Republica)

Dentro de la aldea moche del Museo Tumbas Reales de Sipan acompafiamos a Tomas

Tufoque y Maria Santos Bances, artesanos de Ceramica y Tejido en Algodén
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Nativo respectivamente. Tufioque tiene un espacio permanente dentro de la aldea.
Preguntado en alguna ocasion acerca de si se sentia Moche nos respondid: “qué sera pues,
de repente ;no?, quizds fue algo de nuestros antepasados... no sé€”. Sin embargo,
recientemente habia tomado la decision de poner en la puerta de su taller a uno de sus

sobrinos vestido de manera alegorica moche:

Imagen 5: Taller de Ceramica en Aldea Moche — Museo Tumbas Reales de Sipan
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Imagen 6: Vendedor de artesanias con atuendo “Moche”
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Bances posee también un taller permanente dentro de la aldea moche, y ademas posee
un Taller de Algodon Nativo “Mi Santito”, el cual administra desde su domicilio en el
Caserio La Olleria de Morrope. Al momento de visitarla nos contd que hace algunos meses
la Direccion del Museo habia tomado la decision de que todos los artesanos que vendian en
la aldea debian usar un traje que hace referencia a pobladores moches. Esto ha causado
malestar dentro de todos los artesanos, debido a que “no nos gusta, es feo el traje”, “ni nos

han preguntado si queremos usarlo, solamente vinieron y nos dijeron”, y porque “no

entendemos qué quiere decir el traje” (Maria Bances, entrevista)
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Imagen 7: Taller de Tejido en Algodon Nativo en Aldea Moche — Museo Tumbas

Reales de Sipan
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Imagen 8: Maria Bances en su puesto de venta artesanal — Museo Tumbas Reales de

Sipan
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Imagen 9: Maria Bances, vestida con atuendo ‘Moche’, en su puesto de venta artesanal

— Museo Tumbas Reales de Sipan

Esto ha causado que los artesanos tengan una actitud variada de respuesta frente a
esta orden: el Sefior Tufioque se lo pone encima de la camisa y el pantalén —donde se hace
notorio el cuello de la camisa y los tobillos del pantalon-; la Sefiora Bances es la que mas o
menos cumple con vestirse y “recrear”; las encargadas de la venta de comida se ponen el
traje, pero encima se ponen el delantal de cocina, lo cual quita la posibilidad de ver el traje;
mientras tanto el sefior Hilario Valverde —artesano de mates burilados- y otra artesana de

Algodon Nativo decidieron no ponerse este traje.
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No pude ver las consecuencias de estas actitudes diversas por parte de la dirigencia
del Museo, pero estas acciones nos permiten ver hasta qué punto el discurso de “lo Moche”

es aceptado, asimilado, tolerado, negociado y a veces hasta resistido.

El ultimo caso es de los artesanos de Tucume, este caso también es particular en
detalles, historia y desarrollo que lo hacen diferente a los dos anteriores. Tucume es una
poblaciéon que siempre ha vivido junto al impresionante complejo de piramides, con el que
ha producido una mitologia que cuenta de curanderos, chamanes “compactados” y brujas
mas poderosas aiin —quizas el caso mas famoso es el legendario Santos Vera-. Los primeros
trabajos arqueologicos fueron de Izumi Shimada, aunque como es obvio suponer, estas

piramides siempre han sido objeto de intervenciones por diversos motivos.

No fue sino hasta inicios de la década de 1990 con la inauguracion del Museo de
Sitio de Tucume y el trabajo continuado de arquedlogos como Alfredo Narvaez que la
relacion de la poblacion de Tucume con sus piramides de barro empezaria a cambiar de a
pocos: ahora se trataba de un monumento arqueologico y Patrimonio Cultural de la Nacion
que habia que resguardar y que atraeria a muchos visitantes. Paralelo a esto, cabe sefalar
que la relacién Museo/arquedlogos — poblacion fue bastante mejor llevada que en el caso de
Sipan —donde en principio el Museo principal fue llevado hasta Lambayeque-. Esto se vio
materializado en proyectos de educacion comunitaria, capacitacion a los agentes turisticos,
maestros, autoridades civiles, entre otros. Finalmente se instalaron muchos talleres de
fabricacion de artesania y textiles que en principio serian vendidos en el mismo Museo de
Sitio de Ttacume, oferta que luego se ampliaria a otros centros como el Museo Tumbas

Reales de Sipan y otras ferias limefias.
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Haciendo una observacion respecto al tema arqueoldgico, el complejo de Piramides
de barro de Ticume no pertenece propiamente a la cultura Moche, sino a las principales
etapas de desarrollo de la cultura Sican o Lambayeque. Sin embargo, esto no fue
impedimento para que este sitio arqueoldgico fuera incluido dentro de la Ruta Moche.
Pudimos observar por ejemplo las diferentes formas en que los textiles de algodon nativo
son vendidos en los dos Museos que han sido mencionados: en el Tumbas Reales siempre
hay una constante enunciacion de la cultura que los mismos vendedores representan y las

técnicas de fabricacion y herramientas que fueron utilizadas en esta fabricacion.

Debo sin embargo hacer una aclaracion: a pesar que la escena de venta se estaba
desarrollando en una aldea Mochica, construida sobre ideales del compartir y convivencia
armoniosa, no podemos olvidar que estamos ante un contexto de mercado, oferta, demanda
y marketing del producto —que en este caso es un producto “tradicional”-, entendiendo que
la mejor forma de vender en esta circunstancia era acercandose a los modelos de etnicidad y
tradicion que los turistas acaban de apreciar en el museo, queda muy poco margen para la
innovacion o para apartarse del modelo de lo Moche. No queremos establecer alguna especie
de “dictadura del étno-marketing”, pero es importante tener en cuenta también que, al estar
las normas establecidas con anterioridad y por estructuras hegemoénicas que van mas alla de
algunos artesanos —que por cierto, no siempre son los mismos-, queda poco margen para la

“innovacion” en lo identitario, étnico, o simplemente en lo discursivo.
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CAPITULO 5
EL SENOR DE SIPAN REGRESA: DESCUBRIMIENTO Y CANTATA

Pocos afios después del descubrimiento de un contexto funerario perteneciente a la
cultura Moche en Huaca Rajada —que luego seria denominado como la Tumba del Sefior de
Sipan-, una serie de efectos pudieron ser observados dentro de la sociedad lambayecana —y
mas especificamente la chiclayana-. Antes de desarrollar este punto cabe mencionar que
hasta los afios 80, lo que podriamos denominar como “iconografia de la identidad
lambayecana” se reducia basicamente a elementos de un mestizaje cultural; entendiendo aqui
el término mestizo como aquel que lleva elementos ideologicos, politicos, culturales o
materiales tanto de un origen indigena —o campesino-, como de origenes occidentales —o
urbanos-. Muestras de esta cultura mestiza las podemos tener en primer lugar en la danza de
la Marinera, luego la danza del Tondero. Lambayeque es una region historicamente
abundante en fiestas tradicionales —por mencionar a las que tienen una repercusion regional
y nacional tenemos a la Fiesta de la Cruz de Motupe (con dos celebraciones al aio), la Fiesta
del Sefior Nazareno Cautivo de Monsefu, el Festival de Taki en Incawasi, la Fiesta de la
Inmaculada Concepcion en Tucume, la Fiesta de Santo Toribio de Mogrovejo en Zafia-. Esta
abundante cantidad de celebraciones tiene una equivalencia en la cantidad de danzas, entre
las mas conocidas podemos enumerar los Diablicos de Tucume, los Diablicos de Mochumi,
la Kashwa de Incawasi, el Lanchipinkullo también de Incawasi, los Reyes Magos de fllimo
(aunque estrictamente se lo podria considerar una puesta en escena), el Son de los Diablos
de Zafia (con particularidades que la hacen diferente a la de la Costa Central), entre otros

mas.
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Pero es interesante comprobar que en esta iconografia de la identidad lambayecana
las danzas que mas resaltaban eran la Marinera, y en menor medida el Tondero. Existen
muchos trabajos de tradicionalistas lambayecanos que se adentran en la historia de la
Marinera (Delgado 1982, Leon 1944, 1934; De la Fuente 1940), celebrando su caracter
mestizo, desde los elementos de vestuario —pantalon, camisa, zapatos y chaleco impecables
para el hombre; traje muy adornado y con una falda extensa para la mujer-, pasando por
elementos de coreografia —que toma elementos del conocido golpe’ tierra, pero
mezclandolos con pasos de zamacueca y flamenco espaiol-, hasta la misma musica —cajon
afroperuano y castafiuelas dirigidos por una 4gil guitarra-. Todo esto crea una atmoésfera que
puede ser traducida en términos de “garbo”, “elegancia” y “cortejo a la mujer”. Iguales

formas podemos encontrar en el tondero, aunque su mayor identificaciéon con comunidades

campesinas de la costa norte provoco que la Marinera tenga una mayor preponderancia.

Adicionalmente a elementos del folclore regional, dentro de esta simbologia
identitaria se encuentran por un lado los monumentos arquitectonicos de origen colonial y
del siglo XIX, presentes en mayor medida en Lambayeque, aunque también en Chiclayo.
Las comunidades campesinas estaban presentes solo como una muestra congelada y
fotografica de un pasado remoto que habia cambiado poco en los Gltimos siglos: muestra de
esto se tenia en las fotografias de Hans Heinrich Bruning de finales del siglo XIX, con las
que se establecié una comparacion arbitraria y se concluy6 una continuidad cultural donde

“el tiempo no habia pasado”. (Bruning 1989, Schaedel 1989)

Luego, cuando me refiero a una simbologia proveniente de sitios arqueoldgicos, el
elemento que se distingue repetitivamente en la propaganda cultural lambayecana hasta la
década de los 80 es indiscutiblemente el Tumi de Oro o Tumi de fllimo, cuchillo
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ceremonial encontrado el afio 1981 en la Huaca las Ventanas, dentro de la ex-hacienda
Batangrande, ubicada en el distrito de llimo. Este cuchillo ceremonial tenia esculpido a un
personaje que seria Naylamp. Este objeto hecho de oro macizo e incrustaciones de piedras
preciosas llamo la atencion de cientificos alrededor del mundo, pero también se convirtié en
un icono muy presente en Ferias artesanales, material publicitario y demdas medios
propagandisticos de la identidad lambayecana. En el presente trabajo no se pudo realizar una
investigacion histérica mucho mas exhaustiva que nos responda las interrogantes de qué
aspectos fueron los que determinaron la ubicacion de este cuchillo ceremonial dentro de la
simbologia de la identidad, pero podemos intuir entre las principales razones: el atractivo
estético de la pieza, que implicaba un trabajo de orfebreria sumamente minucioso. Y por

supuesto, la naturaleza de la pieza hecha de oro macizo.
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Imagen 10: Escudo de la Ciudad de Chiclayo, disefiado en 1960 por Alfonso Tello
Gamarra —se aprecia el Tumi de [llimo como figura preponderante- (Fuente: Alfonso Tello

Marchena)

Imagen 11: Logos de la Universidad Nacional Pedro Ruiz Gallo —fundada en 1970-
(izquierda) y de la Universidad de Chiclayo —fundada en 1985- (derecha), en ambos casos
se repite el patron predominante del Tumi de illimo como simbolo de un pasado

prehispanico (Fuentes: www.unprg.edu.pe, www.udch.edu.pe)
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Sin embargo, la celebracién del hallazgo y preservacion del Tumi de [llimo no vino
acompanado de un discurso fuerte de revaloracion de las culturas prehispanicas —o al menos
no fue lo suficientemente fuerte como para estar presente en la propaganda cultural-

. Si bien dentro de la historia de la arqueologia nortefia estaba discernido que hubieron al
menos dos culturas muy importantes que se habian desarrollado en estas tierras, esta
informacion no rebaso los limites de los circulos académicos. Esta pieza arqueologica estaba
inserta dentro de un repertorio de elementos —a la vez mestizos y coloniales- que no
permitieron la construccion de una Identidad (mayusculas) propiamente lambayecana.
Conversando con diversas personas en Chiclayo, nos contaban que —a diferencia de Trujillo
o Arequipa-, Chiclayo no tenia una “identidad fuerte” surgida de una fundacion colonial o

una tradicion republicana mas o menos extensa.

Esto podria explicarse en parte haciendo una breve revision de la historia de
Chiclayo, su gestacion como urbe esta muy ligada a la presencia de los primeros misioneros
franciscanos que llegaron al Perti en 1532 y especialmente a los habitantes de los sefiorios
de Cinto y Collique. Fueron los caciques de estos reinos quienes regalaron el terreno para la
edificacion de un convento franciscano, donacion que fue aprobada mediante Real cédula el
17 de septiembre de 1585. Bajo la advocacion de «Santa Maria de 1la Concepcion del valle
de Chiclayo» y la direccion del Padre Fray Antonio de la Concepcion, se levantaron la Iglesia
Matriz y el Convento Franciscano para evangelizar a los numerosos nativos del lugar.
Alrededor de estas edificaciones, de construccion religiosa espafiola, crecié Chiclayo hacia

finales del siglo X VL.

Fue recién en la Republica que Chiclayo iria adquiriendo cierta importancia como
ciudad, Jos¢é Balta le otorga el grado de Ciudad a finales del siglo XIX. Més atn, atin a
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mediados del siglo XX los chiclayanos cuentan que el tamafio de la ciudad no fue importante.
No es sino a partir de fenomenos como la migracion de ciudades de la sierra y selva norte
como Jaén, Chota, Cutervo, Tarapoto, Yurimaguas, Cajamarca desde la década de 1950; el
fortalecimiento de la Universidad Estatal fundada a mitad del siglo, el desarrollo de un
sistema de caminos que fortalecia su posicion geopolitica a mitad de camino entre Piura y
Trujillo, y como punto de inicio a los caminos que llevaban tanto a las principales provincias
de Cajamarca, como a las principales ciudades de la Selva Norte, es que Chiclayo
experimentara un crecimiento basicamente de naturaleza mercantil e industrial, que trajo un

desarrollo urbano y de otros servicios adicionales.

De esta forma, entendemos que cuando nuestros informantes chiclayanos nos dicen
que en esta ciudad nunca se formd una identidad que cohesione, muestre una cultura
compartida y forje objetivos a futuro; se podrian estar refiriendo més bien a dialécticas de
identificacion colectiva: existian muy poco puntos en comuin que se pudieran emitir desde
una historicidad (historiografica o arqueoldgica) y que se puedan establecer como discursos
hegemonicos. Los que se habian construido celebrando el mestizaje cultural a través de la
Marinera, las Casonas Coloniales, ciertamente servian para la identificacion de un grupo
social reducido, el resto de descendientes de migrantes de la sierra y selva norte, de los
provenientes de comunidades indigenas y asentados en la urbe, tenian pocos recursos con

este discurso con casi un siglo de antigiiedad.

Es en este panorama donde irrumpiria un acontecimiento que consideramos como
central y definitorio en la historia de la identidad lambayecana: el descubrimiento de la
Tumba del Sefior de Sipan. El impacto lo podemos ver hoy mismo en el nombre de la
Universidad Sefor de Sipan, en el establecimiento del Muchik como idioma “oficial” de

Maradiegue 112



Lambayeque -recomendando su ensefianza y difusion en los colegios. (Ver Ordenanza en

Anexo 3)

En primer lugar tomaremos dos discursos sobre un mismo hecho: el descubrimiento
de la Tumba del Sefior de Sipan. Sobre este evento existen diferentes historias, cada una con
un modificante que la hace particular y atractiva a la mitologia de la arqueologia nortefia
contemporanea. Sin embargo, solo una version ha quedado como la establecida.

Empezaremos por esta, un breve relato del evento:

“A fines de febrero de 1987, el tranquilo pueblo de Sipan fue alterado por una
verdadera “fiebre del oro”, decenas de campesinos hurgaban en la tierra en busca elementos
metalicos, sobre las faldas de una antigua plataforma de adobe donde dias antes un audaz
grupo de ladrones de tumbas habia profanado y saqueado la rica tumba de un personaje
importante de la antigua cultura Moche o Mochica, situacion que podiamos deducir al
examinar una parte de los objetos requisados por la policia en casa de uno de los integrantes
de la banda. Entre ellos, se encontraba una reluciente y naturalista cabeza humana de oro
con ojos engastados en plata y pupilas azules de lapizlazuli. Esta bella efigie de pronunciada
nariz era perfecta y recordaba las famosas “cabezas retrato” de la ceramica de la Cultura
Moche. Dos grandes y expresivos rostros de puma o jaguar en metal dorado mostraban su
feroz actitud con la boca replegada y agudos colmillos de concha roja. Entre otros, el total
de treintaitrés objetos requisados, se encontraban también dos perfectas representaciones de
frutos de mani en oro (tres o cuatro veces mayores al tamano natural), colgajos alargados del
mismo metal imitando recortes de concha, cuentas de collar y otros objetos de cobre dorado

y plata.
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Las dimensiones, singularidad de las representaciones, calidad artistica y perfeccion
en la técnica metalurgica, no dejaban duda de que se trataba de la recuperacion policial mas
importante de los ultimos afios. Sin embargo, por nuestro conocimiento de las antiguas
culturas del norte peruano, tampoco pudimos poner en duda que estas piezas resultaban el
componente parcial de ornamentos mayores tipicos, obviamente repartidos entre los
saqueadores. Solo un enterramiento real podia ofrecer artefactos de una orfebreria tan
perfecta. Donde existid una tumba, cabia también la posibilidad de otra atin intacta. Pocas
horas después, una inspeccion nos permitié constatar con profundo estupor cémo los
profanadores cerca de su vivienda habian destruido y arrojado decenas de restos de cobre
dorado pertenecientes a ornamentos o figuras que, pese a su enorme potencial informativo,
carecian de valor comercial. (...) En tales circunstancias, evitar el arrasamiento total del
monumento de Sipan resultaba una problematica labor. La policia apenas podia efectuar
patrullajes, mientras desesperadamente tratdbamos de organizar una urgente operacion de

rescate cientifico, solicitando apoyo al Estado y empresas locales.

En los dias posteriores, mi colega Luis Chero y yo constatamos con angustia el
incontenible avance del vandalismo. Los furtivos saqueadores profesionales trabajaban por
la noche con ayuda de vigias apostados sobre la alta pirdmide inmediata y las bandas
disputaban el emplazamiento de sus hoyos con armas en la mano a la caza de otra tumba

intacta.

Después de grandes esfuerzos y venciendo la inicial resistencia de los pobladores,
los primeros dias del mes de abril instalamos un pequeio equipo de trabajo integrantes (sic)

por Luis Chero, Juan Martinez y Susana Meneses, con dos estudiantes y dos policias
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en una precaria tienda de lona. Los primeros salarios para los pocos obreros se pagaban

con fondos del Patronato de Cultura local y el programa estatal del PAIT.

Los problemas y estrecheces materiales sdlo podian superarse con nuestro ilimitado
entusiasmo y decision, que sorprendentemente condujeron meses mas tarde a uno de los
hallazgos mas importantes de la arqueologia del nuevo mundo: la cdmara funeraria intacta
de un Sefior Moche. Finalmente, la ciencia tenia acceso al contexto completo de una tumba
intacta del mas alto rango en la cultura andina, con toda su inapreciable informacion”. (Alva,

2004) (cursivas nuestras)

A continuacidn, transcribimos otro testimonio de un periodista cultural lambayecano:

“En 1987 los vendedores de Huacos en el “Mercado Modelo” de Chiclayo, ofrecian
mascaras funerarias mochicas de bronce oxidado y ceramios cuya procedencia era aun
desconocida. Tuve la oportunidad de conversar con un vendedor de hierbas (curandero) de
apellido Nolazco que me ofrecid en venta una bella mascara con el rostro tipico de las piezas
metalicas de los moche; no logré adquirirla, pero fue valiosa su informacion al afirmar que
procedia de Sipan, a unos 35 kms de Chiclayo.El fotdégrafo Heinz Plengue se encargo de
publicar parte de la verdad: que el pequefio mausoleo mochica fue descubierto por un
sipanefio llamado Erniel Bernal Samameé; desde los primeros meses de aquel afo, el furtivo
buscador de “tesoros de huaca” o “entierros” ya daba cuenta de hasta dos o tres tumbas
profanadas por ¢l y sus hermanos; Bernal fue asesinado el 11 de Abril de 1987 en una
infortunada incursion del arquedlogo Walter Alva con la Policia Nacional y el periodista

Alejandro Guerrero de Panamericana Television de Lima que allanaron su
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modesta vivienda en la madrugada en presencia de su esposa y menores hijos; la policia se
encarg6 de archivar el caso que jamas pasaria al fuero judicial. Acto seguido, Alva instalo
sus carpas en el pequefio monticulo, de unos cinco metros de altura cuya condicion de
mausoleo mochica ya estaba declarada por la magnitud de las tumbas y los hallazgos de los
huaqueros, cuyas piezas fueron a parar en manos del traficante italiano Enrico Polli que se
anim¢ incluso a instalar su museo privado “legalmente” inscribiendo su tesoro mal habido
en el mismo Instituto NaciOonal de Cultura de Lima, amparado en la Ley 24027 o “Ley de
Amparo al Patrimonio Cultural del Perd” que permite la coleccion de objetos de arte
prehispanicos e histéricos que adquieren legalidad con el solo acto de ser inscritos en las
oficinas burocraticas del I.N.C. en donde operan grupos de arquedlogos y funcionarios,
varias veces cuestionados. Es decir, la intuicion de que el monticulo podria guardar otras
tumbas, era correcta y logica; los métodos cientificos de prospeccion y recoleccion de
materiales (tiestos, etc) aqui no eran necesarios; por €so, nunca se hicieron; afios después,
por propia narracion de mi amigo, el fallecido agricultor ferrefiafano Agustin “Kiko” Torres
Pérez, me enteré de que Bernal, cuando oficiaba de chofer en la ruta a la selva peruana, se
hizo compadre de Torres; a ¢l le encargé un par de costalillos “llenos de piezas de oro y
huacos” que los colocé debajo de la vieja escalera de la casona “Townsend” que ocupaba en
la Plazuela Elias Aguirre de Chiclayo; yo vi en 1994 un hermoso ceramio pequefio de un
personaje mochica tuerto (con un ojo cerrado), que era la Unica pieza, que por supersticion,
el agricultor ferrefiafano aceptd como obsequio: ¢l estaba convencido del infausto final que
tenian los saqueadores de tumbas prehistdricas; en aquel afio, los arquedlogos del museo
Briining empiezan a excavar el pequefio monticulo, en donde se sabe, se habian saqueado

por lo menos, dos tumbas de Ciec Quics mochicas que fueron
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vendidas durante el primer gobierno de Alan Garcia con el aval legal de 1a hoy moralizadora
de talk shows, abogada Laura Bozo, entonces, funcionaria del I.N.C; entre las piezas
adquiridas por Polli figuran las méscaras de oro que representan a la luna llena con dientes
de colmillos; se ha dicho que los moches “idealizaron” a la luna con rostro de felino felino;
creo que los moches en realidad, no la “idealizaron”; simplemente observaron nitidamente
el rostro de un felino en la faz de la luna llena; he observado el fenomeno en luna llena, sin
ayuda de prismaticos, durante el 22 de Enero del 2005, el 14 de Abril, 13 y 14 de Mayo, 12
de Junio y 10 y 11 de Julio del 2006, fechas en las que se puede observar con nitidez las
famosas mascaras moche citadas; cuando los arquedlogos del museo Briining y los mismos
vecinos naturales del caserio Huaca Rajada ya sabian de que el monticulo era un sarcofago
moche, iniciaron excavaciones y encontraron una importante tumba a cuyo personaje central
se le conoce ahora como “El Sefior de Sipan”, que en un inicio sus descubridores
equivocadamente le llamaron “El Guerrero”; el descubrimiento no resulta ser entonces,
enfatizo, producto de un proceso de investigacion cientifica: prospeccion, analisis
correlativo de material de superficie y finalmente, eleccion del sitio a excavar; aqui, ya casi
medio mundo sabia que el monticulo de Huaca Rajada, de apenas 5Smts. de altura, era un
mausoleo mochica. Otras piezas, incluso de oro, han sido observadas después en posesion
de traficantes y coleccionistas; tuve la oportunidad de fotografiar una hermosa pieza que
representa a un Ciec Quic moche, de unos 18 cms de altura y 250 grs de peso; la estolica se
puede sacar facilmente del brazo derecho que la sostiene; un individuo que se hacia llamar
Tramontana Callangos, “Marqués de Guadacorte” de Espafia logro llevar la pieza a Europa;
la compro al Sefior Edmundo Aurich Bonilla en Chiclayo por una cifra que no llegaba a

los cuarenta mil soles ( unos
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trece mil ddlares); supe después que la habian subastado privadamente en Florencia(Italia)

por casi medio millon de dodlares” (Jos¢é Maeda, comunicacion personal, 2012)

Este trabajo no es espacio para iniciar (o continuar) el debate que se pretende crear
en torno a los “verdaderos” sucesos que llevaron al descubrimiento del Sefior de Sipan. Sino
mas bien, nuestra intencion es analizar ambos discursos y argumentar porqué el primero se
ha convertido en el discurso “oficial” y que probablemente permanezca en la documentacion
futura sobre el tema. Proponemos en primer lugar que este testimonio proviene de lo que
conocemos como un “emisor legitimado de conocimiento”, legitimado tanto por su
condicién de académico que inclusive en 1987 ya era reconocido a nivel nacional, como
porque ¢l dirigio el equipo de arquedlogos que posteriormente harian el gran descubrimiento.
Estas dos ocasiones harian de este arquedlogo una “voz autorizada” para “narrar” la historia
de este evento. Esta legitimacion no es Unica y duradera, sino que necesita renovarse
constantemente, a través de acciones, publicaciones académicas y apariciones en los medios

de comunicacion.

Pero ademas esta narrativa tiene particularidades que la hacen interesante al analisis,
y marcaran pautas para lo que sera la construccion cultural del legado del Senor de Sipan:
estamos ante una épica del trabajo cientifico. Partimos de una tranquila poblacion campesina
que se ve alterada por una “fiebre del oro” que -aparentemente externa- atrae el interés de
“saqueadores profesionales” que logran invadir una tumba de la que extraen valiosos objetos
de oro y de cobre. Los de oro son conservados para ser vendidos, y los de cobre botados
detras de las casas de los saqueadores. Los primeros en llegar son los policias -atraidos quizas

por la ya contada alteracion del pueblo-, estos llaman a los
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arqueologos, que al llegar se encuentran con estas muestras de arte orfebre y, sorprendidos,

deciden que es momento de empezar las excavaciones.

Esta narrativa tiene un componente de desafio y reto: los huaqueros insisten en sus
intenciones de saquear tumbas, por lo que los arquedlogos emprenden la temeraria tarea de
empezar los trabajos con la custodia de unos pocos policias. Después de un tiempo, la
poblacioén es convencida del trabajo arqueologico, y tras meses de trabajo, llegaria la tumba
principal y la satisfaccion del trabajo emprendido. Esta ecuacion ‘“desafio, riesgo y
satisfaccion” si bien es recurrente es muchos relatos que también podriamos calificar como
épicos, es eficaz en primer lugar en construir una narrativa que intente una identificacion y
una memoria colectiva, y luego en establecer bandos claramente diferenciables: los
cientificos esforzados y sin intereses personales, frente a los huaqueros inescrupulosos y
ambiciosos de dinero. Este discurso quedara posteriormente oficializado y legitimado dentro
del Museo Tumbas Reales de Sipan, a la vez que materializado en la visita que el turista hace

a este Museo, tal cual mostramos en el Capitulo 3 de este trabajo.

Desde el analisis de la performance de los arquedlogos que llegaron al
descubrimiento, sus acciones siempre son las correctas -que no son sancionadas por un ethos
académico conservador-, antes-durante-y-después del descubrimiento. No decimos correctas
solamente desde un aspecto moral, sino también desde un aspecto performativo: son
efectivas en lo que se pretende encontrar (por eso la importancia del conocimiento
cientifico), eficaces por desarrollar un trabajo con una tecnologia, y eficientes por haber

superado el desafio en un espacio temporal reducido, y superando todos los obstaculos.
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Sin embargo, consideramos que igualarlo al modelo ideal del high-performance no
nos permitiria observar otro tipo de narrativas como el que mostramos lineas arriba. Ademas,
dentro de la poblacion de Sipan también existen discursos que no van de acuerdo con el
legitimo. Podriamos afirmar entonces que dentro de las politicas del discurso, no solo existen
muchos dentro de una misma sociedad, sino que existen clases que emiten discursos que
entran en conflicto y en convivencia. Es claro que, al ser el discurso del “desafio, riesgo y
satisfaccion” el que cuenta con una aprobacién social mayor, tiene mas posibilidades de

abarcar mayores espacios de debate a través del tiempo.

El otro relato mas bien es desordenado en lo que refiere a una politica de los roles, y
seguramente no busca una identificacion colectiva, sino una informacién y desmitificacion.
Cabe mencionar que en nuestro trabajo pudimos escuchar més relatos - unos mas
tremendistas que otros- que no creemos interesante reproducir, pero conservan las mismas

caracteristicas de este ultimo.

Las consecuencias de estas narrativas del trabajo arqueologico tuvieron efectos que
se pudieron apreciar a los pocos afios de hacerse famoso este descubrimiento tanto en redes
cientificas como periodisticas a nivel mundial. Seria una reunion entre dos compaiieros
artistas de larga trayectoria regional la que daria el primer paso de una de las puestas en

escena mas conocidas en Lambayeque: la Cantata del Sefior de Sipan.

La Cantata

“La modernidad que registra ahora la ciudad de Chiclayo y gran parte de la region
Lambayeque, sin duda se la debe a la arqueologia, pues tras la profanacion de Huaca Rajada

por parte de saqueadores; los arquedlogos del museo Briining comenzaron sus
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investigaciones llevandolos a descubrir la tumba intacta del jerarca moche conocido hoy
como el Senor de Sipan (...) El interés que despert6 el Sefior de Sipan en el mundo fue
captado por los alcaldes de Chiclayo de la década de los 90 y los de la primera década de
este siglo, quienes comprendieron que habia la necesidad de modernizar la Capital de la
Amistad. Arturo Castillo Chirinos, Angel Bartra Grosso, Fernando Noblecilla, Roberto

Torres han puesto su granito de arena.

Habia avances en lo material, pero en lo cultural nada. Es aqui donde aparece el
aporte de Edgar Dante Saavedra, quien junto a un grupo de artistas de Lambayeque, cred lo
que ahora es considerado como una joya del mundo cultural lambayecano: la Cantata del
Sefior de Sipan. Pocas expresiones artisticas, han logrado englobar diversas manifestaciones
en una sola obra como la Cantata al Sefior de Sipan. En ella se unen la musica, declamacion,
teatro, danza, mimo, y el canto épico y lirico en una sola estructura dindmica, amena,

formativa y didactica.” (Radio Prpgramas del Peru, 21 de julio de 2011) (cursivas nuestras).

Edgar Dante Saavedra es de formacion universitaria ingeniero, pero con larga
trayectoria de compositor musical, que se remonta a la trova andina de los afios 70. Ha
ocupado diferentes cargos relacionados a la gestion cultura principalmente en Lambayeque,
y es conocido por casi todas las agrupaciones artisticas ya sea por su trayectoria musical,
como por el trabajo que ha realizado con diferentes gobiernos locales y regionales. En 1990
-tres afios después del descubrimiento del Sefior de Sipan- se reuni6 con un grupo de artistas

musicales lambayecanos para pensar y luego dar forma a esta Cantata.
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Una Cantata originalmente es una composiciéon musical para una o mas voces solistas
con acompafiamiento musical, generalmente en varios movimientos y en ocasiones con un
coro. Tuvo su origen en el siglo XVII, de forma simultanea a la dpera y al oratorio. Pero el
auge y uso de este género en latinoamérica tuvo una modificacion a partir de los afios 70,
donde se la reconoce como cantata popular y aborda variadas tematicas, especialmente
politicas y sociales. Su desarrollo se da principalmente en Argentina, Chile, Nicaragua, El
Salvador y Uruguay. De esta reutilizacion del género proviene el uso que en esta obra se
hace, para explicar que se trata de una obra basicamente musical, con versos recitados -a

veces cantados y otras declamados-.

Lo que llamo6 mi atencion original, es en primer lugar la intencion de la Cantata de
ser representacion completa, es decir en este trabajo no se alude metaférica o indirectamente
al Sefior de Sipan, es decir es al mismo personaje al que se representa. Para lograr esto se
hizo una busqueda de informacion -el disefio de la Cantata fue asesorado por el mismo
Walter Alva- basicamente en escenas de la iconografia moche, de la cerdmica y buscando
hacer una reproduccion fiel a como el Sefior de Sipan habria estado vestido al momento de
su enterramiento. Para este fin, la asesoria arqueoldgica era obligatoria para construir una

performance eficaz en la representacion y efectiva en las formas artisticas.

Otro punto que nos llama la atencidn es su caracter que incorpora diferentes géneros
artisticos: musica, canto, actuaciéon, mimo, danza contemporanea, danzas tradicionales. Para
este fin ha sido vital la experiencia artistica tanto del director de la Cantata, como el del actor
que representa al Sefior de Sipan. Por lo que podemos afirmar que esta obra se basa en una

tradicion artistica lambayecana de la musica, el teatro y la danza.
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Reproducimos ahora extractos del relato que hace Alfonso Tello Gamarra -quien

representa al Sefior de Sipan- de la historia y trayectoria de la Cantata:

“En el hogar de nuestros padres siempre permanecié vivo el espiritu milenario de los
mochicas a través de las diferentes experiencias que toco vivir en los viajes a los distritos y
caserios de estas calidas tierras lambayecanas, recibir el olor inconfundible de sus
algarrobos, sirviendo de sombra y refugio de los arrieros y caminantes, y entre valles y
arenales descubrir las humildes y generosas casitas de caia y barro, con sus rusticas puertas,
abiertas de par en par para la amistad y el regocijo; en ese ambiente poblado de austeridad,
donde el carifio se expresaba en la mesa con sus sabrosos piqueos, con la sabrosa chicha
fresca servida en los frondosos ‘potos’ para calmar la sed ancestral de estas tierras de los

valles bajos, unidos al litoral”.

“El arte, la danza, el teatro, la pintura, el canto, la poesia, las expresiones
tradicionales de los artistas ancestrales, fue el entorno, el elemento natural, de ese encuentro
con el espiritu telrico que recibimos de los amigos que alguna vez transitaron por nuestro
hogar, los que motivaron y dejaron una huella en la retina de nuestros ojos, los que afios mas
tarde nos llevaron a caminar por los predios de la poesia, pero principalmente por las artes

escénicas, el mimo y la declamacion”

“En mis afos de estudiante secundario inici¢ muy fugazmente mi encuentro con el
arte. En esos tiempos logramos tener algunas presentaciones con artistas que anos después
conformarian el Elenco ‘Huellas y Voces’, con quienes se emprendid mas adelante la épica
Mochica. En la Universidad Pedro Ruiz Gallo, por la década del 70, se consolida el trabajo

artistico, intensa labor realizada con los grupos que surgen en ese periodo como el TFUL,
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Clan Universitario, Illareck Chaska, El Molino, Los Runas, El Artista y La Epoca, Amigos,
entre otros; era un arte experimental, de busqueda, comprometido con la épica social,
influenciados por las corrientes artisticas de Latinoamérica y el mundo, las canciones de la

nueva trova”.

“Hasta la década del 90, nunca antes se habia intentado hacer una representacion del
legado de la cultura moche, salvo que a nivel de colegios, muy esporadicamente, para el 12
de Octubre se intentaba realizar algunas representaciones de la leyenda de Naymlap y
demostraciones coreograficas de la marinera nortefia. Después del descubrimiento del Sefior
de Sipan y de los demas miembros de la élite, el Sacerdote y el Viejo Sefior de Sipan, el reto
estaba planteado para los artistas lambayecanos, a fin de encontrar quién se atreviera a crear
un producto artistico donde se diera a conocer y a sensibilizar a la poblacion peruana de la

enorme trascendencia de los hallazgos arqueoldgicos™.

El silencio dur6 aproximadamente tres afios, existian muchas posiciones encontradas
y no habia una claridad en relacion al mensaje por transmitir, solamente el arte fotografico
logro registrar una gran cantidad de material que sirvio, en un primer momento, para realizar

exhibiciones itinerantes del gran descubrimiento.

En 1990, después de tres afios del “descubrimiento”, el cantautor Edgar Dante
Saavedra Zapata, sorprende a Lambayeque con un giro en su nueva tematica poética y
musical, al incorporar a la arqueologia el lenguaje artistico del canto, la poesia y la musica,
convirtiéndose de esta manera en creador y director del grupo “Huellas y Voces”, ademas

de pionero en trasladar al terreno artistico el descubrimiento del Sefior de Sipan.
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En esta aventura artistica lo acompafiaron otros artistas, entre musicos cantores y
compositores, como Alberto “Tico” Cérdova en el 6rgano electronico; Raul Alberca, voces,
primera guitarra y vientos; Juan Cabrejos Bermejo, voces y vientos; Marcelo Arroyo,
percusion, y Edgar Dante, primera voz y segunda guitarra. La representacion del Sefior de
Sipan, la tuvo, en un primer momento, el declamador Amado Tizo6, hasta el mes de mayo
de 1991. Esta corta experiencia con el primer elenco fue efimera con su personaje principal,
que no tuvo el tiempo y el espacio necesario para consolidar su trabajo artistico en esta ruta
emprendida, quedando como un positivo y buen intento después de su primera gira por
Ecuador y Colombia. Desde ese instante Huellas y Voces se quedod con la preocupacion de
buscar a un nuevo actor para que tuviera la responsabilidad de representar al personaje

central de la obra, al Sefior de Sipan.

“Vivia en la Urbanizacion ‘Los Mochicas’ desde 1980, con mi esposa y mis hijas.
Ese periodo fue muy intenso en nuestra actividad teatral, venia de participar en el VI Festival
Latinoamericano de Mimo, en 1986 participamos en el primer Festival Nacional de Mimo
en Lima, en 1987 y 1988 organizamos la segunda y tercera edicion aqui en Chiclayo. Con el
transcurrir de los afios tomé conocimiento de la ‘Cantata al Sefior de Sipan’, la fui a ver al
Teatro 2 de Mayo invitado por Edgar Dante, manifesté mis impresiones del trabajo, y el
grupo a los pocos meses inicio su gira. Al afio siguiente, 1991, cuando transitaba por la calle
Elias Aguirre, escuché la voz de Edgar, le pregunté por la gira, y bueno en esa conversacion
me propuso que asumiera la representacion del personaje principal de la obra, el Sefior de
Sipan. Me sorprendio, y a la vez me precis6 que tenia que decidir en forma urgente, ya que

habia una presentacién en Ayabaca, la tierra de su papa, don Miguel Saavedra”.
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“Definitivamente era demasiado reto construir el personaje en un mes
aproximadamente. Quedamos que al siguiente dia tenia la respuesta, conversé con mi esposa
sobre la propuesta y mis sugerencias. El segundo encuentro fue un sdbado del mes de junio,
un cebiche de tollo y dos buenos potos de chicha sellaron el compromiso. Evidentemente
que hubo muchas sugerencias en cuanto a la reestructuracion de la obra, le faltaba ritmo y
mayor recreacion y esos fueron mis aportes. Edgar acepto, diciéndome que tenia la libertad

para hacer los cambios en el trabajo de la escenificacion. Asi emprendimos la tarea”.

Después del pacto, empezaron las preocupaciones de Alfonso Tello. Recibio el

libreto de la obra y empez6 la memorizacion de los textos.

“Mi esposa Yoli y mis hijas me ayudaron mucho, donde iba leia y memorizaba, me
acostaba con los audifonos escuchando la obra, ensayaba en la playa de Pimentel, hablando,
trabajando los movimientos, construyendo al personaje. El acoplamiento al grupo fue un
poco dificil, se habian acostumbrado a su anterior personaje y era una gran responsabilidad
en esas condiciones asumir el personaje. Hasta que llegd el momento de la partida hacia la

conquista de Ayabaca, viajo toda la familia de Edgar, encabezada por don Miguel”.

El dia de la funcion habia mucha expectativa. El Coliseo de Gallos de Ayabaca estaba

repleto. Tello comenta que estaba muy tenso:

“En esa primera funcion hice varios personajes, al Sefor de Sipan, a un campesino y

chaman nortefo, bailé un tondero y huayno sin pareja, representé a un condor en vuelo y
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representé con mi alforja la danza de la integracion, pasando con mucho éxito la prueba de

fuego”.

Esa noche don Miguel Saavedra (padre Edgar Dante) se levanté muy emocionado a
saludar la propuesta de trabajo de Tello Gamarra, expresando que eso esperaba de la obra.
Sus familiares y el alcalde de la ciudad hicieron lo mismo. Al dia siguiente, no estaba en el

programa, pero el alcalde contratd otra presentacion para la Plaza de Armas.

“Actuamos, la plaza lucia plena y se veia una alfombra de sombreros que la cubrian.
Asi me recibi6 la representacion del Sefior de Sipan. Desde alli no hemos parado hasta
realizar una gran cantidad de representaciones a nivel nacional e internacional. Uno de los
hitos mas importantes de la Cantata, fue en la inauguraciéon del museo de sitio y parador
turistico de Huaca Rajada, en 1992 era la primera vez que se presentaba en el mismo lugar
del descubrimiento, causando un impacto impresionante para los invitados nacionales e
internacionales que se habian dado cita a este acto cultural, alli empez6 la carrera ascendente

de la obra”.

Maradiegue 127



Imagen 12: Una de las primeras fotografias del elenco central de la Cantata —fecha
indeterminada-

(Fuente: Alfonso Tello Marchena)

En Lima estuvieron todo el afio 98 realizando presentaciones, luego siguieron las
diferentes provincias y regiones del pais -los artistas estiman que tienen alrededor de 1200
presentaciones-. Antes de esa gira se presentaron en Sevilla y también en Estados Unidos -
tenian contrato original por un mes pero resultaron quedandose tres meses debido a la
demanda del show-. No es muy complicado deducir los motivos del éxito de esta
performance, no solo a nivel local, sino en casi todos los lugares a los que ha ido. Algunas
de estas razones ya las describimos anteriormente. Sin embargo creemos necesario hacer una

descripcion mayor de la obra en si.
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Imagen 13: Una de las escenas iniciales de la Cantata, durante una presentacion en el
Centro de Chiclayo (Agosto del 2012)

La Cantata verso a verso

Esta obra estd escrito en 620 versos, y su caracter de Cantata la acerca mucho a
géneros musicales y codigos actorales. El elenco completo estd compuesto por alrededor de
30 artistas. 10 de ellos forman parte del elenco musical, y los otros 20 son parte de la
escenificacion de la entrada del Sefior de Sipan. Sin embargo, el tamafio del elenco se ajusta
a la naturaleza del contrato hecho con la institucion que paga la presentacion. Para este
trabajo de campo pudimos observar presentaciones de los 30 artistas, pero también de 5 (2

musicos, el actor principal y 2 soldados).
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Los musicos tocan instrumentos de cuerda (guitarra, charangos y bajo eléctrico), de
viento (zamponas, flautas) y de percusion (bateria, tambores). Ademas del actor principal se
cuenta con 4 soldados que lo llevan en una litera hecha de madera; alrededor de 6 antorcheros
y otros 6 “soldados” que acompanan al actor principal en la escena central. Ademas, esta
presente una bailarina de tondero que realiza esta danza junto al actor central en una de las

escenas finales.

Imagen 14: Elenco central de la Cantata —sin los musicos- antes de una presentacion
(Agosto del 2012)
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La musica que se toca es basicamente de los géneros de trova andina, huayno,
tondero, por momentos se escucha musica new age, y constantemente estan presentes efectos
sonoros producidos por pututos, sonajas, entro otros elementos. No se cuenta propiamente
con una escenografia, normalmente se aprovecha el lugar de la misma presentacion, para
esta investigacion observamos presentaciones en las Piramides de Tucume, en el Museo
Tumbas Reales de Sipan, y en un Auditorio con paredes blancas. En otras ocasiones se han
presentado también en la Huaca Pucllana de Lima. La presentacion dura alrededor de 1 hora

-aunque esto también depende de la naturaleza del contrato, puede reducirse a 20 minutos-.

La obra cuenta con 9 escenas -esto también es variable-, aunque la escena central
siempre es escenificada. El Sefior de Sipdn solo aparece en las primeras escenas, luego el
actor principal toma un traje de campesino de la costa norte para realizar secuencias mimicas

del trabajo agricola, de una mesada de curandero y finalmente baila un tondero.
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Imagen 15: Escena de pantomima donde el actor principal interpreta a un campesino y su
trabajo (Agosto 2012)

Cabe mencionar que esta performance ha tenido algunas modificaciones a lo largo
de estos casi 20 afios, pero segun los artistas, el mensaje principal ha quedado invariable.

(Ver en Anexo 4 el texto de la Cantata)

Si bien esta puesta escena del grupo artistico “Huellas y Voces” tiene mas de 20 afios
de creada, podriamos decir que su vigencia es de las mayores actualmente. Las alrededor de
1200 presentaciones que han tenido se ven aumentadas en un promedio de 50 por afio, en
sus diferentes versiones. Edgar Dante labora ahora como regidor de la Municipalidad de
Lambayeque, y encargado de cultura del Gobierno Regional de Lambayeque, se encuentra
junto a otros artistas y académicos de la region impulsando la
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formacion del Consejo Regional de Cultura de Lambayeque, junto a Alfonso Tello siguen

realizando presentaciones artisticas de esta Cantata.

Imagen 16: Una de las escenas centrales de la Cantata, durante una presentacion en un
Mall de Chiclayo (Julio 2012)
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CAPITULO 6

CONCLUSIONES

Hemos procurado en este trabajo desarrollar tres formas de las muchas en que se
viene reinventando el concepto de lo Moche en la costa Norte del Perti, concebido en este
sentido como una categoria cultural con directas implicaciones politicas, sociales y
econdmicas. El trabajo etnografico ha estado enfocado en tres agentes/eventos/lugares: el
Museo Tumbas Reales de Sipan, que nos ha motivado a una reflexion histérica
contemporanea de las formas y simbolos en que se imagina la identidad en Lambayeque,

teniendo como claro punto de quiebre los ultimos afios de la década de los 80.

La Ruta Moche, producto turistico que con tecnologias propias de esta industria pero
también del neoliberalismo cultural, busca producir sujetos turistas y étnicos normalizados.
Este trabajo nos permiti6 también acercarnos al trabajo de los artesanos de algunos poblados
lambayecanos (Morrope, Monsefii y Ticume) y las politicas en es que sus discursos se

acoplan y en algunos contestan estas normativas.

Por ultimo, examinamos a la Cantata del Sefior de Sipan, puesta en escena que si bien
fue creada a principios de la década del 90, tiene una vigencia actual debido a que cuenta
con elementos propios de las nuevas formas de ejecucion y performance que hacen su

mensaje eficaz y eficiente.

Es asi que hemos clasificado estas expresiones y actores, en algunos niveles de
representacion y debate en que se vienen dando estos procesos de invencion de tradicion y
construccion de memorias en Lambayeque. Debemos aclarar que estos niveles no se

desarrollan en espacios paralelos, sino que continuamente estan entrecruzandose,
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complementandose, a veces hasta contradiciéndose, para de esta forma redefinirse y

renovarse:

- Distinguimos un nivel simbolico-performatico, expresado principalmente por
representaciones artisticas (danzas y musica en primer lugar, teatro y artes plasticas en menor
grado) que en un principio buscaban representar y celebrar una identidad lambayecana
mestiza que destaca determinados aspectos de la tradicion e historia reciente, en danzas
como la marinera y el tondero. Pero en los tltimos afios vienen incorporando a su repertorio
danzas y “estampas” folcloricas alusivas a mitologia y celebraciones rituales moches

provenientes de los estudios de secuencias iconograficas contenidas en murales y huacos.

Es asi que denominamos a este un nivel performatico no sélo por la tacita naturaleza
escénica de estas artes, sino porque en la construccion de estas representaciones se han
utilizado una serie de elementos rituales y teatrales que permiten que la representacion que
proyectan sea efectiva y eficaz, y que se inscribe dentro de regimenes de lo folclorico y lo

turistico redefinidos por el neoliberalismo.

- Para la construccion de estos nuevos repertorios de conocimiento, es necesario
asimismo el establecimiento de autoridades emisoras del mismo y de actores sociales con
capacidades y tecnologias para dominar este conocimiento y emitirlo. Nos referimos
entonces a un nivel académico-tecnolégico, donde agrupamos entonces a los cientificos y
arquedlogos como propulsores y productores de conocimiento sobre las culturas pre-incas
asentadas en Lambayeque. Es asi que en los medios de comunicaciéon podemos encontrar

casi con frecuencia mensual la informacion de algiin descubrimiento o hallazgo de
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relevancia sobre alguna de las multiples zonas donde se estan realizando excavaciones
arqueolodgicas. De esta forma los cientificos se convierten en agentes que poseen la

validacion y licencia de emitir conocimiento.

Y este conocimiento necesita a su vez atravesar las tecnologias sociales y culturales
propias de los procesos de construccion de tradicion y de discursos turisticos. Para esto se
necesitan actores que tengan acceso y dominen estas tecnologias: dentro de esta categoria
podemos incluir a los artesanos, guias turisticos, gestores culturales, entre otros. Como
construccion de un discurso turistico nos referimos a los mismos que son ofrecidos a los
visitantes y demads interesados, y que permiten una exotizacion, que sin embargo se involucra

y acepta repertorios de conocimiento cientifico y de tradiciones magico-rituales.

- Por ultimo, encontramos que existe una instrumentalizacion directa del
conocimiento y practicas producidas, especialmente para la busqueda de legitimacion social
y aspiracion de un consenso sobre una autoridad politica que tendria origenes histéricos y
hasta miticos. Denominamos a este un nivel Politico-Institucional, con el cual nos referimos
a las distintas ceremonias (discursos publicos, campafias politicas, juramentaciones,
aniversarios, inauguraciones, etc.), donde las autoridades politicas con representacion
democratica (o que aspiran a tenerla) hacen uso de estas identidades, tradiciones y memorias
construidas para insertarse en la historia regional. No necesariamente estamos hablando de
una instrumentalizacion clientelista o desordenada, sino estamos ante un abanico de casos
que se ajustan al evento especifico en cuestion, a los actores sociales que en €l participan, o

a los fines ultimos que cada intervencion persiga.
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Estos niveles de representacion pueden contener a su vez diferentes sub-niveles de
debate y de disputa del poder de representacion; en la identificacion de estos sub-niveles y
los eventos y actores sociales que los protagonizan podemos identificar uno de los objetivos
de esta investigacion. Ya que como mencionamos lineas arriba, estos diferentes niveles
pueden superponerse o contenerse simultaneamente, pretendemos demostrar que este nivel

se retroalimenta de los otros en circuitos de produccion cultural.

Como tercera conclusion de este proyecto de investigacion hemos demostrado que
mucho de estos niveles son producto de procesos de metropolizacion, que traen a su vez el
establecimiento de nuevas ldgicas sociales y culturales acerca del desarrollo y la identidad
regional, que hubieran sido imposible de proponer a la sociedad medio siglo antes, cuando
la mayoria de los niveles descritos anteriormente no se habian establecido, y ni siquiera
existia una predisposicion social a que sucedan: el desarrollo econdmico-industrial, la
migracion de zonas rurales y de ciudades de la sierra y selva a Chiclayo, la alta presencia y
concentracion de funciones del Estado en esta ciudad, asi como su desarrollo urbano y

territorial acelerado en las ultimas tres décadas.

Hacia una economia de la performance neoliberal

Cuando Hobsbawm (2002) propuso un andlisis de las formas en que a partir de la
modernidad los nuevos estados-nacion inventaron tradiciones que buscaban establecer
patrones de cohesion social, después que la Ilustracion desdefara antiguos rituales por
considerarlos “pre-modernos”. Estas invenciones tienen algunas caracteristicas basicas, que
si bien presentan variaciones en la particularidad de los casos compilados, podrian darnos

algunas pistas para algun ensayo que busque generalizar causas y consecuencias.
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Dentro de estas caracteristicas tenemos: ser practicas gobernadas por reglas, el tener
una naturaleza simbolica y ritual, su propoésito de inculcar valores y normas, y que buscan
celebrar una continuidad con el pasado. Como se puede apreciar no tenemos caracteristicas

aisladas, sino que van muy ligadas y dependientes entre si.

Cuando proponemos en nuestro titulo la categoria de tradiciones neoliberales
inventadas, buscamos retomar el concepto de tradicion que trabaja Hobsbawm sometiéndolo
a algunas variaciones propias de la transicion de la modernidad a una post- modernidad.
(Porqué, entonces, las consideramos tradiciones? Debemos aclarar que en la propuesta
original de Hobsbawm no se especifica una especificidad calendarica ni geografica como
condicion para considerar una tradicion. Tomaremos otros aspectos de la definicion de

Tradicion que hace el autor:

a) establecen o simbolizan cohesion social o pertenencia al grupo, ya sean

comunidades reales o artificiales;

b) establecen o legitiman instituciones, estatus o relaciones de autoridad, y

¢) tienen como principal objetivo la socializacion, el inculcar creencias, sistemas de

valores o convenciones relacionadas con el comportamiento.

El desarrollo de este tipo de tradiciones sirve para revalorar -construir- categorias de
identificaciéon colectiva (identidades) con un pasado moche -Lo Moche- cuando es
presenciado por un publico local, y permite construir también un imaginario acerca de como
fueron los pobladores de Lambayeque entre los siglos II-VIII d.C., y entonces trazar lineas
de continuidad cultural explotadas principalmente por la industria turistica. Esto que

definimos como Lo Moche seria entonces una categoria exotizante cultural y politica, que
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permite proponer otras categorias de adscripcion social a la cual muchos sujetos (artesanos,
artistas del folclore, del teatro, de las artes plasticas, agentes de turismo, gobernantes
politicos, escolares) tienen el imperativo de aceptar, y aceptar asimismo los procesos de
normalizacion que esto conlleva. Todos estos discursos tienen fuentes emisores, que se
constituyen entonces en instituciones legitimadas de lo que se denomina el tridngulo
foucaultiano -conocimiento, poder, verdad-: las ciencias sociales como fuente productora de
conocimiento, el museo como fuente documental de “cultura material™, la ruta turistica -
asociacion estado y empresa- como fuente de los términos normativos en que el

conocimiento producido debe ser traducido y propuesto a los visitantes.

Es entonces que proponemos concebir la invencion de tradiciones neoliberales como

nuevas formas de concebir:

-las reglas que gobiernan las practicas/que buscan inculcar valores y normas: aqui
proponemos recuperar las formas en que se produce conocimiento y se legitiman
instituciones dentro de lo que Lyotard (1987) llama la Condicion Postmoderna. En este
contexto, el conocimiento debe responder a técnicas performativas del lenguaje, donde su
validez estd determinada por la eficacia del discurso, las narrativas —€picas- en que son

presentadas y la subjetivacion que produce en los individuos que la aceptan.

-la naturaleza simbdlica o ritual: el desplazamiento de estas concepciones hacia los
estudios de performatividades, nos permitird acercarnos a concepciones de eficacia del
discurso presentado, eficiencia en la administracion de lo que se presenta segun la
circunstancia contractual, y efectividad en las formas en que este discurso se presenta. Las

categorias de adscripcion colectiva que se representan -performan- incorporan técnicas
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teatrales y rituales tradicionales con aportes dramaticos, escenograficos y tecnoldgicos del
espectaculo, ademas de una vocacion democratizante que pretende alcanzar a todos los
grupos sociales. Canepa (2001) afirma que este enfoque performativo permite abordar las
practicas rituales y festivas, ademas de las formas de cultura expresiva que las acompaiian,
en su dimension subjetiva y creativa, es decir como producciones culturales en las que
individuos y grupos particulares escenifican su identidad, sus historias y sus utopias. Son
entonces practicas intervenidas por las voluntades e intereses, asi como por las aspiraciones

y limitaciones de los que las llevan a escena.

-la continuidad con el pasado: dentro de las dos condiciones previas, la continuidad
con el pasado no se remite entonces a ideales sociales de formacion de estados-nacion
modernos, sino a la constitucion de grupos sociales que aceptan e instrumentalizan la
identificacion colectiva con el grupo étnico que alguna vez pobld la costa norte. Lo que
resulta dista de las concepciones tradicionales de la antropologia acerca de los grupos
étnicos, y en cambio nos plantea alguna especie de etnicidad capitalista (Comaroff 2009)

que denominamos lo “Moche Inc.”.

Maradiegue 140



ANEXO 1

MITO DEL ORIGEN DEL MOCHICA Y EL ALGARROBO

Por: José Leon Barandiaran

Luchaban en todas las esferas césmicas los dos poderes eternos: los Dioses y los
Demonios, el Genio del Bien y el Poder Maligno, para establecer la supremacia de sus
propios derechos y rodaban por los diferentes mundos y los espacios siderales, en abierta y

constante rebelion.

El Bien pretendia crear al ser que lo ayudara en la obra de la evolucion, al hombre, y

el Mal queria impedir esta realizacion, que le conllevaria un enemigo declarado.

Surcando el Universo, llegaron aquellas fuerzas luchadoras a la Tierra, en la cual
nada existia fuera del algarrobo, que era una planta rastrera, reptante, endeble y raquitica, la
cual nada era, nada significaba, ni nada producia. Y a pesar de su minima importancia una
de las lianas del algarrobo se enrosco en los pies del Genio del Mal, accidente que fue

aprovechado por su enemigo para dominarlo.

Entonces, y en agradecimiento, dijo el jefe de los Dioses: “como si te hubieras
adelantado a mis deseos, has contribuido a mi victoria. Tu serds desde hoy mi siervo, mi
semejante y mi aliado. Para que tengas poder, ti seras el candidato elegido para ser hombre
y tendras las caracteristicas de un Dios encerrado, de un Dios en potencia, de un Dios
encadenado. Hombre por fuera y Dios por dentro serds, desde ahora, grande y fuerte en tu
aspecto; severo y sereno en tu forma; eterno y constante en tu vida. No necesitards sino de

Mi, el Sol, para vivir, porque a nadie debes tu emancipacion sino a ti mismo, y a Mi”.
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Y al conjuro magico se cred el indio mochica, que salid del propio arbol del

algarrobo, ya mayestatico.

Pero el demonio, que no estaba muerto sino cautivo, produjo su maldicion, diciendo:
“ Puesto que te has tornado en mi enemigo y has contribuido a mi derrota, Yo, el Genio del
Mal, en oposicion a las virtudes que te han sido otorgadas, te concedo, para siempre, una
parte de mi mismo. Seras mi vasallo, mi préjimo y mi aliado. Aunque seas grande y fuerte,
el fuego de la pasion te convertird en cenizas; aunque seas S€Vero y sereno, te conmoveras
cuando el viento de la adulacion te roce; aunque seas eterno y constante en tu vida pesara
sobre ti el soplo del olvido y de la ingratitud, atin cuando solamente necesitaras al Sol para
vivir y perdurar, estaras unido a la Tierra, con todos sus vicios y defectos, puesto que solo
aso podras aprovechar de aquella primicia celestial. Y ten presente que a mi también debes

tu liberacion. A ti y a mi Mi”.

Por esto:

El algarrobo es Dios; €l jamas llora:

El algarrobo es Diablo: nunca reza;

No necesita nada en su grandeza;

Nada pide jamas, ni nada implora.

El algarrobo es Dios. Desafiante y austero, solo y fuerte, nace y crece donde la aridez de la
tierra nada ofrece; majestuoso y solmene se fortifica con la propia arena candente, con la

arena muerta, que no produce y realiza el milagro de vivir de la nada.
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El algarrobo es Diablo. Lo demuestra asi su indestructibilidad; es eterno como el

Mal, y se burla del Tiempo, domina a la tierra y se rie de la naturaleza.

Representando, pues, al Dios y al Diablo, Bien y Mal, Cielo e Infierno, los pares de
apuestos; realizandose en ¢l la dualidad completa, que es la Unidad absoluta, simboliza la
perfeccion. Faltariale, tan solo, el sello de propia personalidad, el aporte humano. Pero el

algarrobo también lo posee.

En su aspecto morfoldgico tiene la corteza broncinea como el color del indio; el
corazon rojizo del arbol representa la sangre del mochica y sus espinas y aguijones son los
cabellos hirsutos del yunga. Por su interpretacion intrinseca es rebelde, altivo e incorruptible.
El algarrobo primero se rompe antes que doblarse y el indio muere con su secreto; el fruto
del arbol es de color dorado como el de aquel Sol que los indios adoraban; su madera se
petrifica en el agua, tal su constancia y asi proceden los mochicas en sus costumbres
ancestrales que alin subsisten; si en el arbol rebota el hacha, el mochica rechaza el castellano;
vive aislado y solo como existio aquella civilizacion; y, como el indio, a pesar de vientos y
tempestades, inundaciones y sequias, que representaban la conquista y el atropello, el pillaje

y la ruina, ambos, el algarrobo y el mochica subsisten iguales, venciendo al Eterno.

Duro es el corazén del arbol como es impenetrable el pensamiento del indio; el arbol
no permite que a sus expensas viva planta alguna, como la civilizacion nombrada que no
permitié extranas influencias, y asi como ella no se cansa de esperar nunca la resurreccion

de su antiguo poderio, tampoco el arbol se fatiga de retar al Sol y de lidiar con
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la arena. Y asi, juntos ambos, desafiando al tiempo y a la muerte, son uno solo en esencia y

un bosque es una raza, porque:

Ese arbol desafiante nunca llora;

Y aquel indio solmene nunca reza;

Si aquel nada pretende en su grandeza,
Este nada pide jamas ni nada implora.
(Tomado de diversas fuentes orales)

Fuente: Le6n Barandiaran (1944)
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ANEXO 2

GUIA DE ROTULOS DEL MUSEO

TUMBAS REALES DE SIPAN

(Fuente: Museo Tumbas Reales de Sipan)
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Tercer Nivel

| Proyeccion I Ingreso - Proyeccion 3D (1 minuto)

e

El Territorio La Cultura

El escenario de esta cultura fue by Pueblo de agricultores, artistas,
larga y angosta franja de la costa  Pescadores y guerreros, los
desértica, entre of Océano Pacifico  Moche o Machicas, surgen y se
y los andes, donde los rios que bajan  desarrollan entre los sighos [ a VI,
de las montahas originaron lps  0cupando Iz costa norte del Pery
valles, convertidos en su terrtorio  actual, donde dejaron restos de
de vida templos, fortificaciones, obeas de
irngacion, poblados, cementenos
y obras de ane que demuestran
su alto desarrollo y compleja
organizacon

MUSEO TUMEBAN
REALEN DE SIPAN

GUiA DE ROTULOS Cada valle, sequn sus altitudes y geografia, presenta amitsentes que brindaron los variados
récursos de subsistenca

8) Litoral manno arencso y rocoso '
(peces y otros)

b) Valle bajo y desierto (agricultura).

¢) Valle medio (agncutura) ‘

d) Bosques secos (lefa y madera)
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UBICACION EN EL TIEMPO

PERIODOS Y CULTURAS

ANOS Tempios

1500
1400
1300
1200
100
1000
900
800
700

9+

500

) 4

PRE - CERMAOC

ve @&

Myanteesores

4) Sus remotos onigenes se encontranian en las primeras
comunidades de pescadores primitivas que ocuparon
el litoral desde hace 6000 afos.

b) Alrededor de 1200 a.C. surge la cultura costefa
famada Cupisnique, que desarrallo la agnouitura, ognon
y un arte realista, antecedente cercano de la Moche o |
Mochica. ‘

La cerfmica es of mas conocido

legado cultural de los Mochicas,
Bajo la forma de imagenes
escultdricas (1) o vasijas
decoradas (2) a pincel,
representaron hombres,
dwvinidades, animales o escenas
de gran perfecodn y reaismo. |
Las caracteristicas y formas de |
1 | este arte evolucionaron en cinco
— fases estilisticas (1,11, 111, IV y V).

La sociedad Mochica estuvo organizada bajo un sistema jerarquizado donde los hombres

La vanada flora y fauna
costefia de la época fue
representada fieimente
por los ceramistas.

a) Mono

b) Plantas y aves en un
ambiente de rio

c) Lagartija

d) Tagrikio

e) Zotro costeno

pertenecian a grupos sociales definidos y cumplian funciones y trabajos especificos. |

La agricultura fue el sustento de la economia Mochica.
Ubicando cada cultivo en su ambiente, respetaron los
bosques y sembraron plantas alimenticias como maiz, papa,
yuca, pallares, zapatlo, camote, mani y variedad de frutales,
Para uso de vestimenta y construcciones cultivaban el |
algoddn, totora y cafa. )

T Representacidn Mochca
9 - de un campo de culivo
con plantas de frejpol,
LSS maiz y otros.

., (ﬁ)l - i%ﬁ’)

Mosdepmducmsagmnodlm

a) Maiz h) Mol n) Camote }
b) Pepino 1) Quinsa o) Yuca

c) Calobaza ) Frejol p) Palo de macera usaco }
d) Zapalka k) Pallar tanko para cxcavar como
) Moja de Coca 1) Malz amarilo para romper terrones.

) Palta ¥y morado q) Hesrarmenta agricoly de
Q) Licuma m) Huaba 0 pacae  cobve para senbra.

Maradiegue 147



utilizar su came y su piel

anzuelo
dg Ave marina
e) Cangrejo
f) Peso de piedra para red
g) Flotador de calabaza
h) Anzuelos de cobre

| c
a

S d b embarcaciones, redes,

anzuelos y arpones. El

pescado salado era

intercambiado con los

1 agricultores del interior.,

Pez
bg Los lobos marinos, fueron cazados para

¢) Pescador capturando una mantaraya con

a) Los Mochecas venacron el desserto desviando
mediante canales artifioales ol agua e los tios
Su desarrollada ingenderia hadraubca aun no os
superada.

b) En los desiertos actuales quedan testimonios
de los antiguos campos de cultivo

La pesca y recursos ded
mar complementaron el
sustento de los
Mochicas.

Utilizaban

i) Representacion de una

embarcacion y fauna manna
L) Bonito

) Langosta

1) Cangrejo

m) Raya
n) Barracuda ‘
0) Pez Gato
P

Animales domésticos criados y ublizados
por los Mochicas:

b) Perro (mascota

a§ Llama costefia (alimentacion y carga)
) Pato domeéstico (alimentacion)

| Las redientes investigacones

La metalurgia
orfebreria
ueron

revolucionadas

or los
ochicas,
iniciando el uso

3 intensivo del

“| cobre para

fabricar

ornamentos,
armas
herramientas.

Su mas

umportante proeza tecnologica fue el
dorado de
En los trabalos de oro descubrieron la
soldadura y alcanzaron una inigualable
cahdad artistica plasmada en las joyas,
emblemas y ornamentos de sus
tes,

| trabajo metaldrgico se iniciaba con la
extracaon del mineral, su trituracion en
batanes de piedra y fundscin en hornos
de barro alimentados con carbén y
avivados con sopladores.

Representacion Mochica de
fabricacion de ormamentos de oro,

d c b
ii&% %@. d@@.f?@

Omamentos

¢) Armas

d; Herramienta

€) Metal de cobre fundido.

f) Herramientas de peedra para
laminado de oro

g) Cobre dorado

) Plata

i) Pepita de oro obtenida en los rios

j) Omamentos de oro (piezas de collar)
representando cabezas de baho,
confeccionadas en metal Iarmnado
repujado y soldado.

g} Roca mineralizada de cobre

Mochicas

AR, S

—_—

de Moche, centro
tradiconal de esta cultura,

constituyen las mas rodeadas
mpresionantes edi i viviendas.,
mochicas.

El primero alcanzo a medir
345 m. de largo, 140 m, de
ancho y 35 m. de altura.
albergo
han descubierto fachadas
decoradas con relieves y
testimonios de sacrificios
ntuales.

Pampagrande
fue el mas extenso
centro
| administrativo y

urbano Mochica,
con dos piramides truncas

La edificacion principal
mide 250 m. x 175 m. y
la rampa de acoeso 300 m.
de longitud. En su tiempo,

habitantes y las jerarquias
que controlaban |la
economia
L

Panamarca, en el
valle de Nepena, |
fue el principal |
centro ceremonial |
y administrativo al |
sur del territorio Mochica.
Se reconoce una |
estructura piramidal, |
plataformas, plazas y |
recintos.  En algunos de |
estos edificios se |
encontraron murales
policromos.

de plazas y

miles de

del valle

Maradiegue 148



- ] [
Sipan: ubicacion y arquitectura Rel k
‘ ‘ La religion Mochica, basada en el dualismo, conabio dioses prinopales y semdioses que
regian el mundo, la vida y actividades de los hombees.
- ’ T owmdow ||
\I | % )
(%3 o
‘ | - L 2 (&)
¢ i a
|
o
' 3 % L4
5 b
| Ol
/\* " \_‘
s Y oA 6
9
‘ <
| o >
| Dioses ded mar 7 o =% 8
-1
~ Dioses de 1a tierra
9 % = 10
& e
a) Los Mochicas en Sipdn y otros Santuarios, a) Fragmentos de pinturas ;‘*;
construyeron colosales piramides truncas y murales descubrertos en Span, " I 1 N / 12
plataformas de adobe mediante un organizado g
trabajo comunal dirigido por los especialistas de la b) Adobes onginales con marcas — 3
epoca. ode fabricante que indicarian el d
b) Clsica técnica de construccion mediante g w,“mf’ ti'}b‘,"’d" or @
sucesivos paneles modulares o columnas de adobe SELPON. O CRTH NINS: o™=
que brindaban flexibikdad a estos grandes volumenes - ]
de barro frente a las contraccones chmaticas y los \ | k

a) Ai-Apaec p! 1. Dios Ar-Apaec (El creador)
b) Hombre biho | P ot el 2. Dwos Vampiro (El opuesto, Sefor
c) Hombre iguana de las tinieblas)
d)) Hombre ?6"0 TR 3. Hombre Baho (Dsos de la noche y
€) Hombre venado ("4 polecin de los sacerdoles)
g) Hombre arafia 5 Homb:: ua.:;a‘(()&xae la gmu:r‘::f)
h,1) Hombre Cangrejo 6. Hombre Zoro (Protector de los
1) Puipo humanizado Dhane. ol sy combatientes y cazadores)
‘ :t)) :‘ez demoniaco ) 7. Hombre Venado (Vinculado al culto
Sipan hace 1700 afos: Reconstruccion del Santuario -Apaec en escena mitica de ios ancesiros)
Sipan hoy: Las edficaciones del | d¢ Sipdn conformada por dos pramides truncas de 30 8 mmosz)w (Protector de
Santuario de Sipan vistas desde | ™. @€ altura, 100 y 150 m. en sus bases. Fueron "
el aire con los efectos de la [§ construidas con millones de adobes durante algunas ?i) l';eozm gemlﬁ)‘ggaweng? e
erosion natural y & tiempo, generaciones. En la plataforma delantera se encontraban 11. Pulpo Humanizado (Deidad de ‘as
las Tumbas Reales, pertenecientes a los hombres més profundidades marinas)
importantes de su tiempo L 12. Hombre Arana (Deidad de los sortilegios)
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Las Investigaciones arqueoldgicas en Sipan f
permitieron descubrir hasta 13 tumbas de
diversas eépocas y jerarquias de la nobleza
Mochica:
El Sedor de Sipan (1)
El Sacerdote (2) ’
El Viejo Sefior de Sipan (3)

La deidad suprema representada

nh 20 en un ornamento de oro ‘ Dignatarios (4), (6)

dgs procedente de Sipan, Guerreros (5)

Miembros de la realeza (7), (10), (12), (13)
| Jefes miltares (8), (9), (11)
| V 1 La Tumba saqueada (TS),
Demostrandose también que la plataforma
funeraria fue construida en varias etapas
superpuestas
El estudio de estas tumbas ha cambiado el
La vida y la muerte: conocimiento de la Cultura Mochica

Tipos de tumbas mochicas L@ vida: Los Moches o Mochicas amaron y
conocidas antes de los  comprendieron la vida, representanto en su ceramica Cosmovision
descubrimientas de Sipan. las diversas etapas de los hombres desde su

engendramiento, nacimiento, ninez, juventud, \
adultez, anciansdad y muerte. |

e |
gﬁéﬁﬂﬁﬁa@% |

|
f

Los Mochicas dividian el
UNIverso en tres instancias:

£l cgelo (simbolizado por ka gran
serpente celestial) residencia
de estrellas, astros y dioses.

El mundo de los vivos (donde
los hombres celebran
banquetes rituales y las
myjeres tejen)

e

he 9

a) Engendramiento

b) Parto

¢} Lactancia

d)) Nifwez El inframundo (morada de los
e} Juventud MUErtos y ancestros),

f) Adultez I

a) Anciamdad
h) Los anunciadores de ta muerte —
Escalera \ )

a) Tumbas simples pertenecientes  La muerte: La muerte no fue ef final, fos hombres,

a los campesnos pobres, al ingresar al mundo de los muertos seguian ejerciendo
b) Tumbas poperares con armazon.  Sus mismas obligaciones o privilegios, razon para
c) Tumbas de certa jerarquia sepultarlos con bienes y provisiones, Cada tumba
preparadas con adobe o piedra.  Modhaa refleja la posicidn socal y sctividad desarroliada
£l cuerpo se colocaba en un en la vida.

envoltorio cilindrico.
d} Camara funeraria con nichos para
ofrendas y atadd de cafa.

Representacion iconografica:
Los dioses bajan el fardo
funerario a una tumba,

| St — =

Maradiegue 150



Segundo Nivel Video Proyeccion Metodologia (1 minuto), |

a) En abril de 1987, los | 1
arquedlogos deciden  inciar ==~
trabajos de iInvestigacion centifica —
en Sipan para salvar este -
monumento y su  valloso
contenido  del incontrolable =
saqueo y destrucoidn. Cuando o 'E
ellos llegaron, la plataforma =
< 7 PR funeraria se  encontraba
_ATEN R seramente afectada por decenas (o u :
{ = de petforaciones hechas por los el . Pr—— =
A profanadores. o —
oy )9 b) Los trabajos de campa comenzaron con un exhaustivo f ‘ I‘
> 2T reconoomiento, elaboracion de plancs y cuadriculacdn L s 3
Y e ] S . de la plataforma para su Inmediata excavacion '
= e . = | Después de retirar | Cada adfobe de la Unidad de [ Los perfiles de las
. e » ” { los escombros y piataforma, n excavaciones
Recreacdon de una seccion tipica de las construcciones de Span y el trabajo de los arqueciogos, | impiar los hoyos y fragmento de ;mv?;%a&l: dibujados ¥
a b n‘melzs; abgos por ceramica o o plataforma y su analizados
| los profanadores, los vestigio ue | a n o permitieron
A méL 2 ?gn:rlli?no?ac the e PRLR arquedlogos incaron il cuidadosamente gouesponduente identificar técnicas
1T Bl é) Relieno arquitectdnico de tierra y | el verdadero ubicado Y dibujado por los y etapas de
L ot 1 fragmentos de adobe. registro oen!»hco. d.lt.aupdo en un arquedlogos. construccién, asi
I LT 1 : f) Corte tipico de una tumba abierta Bl personal téonico y sistema Vdc como rastros de
1 en la plataforma. El relleno contiene obrero capacitado, cuadriculas, lluvias ciclicas que
tierra, escombeos y fragmentos de | en plena labor de Conforme  se afectaron Y
huesos de animales. campo, realizando retiraba una capa marcaron cambios
- q) Cordeles que forman cuadriculas dwersas actividades de material, se arguitectonicos en
Te— para la ubicacdn exacta y registro de para diferenciar y volvia a dibujar el Santuano,
- 105 materiales arquUEcKBgIcas. registrar los otro plano.
h) Heframientas orignales empleadas materiales de
5 Al para la limpieza de las areas de construccion, color,
gy 3 5 : textura y contenido
s e z excavacion de 13 o<
S 0.0 1) Trama sdlida de adobes con marcas ¢ 1as superiicies
: de los fabricantes, componente excavadas.
d . princpal de fa plataforma.
0 3 || g }) Tablero y plano que registra cada ‘
LI seccion y capa conforme se avanza la ng y
i kK I m exCavacion. ‘ B a Durante una primera exploracion y limpieza se
k) Herrameentas finas empleadas para ‘ | recuperaron algunaos ornamentos y ofrendas que
a) Vista de las excavaciones arqueologicas en el el minucioso trabajp de recuperacon ‘ T b escaparon al saquec de los profanadores.
ano 1987 con sus participantes iniciadores (Waker  en 1as tumbas, ) Probablemente formaban parte de tumbas
Alva, Luis Chero, Susana Meneses, estudiantes y  |) Instrumento y tripode para regestrar W c wiolentamente saqueadas,
obeeros). Al fondo una de las pirdmides truncas.  cada uno de los niveles de |a
b) Mira utilizada para establecer alturas exactas de  excavacion, alturas del terreno y la Pies de objeto:
cualquier punto del terreno o material profundidad exacta de los materiales € a) Parte de una corona de cobre dorado
arqueologico arqueologicos. b) Mascara de cobre
¢) Estructura solida de adobe construida medsante  m) Piso y fachada de una edficacion ? d €) Pectoral de recortes de concha
13 técnica de paneles adosados uncs a otros, para  cublerta  por  remodelaciones d Qoo d) Vasiyas ofrendatorias
ediicar plataformas. posteriores, ' e) Cabezas de biho en cotwe dorado
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~— s | Al fondo de una

' perforacion, los

L arquediogos subitamente
:‘\"f descubrieron un baston
f i de cobre representando
,' j un emblematicu templo
[ ¥ en minkatura, Formado por

."i una balaustrada que
\ | orcunda una platatorma
L,—,]:J o7 2 central con un techo
), coronado de cabezas
humanas. |
En el panel del fondo se

\

4 aprecia una deidad
\\‘\4’

|
A

i copulando con una muer
" sobre a luna creciente que
simbodzana la fertibdad o
la creacdn del mundo

o
)

El hallazgo de restos de imagenes de
ceramica, semejantes a las representadas
en o cetro, permiteron comprobar que
& templo efectivamente habia existido en
Sipan, vy que ks Mochicas decoraban los
techos o2 sus santuarios 0 palacios,

Detalle
representada en el tempio.,

Recreacion  del
templ o
representado en e
cetro de cobre,
formado por una
balaustrada con
postes de madera,
una plataforma
central con
escalinata y el
techo decorado

con imagenes

de la imagen

&2 Gbo
&S0,

a) Coronas de cobre encontrados en el
depdsito de ofrendas.

b) Pallares de piedra con marcas. Se usaron
para juegos rituales o adivinatonos.

| EI Depésito de Ofrendas

| BEBOBD B R
| il Jadhe s s s
COYSIR é’ﬁc_’je&f:)\nc:’).‘c‘, 2

Limpsando cuidadosamente la plataforma, se descubrid un recinto
de ofrendas intacto y sefado donde progresivamente se fueron
recuperando hasta 1137 vasijas, restos de alimentos, ef esqueleto
de un hombre, conchas marinas y ormamentos de cobre, Este
hallazgo sin precedentes, fue un revelador indiclo para continuar
I Investigacion

La Tumba del Senor de Sipan

i /¥ =~ = | Prosiguiendo la excavacion arqueologca,
\g x alizo
s ff? / ene centro de la plataforma se localizo

@ w1 el borde de un gran recinto abierto y
'@ ’ Zros YA vuelto a cerrar. El relleno de tierra

%:/_-‘/,., - 7| comenzo a retirarse sin imaginar adn el

?: War A Zn7| descubrimiento proximo.

A la quierda, o depdsito de ofrendas,
Inesperadamente aparece ¢l esqueleto
casl desintegrado de un joven soldado
con restos metalicos de un casco y
escudo.  No se encontraron los huesos
de sus pies que habrian sido seccionados
para smbolizar su vigilante inamovilidad.

Era & anuncio definitivo de fa importante
tumba mtacta que cudaba

F
L

Debajo de los huesos del guardidn, Modelos obtenidos de las huellas de la
aparecieron 17 marcas de maders madera desintegrada y plano exacto '(m

desintegrada. Habian formado e techo
de la cdmara funeraria que se comenzaba
8 develar,

techo

Una de las capas
del depdsito de
ofrendas durante
su registro }

arqueologico,

] |

Osamenta del
guardian de la Tomba
(reproduccion exacta
tomada del original).
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LOS amamentos, aparte de su extraordinana calidad artistica y

- - refir tecneca, regre aba i w0S Y que ayudanan
L4 » | F ] \ | 4 a interpretar entre enterro real Y
& . = ac mparativamente a las
' e = .'. El ubrimien omenzab
j &\ ( ento de esta cultura
f | do par orejeras de oro | rquesa
- _“_' > | € aba el pi 0 de cuchara”, iada a
L la lidad. En la cena de una impoctante cere wa de

purificacon, el personaje prnnopal lieva ormamentos
Era la primera clave para conocer & uso
pecificos

Aun cuando la madera estaba
pulverizada fue posible
identificar las tres tablas que
habian formado ia tap: ada Las amarras
del atand onginales de cobre
Con expectativa y exigente martillado

CuNdado « enzo a oe
contenido intacto

herramientas de nejantes
eologe desempo

unas extranas cintas metalicas en rituales
Marcaban un rectangulo y

de estos ormamentos

resultaron ser una espe
Qrapas 0 amarras que cerraron
el sarcofa D ataud,

arse el

Frente a la imp

Al retirar sedimentos
interior del ataud, apare
primera cape una mas
objetos de ¢
oxido, algunos of
oro y textiles desintegrac

) Y ¢
ocedentes del Iitoral ecuatoriano, Fueron muy
les alimento de los dioses

Wre par dornos de
0, solo asi bre para adornos de

: - ) Ircular complementarnia del
restaurar ! form T . v
f ¥ aura ! a 4”‘.',"? « a militar,
los ormamentos, emblemas o funerario -an +
atuendos afectados por la que guardaba vy d) Masa sdlida de oro (250 gr.) encontrada
0xIacion Senor de Sipan, A los lados en la parte central del fardo funerario
conchas y car 5 MAnnos % €) Puntz * lanza en cobre

f) Rep
emblema

Macion Mochica del uso del

Los omamentos reales

Ornamentos reales de oro y
turquesa representan venaodos

», debajo
una
concrecion de

erra, surgio el

/ perfecto Y
3 diminuto rostro de
oro Qque
rompiendo  su
stramiento

de siglos parecia

s fuero

¥ e rango,
simbholos s de
efor de Sipan,
considerandose entre
las obras maestras de
la America antbgua

?) Las orejer
Ormanmex )

a) Los tres Jue
cuando fuero
hacia ambos ladc

S de orejeras

D) Un tercer par de orejeras,
confeccionadas mediante

jadas y calada

de perando

plantarnos  su tan venados; s, Los =
enérgica mirada animales sacnficados en cacenas de madera y
muales y vinculadas al culto de o habian

b) La pequena efigie formaba parte de

0S5 Muertos
un adomo que representana ' mismo

do, debiendo

) S Cada peza.
Senor
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En una segunda capa
los envoltorios
funerarios aparecen
Imagenes de cobre
| dorado
| restos de textiles. Por
primera

reconocian
estandartes
representados en el

de

Cubierto por el oxido el
estandarte principal al
momento del
descubrimiento,

La oxidacion y corrosién del |
cobre, dejo las plezas en
proceso de desintegracion y
extrema fragilidad, Para su
recuperacion se emplearon
consolidantes quimicos.

sujetos a

vezr se
los

El estandarte de
cobre dorado, Wmpio
y restaurado,
Representaria una
deidad, teniendo
también un
significado herdidico
como emblema de
los Sefiores de Sipan.

Las piezas metalicas
de los estandartes
cosidas a una tela de
algodén, se
sujetaban mediante
soportes, a un
madero para
portarlas en
ceremonias o
desfiles.

Una tercera capa
expuso cientos de
pequefas cuentas
de concha que
formaban un
pectoral, con diseho
mediante la
combinacion  de
colores. Alrededor
siguen apareciendo
conchas ¥
caracoles,

Representacion Mochica de un
desfile donde se utilizan estandartes
metalicos.

f‘t@.ﬁ' Q i/ Q
O -s" '

N LIS
\

. R
X

a) Imagenes de estandartes menores.
Las partes sin limpiar exponen el estado
de oxidacion original.

Los brazaletes estan formados por
pequefas cuentas de turquesa.

Estos emblemas, demuestran la proeza
tecnoldgica de los artesanos Mochicas que
lograron cubrir el cobre con una finisima
capa de oro.

b) Colgajos conicos de cobre dorado
utilizados también para decoracion de
tocados.

c) Iconografia Mochica mostrando como
eran usados los arnamentos conicos.

El pectoral de spondylus estabiizado hasta
donde fue posible mantener las cuentas en
su lugar, El disefio original representaria

} imagenes de animales miticos.

a) Debajo del pectoral
se¢ encontraba un
emblema de cobre
dorado representando
una silueta humana

b) Reconstruccion del
uso del emblema
como tocado
ceremonial.

Los hilos de algodon que onginalmente
sujetaban las cuentas de los pectorales
habian desaparecido. Cualquier movimiento
los alteraria irremediabliemente. Para
retirarios se opto por fijarkos a una capa de
algodon con resing acrilica, solo este método
permitio salvar su forma y disefios, ‘

Sistema de
armado de los
pectorales
mediante hilos y
barras de metal.

Limpio y restaurado, el emblema
representana un simbolo dualista donde la
silueta sin cabeza con brazos y manas

ablertas, contiene a una divinidad central

Una cuarta capa
exponia  otro
pectoral de
cuentas de color
rojo, tocados de
algoddn y
cientos de
pequefas
cuentas de un
pectoral blanco.

En la parte
supernor se
mantenian las
orejeras y

narigueras de
oro

coronada por serpientes miticas.
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a) Pectoral restaurado de concha,
b) Juego de nangueras en oro y plata que
formaban parte de los diversos ornamentos
del Sefior.

<) Armas de combate en minatura (porras
y escudos)

d) Representacion Mochica del uso de
astos emblemas militares como parte de
tocados.

@) Pinzas en cobre dorado, utilizadas por
los varones Mochicas para depilarse |a barba.

a) Pectoral de spondylus rojo estabilizado
(con sus barras metalicas de supecion).

b) Partes de una prenda de cabeza de
algoddn, con aplicaciones metalicas.
Representania un animal mitico. Los angulos
bordados permiten establecer su
sorprendente asoaacion a las carreras rituales,
c) Representacion Mochica de un corredor
con un tocado ritual semejante al encontrado.
d) Narigueras de oro usadas como simbolo
de rango

Las cuentas del
pectoral blanco,
cuando fueron
encontradas
dispersas sobre las
extremidadies,

Pectoral de concha que ssmbolizaria a3
imagen “radiante” del Sefor, en su
condicion de autoridad suprema

Fue restaurado gracias & su cuidadosy
recuperacion.,

Uso de las pinzas
para depilarse la -
barba " ’

El pectoral radiante al
momento de su
descubrimiento.  Las
cuentas de los
pectorales fueron
armadas con hilos de
algodon y alineadas por
las barras metalicas.

El collar de frutos de mani en oro y plata, kmpio y
restaurado.

Representana el concepto de la dualidad Mochica,
El collar que representa frutos el oro asoclado al sol, el dia y %o masculino, |a plata
de mani en oro y plata, al a la luna, la noche v lo femenino.  Las dos fuerzas
momento de su descubrnmiento de la naturaleza en el equilibrio que garantiza la
sobre los huesos del pecho del marcha ded universo,

Sefor. Los de oro se disponian Los frutos de mani se vinculan tambén al culto de
dei centro a la derecha y los de los muertos y al permanente retomo de los oclos
plata haca la zquierda. de la vida,

La Camara Funeraria del
Senor al momento de su §

descubrimiento @ @ —
(reproduccion exacta). - ) ]

del Sefor de Span, como  debed verse
hace 1700 afos cuando fuera sepultado
en el atacd con sus ornamentos,
tocados, emblemas y atuendos rodeado
de 8 acompanantes y ofrendas.
A los pies y la cabeza tres mujeres
menores de 20 afos en sus ataddes de
caha, a su derecha un jefe militar con
armas y atuendos de combate, a la
izquierda el portaestandarte y un perro,
en la esquina ¢ cuerpo de un nifo.
Debajo, dos llamas fueron los primeros
animales sactificados y colocados al fendo
del recinto, Por los 3 lados de la camara
se dispusieron un total de 5 nichos u
hormacinas con 212 vasijas ordenadas
simbdlicamente, conteniendo  ofrendas
de comda y bebidas,
Las vigas de madera cubrian toda la camara funeraria. €l soldado guardian fue colocado
sobre una primera capa de relleno ¥ en un nicho lateral ef cuerpo de un vigia... Era o
séquito poncipal del Seflor y las ofrendas cuidadosamente dispuestas para su viaje a la
eternidad.

|
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| Distribucion de los componentes, acompafiantes y ofrendas en la camara funeraria.

Techo Guardidn de
2 tumbe
) 7 Lswra
J / J
J / /
{ / /
2 W e
Fs /%) R ]
A7 0 S Sy

&

T

m't-nd Per1o Ma«um

Maud de MR pacd g caa MUY

a) Adornos y protector metalico para el
cuello (barbiquejo) y discos que formaban
parte de una ndumentaria de combate.

Al centro de los

envoltorios funerarios

s¢ encontraba la
©on Sus principales
mando, gran parte
descubrian por
huesos estaban
fragmentados por la
parte inferior del
una gruesa pieza de
derecha reposaba un
mano izquierda uno

osamenta del Sefor
emblemas de rango y
de los cuales se
primera vez, Los
severamenloi
presion de la terra, La
craneo fue cublenta por
oro. En la mano
cetro de oro y en la
mas pequeio de plata,

integraban una timica metalica,
uno de los trajes rituales mas
importantes descubiertos en la
Tumba Real,

'f!r:lzxa 7{” :
a

e |

L

3
L b) Pectoral de spondylus anaranjado, se
encontrG sobre el collar de frutos de mand.
a b
Placas doradas que onginalmente Este collar y la ténica

aparecen en la
representacion Mochica
de una danza con soga
(lado derecho), portados
por quien preside esta
importante ceremonia,
otra confirmacion de la
funcion protagonica del
Sefior en su tiempo

et

Discos convexos de oro
de un collar, Encontrados
entre las pertenencias
del personaje.

metacos.

Cetro de oro y plata, simbolo de
mando y poder. En los relieves de
1a pirdamide invertda se representa
un Sefior con sus atuendos y
armas de combate imponéndoss

x 5 Cetro de plata
En el u:'nap:qo y h.o)a de plata RaclTn,

X representando
aparecen los emblemas militares ;\?auneme un
(corona, casco, pectoral, escudo @ & 2 [ o r

y protector coxal); a tos lados,
porras de combate y  hondas con
las so0gas y proyectil
extraordinariamente trabajados en
piezas embutidas de oro. El
extremo inferior de 13 hoja terming
en un afilado cuchilo que debia
emplearse para los sacrificios.

imponiéndose
militarmente
sobre un
PrSIONero,

al igual que una masa crcular de oro y una de plata respectivamente. Sobre las extremidades,
cuentas blancas de pectorales y hacia los ples dos sandakas de plata, Por debajo se observaba
| parte de otras prendas de oro. Sobre & pecho los pectorales y colares. Los brazaletes eran
| diminutas cuentas de turquesa y oro,  Arriba, a la derecha, un grupo de puntas de dardos
|

|
|

Protector coxal con ka representacion del Ak
Apaec o Decapitador, suprema divinidad de la
vida y la muerte. Este importante ornamento
rtual de oro era descubierto por primera vez y
fue usado por & Sefor colgando de la cintura
en la parte posterior,

Protector coxal de plata, contraparte
simbdlica del anterior.  Debieron ser
visibles cuando el Senor presidia diversas
ceremonias en lo alto de las pirdmides.
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a) Los brazaletes estdn compuestos por centos
de diminutas cuentas de turgquesa, oro y concha,
Miden apenas dos milimetros y fueron
perfectamente trabajadas en dos tapas
admirablemente soldadas. Las barras metahcas
perforadas mantenian paralelas las hileras de
cuentas.

a) Al retrarse 1a osamenta surge en
todo su esplendor  la tiara © corona
de oro, el mas importante simbolo real
al momento de su descubrimiento.
Los restos metalicos y fibras vegetales
corresponden a tocados plumarios
desintegrados,

b) El rostro del Sefor fue cutserto con ormamentos
funerarios de oro. Dos ojos una nariz con disenos
de la divinidad, una especie de funda con la
representacion de todas las piezas dentales y
finalmente, un grueso protector para la parte
inferior ded rostro.

) Patena o plato de oro donde reposaba el crénec
b) En la capa subsiguiente se del Sefor, |
encontraban Jdos sonajercs de oro y
los impresionantes protectores
coxales de oro y plata, omamentos
reales no encontrados hasta

entonces en tumbas Mochicas

d) Masas solidas de oro y plata encontrados en la |
boca, mano derecha, mano zquierda. Tuvieron
especal valor smbolco para el ingreso & mundo
de los muertos.

La corona real de oro, Cuando los
arquedlogos descubren este
impresionante ormamento de oro,
finalmente pueden comperobar ka
més alta mvestidura del personaje
sepultado. Jamas antes se habia
encontrado un ornamento
semejante que s6lo aparecia sobre
ia cabeza de seres semi-dwinos.
Era la corona real del Sefior de
Sipan.

Sonajero ritual de ore
para la cintura. Al
igual que los
ornamentos
semejantes, tenian
trozos de cobre en el
intenor de las esferas
para producr soniio
al movimeento,

Estos omamentos de
oro presentan dos
caras similares y
f uer on
confeccionados
sobre una lamina
metalica, repujada,
calada y doblada.

Nat.:a antes del de‘.(ubumaen(o, en las mumplcs rcpft'scmxloncs amsbcas de |2 Cultura

| Mochica, se dentificaban escenas y figuracones de ceremonias o actuaciones referidas al

complejo mundo religioso y politico de la época, donde sacerdotes y hombres de alto rango
(B y C), bnndaban honores, sacrificos y ofrendas a un personaje (A) que preside todo
evento importante. Se pensaba entonces en una divinidad o un ser mitolégico. Al descubrirse
la Tumba def "Senor de Sipdn™ se constato
que los ornamentos, atuendos o emblemas

‘ "k‘ de mando y rango encontrados (A), .
v-.- correspondian a los representados con este
“A e ~*,  excelso personaje cuya verdadera existencia
. ,, wxf ! .’c . quedaba asi comprobada. Estos eiementos
" Bl \‘ : .‘-’;’-‘: oA _}‘ wree o identificatorios indican la autoridad del "Sefior
de Sipan” en la maxima jerarquia del tiempo
Mochica en fa region de Lambayeque.
Informacién complementaria

Pantallas Touch Screen

L1 1

a) Sandakas de plata, usadas por el Sefior como
sefial de su condicdn semi divina.

b) Parte de funda o estuche de cobre
representando un buho,

c) Colgajos de cobre en forma de cabezas con
doble cara

a) Las sandalxas de plata cuando
fueron encontradas calzando los
huesos de os ples.

b) Los huesos del crdneo y trax con
ornamentos y piezas de oro,

| usaban colgando en Jos apéndices de las
‘ wistosas prendas de cabeza,
i

a) Collar de esferas de oro confeccionadas |

mediante dos tapas soldadas.

b) Cuchillo de oro y plata encontrado sobre los
huesos del pecho, simbolizan la duabdad.

¢) Cabezas de serpiente en cobre que
remataban el cinturdn del Sefor, importante
simbolo que % identifica con ka divinidad de las
serpientes.

d) Collar de cabezas realistas de plata

plumas armados sobre fibras vegetales,

b) Restos de fibras vegetaies donde
originalmente fueron amarradas las plumas
de los tocados.

c) Pequefios sonajeros metalicos que se

@WW
TF R ==F

\

T —————e R

| 3) Barras de cobre para sujetar tocados de
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( N J’F.f \ Pectoral de

S ,‘ spondylus
\ \/ restaurado,

n

7o
AV

b R’
Ta

a) Cerca al fondo del atadd se encontraban
nuevamente restos de tocados de plumas,
fragmentos de adornos de cobre y una

corona mas pequeta de oro

b) Las ocarinas fueron instrumentos
musicales de viento empleadas en las

ceremonias propiciatorias.

Corona semi lunar
de oro, de
probable uso
frecuente El
vastago servia
para sujetario aun
Casco Conico.

b) Representacidn Mochica de los adornos plumanos,

a) En el momento de su descubnmiento ks mangos
y sujetadores de cobre, con las fibras vegetales que
b formaban los tocados o penachos de plumas.

Otro de los
pectorales de
concha que
imegraba los
atuendos del
Sefor.

#)Puntas de flecha o dardos de cobre.
Amarrados a una madera, se empleaba para
combate o caceria ‘
b) Ocarina de cobre representando un
sapo.

c) De las vestimentas, envoltorios y
atuendos textiles solo quedaron escasos
fragmentos que reflejan vanadas téonicas
y complejos disenos.

a) Cabeza de zorro
para el casco,
barbiquejo ¥
discos protectores
que formaban los ‘
atuendos miktares
del Senor

b) Punal de cobre,

Foto Mural

. hace 1,700 afos una doliente multitud acompanaba los funerales del “Sefor de Sipan”
quien yaca enveelto eén un fardo de tela y metales,.. presidian el ceremomal un nuevo |
Sefior, sacerdotes y rles miltares,.. escoltas de guerreros con armas, estandartes y trofeos,
musicos con tambores y trompetas, mujeres clamantes y todos los acongojados subditos
estaban presentes... e prolongado duelo colectivo y l0s compéejos preparativos de rituales
y ofrendas, Fegaban al final... el Sefor y sus 8 acompaiantes seran sepultados para su viaje
@ la eternidad,

El Sacerdote

Explorando ¢l extremo sur de la plataforma funerana, los arquedlogos
locahizeéron los bordes de otra camara funeraria un poco mas
pequefia. Después de su investigacion, comprobaron que
perteneca a un Sacerdote, el sequndo personaije en 1 jerarquizada
socedad Mochica. Esta tumba correspondia a ka misma época del
Senor, ubicada en la (tima etapa constructiva de la plataforma,

Los restos del guardian
demuestran que fue
sepultado en un ataud de
cana y sobre una capa de
adobes que sellaban el
interior de la camara
funeraria

Sin embargo carecia de armas
0 emblemas de combate,
Sus pies también habian sido
ampatados al momento ded
enterro.

Ca;

Retirando el grueso relieno de
tierra que cubria la camara
funerana, volvia a encontrarse el
esqueleto de un joven guardian.

Debajo del selio de
adobes, las huellas
de |la madera de
algarrobo que
formaban el techo
de la camara
funerana. Al centro ‘
el hundimiento de 1a
tapa del ataud.

a) Corona de cobre
encontrada sobre la
osamenta del guardian.

b) Vasija para ofrendas

liquidas, fue colocada en
b b la mano derecha del
O 4 personaje
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a) Juego de orejeras de
cobre dorado, oro y
turquesa, usado por el
Sacerdote .

b) Parte de una nanguera
de oro con disehos de un
guerrero. Su otra mitad
quedd desintegrada

c) Nariguera de oro.  Dos
porras de combate grabadas
decoran su cara interior.

En el intenor del w’
at aaad
desintegrado, los
ornamentos,
atuendos ¥
pertenencias del
Sacerdote que
demostraron su
rango y funcion

Copa de cobre dorado con tapa
encontrada en la mano derecha |
del Sacerdote. Fue utilizada en

Limpiando alrededor
del atadd vacio se
fueron lberando los

La osamenta del Sacerdote
con otras pertenencias

acompanantes y
animates sacrificados.,
En las hornacinas
laterales, vasijas con
restos de alimentos.

alpargatas metakicas

un hombre

de edad.

Vasijas representativas,

YT que  originaimente
; 1/ contemian comidas y
~, | bebidas, fueron
) | | colocadas en las
—~ .7 homacnas de la camara
funeraria,

Al centro de la camara funeraria estaba
colocado & atald principal, hacia ambos lados
dos mujeres javenes, una de ellas, la esposa
prinapal; la otra, aparentemente sacrficada al
momento del entierro.  Un hombre era el
tercer acompanante. Un nifio yacia en
compania de un perro y una serpiente, En la
esquina se colocd una lama decapitada. En
las hormacinas se dispusieron cerca de medio
centenar de vasijas para ofrendas alimenticias.

Debajo una corona de cobre

sedimentos, otras

’ * j casi  desintegrada, un
ofrendas v los huesos B oeoractor coxal detras de la
de  hasta  cuatro

pelvis y los pies calzados con
Los huesos correspondian a

aproximadamente 40 afos

en vida. Sus
orejeras, un par de collares en
cobre dorado, pectorales de
concha y vestimentas de placas
metdlicas entre otros. Fue una
SOMPresa encontrar en su mana
derecha una copa para sacrificios.
£l primer indicio de su importante
funcion religiosa,

de

\
Los restos oseos ded sacerdote y algunas I
vasijas ofrendatorias,

/ T =

Reconstrucadn del ajuar funerano. Cuando
los arquediogos terminaron ¢ registro de
este enterro, comprobaron que se trataba
del Sacerdote, representado en el arte
Maochica como el *hombre pajaro”™

Otro importante descubrimiento para
comprender esta cultura.

a) Collar metalico representando rostros
en rictus de muerte. Una de las cabezas
sin limpiar y restaurar, demuestra como
fueron encontradas.

b) Collar de cobre dorado, representando
rostros sonrientes que simbolizarian 1a vida
Los dientes son de incrustaciones de
concha.

a) Uno de los pectorales usados por el
Sacerdote, parcalmente restaurado.

b) Un protector coxal de oro y plata
laminado.

c) Sonajeros de cobre, para prendas de
cabeza,

las ceremonias de sacrificio.

a) La corona de cobre representando un
baho con las alas desplegadas al momento
de su descubnmiento.
b) Las orejeras y los collares cerca al araneo
y sobre los huesos del torax,

Imagen
reconstruida del
Sacerdote con
sus tocados,
ornamentos y
vtensillos
ceremoniales. La
corona de buho y
la copa lo
dentifican como
el encargado de
a religion y culto,
En la sociedad
Mochica ocupaba
el lugar mmediato
después del
Seior.
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Escalera

Bajando a la
Camara Funeraria
del Senor, a tumba
del Viejo Sefor y

otros entierros,

. g}@

Corona de cobre perteneciente
2 la esposa principal del Sefor. Fue
intencionalmente doblada para
faciitar su cokocanon en el ataid,

LOS ACOMPANANTES

En un primer nivel, alrededor de! atand, se
encontraban los restos de cuatro acompanantes
y un perro, Cada perscnaje, en wida, cumplio
lur;sciones especificas en el entorno Real del
Senor.

1. Portaestandarte
2, Mujer (principal)
3. Jefe Mitar

4. Muger

N
B
&

5
Debajo, en un segundo nivel, las osamentas

de los primeros acompanantes y esqueletos
de llamas o alpacas sacrificadas.

1. Mujer
2. Nifio entre 10-11 afos
3. Llamas o alpacas

Recmsmacoonaquemabcadeladwemdaddemm tncados enuemsvamewos
usados por e Sefior en vida para distintas ocasiones y ceremonias. A su deceso fueron
también sepultados para acompaniario al mundo de los muertos. De esta manera los soberanos
Mochicas no heredaban bienes,

El Sefor fue ubicado al centro ded envoltorio funerano.

En la disposicion se respetd el orden simbdiico, €l oro a la derecha y ia plata a la zquierda,
Igualmente los primeros estandartes miraban hacia arriba y aquellos subyacentes al cuerpo,
miraban haca abajp.

Finalmente, mantas de algodon (desintegradas por el tiempo) envolvieron el suntuoso apsar.
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En los cuatro niches u hornacinas
laterales de la camara funerana, se
encontraban 212 vasijas escultoricas,
representando hombres  en aditud de
Oracon con las manos sobre el vientre
o el pecho, prisioneros desnudos con
una scga al cuello, guerreros o
recipientes con restos de comida. Su
cuidadosa disposicion, indica una
escenografia funeraria, como si existiera
en estas imagenes unag transferencia
smbolica de personajes que debian
acompaiar al Sefior,  Podemos pensar
que sus subditos y las hazahas estan
representadas en estas figuras

Vasijas representativas encontradas en
los michos u heenacinas de la camara
funerana

a) Orantes

b) Vasija para ofrendas
¢) Orante noble

d) Sirvientes

e) Guerreros

f) Prisioneros

q) Biho

e R a2
£k BRI p YO P I

@
©

Ofrendas ubicadas en Ia
hornacina central sobre la
cabecera del Sedor
Representan iquanas, ¢ animal
sagrado del culto a los
muertos, & buho asocado a
la noche, y los orantes nobles
a la rebgidn. La concha habna
contenido alguna especial
| ofrenda desintegrada

L

Los acompanantes sm\l)olit s

Los restos del Sefior de Sipan, en

su reposo definitivo.

Otras Tumbas

En la plataforma funeraria de Sipan, cerca de las tumbas
de alto rango, 05 arquedéogos descubneron tamixeén otros
entierros de menor jerarquia y de diversas épocas que
estan permitiendo conocer 1a estructura socal y los cambios
culturales Evidentemente todos los entierros

corresponden a personajes vinculados a la éite gobérnante
Yy Su senico. Se dentificaron tumbas  de jefes militares,
dignatarios, guerreros y asistentes religiosos

Ubicacion de las diversas
tumbas, en el esquema de
las fases anquatectonicas de
la plataforma funerara

Localizada a lado central
' y sur de la plataforma

funeraria, El entierro
correspondia & un
hombre adulto,

a) Funda metdlica de una porra de combate.

b) Lanzador de dardos, taklado en hueso con aplicacones de
turquesa y gancho de cobre

¢) Vasijas ofrendatorias encontradas dentro del atadud

d) Mascara funerana oe cobre, limpsa y restaurada

e) Partes de una antara confeccionada con tubos de arcilla y
una placa metalica para sujetar el nstrumento musical.

sepultado dentro de
un atald de cafa con
vanados ornamentos,
atuendos y ofrendas
una mascara de cobre,
nariguera, armas de
combate, una corona
semilunar, un
Instrumento musscal y
treinta y dos vasijas
entre otros

El personaje debid
pertenecer a  la
jerarquia militar, con

| funciongs de mus«o. l

AN
n, Q" Reconstruccion %ﬁ
«Oe_g esquematica n

A\ del ajuar
N\
3 Q& funerario de la

w

{ h tumba 5

v (gperrem - Representacion
MASIco). Mochica con

intervencion de
musicos ante
un Sefor.
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ofrendas
confeccionaro
A los lados
de turquesa

b) Remate de cetro

mediante dos tapas sok
) par de Orejeras Con mosdic

ont

Esta tumba corresponde a uno de os funeranos
mas complejos y enigmaticos, Despuds de reconacer varios
enterros parciaimente remowvidos al fondo de la excavacion,
los arg os localizaron las osamentas de tres
acompanantes de una tumba gue habria sido trasiadada de
lugar por los mismos Mochcas

Entre 1as pertenencias de estos personajes secundanos se
encontraron pectorales de concha, algunos ormamentos
metalcos desintegrados y magnificos juegos de orejeras
de oro y turquesa

M—L/

/778 a0/

La excavacion de &

tumba, alcanzo

{ )
hasta 11 m. de |
profundidad P T
En los niveles

supenores, se
encontro una
camara funeraria
removida y otros
entierros Al
fondo, estaban los
acompanantes

a) Dysco de una orejera de cobre dorado, con
aplicaciones y mosaico de turguesa Representa
un venado con dardo en la espalda
b) Par de orejeras representando guerreros con
armas y atuendos.
c) Orejeras de o0 y turquesa

En una a) Corona de
camara cobre, que portaba
techada, la Joven

hacia el norte de la a

plataforma, se

descubrieron los
entierros de dos
adolescentes
acompanados de dos
llamas decaptadas y
otras ofrendas

b) Mascara de
cobre encontrada
sobre e cuerpo del
varon

D
O %)
s .
%

=3
~

a) En la misma seccdn norte de
la plataforma, fuertemente
afectada por el saqueo, los
arqueciogos lograron definir fos
bordes de una camara funeraria
de 6.20 m. x 540 m

A cinco metros de profundidad,
se localizo un techo
desintegrado de veinticinco
maderos

a) Las osamentas de los
adolescentes con una
odad aproximada de 12 a

14 NOS, estaban
dispuestas en ataudes de
caha. El varon tenia los

pies amputados y portaba
una mascara y algunos
omamentos militaces. La
joven, levaba una corona,
semejante a la
encontrada con las
mujeres principakes

b) Reconstruccion
esquematica de la tumba

Vasijas dispuestas
como ofrendas, con
representaciones
mitolcgicas referidas a
la fertilidad.

b) La Camara Funerania terda 5 nichos u hornacinas.
A centro 2 ataddes de cana estaban rodeados de
124 vasijas. El esqueleto del entierro central
(derecha) pertenecia a un homixe adulto, cublerto
de ornamentos y emblemas militares, como un tocaso
metalicas,
partes de pectorales, armas y estandartes metalicos
con imagenes mitologicas.

El atand del lado izquerdo, enia una osamenta
desarticulada con coronas y emblemas metalicos. Se

de cabeza de zorro, dos coronas, placas

trataria de un entierro secundario probablemente |

trasladado de otro |u: para acompanar al primero
Ambos corresponderian a jefes militares del entorno
e

Reproduccion 3 menor escala de la tumba

Las osamentas y ofrendas de ceramica son las
orginales,

Los ornamentos de cobre, corresponden a
reproducciones.  Sus originales restaurados, se
exhiben en el ambiente contiguo
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Mascara funerana con ojos de concha, Lol oy

cetro pramidal de cobee, pinza depilatona

y corona pertenecientes al entierro Imagenes mitologicas de  culto,
desartiodado (ubicado al lado izquierdo). representando  peces  demaoniacos
Narigueras semilunares de oro y cobre [ ¢@pturando hombres Fueron

confeccionados sobre ldminas de cobre
recortadas y reépujadas. Se  encontraron
sobre ef entierro primario (derecha).

dorado, punta de lanza, asociadas al
enterro primario (ubicado al lado derecho)

Esta tumba fue ubicada a
sur este de la plataforma,
as0Ciada a su primera Stapa
de construccidn

£l entierro correspondia a un
fardo funerario, conteniendo
a csamenta de un hombre
| G 2+ adulto con apreciable
[/ Z257="" cantidad de ornamentos,
emblemas y armas. A un lado
| _J ¢l esqueleto de una Bama.
L/’f Se rats del entierro de un

importante jefe militar,

El fardo funerario con la osamenta
desintegrada, pectorales, omamentos
metdlicos y armas de combate. A los
lados, vasijas ofrendatonas.

a) Nariguera de plata con Imagenes engastadas
de oro, representando la ceremonia de
intercambio de ofrendas, entre un Sefior y una
Sacerdotiza

) b) Nanguera de plata con imagenes adconadas
b de oro, representando personajes miticos que
generan el lamado "arbol de la wida".

Reconstruccion esquematica  de la tumba 9 con el ajuar
funeranio. Se aprecian: 3 coronas semilunares, 6 porras de
combate, 1 mascara, vasijas, 1 estandarte de placas metaiicas,
4 tocados o prendas de cabeza, piezas metalicas para un
manto, un 5oNajero, 2 orejeras de cobre con colgajos, placas
de plata dobladas y 2 pectorales de concha, entre otros.
Sobre el rostro fueron colocadas las nangueras de plata y
oro; sobre el pecho un collar de cabezas de plata, otro de
frutos de mani y 2 adomos de plata.

a) Adornos de cobre dorado y turquesa, c ﬁ?’-_&&,‘@n - '
utilizados en bordes de mantos o estandartes o oy N
b) Orejeras tubulares de plata, B oy - ( )

c) Collar de plata P f
d) Adornos tubulares de plata repufada y =
soldada. Fueron parte de tocados colgantes
e) Ceramio representando al “personaje
flotante” y cabeza de porra respectivamente, ¢

Tumba 10

Este enterro, ubicado al sur este, se asocia
a la ultima etapa de la
plataforma, En la
pequerna camara
funerana techada, se
encontrd la osamenta
de un adolescente
masculino en ataud de
cafa, con pocos
omamentos metalicos,
algunas vasijas y vahvas
de spondylus Lo
rodeaban 103 vasijas
i {O] sencillas, & esqueleto
de una llama y 10

| pequenas mascaras de cerdmica

@ @
T ®

@ PEP®

a) Méascaras de cerdmica en miniatura
b) Vasijas representando ancianos.
) Valvas de spondylus

y el cangrejo

d) Vasijas representando al pez dgemoniaco

I oo 1

Ubicada en W secadn norte de la plataforma, consistio en
una chmara funeraria techada asociada a la tercera fase de
construccion, El entierro principal correspondia a un jefe
militar con vanados emblemas de mando y omamentos
metalicos. Lo acompanaba un guerrero con los pies
amputados. Ambos fueron sepultados en ataudes de cana
Hada los lados se encontraron hasta 71 vasijas con restos
de alimentos y bebidas, 1 esqueleto y huesos de llama

(paliares), ubicados a los pies del entierro
l pancipal,
b) Representaciones de guerreros en cobre
vaciado, utiizados como emblemas colgantes en
los cetros metdbcos, simbolos de mando
¢) Placas de cobre, de probable uso militas,
d) Cetros con sonaja de cobre dorado,
descubiertos en la tumba 12, pertenecientes a
un probable asistente rehguoso.
¢) Sandalias de cobre pertenecientss al entierro
principal
f) Pectoral de cobre.
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El Viejo Senor

Estudiando las
_|caracteristicas
" | arquitecténicas de la
construccion 5
descubrid una tumba
ubicada a 6 m. de
profundidad y asocada a
‘lo primera etapa de la
plataforma. Al
constatarse el contemdo
y complepdad del ajuar
funerario, su ocupante
fue denominado “El Viejo
Senor de Sipan”, en
mérito a su evidente
rango y mayor
antiguedad.

La tumba ol fondo
de la excavacion,

Ubicacion de la
tumba del
"Viejo Sefor
de Sipan”.

En los niveles superficiales
y dispuestos en una

smples, representaciones

personajes con los brazos

amputados,
En las proximidades se
encontraron también

huesos de brazos y pes

simbolica formacion, se |
encontraron cantaros‘

de guerreros ¥y ocho |

Por debajo, W Excavacion de B Otra  vista Las ofrendas consisten en
vuelven a los niveles durante el cientos de vasijas, restos de
descubrirse superficales, al registro de los comida y huesos de llama, se
restos lado sur de la depositos de disponian en pequenos y

desintegrados
de madera que

plataforma
Aparecen

ofrendas ordenados recintos de adobe

Las imagenes representadas

fofmabaﬁ techos restos de s0n personajes en actitud de
de depositos de construcciones oracon. Se observan cantaros
ofrendas. El y las primeras simples, un cuenco,

anuncio de otra
tumba real en
algin lugar de
este amplio

ofrendas,

Al fondo, la
formacion de
los ceramios.

representaciones de orantes,
personajes con los brazos
amputados, zorros
antropomorfizados, Querreros
¥ MUSICOs

4]
<

La tumba del Viejo Sefor
de Sipan, al momento de
su develacion

Collar de dwez piezas de oro representando
arafias, llevando en ¢ vientre e rostro de
un personaje.

En la parte posterior se encuentra relieves
helicordales estilizados, figurados como
serpientes con cabeza de ave, representan
la deidad del agua y el viento. Se trata de
una de 1as joyas mas espectaculares de la
orfebreria Mochica,

a) En el dltimo depdsito de ofrendas vuelven
a encontrarse vasjas semejantes, cuencos
en miniatura, doliflos femeninos y pequenas
mascaras de arcilla

b) En la parte central de 13 excavacion se
descubrid la tumba de un guerrero en atald
de cafia. Su ajuar contenia adoenos y placas
de cobre, ofrendas de ceramca y huesos
de lama. Debéa ser el protector de la tumba
real.

c) Parte de los ornamentos y ofrendas de la
tumba

d) Representaciones de enancs, estimados
COMO Personajes sagrados en las antiguas
culturas peruvanas

Primer encuentro con el fardo ‘
funerario intacto, Un impresionante
envoltorio de objetos metalicos y
textdes desintegrados. En la parte
superior, el craneo afectado por la
presion de la tierra, una mascars
funeraria y un maravilloso collar de
oro representando arahas. A los ‘
lados, vasijas para las ofrendas de
alimentos. Abajo de los pees, un
conjunto de armas
Intencionalmente dobladas.

Pese a la sencillez de la tumba,
evidentemente se trataba de un
entierro real,

2) Cada peza del collar,
demuestra la exqussita
concepaon artistica de
una arana, sobre su
tela de hilos de oro
Confecoonada por seis
piezas de metal
laminado y repujado,
finalmente unidas por
méas de 100 puntos de
soldadura. Toda una
proeza de los joyeros
Mochicas para uno de
los ormamentos reales
del Viejo Senor de
Sipan

b) Uso del collar
representando aranas.
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a) Mascara de cobre representando la deidad. Se
Las capas del fardo funerano encontraba entre ¢l manojo de armas.

fueron también retiradas [l D) Partes de un ornamento representando el A-Apaec,
uidadosa y progresivamente, rodeado de cabezas de serpientes.

en un sequndo nivel comenza €) Mascara de cobre dorado, componente de un tocado.
la recuperacion de otros [ 9) Lanzador de flechas o dardos de madera, tallada con
ornamentos y pertenencias una cabeza de ave y funda metalica,

e)  Demostracion  del lanzamiento

de

a) La representacion del
Sefor como fue
encontrado

Imagen en
cobre
dorado de
un Sehor
con arma de
combate.

b) Uso probable de este
ornamento, como
emblema miltar,

-

Imagen de deidad felinica con cuerpo de hombre a) El encuentro con el

despus de su impieza y restauracion "2""0 f'chmco. entre los Reconstruccion esquematica del Viejo Sefor de Sipan

Este mitico ser, que debio constituir una de las mas b :"m:' ragmentados de Sobre el cuerpo estaban dispuestos sus omamentos, emblemas, atuendos y simbolos de
importantes imagenes de culto, aparece coronado ;;]) '?;érera en que fue rango y autoridad. Mantos de algodon y fibra vegetal cerraban ¢ fardo funerario. Al lado
por la gran serpiente celestial bicéfala que simboliza portada esta imagen derecho, un manojo de lanzas metalicas, En la esquna, ofrendas de concha y una cabeza
el cielo; la serpiente ave que se asociaria a la tierra, la religiosa. de llama. El piso de la tumba fue cublerta con pigmento rojo. A la cabeza del fardo fueron
serpeente pez (en [a frente) simbolizaria e mar. colocados los cuerpos de una mujer ¥ una llama
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a) La imagen de culto,
en el momento de su
descubrimiento.

AN

[N

b) En e arte Mochica,
este personaje
aparece en combates
miticos con el Aj-
Apaec,

Los restos del "Viejo Senor de Sipan” en su reposo
definitivo con las vasiias onginales gue rodeaban el fardo

funerarnio. Criatura sobrenatural, mezcla de
La tumba de este personaje real pese a sus mencees hombre y cangrejo, divinidad del mar,
dimensiones, resulto tan rica y compleja como & primer Fue confeccionada en plezas de
Sefor descublerto. Gran parte de los simbolos de rango cobre dorado con incrustaciones de a) El pectoral en forma

de pulpo, sus plezas
complementarias y la
mascara funeraria en el
contexto del entierro.

y poder resultaban parecidos o semejantes. concha y piedras.
Evidentemente se trataba de su antecesor. La
comparacion de la forma del entierro y caractensticas de
los emblemas, demuestran cambios culturales. En su
tiempo, el Viejo Sefior concentraba funclones politicas
religiosas, que después se separaron

Las redentes pruebas de ADN, demuestran que ambos
sefores pertenecian a una sola familia real

‘ Reproduccion de la
tumba del "Viejo Sefior
de Sipan”, en uno de
sus niveles mas
representativos

b) Reconstruccion
hipotetica del
ornamento sobre el b
pecho del Viejo Sefor
de Sipan

Pinza y nanguera
durante el
registro del fardo
funerano.

£l pectoral simbolizando un pulpo Empio
y restaurado. Fue confeccionado con
‘ peezas de cobre, cobre dorado y plata.

a) Cetro de oro
portado por &l Viejo
Sefor de Sipan,
representaria un fruto
mitico. Lleva un
mecansmo de sonido
y & hoja terming en
un afilade cuchillo
para uso ceremonal.

La fia del centro representa cabezas de
serpientes con una esfera dorada en l
boca. Las piezas de plata imitan recortes
de concha, la mascara funerana carece
del ojo izquierdo, simbdlicamente
‘ retirado al momento del entierro.

a) Nanguera de plata repujada,
representando cabezas estilizadas
de ave,

b) Pinza de cobre usads por el
Viejo Sefior para depilarse la
barba,

LE=0-

b) Cetro de plata
fundida, con Ila
imagen de un
personaje coronado

| Debajp de las primeras capas del fardo
funeranio, aparece en toda su magnitud
un impresionante pectoral metalico,
representando ocho tentaculos de un

‘ pulpo, dispuestos alrededor de la mascara o de ) serpientes
funeraria. Sobre el dorso y wentre reposa Orejeras de oro, con colgajos que vibran bicéfalas, Debid
parte de estandartes y otros ormamentos al movimiento.  Fueron confeccionadas constituir la

mediante laminas repujadas,

contraparte simbalica
[ contraplacadas y soldadas.

Un sonajero de oro asoma entre oS
del cetro de oro

fragmentos de cobre.
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.' h 4 = (AR EE) a) Juego de protectores coxales o‘
coxaleras de plata con mecanismo de |
sonigdo, fueron portadas colgando de la
cintura. La oxadacion soldd definitivamente ’

| algunas de ellas.
| 5 :7 ’) ﬁ"?/gﬂ ﬁﬂ b) Representacion de

manos y |

B «3 J .‘;J ) g \ extremidades en cobre y cobre dorado.
< 4 1 2 - Formaron parte de tocados desintegrados
c de algodon o estandartes fragmentados.
) Juego de protectores coxales o coxaleras de cobre dorado, elaboradas en base a laminas ‘
repujadas y caladas, representan iguanas, o anmal vinculado al mundo de |05 muertos,

a) Representacion de una cabeza
de zorro en cobre. Parte del

tocado de combate del Viejo
Sefor., Los ojos llevaron

/%4\ 3
%\W&\ <2 Incrustaciones de concha. Un

b ingenioso mecanismo permitia of |
movimiento de la lengua.
b) Juego de discos protectores y
P~ barbiquejo, indumentaria metalica
_E_.‘ ‘ ! asociada a la cabeza de zormo.

¢) Lanzador de dardos o flechas, en madera tallada con manija y gancho de cobre. ’

d) Pectoral "radiante” en cobre dorado, las piezas terminan en un disco movible,
e) Cuencos o recipientes de cobre para uso rtual.  Fueron encontradas hacia ambos lados
del fardo funerario.
‘ f) Mascara de cobre plateado, con tocado y collar de cabezas de biho, La incrustacion de
turquesa del 0jo izquierdo, fue también simbblicamente retirada. Podria representar el
l restro del Viejo Sefior,

AW, l\“

AAA
Juegos de estandartes ¢e cobre dorado,
semejantes a los encontradas en 13 tumba

funerania,

de
metalicos.

del primer Seflor descubserto, representan
igualmente un personaje con brazos
extendidos, ojos sobresalientes y el cuerpo
cubierto de colgajos. Se le denomind “deidad
de los ulluchus”, en alusion al fruto mitico {ain
no identificado) que circunda la imagen.

Estos estandartes fueron formados por |
piezas de cobre dorado, originalmente
coskdas a un pano de algodon, Debido a la
corrosion, algunas han perdido el bafo de
oro, que cubria su superficle.

Unico estandarte circular de
cobre dorado, representando
la enigmética "desdad de los
ullucheys®,

b) Pectoral “radiante”, trabajado en piezas
caracol blanco, con remates esféric
ensamblados,

¢) Cabezas de plata pertenecientes a un collar,

representando rostros semifelinizados,
d) Cabezas humanas totalmente felinizadas,

e) Representaciones de rostros humanos
naturalisticos, que junto a los juegos anteriores
podrian Indicar un proceso de transfiguracion

mitica, de hombre a hombre felinico.

Algunas capas antes, se
aprecia aun la mascara

pectoral radiante, un

estandarte, la cabeza
de zormo y otras partes

a) Pectoral semiarcufar de recornes de concha.

Al centro del fardo funerario, se
encontraban los restos del Viejo Sefor de
Sipan, cubrerto con sus mas imporctantes
ormamentos y emblemas de oro v plata: las
Oréjeras, un variado conjunto de nangueras,
collares en juegos de diez unidades, un
protector coxal y dez pares de sonajeros.
Sobre las extremidades un pectoral y restos
textiles. Para la foto se restituyeron las
vasijas que facilitan k impresion de todo o
conjunto,

por debajo

ormamentos

de
0s

La joya més exquisita del Viejo
Sefior de Sipan fue esta narguera
de oro, plata y turquesa.
Representando su posible imagen
miniaturista con armas y tocado de
un biho con las alas ablertas. Las
plumas de metal vibran al
mavimiento
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a) Conjunto de nangueras en oro y plata de vanada
decoracién y formas. Cada una llas, demuestra
complejas técnicas orfebres, como laminado,
repujado, engaste de oro sobre plata o
combinaciones bimetalicas

Debieron ser usadas por ¢ dignatano para distintas
Ceremonias

Al centro, masas solidas de oro y plata, encontradas
en la cara, dentro de la boca y manos

b) Siguiendo con el registro de ks ornamentos
colocados sobre el cuerpo, se recuperaron dos
pectorales de concha y tres juegos de collares de
plata.

Esta obra maestra de artesania,
en recortes de caracol blanco
con incrustaciones de concha
roja, representa al cuerpo
ondulante del "pez-gato”, animal
vinculado a la fertilidad de las
aguas fMuviales

Protector coxal o
coxalera, con la
imagen de |Ila
divinidad. Este
ornamento de oro
(y los sonajeros)
estaban reservados
para los soberanos. = :
Conjunto de 10 sonajeros de
oro con la representacion del Al
Apaec.

La complejidad y estadoc de los materiales
arqueciogicos que componian la tumba obligaban ‘
a un exhaustivo registra grafico. Cada pieza,
fragmento o resto (aGn desintegrado), fue
cuidadosamente dibujado en planos a escala. Sdlo
asi seria posible interpretar y reconstruir estos
entierros reales.

] O

Informacion complementaria
Pantallas Touch Screen

|
| @ P s
Q70 §
| ( HEE >
o =~ - = L
0D QCD O wg 2
\ ~
‘ ~C b Q{;’?
a) Sonajeros de oro y plata, que formaban los pares opuestos en el concepto dualista de los
ormamentos reales
| b) Brazaletes del Viejo Sefor, representa al "pez-gato”™ en una refinada combinacién de ‘
plezas milimétricas, en oro, lapiddzuli, turquesa y concha ropg.
€) Cascabeles de cobre dorado, decorados con una voluta. Fueron utilizados para ceremonias |
y desfiles,

a) Juego de 10 sonajeros rituales de cobre dorado, debieron usarse colgando  del cuerpo
© de algun aditamento,

b) Estandarte metalico con la divinidad caracteristica de estos emblemas

¢) Cabezas realstas de cobre dorado, parte de un coblar

d) Cabezas de doble cara usadas como colgajos

¢) Los escasos fragmentos conservados son una muestra de la extraordinaria calidad de las
| prendas de algodon usadas por el Vieo Sefor

La recuperacion
de los ormamentos
metsoos oxidados
y fragmentados,
as como los pocos
restos  textiles
conservados,
constituyo un
labonoso proceso,
con el empleo de
herramientas
finas, filtros y
aspiradoras.

Pectoral de concha armado con piezas
tubidares dobles formando  volutas,
simbalo del agua
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Al igual que la primera tumba real, los
estandartes, de cobre dorado con la "desdad
de los ulluchus”, ubicados debajo del cuerpo,
miraban también simbdlicamente hacia abajo.

Collar representando dez cabezas de ancancs
en oro, Se relacionarian al juego ddico de 1a
vida, Fueron confeccionados mediante dos
partes repujadas y soldadas con una aleacion
de oro, plata y cobre.

W !‘| % 05 ;'
[2)e) | =

—————————————————

Fundas metalicas de armas de combate,
Intenconaimente desarmadas y chancacas.
Probablemente trofeos militares o
pertenencias simbolicamente anuladas al

| momento del entierro.  Se encontraban a
los pees del fardo funerario del Viejo Senor
de Sipan,

Un segundo collar de oro esta formado
por diez rostros felinicos con dentadura
de incrustaciones de concha, simbolo ded
poder y la divinidad,

La parte posterior, lleva grabados de
serpientes con cabeza de ave, en
disposicon helicoidal,

Imagen reconstruida del "Viejo Sefor
de Sipdn” con uno de los juegos de
sus atuendos y simbolos de poder.
Fue el mas antiguo jerarca sepultado
en la plataforma funeraria.

Conservacion y Restauracion _

Piezas metalicas mostrando su estado onginal y los
resultados del tratamiento

Desde los mnicos de la investigacion arqueociogica, surgid 1a delicada

responsabiidad de conservar o5 objetos metdlicos, confectionados en

cobre, plata y cobre dorado

Encontrandose severamente afectados por la corrosidn, cormian el nesgo '

de su irremediable desintegracion en poco tiempo.  Un reto dificil frente H:-’-

a los escasos recursos y ausencia de laboratorios especializados en & "'
2

Peru,

Ante el pedido de ayuda a la comunidad cientifica internacional, b L
acudio el Museo Central de Mainz, Alemania, que asumio la ﬁ
conservacion y restauracion de los materiales de las tumbas del
Senor y Sacerdote, imiciandose también la formacion de
restavradores peruanos y la organizacion de un laboratono en
Lambayegue, implementado luego por & Agenca Espanola de
Cooperacion Internacional y apoyado por la corporacion Backus.
Los materiales de la tumba del Viey Senor de Sipan y otros
entierros fueron restaurados integramente en nuestro '
laboratorio. El trabajo técnico desarroliado, se inicia con
intervenciones de consolidacion y conservacion preventiva en el mismo momento de las
excavaciones, continta durante & almacenaje y progresivamente con la limpeeza y estabilizacion
metalica, donde se apbcan inhibidores quimicos hasta alcanzar un tratamiento final que
garantice su conservacon para las futuras generaciones.

a) Tratamiento y estabilizacion de peezas metalicas fragmentadas, en el momento de la
excavaoon
b) Proceso de limpieza mecansca de peezas de cobre dorado.

Una suntuosa tumba fue saqueada en Sipan, antes de la

[ — e ntervencion de los arquedlogos. Las piezas fueron vendidas
R B a traficantes y coleccionistas dispersandose en & Peru y el

O mundo. Los arquedlogos Iniciaron inmediatamente una

campana que permitio la promulgacion de una ley de

Iy emergencia en los Estados Unidos de Norteamérica,

f] p>. poniendo en alerta o las aduanas y policia, Gracias a esta

q..‘,ll Do - cooperacion internacional se han recuperado algunos

G [ materiales involucrados en trafico u ofrecidos en venta en

L conocidas galerias de arte. Las requisas de las aduanas

demuestran la exstencia de organizaciones criminales que promueven el sagueo y atentan
contra el conocimiento de la historia de la humanidad.

Conjunto de piezas arqueologicas peruanas, requisadas por € senicio de aduanas en Miami
(USA)

Maradiegue 169



Cabeza de zorro, laminas de oro
para decorar textiles, cabeza de
felino en oro y pectoral de oro
incautados por la aduana
norteamericana.

A los lados dos collares
recuperados de la galeria
Sotheby's (Nueva York) donde
se ofrece periddicamente en
venta el patrimonio de los
puebios amencanos,

Gracias a la ley promovida por
este Museo, estas piezas de
Sipan fueron exitosamente

reclamadas por el gobierno
peruano,

- El Protector Coxal Recuperado en Filadelfia

S

Graclas a ia ley de emergencia promovida por
el proyecto arqueclogico Sipén, y las
coordinaciones con ¢ FB.1, después de un
espectacular seguimiento policial, en la
ciudad de Filadelfia se logrd incautar el
protector coxal de oro, uno de los
ornamentos mas importantes de la tumba
saqueada, que pretendia venderse en
$1'600,000.00 (délares americanos). La
policia norteamericana, haciéndose pasar por
ricos coleccionistas, capturaron a los
Involucrados. Dos ciudadanos cubanos-
norteamericanos y un diplomatico
panamedio, transportaron el ornamento hasta
los Estados Unidos, después que fuera
vendido por dos empresanos peruanos. La
historia termind con la repatriacion de este
esplendoroso omamento al Perd.

Oficiales del F.B.1., el Fiscal de Filadelfia,
arquediogos de la Universidad de Pensilvania,
Funcionarios de la Embajada Peruana y el
Director del Museo, durante la verificacion y
devolucion del protector coxal de oro,
recuperado de los traficantes,

o/

Ornamento ritual de oro
(coxal) recuperado por el FB.1

Ornamento de oro y lapisiazul de |a cultura

Mochica parte de wun cuantioso
contrabando arqueoldgico Incautado en
la aduana peruana, cuando pretendia
transportarse a Europa.

a) Copa rmua de cobre dorado

b) Sonajero de cobre dorado, recuperado
de manos de un "coleccionista®,

¢) Orejera de oro con colgajos, fue también
requisada al "coleccionista” que pretendia
venderia,

d) Partes de orejeras de oro y plata,
pertenecientes a la tumba saqueada.

¢) Ormamentos de oro y cobre dorado
representando cabezas de felino con
dentadura labrada en concha. Fueron
también recuperadas por la Polcia.

La Tumba saqueada

La destruccidn y saqueo de los monumentos y cementerios del antiguo Pend, se inicio en e
siglo XVI con la conquista europea para obtener of oro de las tumbas. A partir del siglo XIX
y parte del XX, los paises industrializados organizaron sus museos adquinendo materiates
arqueologicos saqueados. Los Ultimos sesenta anos han sido funestos para la clenca
arqueciogica,  Los campesinos pobres son alentados a robar 1as tumbas de sus antepasados
para abastecer ¢l mercado mundial de coleccionistas.

La tumba saqueada al
momento de la primera
[} intervencién (febrero 1987)

El afo de 1987 las bandas de profanadores iniclaron el saqueo de Sipdn, que en pocas
semanas hublera arrasado con el monumento y todas las tumbas existentes. La intervencion
de la Policia Nacional del Pert: y Jos arquedlogos, resultd inmediata y oportuna, sin embargo
una tumba real habia sido violentamente saqueada. La prmera intervencion policial recuperé
algunos espectaculares ormamentos de oro, pero la mayor parte se perdio en el ilegal mercado
de antiguedades del pais y el mundo,

3) Omamento de oro, representando una L

cabeza de engastes de plata y lapislazuli 2T
b) Dos representaciones de frutos de mani
o \
a9
O d
8BS
O (o= — )
(

en oro y dos en plata. Debieron formar
un collar repartido entre los saqueadores.,
¢) Plezas de oro, turquesa y una talla de
caracol, recuperados por 1a policia

d) A los lados y a la derecha piezas que
formaban parte de pectorales de oo,
Fueron recuperados por la Policia Naconal
del Perd en una pomera intervencion,
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LA CASA REAL

Crner v e o
o ¢ et

Esta sala es una recreacion de |a corte neal del Sefor de Sipan y los estamentos religiosos y militar que
sustentaron |a estructura politica y socal de su tiempo

Las escenas y personajes reconstrukias pretenden traer a nuestro tiempo todo el espiendor y ka compieja
organizacén del pueblo Mochica, representados en of entorno de sus gobernantes

Su montaje estd sustentado en los descubrimientos arqueckigicos de las Tumbas Reabes de Sipan, su
interpretacion y el estudio comparativo con representaciones de la ceramica Mochica

Tratandase de una recreacion que debe reflejar el espintu de esta extraordinana cultura para sustentar

e radar

Estarmento miktar

Estamento politico

stamemo rolgoso

ka wdentidad y revalorar la autoestama de sus descendientes, <e ha utizado como modelo legitimes
herederos de sangre. Cada personaje fue coddadosamente selecaonado entre ks habitantes de 1a
region. Los ormamentos y emblemas son reproducciones exactas elaboradas por artesanos locales

Las vestimentas fueron confecaonadas en algodon Mochica de colores naturales, hilado y tejido por las
FIUEres que mantienen su arte tradicional,

ESta recrenoon con algunos movimientos electrdnicos y musica interpretada con instrumentos nativos,
constituyc of testimonio y homenaje a los Mochicas del pasada v del presente
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ANEXO 3

CANTATA DEL SENOR DE SIPAN

(Fuente: Grupo Artistico “HUELLAS Y VOCES” de Chiclayo)

ESCENA CENTRAL

— Cantante: Has despertado, Sefior en Sipan. Y contigo, despertd mi ancestro, la mitad
de mi cuerpo. Porque la otra mitad me espera alla en silencio. Oh sacerdote vigilante,
crisol de guerrero, semilla guardada para ver resucitar a las estrellas. Armonia

transparente, fruto blanco y rojo. Estrofa prodigiosa dime donde, donde estabas.

(Entra Sefior de Sipan, acompafiado por su séquito de soldados y mujeres)

— Sefior de Sipan: Aqui estoy, siempre estuve, nunca habia muerto

— C: Entonces porque, te alejaste de mi.

— S: Jamas me alejé de ti. Sé que ti no querias conocerme por temor a ti mismo

conocerte, a sentirte, a quererte, a saberte.

— C: S¢é que encuentras tu tierra mas pequefia. Y los rios, las quebradas, el agua se seca.
Es que el hambre nos golpea poco a poco. Y la indiferencia por calmar el dolor divide
los rostros. Y la riqueza mal distribuida: le ponen precio al color de la piel, o al verbo.
Y a pesar que todos tenemos tu casa -a veces hipocritamente- descuidamos el agua y

negamos nuestra raza.
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S: La riqueza en estos tiempos se mide materialmente, en mi época la riqueza tuvo
otro valor. El espiritu fue total, cumplia una misioén propia de mi cultura. Grandiosa
en esos siglos. Gobernaba en consulta con la naturaleza. Evitando que la abundancia

de paso a la opulencia.

C: Y ese brillo que ta tienes, haber cuéntanos porqué.

S: Mira, este oro que aqui llevo no lo podia vender ni canjear, no existia la moneda.
Moneda es el simbolo que hoy deberia servir mejor para cultivar dignamente la tierra.
Asi como bajan las aguas de las cordilleras, a través de las quebradas y los rios para
irrigar nuestras gloriosas tierras lambayecanas. Es que nuestra relacion hombre-
tierra, hombre-hombre fue intimamente magistral. Y no olvides que tu llevas mi

valiosa herencia.

C: Hermano te has vuelto en Sipan. Tus palabras serviran para que se vaya forjando
nuestra conciencia e identidad. Y a pesar que hemos nacido en épocas diferentes, tu
en el siglo 11, yo en el siglo XX, hermano la gran verdad es que tu y yo somos hijos
de esta misma tierra y tu sangre en gran parte corre por nuestras tierras. Por ello, no
permitiremos que sigan saqueando, traficando y huaqueando con tus reliquias, con
tus simbolos, con tus canteras. Porque son Patrimonio Cultural de Lambayeque, del
Pert y de América. El que no conoce no ama, el que no conoce no ama, este es un
principio certero, por eso, conociendo nuestra historia amaremos mas a nuestro
pueblo. Padre ancestral, con tu regreso, con tu regreso, siento que mi voz, siento que

mi voz sigue viviendo.
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— S: Haces bien en sentir que seguimos viviendo, he vuelto para pedirte conmigo seguir
creciendo. Camina con tu voz haciendo eco con la mia. Que tu rumbo sea
principalmente la justicia. La justicia y el amor por la tierra y la vida te hara inmortal.

Siento, siento que mi voz sigue viviendo.

ESCENA: LA COSMOVISION MOCHE

— Cantante: Nacieron del agua y la arcilla, una mafiana dorada, pletorica de brillo, con
sus ojos ardientes, vigorosos, contemplando el infinito, domando la fe, los vientos,

los caminos. Crecieron esculpiendo su cultura, afirmando su destino.

ESCENA: CONCEPCION DE LAS GUERRAS

— Cantante 2: El botin del vencido era transmitido sin secretos, de labio a labio, de dedo
adedo, de horno a pechos. De manera que ninguna resaca miserable impedia asimilar

la ensenanza de los muertos: Moche, Mochica, Muchik.

Tus guerras, Sefior guerra audaz, si eran guerras.

Fiel a su época, no genocidios, y no importaban ni exportaban pensamientos. Tan solo

guerras.

ESCENA: CONCEPCION DE LA VIDA

— Cantante 2: Entre vientos viajeros, olas encendidas, rozando lado a lado las arenas
extendidas, hombre, mujeres y nifios caminan placidos y pensativos, llevan en sus

hombros a su joven valiente y mistico rey. Algunos de esos caminantes lo
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acompafiaran hasta el fin, saben que para morir a su lado han sido escogidos. Este

privilegio los hara vivir.

ESCENA: RECONOCIMIENTO DEL MESTIZAJE

— Cantante: Aqui me quedo contemplando tu camino imborrable como el haz de tus
latidos. Hoy nos hablaste con tu cddigo tan profundo, despertando mi conciencia
terrenal. Hoy siento que soy parte de tu arbol, semilla comun de tu imperio de oro,
de fuego y del sol. Te canto en mi idioma, amigo hermano, negaria lo que soy al
ocultarlo, es que vengo de ti, de tu grandeza, y esta verdad me impulsa aqui en mi

tierra.

ESCENA: EL RENCUENTRO DE LAS RAICES

— Cantante: Hoy que en todos los idiomas van hablando sobre ti, solamente hacia falta
los poemas y la musica. Los idiomas del alma, y mi voz se abren fuego en semillas

de ancestros. Y las venas de mi cuerpo, te las debo, hermano peruano inmortal.

Como un rayo eterno te has vuelo a presentar, pon tu piel dorada, milenaria y total.

Acompafiame en mi credo, con tu antorcha de pionero.

(Sefior de Sipan se va)

ESCENA: EQUILIBRO DEL MEDIO AMBIENTE

— Cantante: Naci en tus entrafias como el aguacero, corri por tu piel cotando los vientos

y el tibio regazo y tus riachuelos me hicieron crecer basando tu piel:
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tierra.Te llevo metida aqui, mi corazon se agiganta cuando lastiman tu nombre, un

huracan es mi alma.

Tierra, tierra, te amo completamente. Mi confesion ha sembrado entre las venas
andinas de tu vientre milenario, si tu me faltaras me quedo sin luz, guitarra desnuda
de un hondo sin nada, orilla extraviada de cuentas perdidas seria mi voz, si tu me

faltaras tierra.

Destruyen la flora, la fauna y la vida, abriendo en la historia profundas heridas, y el

consumismo te viene matando y contaminando: tierra.

Lluvia, que venga la lluvia, bendita lluvia si, pero no la lluvia acida. Agua, agua el
agua que antes alcanzd para todos hoy solamente alcanza para algunos hurtos y
cultivos privilegiados, y los cultivos nativos quieren saciar su sed y volar y volar por

el mundo y calmar el hambre del mundo: tierra.

ESCENA: RITOS Y CHAMANISMO

(Entra Actor principal vestido de Chaman)

Con mi buen yonque de cafia, con mi buen tabaco de las huaringas, vamos llamando
a los encantos, vamos llamando al Cerro Mulato, las Piramides de Ticume, mi Huaca
Sipan, voy llamando con mis artes, vamos levantando por tu rastro y por tu sombra,
con mis buenas yerbas curanderas, asi vengo descontando y trabajando, con mis

buenas artes vamos alzando.

Por mis tres cerros, mis tres espiritus y mis tres lagunas. Por San Cipriano, mi

Cautivo de Ayabaca, mi Cruz de Motupe. Vamos curando y levantando a todos mis
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enfermos, pidiendo permiso al Sefior Jesucristo, al Padre Jehové y a la Virgen. Para
que me de suerte esta noche, paz y amor, y asi vengo trabajando y descontando toda
clase de enfermos. Para venirles curando y parando, para en parte que vaya norte,
sur, este y oeste, encuentren en sus hogares a Jesucristo y tengan felicidad en sus
trabajos y hogares. Vamos alzando, vamos levantando, por mis tres cerros, por mis

tres lagunas.

ESCENA: RELACION ARBOL HOMBRE TIERRA

(Actor principal entra vestido de campesino)

Y en esta tierra inmortal, crece un arbol vigoroso, y fuerte como nuestras raices,

algarrobo milenario.

Eres piadoso en el otofo, eres tibio en el invierno, eres agua de mi raza, eres

sombra de mis sueflos, eres sombra de mis suefios.

Como te envidiod el acero cuando llegd a este imperio, y ti algarrobo le tendiste la
mano de la iglesia al cementerio. Algarrobo sin ti no somos ni seremos ni poetas ni
alfareros. Es que en tu tronco llevamos las penas y los contentos. !A ver que venga

el tonderito paisanoj

(cantado)

Acompafiame en la vida, acompafiame en la muerte (x2)

algarrobo de Sipan de Lambayeque (x2)

acompafiame en la vida, acompafiame en la muerte (x2)
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algarrobo, algarrobo de Sipan de Lambayeque

(declamado)

Este es mi rincon gentil navio

esta es mi sangre dorada de brillo,

mezcla de sangre, de oro y de fuego

por eso me siento molinero de chicha y de vino

(cantado)

Mochica, Vicus, Chima

compacto como mi gente

milenario, milenario, viviras eternamente (x2)

Mochica Vicus Chimt

compacto como mi gente

milenario, milenario, viviras eternamente

algarrobo, algarrobo de Sipan de Lambayeque

(declaman todos los artistas)

st el pasado fue glorioso, el futuro sera nuestro.
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ANEXO 4

ORDENANZAS DEL GOBIERNO REGIONAL

DE LAMBAYEQUE

(Fuente: Pagina Web del Gobierno Regional de Lambayeque)
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