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RESUMO

A presente dissertacdo, de caracter exploratério, procura responder a questdo de como
€ que o ensino das artes pode preparar os jovens de hoje para o desenvolvimento de
competéncias para o futuro. Procedeu-se ao estudo do tema mediante uma investigacdo-acéo
em torno de duas unidades didaticas desenvolvidas. Com base numa reviséo de literatura sobre
as potencialidades do ensino das artes, considerou-se importante, ao longo das aulas, trabalhar
com os alunos as seguintes dimensdes: criatividade, interdisciplinaridade, autonomia e trabalho
de grupo. Associado a estas competéncias esteve sempre presente o ambiente escolar e a
motivacdo dos docentes e alunos, uma vez que se considera que estes sdo também fatores
relevantes. Para além disso, ao trabalhar estas dimenses, que sdo interativas, fomentou-se o
contacto com a comunidade escolar, proporcionando um melhor progresso e integracdo dos
alunos como individuos na sociedade.

Nos dias de hoje, 0 ensino das artes assume um papel preponderante no desenvolvimento
inteletual, critico e criativo dos alunos. Assim, a introducdo de novas estratégias na abordagem
dos diferentes conteudos programéticos, bem como a utilizagdo duma metodologia projetual,
fizeram emergir novas ideias, formulacGes e diferentes solugdes no modo de fazer e pensar a
arte.

Considera-se que a abordagem que foi desenvolvida e a forma como foi levada a prética,
embora limitada ao periodo de um ano letivo, foram bastante produtivas e poderdo fazer a
diferenca no futuro destes alunos, na medida que, ao desenvolver as dimensdes estudadas nos
alunos também se desenvolvem muitas outras como, a capacidade de reflexdo, de aprender a
ouvir e respeitar o outro, capacidade de autocritica, aprender a conhecer e interpretar emocdes,

0 conhecimento de si e maior facilidade em resolver problemas.

Palavras-chave:

Criatividade, interdisciplinaridade, autonomia, trabalho de grupo, ambiente escolar
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ABSTRACT

This dissertation, by means of a ‘hands on’ approach, seeks to answer the question of
how arts education can prepare today’s young people for the development of skills to prepare
them for the future. The subject was studied on an action-research pespective regarding the two
didatic developed units. Based on the support documentation about the potential of arts
education, it was considered important to work the following skills with the students on a
working class environment: creativity, interdisciplinarity, autonomy and team work. Associated
with these competences was always present the school environment and the teachers’ and the
students’ motivation, since these are considered to be also relevant factors. In addition, by
developing these interactive skills, the contact within the school community was promoted,
providing a better performance and integration of students as individuals in the society.

Nowadays, arts teaching assumes a preponderant role in the students' intellectual,
critical and creative development. Thus, the introduction of new strategies in the approach of
different programmatic contents, as well as the use of a project based methodology have
allowed new ideas, formulations and different solutions on how to do and think art to emerge.

Although limited to the period of a school year, it is considered that the approach that
was developed and the means used to implement it were very productive and could make a
difference in the future of these students. By developing the selected skills in the students, many
other skils were developed such as, the ability to think, to learn, to listen and to respect others,
to create the ability to self-critise, to know and interpret emotions, to improve one’s and to

develop the ability to solve.problems.

Keywords:

Creativity, interdisciplinarity, autonomy, team work, school environment
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INTRODUCAO

Atualmente, vive-se numa sociedade que desafia diariamente o professor a tornar as
suas aulas mais dindmicas e ativas. Assim, é fundamental que os docentes revejam a sua
metodologia de ensino, de forma a estimular os seus alunos ao desenvolvimento da sua
autonomia, curiosidade e criatividade, bem como, ensina-los a ter um olhar mais critico ndo s
em sala de aula, como também em relacdo ao mundo que os rodeia. SO assim sera possivel que
as geracdes de hoje fiquem preparadas para o dia de amanha. E importante que os jovens
aprendam a ser atores das suas vidas e ndo meros espectadores passivos, este € um grande
desafio que se impGe aos professores, em especial aos do ensino das artes.

As instituicdes de educacdo, quer formais quer informais, publicas ou privadas,
desempenham um papel importante no processo de desenvolvimento dos seus alunos e mais
concretamente da sua criatividade. A pratica pedagogica do professor, a concecdo dos
curriculos, a existéncia de recursos, a atencéo a dimensdo contextual, sdo variaveis importantes
a ter em consideracdo no desenvolvimento do potencial criativo dos alunos.

Independentemente da area de formacao, um bom professor devera ser um individuo
criativo e construir nos alunos esse mesmo desejo. Compete ao professor proporcionar meios
motivadores que contribuam para o desenvolvimento da capacidade expressiva e criativa dos
seus alunos. Ao suscitar diferentes interpretaces e modos de abordagem, a arte contribui para
0 despertar da sensibilidade estética e para desbloquear a criatividade, proporcionando o
desenvolvimento da individualidade de cada um. O mais interessante e criativo da profissdo de
professor, é que todos os dias se ensina, mas principalmente se aprende a ensinar. Com o
sucesso e o fracasso aprende-se a cativar e a motivar os alunos para o trabalho criativo.

A area das artes visuais inclui disciplinas muito técnicas (Geometria Descritiva) e de
implicacdo tedrica (Histdria da Cultura e das Artes). Contudo, as disciplinas propriamente
artisticas (Oficina de Artes, Projeto, Desenho, Educacdo Visual e Expressdo Plastica) oferecem
uma liberdade de criacdo e implementacdo de atividades no curriculo que nenhuma outra area
oferece. E importante que a abordagem as diversas matérias a trabalhar seja feita por projetos,
gue se configuram como o0 meio mais adequado e inovador no planeamento do curriculo das
disciplinas artisticas, ultrapassando-se visdes puramente formalistas (propostas pelos manuais
escolares) e criando projetos que revolucionam o ensino e a aprendizagem dos alunos.

O eixo central da abordagem por projetos esta nas pessoas, sendo o desafio para que o

filésofo John Dewey no principio do século XX, chamou a aten¢do — deviamos olhar para nds
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proprios, para fazer concordar os principios teéricos com a nossa pratica. E célebre a sua frase
“learning by doing”, significando que a aprendizagem se faz por contacto direto com a
experiéncia e salientando o papel social do ser humano na transformagéo da sociedade. Dewey
(1997) sustenta que a aprendizagem escolar se deve aplicar a vida, pois a escola é parte
integrante da vida. A abordagem por projetos implica também uma projecédo para o futuro, pois
sdo comuns as recordacdes dos professores que, de certa forma, marcaram a diferenca, dos que
alertaram para a novidade e alteraram os pontos de vista dos alunos, em contraponto aos que
apenas seguiram o normal, o esperado e o rotineiro. Segundo Dewey (1934) a aprendizagem

deve ser pratica e ativa e nao tedrica e passiva.

"l believe that the school must represent present life — life as real and vital
to the child as that which he carries on in the home, in the neighborhood, or
on the playground.” (Dewey, 1897, p. 3)

O presente estudo realizou-se no ambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3°
Ciclo do Ensino Baésico e no Ensino Secundério a decorrer na Universidade Lustfona de
Humanidades e Tecnologias, Escola de Comunicagdo, Arquitetura, Artes e Tecnologias da
Informacé&o, no ano letivo 2017 / 2018. Optou-se por uma metodologia de investigacdo-acao,
em contexto de sala de aula, recorrendo-se a estratégias participativas, reflexivas e ativas
aplicadas a uma turma do 7° ano do 3° Ciclo de uma escola privada, na disciplina de Educagéo
Visual.

O tema surgiu durante as primeiras aulas de observacdo, logo no inicio do primeiro
periodo. Efetivamente, estas aulas permitiram detetar que uma parte significativa da turma
revelava indiferenca sobre os trabalhos que estavam a ser desenvolvidos. Os alunos, por
diversas vezes, mostraram uma grande apatia em participar de forma ativa no decurso da aula.
Esta situacdo ndo deixa de ser surpreendente, na medida em que a disciplina de Educacéo
Visual, por ser eminentemente pratica, deveria suscitar nos alunos uma maior vontade,
dedicacéo e envolvimento.

Tendo em conta o referido, apos uma reflex@o pessoal e com a orientadora cooperante,
definiu-se um tema de trabalho que se considerou atual e de extrema importancia. Assim sendo,
a proposta de trabalho passa por questionar como é que o ensino das artes pode preparar 0s
jovens de hoje para o desenvolvimento de competéncias para o futuro. Posto isto, considerou-
se que, com base numa revisdo extensa da literatura relativa ao ensino das artes, a criatividade
se assume como um elemento estruturante, a par com a interdisciplinaridade, autonomia,

trabalho de grupo e o préprio ambiente escolar e motivagdo dos professores.
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Estima-se que em 2030 cerca de 800 milhGes de postos de trabalho tenham sido extintos
devido a evolucdo das novas tecnologias (Ma, 2018c). E interessante refletir sobre esta
afirmacéo, na medida em que, como professores, estamos a formar criangas e jovens para uma
sociedade criada por seres humanos, mas que parece precisar cada vez menos de nés. Jack Ma,
um magnata chinés, responsavel pela criacdo do grupo Alibaba (empresa de comércio
eletronico) afirma que é fundamental mudar o tipo de educagdo que se pratica nas nossas
escolas, pois 0 que se esta a ensinar atualmente é praticamente 0 mesmo que se ensinava ha
duzentos anos atras. Segundo aquele autor 0 que as nossas criangas e jovens de hoje precisam
de aprender vai muito para além do conhecimento de linguas, matematica, e ciéncias. O que
deve ser ensinado aos nossos jovens, para que estes possam desempenhar fungbes numa
sociedade do futuro, ndo pode ser o que as maquinas conseguem fazer, tem de ir muito para
além disso. Nesta linha de pensamento Eisner (2002, p.34) cita Chellgren (1996) para justificar
a necessidade das artes no novo mundo do trabalho:

“Students must be grounded in the basics. Basic reading. Basic math. Basic
composition, aren’t those the only skills students really need? Everything
else is icing on the cake, right? Wrong. Today’s students need arts education
now more than ever. Yes, they need the basics. But today there are two sets
of basics. The first —reading, writing, and math — is simply the prerequisite
for a second, more complex, equally vital collection of higher-level skills
required to function well in today’s world. These basics include the ability
to allocate resources; to work successfully with others; to find, analyze and
communicate information; to operate increasingly complex systems of
seemingly unrelated parts; and finally to use technology. The arts provide
an unparalleled opportunity to teach these higher-level basics that are

increasingly critical, not only to tomorrow’s work force, but also today’s.
(Eisner, 2002, p. 34)

Tendo por base as artes visuais e as competéncias que estas podem desenvolver, o
presente trabalho pretende refeletir sobre o que é que pode e deve ser transmitido através do
ensino das artes, de forma a proporcionar aos alunos de hoje, competéncias para que estes
consigam marcar a diferenca e participar positivamente na sociedade de amanha. E essencial
que as criancas desenvolvam competéncias para competir com as maquinas pois, um
empreendedor ndo dara trabalho a alguém que apenas seja capaz de executar tarefas que uma
maquina consegue fazer. O futuro da educacao devera passar por uma mudanca de mentalidades
e da forma como se ensina nas escolas, s6 assim contribuindo para formar adultos com
capacidades para o futuro (Robinson, 2010, p.12).

E importante desenvolver nos alunos de hoje algo que vai para além dos conhecimentos

disciplinares que eles adquirem nas escolas atualmente. E necessario desenvolver capacidades
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unicas dos seres humanos como a capacidade de ter sentimentos pelos outros, valores,
pensamento auténomo, trabalho de equipa, preocupacdo com o0s outros. A par destas
competéncias, a sociedade do futuro precisa de capacidades criativas e de resolugéo de
problemas. N&o faz sentido ensinar aos alunos aquilo que as maquinas sdo capazes de fazer
melhor, é sim necessario ensinar e desenvolver as capacidades que sdo unicas do ser humano,
“Ensinar a competir com maquinas é uma batalha perdida” (Ma, 2018c¢).

Atualmente ainda ha uma grande dificuldade em compreender e aceitar a importancia
que o ensino das artes pode desempenhar no desenvolvimento integral do ser humano. De facto,
ao perguntar as pessoas em geral, se sabem o que as artes ensinam, as respostas ndo vao muito
para além de ‘a pintar’, ‘a desenhar’, ‘a esculpir’, o que é verdade. No entanto, o ensino das
artes vai muito para além disso. Esse tipo de respostas ndo contempla o facto de os alunos
também desenvolverem outras competéncias muito importantes para o seu futuro e para a
prépria sociedade. Através das artes, o aluno pode aprender a interpretar o mundo em que vive,
a conhecer-se, a exprimir-se criativamente e, também, a conhecer o proximo, e este tipo de
competéncias mais nenhuma outra disciplina é capaz de ensinar. Hetland et al. (2007, p.10)
afirma “The arts are another way of knowing the world — as important as the other disciplines
to our society health.”

Nos dias que correm é cada vez mais dificil satisfazer os alunos, pois desinteressam-se
facilmente das tarefas que tém de desenvolver, e muitas vezes sentem-se frustrados, o que
provoca agitagdo, surgindo facilmente turmas com alunos com comportamentos agitados e
desadequados a salas de aulas. Os alunos de hoje ainda passam horas sentados em frente a um
quadro onde é projetada matéria sem fim e com um professor a expor conceitos. Desconhecem
0s objetivos, como articular os conhecimentos que adquirem, em casa estudam, apenas € s0,
para o teste e depois de o realizarem parece que tudo desaparece da memoria. O sistema de
ensino de que os jovens dispdem atualmente, esta desarticulado da sociedade atual, bem como
das necessidades dos alunos e do tipo de individuos que o futuro precisa.

A revolucgdo tecnoldgica dos ultimos anos fez com que os comportamentos, atitudes e
interesses se alterassem drasticamente, num curto espaco de tempo. As motivacdes dos atuais
alunos sdo completamente distintas das motivacOes das geracfes passadas. No entanto, o
sistema educativo pouca alteragdo sofreu, continuando atualmente a serem aplicadas as mesmas
praticas pedagogicas de ha décadas atras. Nao faz sentido continuar s6 a basear o ensino na

transmissdo de saber do professor para o aluno e a realizar a avaliagcdo por testes e fichas.
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Perante o sistema atual de ensino, é compreensivel que os alunos se sintam desajustados da
atual escola, ndo se identificando com ela, transformando-a numa ‘espécie de sacrificio’.

A estrutura das escolas, a forma como os curriculos estdo estruturados e a forma como
a maioria dos docentes lecionam faz com que seja dificil que os alunos se mantenham
motivados para as atividades escolares, 0 que origina o crescente distanciamento entre escola e
alunos. Estas condi¢cGes comprometem a obtencéo de resultados positivos de um grande numero
de alunos, sendo por isso fundamental uma educacdo integral dos jovens, tendo em vista a
integracdo destes na sociedade do futuro. A escola contemporanea deve assumir-se como um
dos principais instrumentos para o crescimento saudavel de uma crianca, despoletando todas as
suas potencialidades, num ambiente equilibrado de felicidade e em comunhdo com a sociedade.

O ensino das artes visuais poderd constituir um grande contributo para o
rejuvenescimento de toda a escola, funcionando como um elemento aglutinador entre todas as
disciplinas e promovendo um trabalho cooperativo. Desta forma, os objetivos deste trabalho
passam por expor a importancia que as artes visuais podem assumir na escola contemporanea
e como € que ensino das artes pode desenvolver competéncias nos jovens de hoje, para melhor
o0s preparar para o futuro. Para isso serdo validadas um conjunto de estratégias pedagdgicas que
se considera poderem otimizar o desenvolvimento dessas capacidades.

Durante todo o processo de investigacdo-acao procurou-se promover, acima de tudo, a
criatividade, motivacdo, curiosidade, espirito critico e empreendedor, articulacdo de
conhecimentos, trabalho de grupo, expressdo individual de cada aluno e sua integracdo no
ambiente escolar, procurando também incrementar a autonomia nos alunos.

O presente trabalho desenvolve-se em cinco capitulos, enquadramento teérico (capitulo
1), fatores do ensino das artes que contribuem para o desenvolvimento de competéncias para o
futuro (capitulo 2), metodologia e problematica da investigacao (capitulo 3), pratica pedagdgica
(capitulo 4) e anélise e discussdo de resultados (capitulo 5), contendo ainda introducéo,
conclusdo, bibliografia e anexos.

Na introducdo, apresenta-se o enquadramento do estudo, um breve resumo da
metodologia utilizada e a justificacdo da pertinéncia da investigacéo realizada. E também onde
se faz uma primeira abordagem a problematica e onde se apresentam o0s objetivos da
dissertacdo.

No primeiro capitulo é feito o enquadramento teorico da investigacdo, a partir de uma

pesquisa bibliografica alargada nas vertentes das artes visuais, tendo-se abordado diversos
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conceitos que se consideram importantes para a posterior aplicacdo pratica. Neste capitulo sdo
abordados temas relacionados com o ensino das artes e a sua importancia na atualidade.

No segundo capitulo sdo abordados os fatores que se consideram importantes
desenvolver nos jovens de hoje para os preparar para o futuro. Para isso foi realizada uma
pesquisa bibliografica alargada relativa as competéncias que se consideraram fundamentais
explorar durante a investigacdo, ao nivel da criatividade, interdisciplinaridade, autonomia nos
alunos, trabalho de grupo e ambiente escolar.

No terceiro capitulo apresenta-se a metodologia adotada salientando a abordagem
utilizada. E, também, neste capitulo que é apresentada a problematica da investigacdo e onde
sdo relatados e fundamentados os procedimentos e as metodologias adotadas, apresentando-se
também os instrumentos de investigagdo, bem como os procedimentos usados para a recolha e
analise dos dados.

O quarto capitulo é dedicado a pratica pedagOgica propriamente dita, sendo
apresentadas as unidades didaticas, a forma como foram estruturadas e as respetivas
planificacbes ao longo do ano letivo. Neste capitulo € também feita uma breve caracterizacao
da turma e sdo apresentadas as estratégias aplicadas ao longo das aulas.

O quinto capitulo € marcado pela anélise dos dados e pela discussdo dos resultados
obtidos, sendo ainda apresentada uma reflexdo critica dos trabalhos desenvolvidos ao longo das
unidades didaticas aplicadas. Para além disso, é também feita uma reflexdo sobre a préatica
pedagogica e analise dos resultados das avaliagdes.

Nas consideracdes finais desta investigacdo apresenta-se um balanco reflexivo, bem
como algumas limita¢des do trabalho realizado e expostas as perspetivas em aberto resultantes
da investigacdo para a concretizacdo de estudos e préaticas futuras.

Por fim, sdo apresentadas as referéncias bibliograficas que sustentaram o estudo

realizado, e reunidos os diferentes documentos que compdem 0s anexos.
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1 ENQUADRAMENTO TEORICO

1.1  Importancia da arte no ensino

O ensino das artes tem sido constantemente secundarizado nas escolas e por isso é
fundamental refletir sobre o seu papel e importancia, e como deve ser integrado no curriculo
dos alunos. Segundo Fowler (1996) as melhores escolas séo aquelas que tém os melhores
programas em artes, uma vez que, arte e ensino devem caminhar lado a lado. Efetivamente, a
arte complementa a ciéncia, uma vez que ela obriga o individuo a procurar diferentes soluctes

para um mesmo problema, em vez de uma Unica resposta padronizada.

“In order for children and adults to participate fully in cultural and artistic
life, they need to progressively learn to understand, appreciate and
experience artistic expressions by which fellow humans — often called artists
— explore, and share insights on, various aspects of existence and
coexistence. As it is a goal to give all people equal opportunities for cultural
and artistic activity, artistic education needs to be a compulsory part of
educational programmes for all. Arts education should also be systematic
and be provided over a number of years as it is a long term process.”

(UNESCO, 2006, p. 4).

Desde sempre que a arte faz parte das aces que definem a humanidade, pois o ser
humano vai além dos seus instintos animais e tem capacidades que 0s outros animais nao tém,
como compreender, reelaborar, refletir, criar, aprender e ensinar. Todos os seres humanos
vivenciam novas situacdes ao longo das suas vidas, pois sdo constituidos por dimensdes fisicas,
cognitivas, emocionais, sociais, éticas e estéticas. Estas caracteristicas do ser humano, por si
s0, ja deveriam ser suficientes para justificar a importancia da arte no ensino, uma vez gque a
sua auséncia ndo favorece o desenvolvimento integral do individuo.

De acordo com Fowler (1996), quando o professor envolve os alunos na resolucéo
criativa de problemas, ensina-os a pensar. Os alunos aos poucos vao criando o0 seu proprio
mundo, em vez de replicarem o mundo de outros, vdo aprendendo a resolver as suas proprias
guestdes e os seus problemas, tornam-se mentalmente mais flexiveis e mais autbnomos, passam
a ser participativos nas suas vidas, em vez de meros espectadores.

A arte € uma linguagem reconhecida universalmente, e uma forma de expresséo

utilizada desde os primérdios da humanidade que surgiu da necessidade do ser humano
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comunicar a sua Vvisdo e interpretacdo do mundo e um exemplo disto sdo as gravuras rupestres.
Através da arte é possivel observar os varios momentos da historia do ser humano e analisar o
seu processo de evolugédo ao longo dos tempos.

Segundo Eisner (2002), trabalhar em arte ndo é unicamente um processo de criacdo e de
producdo de uma obra, € muito mais do que isso, & também uma forma de cada individuo se
recriar a si préprio, e este € um tipo de trabalho que obriga a um crescimento interno, uma vez
que também obriga a aceitacdo da ambiguidade e a exploragdo do desconhecido e do incerto.

Arte é cultura, é obra de sujeitos que expressam a sua visdo do mundo, visdo esta que
estd ligada a concecdes, principios, espagos, tempos e vivéncias. O contacto com a arte de
diversos periodos histéricos e de outros lugares e regides amplia a visdo do mundo, enriquece
o reportorio estético, favorece a criagdo de vinculos com realidades diversas e propicia uma
cultura de tolerancia, de valorizacdo da diversidade, de respeito matuo, podendo contribuir para
uma cultura de paz (Fowler, 1996). O conhecimento das artes permite ao sujeito conhecer-se,
percebendo-se como ser histérico que mantém conexdes com o passado, que € capaz de intervir
modificando o futuro, que toma consciéncia das suas concecdes e ideias, podendo escolher
criticamente 0s seus principios, superar preconceitos e agir socialmente para transformar a
sociedade, da qual faz parte. Através da arte, aprende-se a ver o que ainda ndo se tomou
consciéncia de existir, a sentir o que nunca se sentiu e a desenvolver formas de pensar (Eisner,
2002).

A arte tem uma dimensdo simbolica, tem poder expressivo para representar ideias
através de linguagens particulares, como a literatura, danca, musica, teatro, arquitetura,
fotografia, desenho ou pintura. Estas formas séo linguagens criadas para expressar a realidade
percebida, sentida ou imaginada. Como tal, tém a sua propria estrutura simbolica, envolvendo
elementos como espaco, forma, luz e sombra em artes visuais, timbre, ritmo, altura e
intensidade em musica, entre outros. O conhecimento dessas estruturas simbdlicas ndo é
evidente para os alunos, nem se constroi espontaneamente através da livre expressdo, precisa
de ser ensinado e trabalhado.

Uma das finalidades do ensino das artes € contribuir para o apuramento da sensibilidade
e desenvolvimento da criatividade dos individuos. Na educacao, esta finalidade € uma dimenséo
de reconhecida importancia na formag&o do aluno, ampliando as suas possibilidades cognitivas,
afetivas e expressivas. A arte desempenha um importante papel no desenvolvimento cognitivo
dos alunos, pois 0 seu conhecimento amplia as possibilidades de compreensdo do mundo e

colabora para um melhor entendimento dos contetidos relacionados com outras areas do
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conhecimento, tais como matematica, linguas, histéria e geografia. Conforme afirma Efland
(2002, p. 164) “Wisely used, the arts can play a pivotal role in establishing links with other
domains of knowledge. The map metaphor also suggests multiple pathways to learning”. Nao
existe dicotomia entre arte e ciéncia, entre pensar e sentir, entre criar e sistematizar, dai que a
fragmentacdo do conhecimento seja uma falacia que tem estado presente na educacdo, devendo
ser superada, pois 0 ser humano ¢é integro e total (Best, 1996). Assim, podem ser colocadas
inimeras questdes relacionadas com a importancia que tem sido dada a arte na educacao, tais

como:

e Tem-se conseguido valorizar nos alunos a sua expressividade e potencial
criativo?

e Sera que o aluno tem nocdo da importancia de ser criativo no seu dia a dia e no
futuro?

e Tem-se sabido perceber, compreender e avaliar as ideias dos alunos sobre as
linguagens artisticas?

e Serad que os professores da area das artes tém conseguido desenvolver o seu
proprio percurso de forma a conhecer os conteidos, objetivos e métodos para
ensinar cada uma das linguagens artisticas?

e Terdo os professores conhecimentos tedricos e conceptuais suficientes para
identificar o momento que cada aluno vivencia na sua construcdo de
conhecimento sobre a arte e fazer intervengdes que lhe permitam avancgar?

e Terdo os professores conseguido incentivar a formacéo cultural dos seus alunos

e ajuda-los a perceberem-se como sujeitos de cultura?

E importante reconstruir o ensino das artes com base no conhecimento que se vai
adquirindo. O professor deve sempre procurar saber mais, pois ele € um semeador e um
construtor de conhecimentos, ideias e préaticas que dardo frutos no futuro. “4 arte é uma arma
poderosa de comunica¢do” (Fowler, 1996, p.63) que tem uma influéncia social e educacional
relevante, e dai, a sua importancia fundamental para o desenvolvimento humano. Todos os
professores das expressdes artisticas deverdo entender a responsabilidade inevitavel da sua
tarefa como portadores e transmissores dos seus conhecimentos.

Segundo Fowler (1996) a arte contribui para o desenvolvimento dos jovens, uma vez

que os ajuda no seu bem-estar emocional e espiritual, pois cada individuo é ‘obrigado’ a
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descobrir-se a si proprio. Com o ensino da arte, os alunos aprendem a explorar aspetos
emocionais, intuitivos e irracionais que ndo é possivel com as outras disciplinas.

Infelizmente, nos dias que correm, existe uma maior diviséo entre o desenvolvimento
cognitivo e emocional, o que cria maiores dificuldades no desenvolvimento das aprendizagens
cognitivas e menos valor no desenvolvimento dos processos emocionais, considerando-se que
este é um fator de declinio do comportamento na sociedade moderna (UNESCO, 2006). E
importante que o processamento emocional seja encarado como sendo parte integrante do
individuo e que tem um grande peso nas suas acoes, ideias ou decises. Efetivamente, o ensino
das artes, ao estimular o desenvolvimento emocional podera contribuir simultaneamente para o

equilibrio entre o desenvolvimento cognitivo e emocional.

1.2 Arte, cultura e educacéo

“The school is responsible for ensuring that all pupils completing
compulsory school have developed their ability to express
themselves creatively” (Swedish Compulsory School Curriculum,
1994, p. 54).

N&o ha arte sem cultura, ela é o auge da criatividade cultural e onde a cultura se pode
reinventar. A cultura é o legado historico, emotivo e social de um povo, nao é algo estatico, é

um conceito vivo e em constante mutacao, e a arte é a reinvencdo da cultura.

“Arte ndo existe sem cultura, a cultura nao se renova sem arte e a arte ndo
se materializa se néo for dirigida para um publico. Um puablico que é ao
mesmo tempo autor e fruto dessa mesma cultura” (Travassos, 2014, p 45).

Segundo Aguirre (2008), é muito comum no ensino artistico, abordar a cultura de forma
estatica, concebendo-a como uma estrutura rigida que identifica uma comunidade, sendo este
um tipo de abordagem que ndo permite uma evolucdo. Assim, é importante uma visao da cultura
mais dindmica, que tenha em conta o intercdmbio histérico, a transformacéo dos significados e
o valor performativo das praticas culturais entre as artes. SO assim se podera definir cultura,
pois ela deve albergar estes conceitos, bem como a sua evolugdo. Aguirre (2008) afirma ainda
que a arte ndo deve, nem pode, ser encarada como uma estrutura autonoma. E importante adotar,
como ponto de partida, uma conce¢do dindmica da cultura, de forma a ordenar as concegdes e
crencas em torno dos limites da arte, do significado artistico e da natureza da experiéncia

estética e juizo de gosto.
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A indefinicdo da estética favorece interacGes entre a arte e 0s restantes sistemas
culturais, uma vez que, segundo Wittgenstein (1954), ndo existem simbolos especificamente
artisticos, pois qualquer coisa pode ser usada como simbolo estético, dispensando o ‘jogo de
linguagem’. A arte pode usar qualquer material, técnica ou experiéncia para ‘inventar’ novos
recursos simbolicos ou redefinir os existentes, fazendo dela geradora de novos horizontes
estéticos dentro da propria cultura. De acordo com Aguirre (2008) as artes tém uma forma
especifica de significado, diferente das linguagens e outros sistemas, cujos aspetos mais
notaveis sdo o0s seguintes:

e A materializacdo estética de uma ordem de significados que tornam as artes
comunicaveis, promovendo diferentes interpretacfes, contribuindo para gerar
processos que acabam por afetar todas as areas da cultura;

e O significado na arte esta entre 0 campo da representacdo e o da interpretacéo,
havendo por isso lugar para a abertura e a ambiguidade, que sdo das
caracteristicas mais notaveis do significado estético;

e Aarte vive das suas propriedades significativas e performativas, baseando-se no
dominio do sensivel, do imaginario e da ligacdo com experiéncias vitais, sendo
capaz de articular, combinar e sintetizar conceitos e significados incongruentes.

E importante entender como a interag&o entre obras e sujeitos é dindmica e complexa,
sujeita a uma infinidade de vicissitudes de ordem social e intersubjetiva. De acordo com Aguirre
(2008), a obra de arte € o resultado do impulso de uma multiplicidade de forcas que nem sempre
sdo especificamente interartisticas e que configuram o equipamento conceptual e sensivel dos
seus produtores e recetores. Assim, ter sensibilidade estética ndo é apenas e s6 ter uma resposta
emocional ao belo, nem mesmo o que se chama de ‘gosto’ pode ser analisado sem levar em

conta a variavel cultural.

“Tener sensibilidad estética es disponer de categorias y valores con los que
aprehender estéticamente o poseer el dominio de un cierto ‘juego de
lenguaje’, es ser capaz de engarzar el producto estético con la experiencia
vital.” (Aguirre, 2008, p. 6)

As investigacOes realizadas na area da educagdo e da psicologia, iniciadas no século
XX, contribuiram para uma compreensdo mais alargada do papel da arte no desenvolvimento
humano. Ao longo das ultimas décadas, as orientagdes nesta area apontam para uma integracao,

cada vez mais aprofundada, dos saberes no ambito das teorias da arte, da estética e da educagéo.

31



A educacdo artistica ndo deve dissociar-se do papel que a arte tem na sociedade, da
capacidade de observar com um olhar critico o meio envolvente, apoiado huma determinada
cultura, para adquirir conhecimentos e desenvolver as capacidades criativas do individuo na sua
relacdo com o meio. Ela deve englobar as varias areas (artes gestuais, artes plasticas, masica,
teatro, cinema e danca), deve ampliar as suas acdes de modo a tornar-se num instrumento
pedagdgico que promova uma a¢do educativa alargada e que tenha em conta as exigéncias da
sociedade. Com o ensino das artes pretende-se levar os alunos a tornarem-se individuos mais
completos, mais atentos e criticos, adquirindo uma sensibilidade perante a realidade envolvente,
tornando-os capazes de transformar o seu mundo e reconhecendo a arte como algo mais do que
um bem de consumo.

Segundo Eisner (2002), o tipo de coisas e a forma como os jovens aprendem ir4
influenciar aquilo que eles ficardo a saber e o tipo de capacidades que irdo adquirir para aplicar
no futuro. Assim sendo, e ainda segundo 0 mesmo autor, é importante que os curriculos e as
metas definidas sejam desenvolvidos ndo s6 com o objetivo de contribuir para melhorar as
escolas, mas sobretudo para trabalhar na forma como os alunos pensam e se desenvolvem.
Fowler (1996) e Efland (2002) afirmam que as artes devem ser valorizadas por terem um grande
potencial de interdisciplinaridade, o que permite que o curriculo fique mais coeso, pois assim
permite-se que os alunos fiqguem aptos a procurar relagdes entre as varias disciplinas,
articulando tudo o que véo aprendendo na escola e no seu dia a dia.

Contudo, tem-se verificado que, muitas vezes e sem que os docentes da area artistica
sejam consultados, a educacdo artistica tem vindo a ser desvalorizada por muitos setores da
sociedade, e as mudancas produzidas nos curriculos tém provocado um desaproveitamento das
suas reais potencialidades. E importante que os professores das artes e das outras disciplinas
tomem consciéncia de que a arte influencia de diversas formas, o0 modo como cada individuo
perceciona 0 mundo e desenvolve a sua consciéncia e que, por isso, € fundamental o contributo

gue o ensino das artes pode dar no desenvolvimento de cada aluno (Eisner, 2002).

1.3 O papel do professor e da escola no ensino das artes

“Bons professores s80 mestres temporarios, professores fascinantes
sao mestres inesqueciveis. ” (Cury, 2010, p. 72)

A forma como as escolas se organizam, o que é ensinado, as relacBes que 1a se
estabelecem entre alunos, professores e funcionarios fazem parte do desenvolvimento de cada

jovem (Eisner, 2002).
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De acordo com Arnheim (1993), antigamente o professor da area artistica limitava-se a
desenvolver a destreza manual e visual dos alunos, que aprendiam a desenhar formas precisas
e a copiar o que viam. Atualmente, a funcdo do professor é outra, vai muito para além disso,
devendo dar meios e condic¢des aos alunos para que estes possam explorar e desenvolver as suas
capacidades expressivas, estimulando assim a criatividade de cada um.

Segundo Ribeiro (2005), o professor deve saber desenvolver uma atitude investigadora
frente aos fendmenos artisticos e educativos, mostrar interesse em conhecer, saber, questionar
e ser capaz de estimular essa atitude nos alunos. Deve também ser capaz de se apropriar e de
criar conhecimentos na area, promovendo o desenvolvimento dessas capacidades nos alunos,
compreender os processos de producdo, apreciacdo critica e contextualizacao das artes nas suas
distintas manifestacGes, ser portador de uma sensibilidade estética e comunica-la aos alunos,
no que se refere a apreciagdo e experiéncia do mundo natural e cultural. Para além disso, deve
ser criativo, imaginativo, utilizando o pensamento visual e metaférico na pratica educativa.

Atualmente tem-se constatado, cada vez mais, que a expressdo e a reflexdo sdo mais
importantes do que a técnica, o saber fazer. A funcéo do professor ja ndo é sé a de expor matéria
e conhecimentos, mas sim levar os alunos a descoberta de novas experiéncias e a reflexdo sobre
essas descobertas, construindo o seu proprio conhecimento. De acordo com o programa da
disciplina, o professor deve estruturar organizadamente o que pretende desenvolver com 0s
alunos, de acordo com as suas necessidades, considerando a especificidade de cada turma e de
cada aluno.

Um professor deveréa ser criativo e conseguir construir e desenvolver também nos alunos
a criatividade e o sentido critico, competindo-lhe proporcionar meios motivadores que
contribuam para o desenvolvimento da capacidade expressiva e criativa do aluno. Ao suscitar
diferentes interpretagdes e modos de abordagem, a arte contribui para o despertar da
sensibilidade estética e para desbloquear a criatividade, proporcionando o desenvolvimento da
individualidade.

O professor ndo deve abordar contetdos, nem lancgar propostas de trabalho a turma sem
antes se familiarizar com as mesmas. Devera incrementar praticas de ensino que vao ao
encontro das expectativas e capacidades dos alunos diversificando estratégias, pois embora 0s
alunos de uma turma sejam geralmente da mesma faixa etaria, tém niveis de aprendizagens
diferentes. O ensino artistico permite ao professor adaptar-se as necessidades dos seus alunos e

ao mesmo tempo cumprir com o programa da disciplina e com as metas a atingir.
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E ainda essencial proporcionar o contacto e a manipulacdo de diversos materiais, pois
muitas vezes os alunos apenas tém oportunidade de o fazer na sala de aula. E aqui que o
professor deve deixar os alunos explorar os seus conhecimentos, de modo a que possam adquirir
competéncias, que permitam resolver problemas e desafios. Segundo Barret (1979), o aluno
deve ser capaz de identificar um problema, pois s6 quando o fizer, se tornard autdbnomo e
independente, cabendo ao professor incentivar o aluno e dar-lhe meios e processos para que

desenvolva essas competéncias.

1.4 O que as artes ensinam

“The arts are acts of intelligence no less than other subjects are.”
(Fowler, 1996, p.55)

A arte é importante na vida de cada aluno, pois influencia o seu desenvolvimento
expressivo, estimula o sentido critico, a sua constru¢do pessoal, o desenvolvimento da
criatividade, ensina a ver o mundo com outros olhos e para além do que se vé realmente. Todos
0s seres humanos sdo dotados de criatividade e possuem a capacidade de aprender e de ensinar.
A criatividade pode ser trabalhada e desenvolvida e as artes, pelas suas carateristicas
intrinsecas, proporcionam um espaco priviligiado para esse fim.

A arte da aos alunos a capacidade e a oportunidade de desenvolverem e tomarem
consciéncia dos seus talentos e potencialidades, contribuindo para aprenderem a conhecer-se e
descobrir-se (Fowler, 1996), ela leva a que cada um aprenda a ver o que esta para além da sua
visdo, ensina que na vida é importante saber viver com criatividade para se conseguir marcar a

diferenca.

“Watch an entire studio art class with the aim of discovering what kind of
thinking is being taught in this class, and you will see that what is going on
is a lot more complex than teaching as craft.” (Hetland et al, 2007, p. 17)

Através da arte, os alunos também aprendem a ver para além da sua propria cultura
historica e aprendem a aceitar e a compreender mais facilmente outras formas de estar e de ver
a vida. Segundo Fowler (1996), a presenca da arte nas escolas torna os alunos mais ativos e
participativos, 0 que o0s torna mais motivados para aprender.

Segundo Eisner (2002), os processos de pensar e de criar artisticamente podem e devem
ser usados no sentido de aumentar o rendimento dos alunos nas varias disciplinas, uma vez que

todas as formas de pensar precisam de ser criativas. O mesmo autor argumenta que as formas
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distintas de pensamento, necessarias para criar um trabalho artisticamente elaborado, sédo
relevantes ndo so para o que os alunos fazem, mas também para praticamente todos os aspetos
do que fazem os educadores, desde a concecdo dos curriculos até a préatica do ensino e do
ambiente em que vivem 0s estudantes. As artes ajudam e contribuem para uma articulagcéo dos
pensamentos entre as diferentes matérias, ensinam os alunos a ver, observar e a melhorar as
suas capacidades cognitivas.

O professor das artes visuais é responsavel por planear e estruturar as unidades didaticas
que vai desenvolver com os alunos, cabendo-lhe a funcdo de apresentar aos alunos projetos
envolventes e ensinad-los a persistir no trabalho que estdo a desenvolver, ndo os deixando
desistir. “You can’t expect to be great at it without practicing” (Hetland et al, 2007, p. 42). O
professor tem de ensinar os seus alunos a lidar com a frustracéo, para que estes compreendam
que os momentos de reflexdo sio importantes. E importante que o aluno tome consciéncia de

que a frustracdo faz parte do processo criativo.

“Students are taught to focus, to develop mental states conducive to working
and to develop inner derectedness. They are taught to break out of rust and
blocks, and to feel encouraged about their learning so that they are
motivated to go on. When students are truly engaged, they lose themselves
in concentration, forgetting about time, fully focused on the moment.”
(Hetland et al, 2007, p. 42)

O professor do ensino das artes deve também ensinar os seus alunos a observar e a
utilizar a observacdo como base para aquilo que néo se vé com os olhos. Assim, o aluno deve
aprender a ver para além da observacdo, isto para que seja mais fécil para ele criar, imaginar e
gerar imagens do que tem na sua cabeca e do que quer criar. Nas aulas de artes visuais, 0s
alunos aprendem a ir para além das suas capacidades técnicas, aprendem a expressar-se através

da arte.

“Learning to express includes making works that exemplify properties that
are not literally present, such as sounds, and atmosphere. Learning to
express also means making works that convey properties as emotions, or
personal meaning. ” (Hetland et al, 2007, p. 53)

No decorrer das aulas, os professores ensinam 0s seus alunos a observar apontando para
questdes como nuances de cores, tipos de linhas, formas, texturas, descrevendo as
caracteristicas expressivas de um trabalho, bem como a sua composicéo e elementos. Estes
aspetos sdo importantes na medida em que contribuem para que o aluno fiqgue muito mais

sensivel aos pormenores e desperto para as pequenas coisas.
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“Students in art studio are taught to look more closely than people
ordinarily do. They learn to see with new eyes. They are helped to move
beyond their habitual ways of seeing, to notice things that might otherwise
be invisible and therefore not available as something to think about.”
(Hetland et al, 2007, p. 58)

E importante que os alunos aprendam a refletir sobre o trabalho que estio a desenvolver,
por isso € importante aprenderem a explicar e a pensar no processo, decisdes e intencoes
tomadas. Com o decorrer das aulas, o professor deve desenvolver o espirito critico dos alunos
para que estes aprendam a criticar os seus trabalhos e os dos colegas, e para que, no futuro,
sejam individuos ativos na sociedade e nas suas proprias vidas.

Nas aulas de artes visuais, o nivel de desafio € constante quando o professor pde 0s seus
alunos a trabalhar no sentido de obterem as suas proprias respostas aos problemas, encorajando-
0s a experimentar para descobrirem o que acontece e a procurar alternativas durante o processo
criativo. Os alunos devem compreender que 0s erros sao oportunidades, que podem conduzir a

novas dire¢Ges no trabalho e que s&o uma fonte de aprendizagem.

“In the visual arts studio, students are asked, implicity and explicity, to try
new things and thereby extend beyond what they have done before — to
explore and take risks, to be criative. When teachers encourage students to
stretch and explore they do not tell students exactly what to do.” (Hetland et
al, 2007, p. 74)

E, também, importante que os alunos aprendam a ver e a ligar o que fazem na escola
com 0 que se passa no mundo da arte: “One way to make visual arts learning relevant is to
connect what is being learned to its artistic contexts throughout art history and contemporary
practice.” (Hetland et al, 2007, p. 79). Por isso, é necessario a presenca da obra de arte em sala

de aula, independentemente da época ou periodo a que pertence.

“Just as students in mathematics class need to see the relevance of math in
daily life and to understand how math is used in the real world, so also do
students in the visual studio need to connect what they learn in art class to
what the art world is like, now and in the past.” (Hetland et al., 2007, p. 79)

Eisner (2002) afirma que as artes ajudam os alunos a desenvolver e a refinar diferentes
estilos de pensamento, 0 que os ajuda a enfrentar ambiguidades na vida, melhor do que
curriculos focados em respostas corretas simples. Eisner diz ainda que as escolas estdo
fortemente dependentes de testes padronizados, o que leva a uniformidade entre os alunos,
negligenciando o conceito de individualidade para o seu potencial maximo. Eisner acredita que
a arte ensina que a variabilidade na compreensdo é uma consequéncia natural do aluno e que

nem todas as situa¢fes tém uma resposta correta ou errada, defendendo que os programas de
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artes devem seguir cinco principios para melhorar a realizacdo académica dos alunos em geral.
Esses principios incluem promover o crescimento da inteligéncia artistica, aprender a criar
imagens visuais satisfatérias, compreender o lugar da arte na cultura, e ajudar os alunos a
reconhecer o que é pessoal, distintivo e Unico sobre si e 0 seu trabalho.

Apesar dos trabalhos teoricos e projetos de investigacdo que se tém vindo a desenvolver
na area das artes e sua importancia no contexto escolar, ainda se verifica que, quando nos
debrugamos sobre a realidade educativa, estas tematicas tém sido colocadas em segundo plano
no curriculo escolar, sendo vistas como uma atividade menor que serve meramente para
descontrair, brincar ou para apoiar alguma intervencédo/apresentacao festiva, e surge, em muitos
casos, como mera coadjuvante no ambito da educacdo.

E sem duvida urgente que se reconheca que as areas artisticas devem ser parte integrante
e enriquecedora da escola, podendo funcionar de forma ampla, o que contribuird para o
desenvolvimento de cada aluno. E inequivoco que a arte deve surgir na vida das criancas e
jovens de forma espontanea e expressiva, que surge da resposta a uma experimentacdo artistica.
Com orientagdes precisas, com vista ao desenvolvimento do seu potencial criativo, as artes
podem propagar os significados da imaginagéo e criatividade em prol do desenvolvimento do
ser humano, num processo dindmico, entre o sentir e 0 experienciar. E, neste sentido, a arte
deve ser tida em conta quando se abordam questdes relativas ao desenvolvimento humano, no
sentido em que sdo as atividades de expressdo artistica que mais incitam a imaginacdo e

criatividade, bem como a exploracdo do préprio ser.

“... 0 objetivo de uma reforma do sistema educacional ndo é produzir mais
obras de arte, mas pessoas e sociedades melhores, e que a finalidade da arte
na educacdo deve ser idéntica aos objetivos da propria educagdo: (...) o
objetivo geral da educagéo é o de encorajar o desenvolvimento daquilo que é
individual em cada ser humano, harmonizando simultaneamente a
individualidade assim induzida com a unidade organica do grupo social a que
o individuo pertence.” (Read, 1958, p. 12)

A arte no ensino contribui para a valorizacdo dos diferentes tipos de inteligéncia dos

alunos, havendo uma ligac&o direta das mesmas a sua sensibilidade e a sua acao.

”... desenvolver na crianca um modo integrado de experiéncia, com a sua
disposicéo sintonica correspondente, em que 0 pensamento tem sempre o
seu correlativo na visualiza¢do concreta - em que perce¢ao e sentimento se
movem em ritmo organico, sistole e diastole, em direcdo a uma apreensao
ainda mais completa e livre da realidade.” (Read, 1958, p 21).

N&o séo necessarios materiais sofisticados nem grandes infraestruturas nas escolas para

se poder ensinar arte. O que é de facto necessario, é ter consciéncia de que a arte esta presente
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no dia a dia, sem muitas vezes se dar conta disso. E necessario mudar a postura de grande parte
dos professores, que se acomodam por motivos que vao de pouco estimulo salarial, a falta de
formagc&o profissional. E importante trabalhar com o que se tem disponivel e perceber que se
pode utilizar a arte nas demais disciplinas, como ferramenta para estimular os alunos a serem
pesquisadores. Assim, contribui-se para uma melhor aprendizagem e para uma formacao para
a cidadania da transformacdo, onde se faz necessario ser reflexivo e possuidor de diversas
habilidades que o ensino das artes potencia.

O professor deve procurar pesquisar, além do que ja sabe e ensinar todos os dias, estando
sempre disposto e disponivel para novas possibilidades, deixando de lado a ideia de que a
disciplina de arte é apenas uma ‘valvula de escape’, que ndo precisa ter conteido, sendo
especialista em artes, ndo deve apenas ficar pelos conhecimentos que adquiriu, pois ele é quem
esta capacitado para ser o mediador de diversas aprendizagens, e que tera sempre que atualizar
0s seus conhecimentos. A responsabilidade do professor que pretende ensinar artes deve ser
transmitir este conhecimento de maneira abrangente, de forma a que o aluno possa enquadrar
também a arte nas demais disciplinas, pois este € um conhecimento transdisciplinar (Efland
2002).

A arte esté enraizada no ser humano, cabendo entdo ao educador fazer desabrochar e
mediar, de forma satisfatdria, o ensino das artes, para que o aluno possa compreender que é
preciso ser futuramente um cidaddo, que perceba 0 que esta ao seu redor, para assim conseguir
ser 0 que os educadores empenhados a transformar a sociedade, através da educacéo, lutam para
formar: sujeitos criativos, criticos, reflexivos, praticantes da cidadania e mediadores da paz.

As informac0es transmitidas pelo professor, sdo uma forma muito rica de guiar e nutrir
as aprendizagens dos seus alunos, na medida em que, através do conhecimento transmitido, se
consegue modelar a dire¢do escolhida pelos estudantes para a investigagdo com diferentes

materiais, ferramentas e processos.

1.5  Renovacdo do ensino artistico

O ensino artistico pode desempenhar uma importante funcdo no quadro das relacdes
sociais e dos significados culturais que, de acordo com Aguirre (2008), sdo a alma da
experiéncia estética e da arte. Estudar uma forma de arte significa explorar questdes
relacionadas com a sensibilidade coletiva, imaginacdo, categorias estéticas e estrutura dos

valores sociais e culturais implicados no facto artistico.
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No ensino artistico € importante estudar os factos que moldam a experiéncia artistica,
bem como 0s mais proximos do campo educacional, como o valor social da arte nas instituicoes
culturais como contexto de experiéncia artistica (mercado, galerias, escolas ou museus), 0 Uso
social das imagens infantis, as concecOes sobre a funcéo da arte, as relagfes entre a experiéncia
plastica dos alunos e a arte adulta e os usos das producdes plasticas (Aguirre, 2008).

E importante uma revisdo do curriculo da educacdo artistica, contemplando uma
componente de natureza disciplinar e instrumental da arte e uma conce¢do dinamica entre arte
e cultura. Assim, consegue-se promover projetos curriculares mais versateis e dinamicos,
capazes de se adaptar permanentemente a transformacéo cultural, tanto do ponto de vista do

conteddo e da metodologia, como dos modelos de ensino / aprendizagem.

“Anudar el arte con su contexto cultural solicita una apertura hacia la
interdisciplinaridad en el disefio curricular de la educacién artistica, que
afecta a todas las areas curriculares y a todos los ambitos del proceso de
enserianza aprendizaje” (Aguirre, 2008, p. 10).

Sera importante que, no futuro, o estudo da arte tenha também em atencdo outros
contextos culturais diferentes dos préprios, bem como a fungdo que a interpretacdo estética
deveria ter na educacdo artistica. Segundo Davis (2007), € importante destacar as carateristicas
singulares das artes que sao valiosas em si mesmas. Assim, 0S recursos exclusivos, associados
as artes, sdo identificados pela autora como:

e Produto tangivel — pode em arte relacionar-se com pinturas ou poemas, sendo
manifestacdes concretas da imaginacdo, sendo o papel da imaginacdo central
para experimentar as artes. Hetland et al. (2007) afirmam que é através da
imaginacao que as criangas pensam para além do mundano e conseguem ver as
diferentes possibilidades. Através da criacdo, os jovens podem ganhar uma
sensacao de realizacdo e, a partir disso, podem obter uma autoestima reforcada;

e Inteligéncia emocional — expressdo e empatia — fomentada através do
envolvimento nas artes, € importante que os alunos aprendam a expressar 0s seus
sentimentos de forma coerente, e ao fazé-lo tornam-se mais sensiveis aos
sentimentos dos outros;

e Ambiguidade — interpretacdo e respeito — &€ um aspeto importante do
comportamento criativo e que € importante promover. De facto, o envolvimento
com as artes ajuda os jovens a tornarem-se mais conscientes das multiplas
perspetivas, e pontos de vista existentes e que um problema pode ter maltiplas

solugdes, abrindo caminho para o respeito pelas visdes de outras pessoas;
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e Orientacdo do processo — inquérito e reflexdo — os alunos vém o impacto do seu
pensamento no objeto de arte, no trabalho que criam, e o facto de
experimentarem ideias e técnicas novas, ajuda-os a compreender a importancia
da sua propria investigacdo e da sua capacidade de avaliar e direcionar o seu
processo de aprendizagem;

e Conexdo — compromisso e responsabilidade — as artes facilitam a metacognicgéo
pois caracterizam-se pela importdncia dada ao processo de fazer e ao

pensamento reflexivo que é intrinseco a isso.

As artes podem oferecer um contrapeso a um estreito curriculo baseado em ciéncia,
tornando-o mais amplo e equilibrado. Numa época em que o ensino é dominado pela medicéo
e classificacdo, parece fundamental mudar esta mentalidade e procurar centrar as aprendizagens
em aspetos que ndo sao facilmente quantificaveis, mas que sdo de vital importancia para o

crescimento individual e da propria sociedade como um todo.

1.6 O ensino das artes visuais na contemporaneidade

Como espago de desenvolvimento social, a escola tem como objetivo a construgéo e a
problematizacdo do conhecimento, sendo um lugar no qual as temaéticas da arte contemporanea
deveriam ser trabalhadas, pois elas espelham os tempos atuais. No entanto, pode-se questionar
se a pratica escolar em arte tem colaborado na efetiva construcao de conhecimento na area, em

especial no que diz respeito a arte contemporanea.

«...desde a década passada e sob a influéncia do pensamento neoliberal, 0
gue se aprende no ensino de arte parece ter muito pouco a ver com as
estratégias de racionalidade que a sociedade competitiva, produtiva e de
eficicia reivindica.” (Hernandez, 2000, p. 86).

Com uma breve e rapida pesquisa sobre o0 ensino da arte € possivel constatar uma maior
énfase do ensino das artes sobre paradigmas classicos e modernistas, o que acaba por influenciar
a ndo compreensao da arte atual, levando também a um afastamento do publico em relacdo as
obras contemporaneas. Ao excluir-se a producdo contemporanea das aulas de arte, aumenta-se

0 abismo entre a arte da atualidade e o publico.

Quando o ensino de critérios e modos de abordagem da arte sdo deslocados, baseados

somente em paradigmas classicos e modernistas, acabam por ser extremamente limitadores,
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dificultando a construcdo de uma relacéo entre a arte contemporanea e o publico. Na atualidade
ainda se verifica que muitos professores continuam a reduzir a arte a realizacdo de atividades
agradaveis, prosseguindo uma forma de beleza vinculada apenas a visualidade formal, sem se
focarem no processo de aprendizagem ou no conhecimento. Este aspeto também se reflete nos
manuais escolares, que na sua grande maioria, continuam a apresentar atividades pontuais e
descontextualizadas. Assim, os alunos ndo conseguem desenvolver capacidades cognitivas e
produtivas, ou seja, ndo conseguem aprender a expressar-se livremente e tém dificuldade em
produzir trabalhos, que ndo ditem rigorosamente o que tém de desenvolver. Nestas condicoes,
as producbes ndo sdo alimentadas por um projeto, ndo tém um objetivo, geralmente sdo
desenvolvidas sem qualquer reflexdo ou contextualizacdo. De acordo com Hernandez (2000, p.
34), a arte é assim considerada um saber informal ou pura manualidade e “ndo como um campo
de conhecimentos organizados que pode ajudar a interpretar o passado, a realidade presente
e a n0s mesmos”.

O conhecimento da arte e um ensino critico sdo de grande importancia para a tomada de
consciéncia da sociedade atual. Um processo de aprendizagem com base nas questBes da
atualidade, é sindnimo de um ensino que desperta criticamente para a realidade do campo
artistico, e consequentemente, para a sua propria situacdo perante o mundo. No entanto, mesmo
havendo novos pensamentos e concec¢des, relativas ao ensino de arte na atualidade, o que se
verifica na prética, ainda é um ensino com base em paradigmas do passado e
descontextualizados, ou sem sequer ter em conta esses paradigmas como orientagéo.

A utilizacdo de caracteristicas da arte contemporanea como base para o ensino da arte
mudaria 0 modo de ensinar e também de aprender. A arte contemporanea, como postura
metodoldgica para 0 ensino da arte, pode ser um ponto de partida para se pensar numa pratica
mais significativa, que promova maior profundidade e reflexdo relativamente a arte e ao seu

processo de producdo poético e cognitivo.

“... ndo se trata de dizer que a arte nada oferece, mas de dizer que o que ela
nos oferece ndo é mais, por determinacdo dos nossos velhos habitos, o que
esperamos dela. Ou, ndo se trata de dizer que a arte nada ‘diz’, mas de
afirmar que ela diz o inevitavel, esse ruido indizivel, que se faz vestigios,
gue acumula questionamentos. E perceber que neste atestado
estranhamento que ela nos causa esta a sua profundidade, pois desmonta a
pretensdo do saber* (Koneski, 2009, p. 12).

Segundo Machado (2013), o uso da arte contemporanea como estratégia para reger um
pensamento, pode levar continuamente a discussao e a analise da arte, da sua historia, poéticas

e intencionalidades criticas, podendo ser o ponto de partida para a abordagem de diversos temas
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gue ndo somente a arte contemporanea, mas também proposicdes sobre arte classica e moderna.
Esta postura permite ao professor promover e estimular o sentido critico dos alunos, bem como
as suas capacidades de discusséo e argumentacdo, caminhando-se para um ensino das artes que
quebre valores, normas, metodologias e modos de trabalhar rigidos e estanques. Isto porque a
arte contemporanea néo preveé resultados, a sua esséncia nao estd em encontrar saidas, respostas
para o problema, mas sim em problematizar a relacdo do individuo com a realidade, trazendo
mais perguntas do que respostas, tendo em conta valores tais como a abertura, complexidade e
diferenca (Machado, 2013). Esta postura diferencia-se muito dos moldes tradicionais, impostos
pela carga histdrica e cultural da nossa sociedade, que procura sempre uma resposta Unica. Ela
propde a aceitacdo e fusdo de diversas posturas, verdades e formas de ensino, com o fim de se
gerar a ideia de diversidade, discusséo e sentido critico.

De acordo com Machado (2013) a arte contemporanea, para além do constante
deslocamento de valores, crencas, papel do artista, espago da arte e posicionamento do publico
em relacdo a ela, propde, como postura metodoldgica, um deslocamento do aluno da sua zona
de conforto, em que este ndo pode ter uma atitude de mero espectador e é obrigado a assumir o
papel de interveniente direto com sentido critico e ativo. Esta metodologia, também obriga a
uma alteracdo da postura do préprio professor, pois desta forma constréi-se um caminho que
leva constantemente a reflexdo, ndo somente sobre a arte, como também sobre o ser professor.
O lugar do docente, com este tipo de intervencao, também se desloca de um Unico propoésito de
construtor, para desconstrutor e participante.

E fundamental que professores e alunos aprendam a olhar para o quotidiano e percebam
0 que esta a ser produzido em arte na contemporaneidade. Assim, a arte contemporanea pode
transformar-se numa possibilidade de fuga ao que esta atualmente estabelecido como método,
como metodologia para o ensino da arte. As produgdes em arte contemporanea compéem
diferentes discussdes sobre a vida atual, sobre a visualidade e a potencialidade das imagens na
construcdo de saberes, poderes e formas de compreensdo de uma determinada realidade.

A arte contemporanea possibilita aberturas que precisam de ser compreendidas pelos
professores das areas artisticas. Diariamente diversos artistas contemporaneos, de diferentes
origens, contribuem para a construgdo de um acervo artistico, estético, critico e politico no
campo da arte. Esse acervo é acessivel a todos, pois estd nas ruas, galerias, museus, espacos
culturais e na prépria internet. Estes artistas, que falam por meio das suas obras, procuram
deslocar 0 nosso olhar para 0 mundo que nos rodeia. Este deslocamento pode constituir uma

porta aberta para o ensino da arte, uma rota de fuga a forma tradicional de ensinar.
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Segundo Davis (2007), as artes, quando bem ensinadas, envolvem os jovens de uma
forma vital e excitante, pois os alunos conseguem comecar a fazer conexées com o mundo
social e cultural além da escola e, através disso, compreender a importancia da cidadania e
responsabilidade social.

Na atualidade, as novas tecnologias de informacao e comunicagédo tém causado grandes
alteracdes na sociedade e na forma das pessoas interagirem e se relacionarem no mundo. A
evolugéo das tecnologias contemporaneas fez surgir uma sociedade com fronteiras cada vez
menos marcadas em VArios setores como a economia, politica e cultura. No contexto escolar, o
computador, a internet e os recursos mediaticos levaram a educacgé@o para uma nova dimenséo,
tanto pelas novas formas de mediacdo do processo do conhecimento, quanto pelo novo perfil
dos alunos, sempre conectados com o mundo, sendo inegavel a importancia dos recursos
tecnoldgicos na educacao.

Num mundo globalizado, a arte encontra a sua importancia por possibilitar uma vasta
gama de possibilidades de aprendizagem. Assim, € imprescindivel incluir a arte no contexto
dos alunos através da tecnologia, procurando desenvolver novos caminhos para o
conhecimento. Contudo, é fundamental ter presente que, a utilizagdo do computador e da
internet na escola ndo substitui o livro de arte, 0 contacto com obras de arte, a interacdo real
num museu, mas amplia as possibilidades de pesquisa sobre arte e favorece o processo de ensino
-aprendizagem da arte.

Os midia e tecnologias presentes no quotidiano dos alunos interferem no ambiente
escolar, muitas vezes de forma negativa, pois representam uma barreira entre a aprendizagem
e 0 ensino, ja que os alunos tém as atencdes voltadas para os telemdveis e outros aparelhos
eletronicos, dificultando a interacdo do aluno com o professor e os demais colegas, e
consequentemente o processo de ensino aprendizagem pode ficar comprometido. No entanto,
usados de forma a complementar e inovar as formas de ensino, 0s mais variados mecanismos
tecnoldgicos podem propiciar maior interatividade dos alunos e professores em sala de aula,
pois ligam a metodologia de ensino criativa com a tecnologia que bem manipulada pelos alunos

e professores promove 0 acesso a informacdo e direcion as aprendizagens.
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2 FATORES DO ENSINO DAS ARTES QUE CONTRIBUEM PARA O
DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS TRANSVERSAIS NOS ALUNOS
PARA O FUTURO

Nos dias que correm, e devido a grande evolucao e pressao tecnoldgica que se tem vindo
a sentir nas ultimas décadas ¢é cada vez mais relevante o desenvolvimento das competéncias de
aprender a ser, aprender a conviver, aprender a conhecer e aprender a fazer; desenvolvendo o
companheirismo, aprendendo a aceitar as perdas, testar hipdteses, explorar a espontaneidade
criativa, possibilitando o exercicio de concentracdo, atencdo e socializacao.

Delors et al (2010, p 31) afirmam que a educacdo, ao longo da vida, se deve basear em
quatro pilares, nomeadamente: aprender a conhecer (adquirir instrumentos da compreensao),
aprender a fazer (para poder agir sobre 0 meio envolvente — trata-se, mais de uma qualificacdo
social do que de uma qualificacéo profissional), aprender a conviver (cooperagdo com 0s outros
em todas as atividades humanas) e aprender a ser (conceito principal que integra todos os
anteriores). Os autores afirmam que é fundamental que as escolas priveligiem o0 acesso ao
conhecimento, em detrimento das outras formas de aprendizagem, pois s6 assim é possivel
conceber a educacio como um todo. E preciso que as habilidades e capacidades dos estudantes
sejam flexiveis, tal como ocorre no sistema de producdo, em que principios como ‘aprender a
conhecer’ e ‘aprender a conviver’ sao indispensaveis para a adaptacdo dos sujeitos a sociedade.
A escola, estd ‘aberta ao mundo’, onde estudantes e professores trazem consigo para as aulas,
principios e comportamentos oriundos originalmente de outras fontes, entre elas os midia
(Delores et al, 2010).

Atualmente, o sistema de ensino de que dispomos debruca-se essencialmente sobre o
pilar ‘aprender a conhecer’, sendo os outros trés pilares trabalhados em menor escala. No
entanto, segundo Delors et al (2010) as aprendizagens, direcionadas para a aquisicdo de
instrumentos de compreensdo, raciocinio e execucdo, ndo podem ser consideradas completas
sem 0s outros dominios da aprendizagem, muito mais complicados de explorar, devido ao seu
caracter subjetivo.

As artes sdo indispensaveis no desenvolvimento da expressao pessoal, social e cultural
do aluno, sdo formas de saber que articulam imaginacgéo, razéo e emogéo (Direcdo-Geral de
Educacéo, s.d.). Elas marcam as vidas das pessoas trazendo novas perspetivas e formas ao
ambiente e a sociedade. Contribuem para a construcao da identidade pessoal e social, exprimem

e informam a identidade, permitem o entendimento das tradi¢fes de outras culturas e sdo uma
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area de eleicdo no ambito da aprendizagem ao longo da vida. A vivéncia artistica influencia o
modo como se aprende, comunica e interpreta os significados do dia a dia, contribuindo para o
desenvolvimento de diferentes competéncias, o0 que se reflete no modo como se pensa, no que
se pensa e no que se produz com o pensamento (Dire¢do-Geral de Educacéo, s.d.).

Dadas as carateristicas e exigéncias da atual sociedade, é fundamental pensar e
questionar quais sdo as competéncias que devem ser desenvolvidas nos alunos de hoje, para
que estes consigam superar os desafios do futuro. Embora ninguém saiba como sera o futuro e
seja dificil prever com exatiddo que tipo de competéncias serdo exigidas aos jovens quando
ingressarem no mundo do trabalho, é possivel prever algumas das faculdades que devem ser
exploradas nos alunos, para que estes possam marcar a diferenca e vingar no futuro. E urgente
repensar o tipo de ensino que se esta a praticar, para que este possa ter validade num futuro
proximo, mesmo que para isso seja necessario mudar e romper com tradigdes e formas de
ensinar enraizadas e quantas vezes desadequadas a realidade dos dias correntes.

O ensino das artes pode contribuir para que os alunos desenvolvam conhecimentos e
competéncias, que 0s ajudem a pertencer e participar ativamente na sociedade atual e do futuro.
As competéncias necessarias para viver no século XXI serdo necessariamente diferentes das do
século XX, destacando-se entre elas a criatividade, interdisciplinaridade (integracdo dos
conteddos das varias disciplinas, em vez da segmentacdo como ainda se verifica nos dias de
hoje), autonomia, capacidade de comunicacéo, trabalho de grupo e capacidade de dar aos outros

(valores que cada ser humano tem, para si e para o proximo) (Delors et al., 2010).

2.1 O ensino das artes e a criatividade

“What I worry a lot is that today, a lot of knowledge — based things,
computers in the future can do better than men.

We should not teach our kids to do things computers can do better. The
thing worries me is not about technology. The thing that worries me is
how can we train and educate our kids in a way that 20-30 years later,
they can do things that computers cannot do.

So we should teach our kids creativity, innovation, team sports, culture
— these are creative things that machines cannot do better. And | don’t
think technology is going to conquer people because people have souls,
we have values, beliefs, which machines do not have.” (Ma, 2018 b)

Sternberg e Williams (2003) afirmam que a criatividade est4 bem presente nas criancas,
principalmente nas mais novas. No entanto, a medida que estas vao crescendo, até chegarem a

idade adulta, vai sendo cada vez mais dificil encontrar criatividade. Isto deve-se ao facto do
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potencial criativo ser reprimido por uma sociedade que cada vez mais encoraja a conformidade
intelectual.

O tema criatividade tem sido abordado em diferentes areas, caracterizando a natureza
dialética e interdisciplinar do conceito, que se estabelece como um valor contemporaneo,
ajustado aos objetivos mais diversos. O senso comum associa a palavra criatividade a
capacidade de invencdo, inteligéncia e talento natos ou adquiridos. Todos os seres humanos tém
capacidade de ser criativos, e todos precisam de o ser. Independentemente da sua condigéo,
cada pessoa é capaz de criar respostas aos seus desafios, de acordo com as suas condi¢des
fisicas, emocionais e de acordo com o contexto em que se encontra inserido, “Humans all have
creative potential. The arts provide an environment and practice where the learner is actively
engaged in creative experiences, processes, and development” (UNESCO, 2006, p. 4).

O mundo necessita de professores e instituicoes escolares que inovem com criatividade
0 processo de ensino aprendizagem, com estratégias pedagdgicas que proporcionem aos alunos
crescimento inteletual e capacitacdo para se tornarem cidad&os criativos e atuantes na sociedade
em que vivem. A inovacdo aplicada em sala de aula prop6e novas solucBes contra a
aprendizagem passiva, pois através de metodologias inovadoras, os alunos aprendem a
participar e os professores efetivam o processo de ensino aprendizagem integrando atividades
pedagdgicas, que motivam os alunos a procurarem o conhecimento.

Porém, existem algumas barreiras na introducdo de praticas educacionais inovadoras e
criativas no ensino uma vez que estas sdo complexas e obrigam a que o professor tenha uma
postura muito ativa e presente em sala de aula. Efetivamente, geralmente os professores
assumem uma postura mais passiva limitando o conhecimento dos seus alunos, ndo estimulando
a curiosidade e capacidade de resolucdo de problemas nos seus alunos, nem desenvolvendo a
sua capacidade cognitiva. O trabalho criativo deve ser desenvolvido nas suas varias dimensdes,
nomeadamente a capacidade de adotar uma série de diferentes perspetivas e aproveitar 0s

recursos culturais e sociais.

2.1.1 O professor criativo

S&o muitos os elementos que fazem com que uma sala de aula possa ser criativa, mas a
base de tudo isto € o professor, sendo ele quem deve marcar a diferenca. Wechsler (2001) afirma

gue um professor criativo deve estar aberto a novas experiéncias, ser ousado, curioso, ter

47



confianga em si proprio, ser apaixonado pelo que faz, devera saber trabalhar com idealismo e
prazer, adotando uma postura facilitadora e quebrando paradigmas da educacéo tradicional.
Segundo Wechsler (2001), algumas atitudes do professor que possibilitam o desenvolvimento
da criatividade em sala de aula sdo: ouvir ideias diferentes das suas, encorajar os alunos a
realizar os seus proprios projetos, estimular a colocacdo de questdes, dando aos alunos tempo
para pensar e testar hipdteses, estimular a curiosidade, criar um ambiente sem pressdes, amigo,
seguro, usar a critica com cautela e procurar descobrir o potencial de cada aluno. Cropley (1997)
chama a atencdo para comportamentos tipicos do professor estimulador da criatividade, como:
e Encorajar o aluno a aprender de forma autdnoma;
e Motivar os alunos a dominar o conhecimento fatual, de tal forma que tenham
uma base sélida para propor novas ideias;
e Encorajar o pensamento flexivel,
e Ter em consideracdo as sugestdes e questdes dos alunos;
e Dar oportunidade ao aluno para trabalhar com uma diversidade de materiais e
sob diferentes condicdes;
e Ajudar os alunos a aprender com a frustracdo e o fracasso, de tal forma que
tenham coragem para tentar o novo;
e Promover a autoavaliagdo dos alunos.

O professor estimulador da criatividade em sala de aula permite ao aluno pensar,
desenvolver ideias e pontos de vista, fazer escolhas, valorizar o que for criativo, ndo realgar o
erro, mas vé-lo como uma etapa do processo de aprendizagem, considerar 0s interesses,
habilidades e oportunidades dos alunos para que estes se consciencializem do seu potencial
criativo, cultivar o sentido de humor em sala de aula e demonstrar entusiasmo pela atividade e
disciplina lecionada (Fleith, 2001). O professor facilitador da criatividade, deve promover “um
clima em sala de aula em que a experiéncia de aprendizagem seja prazerosa” (Fleith, 2001, p.
57). E, também, importante que o professor proteja e encoraje o trabalho criativo e a elaboracao
de projetos originais, procurando “desenvolver nos alunos a habilidade de pensar em termos
de possibilidade, de explorar consequéncias, de sugerir modificagoes e aperfeicoamentos para

as proprias ideias” envolvendo o aluno na resolucdo dos problemas (Fleith, 2005, p. 5).
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2.1.2 Estimulo a criatividade

A atividade artistica possibilita o desenvolvimento de uma atitude criativa. O ato de
fazer € intrinseco ao ser humano e, por isso, nos dias que correm, cada vez mais é importante
inovar e estimular a criatividade, para se obter um fazer diferenciado e rico, que ira certamente
incrementar a qualidade de vida, a nivel funcional, social e econdmico. As artes sdo um

contributo relevante no desenvolvimento da criatividade, pois como Read (1982) afirma:

“... 0 tipo mais elevado de imaginagdo é precisamente aquele que se ocupa
da criagdo de proporcdes e harmonias abstratas. E este tipo de imaginacéo
que, como vimos, se exprime na masica, na arquitetura, no desenho
individual...” (Read, 1982, p. 45).

Guilford em Sousa (2003, p. 188), faz a distincdo entre inteligéncia e criatividade,
referindo que criatividade surge de “uma sequéncia de raciocinio associativo, surgindo a visao
imediata e intuitiva, de modo aberto e imaginativo, ndo proporcionando apenas uma solucéo,
mas varias hipoteses de solucéo para o mesmo problema”. E a aptido de criar algo diferente,
através da associacdo de conceitos no espaco imaginario, que conduz a evolucdo da
humanidade.

“Eu acredito na intui¢do e na inspiragdo. A imaginag¢do é mais importante
que o conhecimento. O conhecimento € limitado, enquanto a imaginacéo
abraca o mundo inteiro, estimulando o progresso, dando a luz a evolugéo.

Ela é, rigorosamente falando, um fator real na pesquisa cientifica” (Albert
Einstein, 1879 - 1955).

Com estas palavras Einstein queria compartilhar as maravilhas do conhecimento, mas
sempre contando com a beleza do universo, amplo, subjetivo, criativo e relativo, considerando
que a capacidade de imaginar supera o préprio saber. O cientista que seja possuidor de todo o
conhecimento da sua area, se ndo for capaz de pensar de forma criativa, ndo consegue dar
utilidade ao conhecimento que possui, de forma a criar algo novo. Assim, se ndo existe
evolugdo, criatividade, capacidade de imaginar algo, para depois criar, 0 seu conhecimento
torna-se pouco util.

Antigamente pensava-se que 0 ato criador estava reservado somente a pessoas especiais,
aos génios. No entanto, atualmente ja é reconhecida a existéncia, em todos 0s seres humanos,
de um impulso que os leva a fazer coisas, “instinto que ndo pode ser explicado por teorias da
libido ou vontade de poder, mas é desinteressadamente experimental” (Read, 1982, p. 344).
Este ‘instinto’, ou impulso, € intrinseco, faz parte da condi¢ao do ser humano e ¢ o que o torna

tdo especial.
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A criatividade, ndo € Unica e exclusivamente do dominio das artes, estando presente em
qualquer area, seja ela artistica, cientifica ou linguistica, abarcando qualquer assunto. No
entanto, erradamente, permanece na maioria das pessoas, e também nos professores, a ideia de

que a criatividade ndo pode ser ensinada, ou se € ou nao se é criativo.

“«

ser criativo é, precisamente, fazer alguma coisa original que,
necessariamente, ndo poderia ter sido conseguido por seguir,
exclusivamente, regras ou normas de conformidade. S6 se, o que se realiza,
transcende ou modifica mesmo as regras, ou normas, € que se pode ser
criativo...” (Best, 1996, p. 128).

A explicacéo do processo criativo é bastante dificil e complexa, e isto muitas vezes leva
a que se diga que este ndo pode ser explicado, logo também ndo pode ser ensinado, nem
avaliado. Best (1996, p. 130) afirma que: “Reconhecer alguma coisa como criativa é empregar
critérios objetivos ... ao ensinar as disciplinas e os critérios de uma matéria, o professor estd
progressivamente a ampliar a capacidade criativa dos alunos”.

A implementacdo, ou ndo, da criatividade estd muito condicionada pelas pedagogias
adotadas pelas escolas e seus professores. Efetivamente, uma escola que adota uma pedagogia
rigida, centrada no ensino através da simples transmissdo de conhecimento, dificilmente pode
desenvolver as capacidades criativas dos alunos. Por outro lado, ao adotar-se uma pedagogia
flexivel, com relagBes entre as varias disciplinas, articulando conteludos e centrada nas
necessidades dos alunos, € possivel conseguir um conjunto de atividades que véao educar o aluno
para a necessidade de utilizar a criatividade durante a sua vida. Best (1996, p. 145) afirma que,
“A criatividade certamente pode ser educada, ndo ensinada’ .

O sistema de ensino de que dispomos estd preocupado com a transmissdao do
conhecimento cientifico e técnico, sem deixar espaco a criatividade, e por isso, durante a vida
escolar de uma crianga existem demasiados momentos inibidores da sua capacidade criativa. A
criacdo é a materializacdo da criatividade nas mais diversas formas, seja numa obra de arte,
nuUM NOVO Processo construtivo, ou num novo medicamento e, como tal, urge abrir espago no
nosso sistema educativo para que os alunos possam criar que, segundo Sousa “... é mais
importante que contemplar a criagdo alheia. A crianga prefere fazer a assistir (e ela passa a
vida a ser levada a assistir: as aulas, a TV, ao futebol)” (Sousa, 2003, p. 196). Pode-se, assim
afirmar que, o ato criativo é tdo natural como o respirar ou comer, é uma necessidade basica e
constante, que ndo deve ser inibida. Se ndo se der liberdade aos alunos para criarem, atrofiam-

se as suas capacidades, e ndo dar relevancia a necessidade de criar conhecimento, que conduz

50



a um dinamismo social e econdmico significativo, é limitar o futuro e as capacidades de quem
nele vier a viver.

H& uma grande relutancia por parte dos governos, e até mesmo das escolas e dos
professores, em adotar uma educacao profundamente criativa. Os governos sdo conduzidos por
uma organizacao capitalista, mais interessada em vender os seus produtos de forma automatica,
sem que se levantem questbes por parte dos consumidores. Os governos “... poderiam tornar
as geracdes do futuro em seres fortes, de caracter, capazes de pensar por si proprios, fugindo
a propagandas e fanatismos, capazes de criar em vez de consumir...” (Sousa, 2003, p. 199).
As escolas e os professores tém receio de ‘sair’ da zona de conforto, de ensinar e adotar
metodologias diferentes das que sdo lecionadas ha décadas. O desconhecido é geralmente
sindnimo de medo, e medo € rejeicdo, inibindo-se assim o processo criativo. Para além disso, a
mudanca é sempre muito dificil de implementar e de muito pouca aceitacéo.

As artes visuais favorecem o ato da percecdo, pois é através da visao que o ser humano
apreende 0 mundo, conseguindo assim captar um conjunto de caracteristicas diferenciadoras de
cada objeto, informacéo recolhida e armazenada pelo cérebro. A correlacdo desta informacéo e
as ‘associacdes’, permitem usar varias vezes a informacao retida e antever a agdo perante um
determinado contexto. Ao longo da vida, o ser humano vai criando uma ‘biblioteca’ de imagens
relativas a acontecimentos que 0 preparam para agir perante o surgimento de situacdes
similares. Assim, quanto maior for a abrangéncia desta biblioteca visual, mais facil sera a
formulacéo de solucdes criativas, “... no decurso da maturagdo da crianga, a imagem perde
gradualmente a sua intensidade e individualizagdo, e é substituida por conceitos, cuja fungéo
é facilitar o processo do pensamento e do raciocinio...” (Read, 1982, p. 157).

De acordo com Sternberg e Williams (2003), o trabalho criativo requer a aplicagédo e o
equilibrio das seguintes capacidades, que podem ser trabalhadas e desenvolvidas, de forma a
desenvolver nos alunos o equilibrio entre o pensamento sintético, analitico e préatico:

e Capacidade sintética — capacidade de gerar novas e interessantes ideias;

e Capacidade analitica — capacidade de analisar e avaliar as ideias;

e Capacidade pratica — capacidade de transformar as ideias tedricas e praticas e as
ideias abstratas em realizagdes praticas.

Desenvolver e encorajar a criatividade dos alunos implica ensinar os jovens a encontrar

equilibrio entre o pensamento sintético, analitico e pratico.
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2.1.3 Acriatividade na escola e nos alunos

Segundo Bonnie Cramond em Morais (2008), um aluno pode nascer com capacidade
criativa e sensibilidade perceptiva. No entanto, se ndo tiver acesso por parte dos familiares,
professores e amigos ao mundo das artes, seré dificil desenvolver interesse pela arte, pois isto
é algo que se cultiva todos os dias e que sé da frutos ao fim de alguns anos. Essa pessoa pode
ter as componentes necessarias para exprimir a criatividade, mas € importante que tome
consciéncia de diversas variaveis que, em combinacdes perfeitas, criam as condigdes para que
se manifeste.

Para desenvolver a criatividade, o professor de artes deve estimular a curiosidade dos
alunos, orientando-o0s na execucdo dos trabalhos, e procurando que eles ndo tenham medo de
falhar e de experimentar coisas novas e diferentes. E importante que os alunos tomem
consciéncia que errar em arte, ndo faz de um trabalho certo ou errado, o erro pode e deve fazer
parte do trabalho que estdo a produzir.

Criatividade ndo é improvisar sem processo e o docente deve ter consciéncia deste fator,
para ndo transmitir a ideia aos alunos, de que estdo a formar-se artistas e jovens completamente
independentes. A orientacdo do professor, no processo artistico dos alunos, é fundamental,
devendo este ser capaz de ser objetivo até no campo da improvisagdo, de modo a que, as aulas
ndo se tornem num caos, sem coeréncia e previsivelmente, sem resultados produtivos ao nivel
da aprendizagem. O professor ndo deve impedir a criacdo artistica do aluno, antes pelo
contrério, deve incentiva-la, mas orientando-o nessa cria¢éo, deixando-o explorar o mundo que
0 rodeia.

A escola, sendo o espaco onde decorre o processo de aprendizagem e refletindo a
sociedade onde esta inserida, deve ser pensada de modo a facultar aos professores a autonomia
necessaria para a realizacdo e implementacdo de estratégias, que permitam contribuir para o
desenvolvimento da consciéncia individual do aluno, fazendo com que este enriqueca a
sociedade em que esta inserido.

De acordo com as finalidades e objetivos dos programas de Educagdo Avrtistica, o professor
deve definir estratégias para os alunos enriquecerem 0s seus conhecimentos e experiéncias e,
ainda, para compreender e contribuir para a resolucdo de problemas existentes nas escolas,

segundo Morais (2008), algumas dessas estratégias podem passar por:

e Permitir novas visdes e/ou novos caminhos no pensamento dos alunos;
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e Ajudar os alunos na descoberta das suas paixdes, pegando nos seus interesses
pessoais;

e Encorajar a exploracdo, colocando questbes enigmaticas e ainda nao
comprovadas;

e Mostrar aos alunos que o conhecimento é um processo em constante mutacgao e
desenvolvimento;

e Ensinar o risco, explorando as consequéncias da tentativa e do erro;

e Valorizar a experiéncia, para além dos resultados;

e Ajudar os alunos a encontrar os seus pontos fortes, e a explorar e tirar partido
das suas fraquezas;

e Encorajar os alunos a avaliar os seus proprios resultados;

e Ensinar os métodos profissionais de trabalhar e avaliar, pois ao atribuir uma
importancia acrescida a uma tarefa, cria-se uma motivacdo e ambicgdo criada
nessa transposi¢do para 0 mundo real;

e Levar os alunos a brincar com as ideias.

A escola, para além de transmitir o conhecimento cientifico, também deve levar os alunos
a refletirem sobre 0 mundo que os rodeia. O professor tem de estimular a curiosidade,
proporcionando momentos de reflex@o, imaginacao, criatividade, expressividade, promovendo
o0 conhecimento e a sensibilidade perante 0 mundo. Se o professor apenas trabalhar com os seus
alunos o conhecimento cientifico, os alunos tém mais dificuldade em desenvolver competéncias
como a capacidade de sonhar e de sair da sua zona de conforto e ir mais além. E por isto que na
escola, a arte e a ciéncia que sdo areas fundamentais na vida escolar dos alunos, devem ‘andar*
lado a lado, para que haja equilibrio e para que os alunos de hoje sejam capazes de respeitar,
recriar e transformar o mundo onde vivem. Para tal, é necessario ter em conta que a educagédo
deverd promover a articulacdo de conhecimentos, ou seja, a interdisciplinaridade e a
transdisciplinaridade.

E importante que a educagao artistica seja devidamente valorizada, de modo a proporcionar
um desenvolvimento integral da criancga, e que as disciplinas artisticas tenham 0 mesmo peso
gue as restantes no desenvolvimento cognitivo, sensorial e emotivo. Este € um longo caminho
a percorrer, que esta muito dependente da motivacdo e empenho dos professores das artes e

implica a mudanca de mentalidades.
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2.1.4 Formas de desenvolver a criatividade

Ao contrario do que se pensa, a criatividade ndo é um atributo de génios ou de pessoas
iluminadas, sendo possivel o seu desenvolvimento por meio de determinadas condicdes
relacionadas com fatores sociais e culturais. Como qualquer outro trago ou caracteristica
humana, a criatividade necessita de condi¢cdes favoraveis, podendo ser desenvolvida a

diferentes niveis e intensidade.

“Introducing learners to artistic processes, while incorporating elements of
their own culture into education, cultivates in each individual a sense of
creativity and initiative, a fertile imagination, emotional intelligence and a
moral ‘compass’, a capacity for critical reflection, a sense of autonomy, and
freedom of thought and action” (UNESCO, 2006, p. 4).

Desenvolver o potencial criativo dos alunos € um grande desafio para os professores do
século XXI, na medida em que a maioria das praticas pedagogicas implementadas nas escolas
sdo padronizadas. Assim, os professores sdo 0s responsaveis por estimular e facilitar a
criatividade em sala de aula. De acordo com Torrance (1987) é possivel pensar criativamente
recorrendo-se a varios meios, sendo 0s de maior sucesso 0s que envolvem a funcdo cognitiva e
emocional, pois possibilitam uma estrutura e motivacdo adequadas, bem como déo
oportunidade para envolvimento, pratica e interacdo entre professores e alunos. Embora nédo
exista uma receita, Sternberg e Williams (2003) afirmam que existem vinte e cinco formas de

desenvolver a criatividade descritas sumariamente em seguida:

PRE-REQUISITOS

1. Modelar a criatividade (a melhor forma de o fazer é mostrar como é que se
faz, “as criancas desenvolvem a criatividade ndo quando lhes é pedido, mas
quando lhes é mostrado... os alunos seguem o que o professor faz ndo o que
o professor diz”);

2. Construir autoeficacia (levar os alunos a acreditarem nas suas
potencialidades e a ndo duvidarem de si mesmos, ajudar os alunos a acreditar
N0 Seu sucesso);

TECNICAS BASICAS DE APRENDIZAGEM
3. Questionar suposigdes (é importante ensinar os alunos a colocar questdes e
a saber responder-lhes, diminuindo a aprendizagem mecénica, pois a forma

como um professor responde a uma pergunta de um aluno, pode marcar a
diferenca na sua realizacéo intelectual);
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4.

Definir e redefinir problemas (incentivar os alunos a desenvolver
realizacOes criativas, incentivando os alunos a definir e redefinir problemas
e projetos);

Encorajar geracdo de ideias (o professor deve encorajar qualquer aspeto
criativo, os alunos devem ser valorizados por gerarem ideias, sem ter em
conta que algumas nao fagam sentido; “ensinar aos alunos o valor de gerar
novas ideias aumenta a capacidade deles no pensamento criativo e
beneficia-os no presente e no futuro™);

Fomentar cruzamento de ideias / polinizar ideias (independentemente da
disciplina, os alunos devem ser estimulados a pensar de forma aberta, usando
0s conhecimentos de todas as matérias, as ideias criativas surgem mais
facilmente se houver uma integracéo dos varios conhecimentos);

CHAVES PISTAS PARA O ENSINO

7.

Dar tempo para o pensamento criativo (para se pensar de forma criativa é
necessario tempo para o fazer bem, s6 assim se consegue desenvolver um
raciocinio criativo);

Instruir e avaliar a criatividade (deve fazer-se de forma a desenvolver o
pensamento analitico e criativo);

Premiar ideias e produtos criativos (0s alunos devem ter consciéncia de
que o professor tem em atencdo o estimulo do crescimento e o
desenvolvimento da criatividade, pela atribuicdo de uma classificacdo
especificamente para a criatividade, o processo e o esforgo criativos devem
ser premiados, independentemente da qualidade da tarefa em geral);

EVITAR BLOQUEIOS

10.

11.

12.

13.

Estimular riscos sensatos (é necessario encorajar os alunos a correr alguns
riscos inteletuais e a desenvolver um sentido de como avaliar esses riscos,
pois, s6 assim, o aluno conseguira desenvolver um trabalho criativo, que
possa marcar a diferenca);

Tolerar a ambiguidade (é importante mostrar aos alunos como viver e a
apreciar a ambiguidade em determinadas situacdes, pois este é um processo
que permite chegar-se a conclusdes melhores e mais refletidas);

Permitir erros (€ importante correr riscos e cometer erros, os alunos devem
tomar consciéncia que todos cometemos erros e que devemos saber tirar
partido deles, explorar erros pode ser uma oportunidade para aprender e
crescer);

Identificar e ultrapassar obstaculos (quando um aluno procura ultrapassar
um obstaculo, independentemente de ser ou ndo bem sucedido, o professor
deve elogiar o esforgo);

ADICIONAR TECNICAS COMPLEXAS

14. Ensinar autorresponsabilidade (os alunos tém de ser responsabilizados,

quer para 0 SUCesso, quer para 0 insucesso);
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15.

16.

Promover autorregulacdo (“‘como os alunos aprendem a crescer ao longo
do processo de aprendizagem da criacdo, também tém de aprender como
monitorar e regular o respetivo processo criativo”™);

Retardar recompensas (é importante que os alunos compreendam que a
recompensa do seu trabalho ndo é imediata e que é benéfico que assim seja,
€ necessario que os alunos aprendam e esperar pelos prémios);

UTILIZAR PAPEIS-MODELO

17.

18.

19.

Utilizar perfis de pessoas criativas (0s alunos, e até mesmo as pessoas,
aprendem e compreendem a informacao pelo estudo de exemplos especificos
de outras pessoas e situagdes, pois as experiéncias sdo retidas como
lembrancas e ndo como um conceito geral, por isso é importante dar
exemplos);

Estimular a colaboracao criativa (o trabalho de grupo e a colaboragédo sao
muito importantes para estimular a criatividade, “uma vez que viver implica
trabalhar com outros, vale apena fazer com que o processo de colaboracéo
seja mais criativo.”);

Imaginar outros pontos de vista (0 ponto de vista de um aluno pode ser
alargado se este aprender a ver o mundo sob um ponto de vista diferente,
pois a experiéncia aumenta a capacidade criativa e desta forma também se
estimula o aluno a saber compreender, respeitar e reagir a outros pontos de
vista);

EXPLORAR O AMBIENTE

20.

21.

22.

23.

Reconhecer a adaptacdo ambiental (¢ importante os alunos tomarem
consciéncia de que alguns ambientes ndo se adequam as capacidades
criativas de determinados individuos, “0 ambiente devido adequado, solta o
espirito criativo e possibilita a realizacdo de feitos™);

Encontrar entusiasmo (o professor deve ajudar os seus alunos a encontrar
0 que estes gostam de fazer, o que é uma tarefa dificil);

Procurar ambientes estimulantes (ajudar os alunos a encontrar ambientes
que estimulem a sua criatividade, pois atinge-se mais facilmente a
criatividade com a estimulacdo ambiental);

Jogar forcas (0 que o professor necessita para ajudar os alunos a trabalhar
com as suas competéncias é de flexibilidade nas tarefas, pensamentos e
vontade de os ajudar a encontrar e definir os seus interesses);

VISAR A PERSPECTIVA A LONGO PRAZO

24. Crescer criativamente (“ser criativo significa sair das redomas que nos —

25.

e 0s outros — criamos para nds mesmos”, depois de se ter uma ideia criativa
é comum pensar gque a ideia seguinte possa nao ser tdo boa quanto a anterior,
ser criativo € uma procura constante);

Converter-se a criatividade (é fundamental desenvolver a criatividade nos
alunos, e por isso é importante dar a conhecer o trabalho que se desenvolve
com os alunos, para que toda a comunidade educativa tome consciéncia
dessa mesma importancia).
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2.1.5 Avaliar a criatividade

“Creative people often possess an ability to adopt a number of
different perspectives. When they look at their own work, they focus
alternately on the technical aspects, the visual design, the ideas, and
so on. They develop a set of standards or a checklist that directs
their attention and helps them to monitor the creative process. In
addition, they master a vocabulary that enables them to assess their
work in multiple dimensions, so that they can pass more qualified
Jjudgements than just ‘good’ or ‘bad’” (Lindstrdm, 2006, p. 57).

E importante e necessario desenvolver nos alunos capacidade de se autoavaliarem, pois,
esta ndo é inata, € algo que pode e deve ser trabalhada e aperfeicoada. Um aluno que tenha
capacidade de se autoavaliar, consegue refletir sobre os seus trabalhos / portfdlio e refletir sobre
0 seu contetido, tanto ao nivel dos temas abordados, materiais e técnicas, como também da cor,
forma e composicdo. O aluno consegue apontar trabalhos ou partes de trabalhos que s&o bem
sucedidos, ou que requerem trabalho continuado. Consegue explicar as razdes para as decisdes
tomadas no decorrer do trabalho e porque decidiu fazer algo de uma maneira particular. Para
além disto, também é mais facil dizer como as escolhas que fez afetaram os seus trabalhos e
refletir sobre, como o seu trabalho futuro pode beneficiar da experiéncia que ganhou.

A criatividade, nas artes visuais, contém duas dimensdes, 0 produto e o processo, que
devem ser tidas em consideracdo ao avaliar-se o trabalho dos alunos. Segundo Lindstrom
(2006), os critérios de avaliacdo devem ter em conta 0s seguintes aspetos:

o Ser suficientemente gerais de forma a ser evidente a ligacéo entre eles e as metas
curriculares, mas tendo o cuidado de ndo criar limitacdes a liberdade de alunos
e professores de demonstrar conhecimento e habilidades por varios meios;

e Ser descritivos, devem descrever as caracteristicas Unicas e tipicas de
desempenho aos diferentes niveis, abstendo-se de usar linguagem comparativa
e avaliativa (por exemplo: ‘composic¢do melhor do que’ ou ‘composicao pobre’);

e Os descritores devem deixar claro que a avaliacdo € baseada no mesmo critério,
ou seja, novas dimensoes, explicitas ou implicitas, ndo devem ser introduzidas
na transicdo de um nivel para outro;

e Devem existir niveis suficientes de rubricas de forma a separar e identificar
qualidades importantes, mas nao deve haver tantas que se tornem impossiveis

de distinguir umas das outras;
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A mesma autora criou uma tabela onde apresenta os sete critérios de habilidade criativa

e 0S respetivos quatro niveis de desempenho para cada um desses critérios, para avaliagdo da

criatividade dos alunos (Tabela 1).

Tabela 1 - Critérios de habilidade criativa e respetivos niveis de desempenho, de acordo com Lindstrém (2006,

p. 58).
Takes considerable The student does not . .
. . . Gives up easily, does
pains, approaches give up in the face of = Demonstrates a degree of
A . . . not follow her own
— themes and problems in difficulties, preferring to patience, tries out her own . .
Investigative . . ideas to completion,
several different ways concentrate on a solutions and approaches,
Work . and only does what
and uses drafts, sketches particular approach that  but does not develop .
. the teacher requires of
or test work to develop = she begins to develop them. her
the work and refine.

Does not set herself
any problems, shows
no sign of
experimenting with
colour, form and
composition or
materials and
techniques.

Often sets up problems

The student sometimes
or reformulates the Can take a problem the

sets herself problems.
problems set by the P teacher has set and
She develops her -
teacher. Makes . change it slightly. Shows
. . knowledge, experiments . .
Inventiveness  consistent progress and fairly often and tendencies to experiment
experiments regularly, is y- . and play with colour,
sometimes finds o
form and composition, or

willing to take risks and .
. unexpected solutions to . .
often finds unexpected materials and techniques.
problems.

solutions to problems

Actively searches out ~ Makes active effortsto  The student shows an ~ Shows no interest in
models to emulate and ~ find pictures for her  interest in other people’s other people’s pictures

Ability touse  can use them in her work own work. pictures that she or the and cannot benefit
Models in a multifaceted, Demonstrates an ability teacher has found, but she from them even when
independent and to select images that confines herself to the teacher has helped
wellintegrated way suit her intentions. copying them. find them.
Clearly identifies merits
and shortcomings in her . .
9 As arule, managesto = With some assistance, N
Cannot identify

own work and can select . S
see for herself the merits can identify her strengths
sketches, drafts and o strengths and
. and shortcomings in her  and weaknesses and .
works that illustrate her . . weaknesses in her
L work, and can select differentiate between
progress. Can justify own work or
e . sketches, draftsand  good and less successful =~ . .
opinions and explain . . differentiate between
. works that illustrate her  work. Her views about
why a particular result o , good and less
progress. Is beginning her peers’ work are
successful work. Has

Capacity for
SelfAssessment

was obtained. Can - . ..

roduce qualified to produce qualified limited to subjective N0 Views about the
'u?i ememqs of peers’ judgements of peers’  preferences (good/bad, work of her peers
Judg P work. like/dislike). Peers.

work and contribute
constructive criticism.

A aplicacéo de critérios de avaliagdo bem definidos em sala de aula e a sua compreensao
e apresentagdo aos alunos, permite ao professor contribuir para o desenvolvimento da

criatividade. Neste caso, 0 processo de aprendizagem vai desde encontrar solugbes para
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problemas simples, com ajuda do docente, até a resolucdo de problemas complexos,
solucionados pelo proprio aluno, sem apoio do professor. De acordo com Lindstrom (2006) é
fundamental que o aluno tenha consciéncia de que a informacéao colocada no seu portfélio, ndo
seja apenas e sO o resultado do produto final, mas também a capacidade do aluno de refletir

sobre o seu trabalho e escolher materiais, técnicas e contetdo apropriados.

2.2 Interdisciplinaridade nas artes visuais

E necesséario ultrapassar a disperso do conhecimento fragmentado
cujos produtos sdo pegas que ndo encaixam umas nas outras e, com
base numa discussao racional e argumentativa dos pressupostos de
cada disciplina, tentar articula-las, encontrar um espaco plural mas
comum, refazer uma totalidade, que sera, sem davida, sempre
precaria, transitoria e suscetivel de revisdes (Pombo, 1993).

De forma a que os alunos consigam aprender a articular os seus conhecimentos, entre
as diferentes areas, € importante promover desde muito cedo o sentido da complementaridade
das disciplinas e alertad-los para a sua importancia, sendo para isso necessario haver uma
mudanga nas estruturas mentais, sendo a educacdo interdisciplinar essencial para despoletar
uma nova forma de conhecimento (Gusdorf, 2006).

“é necessario promover o sentido da complementaridade das disciplinas e
manter o estudante, ao longo de toda a sua formacdo, num estado de
vigilancia interdisciplinar, isto €, de presenca de espirito relativamente ao
meio epistemoldgico total que o envolve” (Gusdorf, 2006, p. 58).

A interdisciplinaridade d& um novo sentido ao ensino, propondo que este trabalhe em
sintonia e tendo, no centro de todo o processo, o aluno, como um individuo particular e Unico.
Contudo, é fundamental que professores de diferentes disciplinas trabalhem em conjunto e, com
a participacdo dos alunos, se foquem em torno de problemas comuns decidindo tarefas,
explorando modalidades de comunicacdo, exercitando processos metacomunicativos, pois s
desta forma o trabalho interdisciplinar poderd ajudar a ter uma melhor compreensdo das
disciplinas, numa multiplicidade de maneiras e a desenvolver uma mentalidade aberta em

relacdo aos outros (Pombo, 1993).

“... 0 que estd errado no nosso sistema educacional é precisamente 0 nosso
habito de estabelecer territérios separados e fronteiras inviolaveis; e o
sistema que proponho [ ...] tem por unico objetivo a integragdo de todas as
faculdades biologicamente Uteis numa Unica actividade orgénica. Afinal,
nao facgo distingdo entre ciéncia e arte, excepto no que respeita aos métodos
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[...]. A arte é a representacdo, a ciéncia, a explicacdo — da mesma
realidade” (Read, 1943 p. 24).

A atual sociedade tende cada vez mais a valorizar a leveza e fluidez de pensamentos e
atitudes, bem como a sua articulagdo, sendo por isso importante e necessario dotar os jovens de
hoje, de atributos chave para que estes consigam marcar a diferenca. SO assim, serd possivel
ter, no futuro, adultos criativos, acessiveis e dindmicos e ao mesmo tempo firmes nos seus
posicionamentos e pensamentos, com fortes valores éticos e morais. O ensino das artes assume
um papel fundamental no desenvolvimento destas competéncias nos alunos, na medida em que
a arte auxilia na integragdo do homem com o seu universo. As disciplinas das artes assumem
assim um papel importante no processo de mostrar e ultrapassar as fronteiras entre as diversas

areas do conhecimento.

“... 0 espago da arte-educacao é essencial a educagéo numa dimensdo muito
mais ampla, em todos os seus niveis e formas de ensino. Nao é um campo de
atividade, conteudos e pesquisas pouco significadas. Muito menos esta
voltada apenas para as atividades artisticas. E territorio que pede presenca
de muitos, tem sentido profundo, desempenha papel integrador plural e
interdisciplinar no processo formal e ndo formal da educacdo. Sob esse
ponto de vista, o arte-educador poderia exercer um papel transformador na
escola e na sociedade” VVarela (1988, p. 19).

Tendo em conta as caracteristicas da atual sociedade, a articulacdo de conhecimentos é
cada vez mais um atributo requerido, considerando-se por isso que, num mundo tdo vasto e
criativo como o das artes, é importante que alunos e docentes compreendam que, 0 ensino das
artes visuais contribui para a construcdo do conhecimento dos alunos noutras disciplinas, e que,
o0 contrario também é verdade. Conforme Efland (2002, p. 164) afirma, “Wisely used, the arts
can play a pivotal rule in establishing links with other domains of knowledge.”

A abordagem interdisciplinar das artes na educacdo, de modo a que possa permear as
mais diversas areas e atividades em sala de aula, permite que o aluno desenvolva um olhar
astuto e sensivel para 0 mundo, o que o auxiliard no desenvolvimento de uma postura criativa
diante dos desafios da vida ao longo do seu crescimento e também quando adulto.

Segundo Efland (2002), as artes devem ocupar um lugar central no curriculo, por
estarem ligadas ao principal objetivo educacional de uma mente mais enriquecida, “...the arts
should be centerally located within the curriculum as an overlapping domain” (Efland, 2002,
p. 164). A integracdo e interpenetracdo das outras areas do curriculo mostra as artes como parte
de ligagcdo com o todo (Figura 1). A educacéo artistica € uma super ferramenta, permitindo que

os alunos entendam o mundo mais profundamente e com mais significado.
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Figura 1 - Integracdo do conhecimento através da arte, de acordo com Efland (2002, p.165).

Atualmente os alunos tendem cada vez mais a segmentar as matérias e as disciplinas
que estudam e, geralmente, tém muita dificuldade em articular os diferentes conhecimentos que
vao adquirindo ao longo da sua vida de estudante e do seu dia a dia. Considera-se que o trabalho
desenvolvido nas disciplinas das artes visuais, podera ser um excelente contributo para ’alertar
os estudantes de, como hoje em dia é cada vez mais premente a articulacdo de contetdos e de
pensamentos, e a0 mesmo tempo ajuda-los nessa articulacdo. E muito importante desenvolver
uma abordagem interdisciplinar englobando as artes, conseguindo-se assim desenvolver no
aluno um pensamento integrado e criativo, independentemente da area que este ird seguir
profissionalmente no futuro.

Muitas vezes, quer professores quer alunos esquecem-se de que é possivel haver uma
interacdo entre disciplinas, mesmo que aparentemente distintas, e esta interacdo é muito
importante, na medida em que, possibilita a formulagdo de um saber critico e reflexivo,
fundamental para estimular o processo ensino aprendizagem. Esta é uma forma de conseguir
superar a fragmentacao entre as disciplinas e os proprios pensamentos dos alunos e professores,
pois, desta forma, possibilita-se um didlogo entre as disciplinas, relacionando-as entre si para a
compreensdo da realidade. A interdisciplinaridade busca relacionar as disciplinas no momento
de enfrentar temas de estudo, e sé sera eficaz se for uma maneira eficiente de se atingir metas

educacionais previamente estabelecidas e compartilhadas pelos atores da unidade escolar.

“«

. interdisciplinary work in the arts is important because it enables
students to solve problems and make meaningful connections.
Interdisciplinary curriculum gives students the opportunity to generate new
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insights and to synthesize relationships among ideas. Its important that art
education specialists find a balance working with other classroom teachers,
to meet standards art and other disciplines standards” (Naea, 2002, p. 3).

A interdisciplinaridade obriga a uma nova postura diante do conhecimento, uma
mudanca de atitude em busca da compreensdo do contexto escolar, visando garantir a
construcdo de um conhecimento global das coisas, rompendo com os limites das disciplinas.
Trabalhar nessa perspetiva exige uma postura do professor, que vai além do tradicional modo
de debitar matérias, pois é necessario que ele assuma uma atitude ativa e que faca uso de
metodologias didaticas adequadas a essa perspetiva. E através do ensino interdisciplinar, que
0s professores possibilitam aos seus alunos uma aprendizagem eficaz na compreensdo da
realidade e da sua complexidade como um todo e ndo compartimentada ou desarticulada.

De acordo com Suraco (2006), a implicacdo para o campo da educacdo artistica é que
os professores das artes devem estar cientes da dualidade no curriculo e da necessidade de se
envolverem na aprendizagem do aluno. Os docentes ndo devem assumir uma papel passivo,

preocupando-se apenas no que os alunos podem produzir para agradar as administragdes.

“«

.. we must focus on creating a stimulating curriculum to encourage the
life long learning and creative expression by their students. It should be our
professional goal to encourage critical pedagogy in all educational
environments. Allowing natural learning impulses to be stimulated in a safe,
and encouraging environment promotes self-efficacy in human beings and
the ability to problem solve in real life situations. The arts are essential and
not a fringe subject. We must to advocate the arts and be wary of the dangers

of standardized testing without the support of critical pedagogy” (Suraco,
2006, p. 22).

Segundo Naea (2002), alguns dos elementos essenciais para a aprendizagem
interdisciplinar através das artes incluem:
e Experiéncias de aprendizagem que promovam conexdes significativas entre e
através de diversas disciplinas;
e Estudo aprofundado dos contetidos das disciplinas, usando exemplos, materiais
e terminologia precisos e cuidadosamente selecionados;
e Envolvimento dos alunos em processos que sdo auténticos para as artes (criando,
executando e respondendo);
e Formas de avaliacdo compativeis com as artes.
As artes sdo disciplinas altamente complexas e amplamente integradoras para se
limitarem a abordagens fechadas. No entanto, pensar nas artes visuais com outros campos do

saber, requer uma desconstrucdo do modo de pensar sobre a produgdo do conhecimento nas
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escolas, na medida em que atualmente ainda predomina a organizacdo do conhecimento em
disciplinas mais ou menos autonomas e obedecendo a metas e objetivos que, muitas vezes, estdo
longe da realidade da turma e de cada aluno. Com a aplicacdo deste conceito, ndo se pretende
destruir o conceito de disciplina, mas sim ampliar e apoiar o crescimento de disciplinas
envolvidas num processo de producédo de conhecimento. De acordo com Suraco (2006), alguns
dos obstaculos para um ensino interdisciplinar passam por ter de haver tempo de planeamento
comum suficiente, o que geralmente ndo existe, programas flexiveis, recursos apropriados,
desenvolvimento profissional continuo dos docentes e apoio e envolvimento da comunidade
educativa.

A arte ao trabalhar na interdisciplinaridade, auxilia na integracdo do homem com o seu
universo. E necessario que o professor tenha uma postura interdisciplinar quando ensina,
mesmo tendo ele de conviver diariamente com a realidade do curriculo fragmentado. Se néo for
o professor a assumir que a interdisciplinaridade é primordial no desenvolvimento do seu

trabalho, havera uma grande lacuna entre a teoria e a prética, entre o contextualizar e o fazer.

“Subjects need to support one another. The systems in place make it very
difficult to teach interdisciplinary subjects. Teachers may believe their
subject is the only subject in which they are expert. Many non-science
teachers do not feel comfortable with teaching out of field... Teacher
education needs reform for developing integrated learning for the long
term” (Suraco, 2006, p. 24).

Quando o aluno tem uma voz ativa na sua aprendizagem, o papel do professor
transforma-se. Incentivar os alunos ao dialogo, permitir que a conversa evolua e que o aluno
faca sua propria pesquisa, remove o professor do centro de distribuicdo de contetdo. A
evidéncia do professor, assumindo riscos, acontece a medida que as aulas vdo evoluindo e os
esforcos colaborativos comecam a ser apoiados por alunos e professores, fazendo novas
descobertas e partilhando informagdes (Suraco, 2006).

Um aluno, para conseguir articular os seus conhecimentos, tem de aprender a ser
autobnomo, criativo e a conseguir flexibilidade mental. A compartimentacdo das matérias, € um
fator limitador para a criacdo de jovens autdbnomos e criativos, capazes de superar os desafios

da atual sociedade.

“Most children have a tendency to go with the flow of the adults' view of
their world and aim to please. They become disillusioned with adults when
information is fragmented and doesn't make sense in the whole picture. They
enjoy discovering and researching new ways of doing things. The goal of art
teachers is to have students think critically and become life-long learners,
through teaching in a holistic integrated approach” (Suraco, 2006, p. 25).
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O curriculo tradicional, que valoriza a memorizacdo, ndo ajuda a desenvolver
habilidades de pensamento complexas, este modelo educacional tradicional funcionou bem até
ao século passado, mas ndo funciona numa sociedade complexa e em mudanca como a atual. A
educacéo tem que lidar com a necessidade dos atuais alunos, no futuro virem a ser trabalhadores
que possam identificar e resolver problemas complexos, pensar de forma independente,

consigam trabalhar em equipa e estejam aptos a desempenhar funcdes de lideranca.

2.3 Autonomia dos alunos

“... autonomy is a capacity that can be developed in the classroom,
without any strong implications of a need for situational freedom in
the learning process” (Benson, 2008, p. 23).

N&o é facil trabalhar e desenvolver a autonomia nos alunos, pois eles estdo ‘formatados’
para um sistema de ensino que ndo lhes permite serem autdnomos e a propria sociedade em que
vivemos esta cada vez mais preparada para que as criangas e jovens sejam pouco autbnomas.
A realidade é que a postura adotada geralmente é sempre a de esperar 0 que o professor tem
para dizer, para ensinar, sendo dificil encontrar nos alunos espirito de iniciativa. Efetivamente,
e de um modo geral, quando o professor da liberdade aos alunos para estes desenvolverem um
trabalho, € muito comum ficarem perdidos e sem saber o que fazer. Por isso, é importante
desenvolver, explorar e ensinar aos alunos como é que podem e devem ser autbnomaos, pois no
ambito da educacdo, um aluno autonomo tem forcosamente de adotar um envolvimento ativo
no processo educativo, 0 que pressupde uma vontade propria em estabelecer metas e escolher

tarefas relativas aos seus interesses individuais.

“«

. there is convincing evidence that people who take the initiative in
learning learn more things, learn better, than do people who sit at the feet
of teachers passively waiting to be taught” (Knowles, 1975, p. 14).

Infelizmente, o cenario mais comum entre os alunos numa sala de aula é a passividade
mediante a informacao que lhe é transmitida pelo professor, optando por uma postura de mero
espectador. O professor € visto como o unico possuidor do conhecimento, o que ndo é verdade,
pois também o aluno pode ser transmissor de informacéo e conhecimento, para o professor e
para os colegas. Um aluno autonomo tem a capacidade e liberdade para refazer e ‘reinventar’ o
que Ihe foi ensinado. E fundamental o desenvolvimento de seres humanos auténomos, pois so

assim se consegue preparar futuros adultos para os desafios de um mundo em constante
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mutacdo, “... the ability to learn on one’s own — that has suddenly become a prerequisite for

living in this new world” (Knowles, 1975, p. 17).

2.3.1 O papel do professor na autonomia

“O respeito a autonomia e a dignidade de cada um é um imperativo
ético e ndo um favor que podemos ou ndo conceder uns aos outros”
(Freire, 2012, p. 63).

O professor deve ter consciéncia que deve respeitar a autonomia dos seus alunos e ao
mesmo tempo deve, também, respeitar a sua propria autonomia. Conceder autonomia aos
alunos implica dar-lhes liberdade, mas ao mesmo tempo é importante que eles compreendam
que, dentro dessa liberdade, existe um conjunto de regras, impostas pelo sistema (estatuto do
aluno), as quais tém de obedecer. Trebbi (2008, p. 35) afirma que “human beings are not free
in an absolute sense”. E necessério existir controlo da liberdade que é dada, e a definicdo das
regras é fundamental, caso contréario deixa de existir liberdade; “a liberdade sem limite é t&o
negada quanto a liberdade asfixiada ou castrada” (Freire, 2012, p. 94). Assim, € fundamental
a definicdo dos limites da liberdade e sempre que estes sejam atingidos deve ser a autoridade a
reestabelecer o equilibrio, neste caso o professor.

Ao longo do seu crescimento, os alunos vao adquirindo liberdade e este € um processo
complexo onde atuam ndo s6 professores, como toda a comunidade educativa. A medida que
vai crescendo, a crianca vai tendo oportunidade de decidir sobre aspetos da sua vida, o que tem
implicacdes na construcdo da sua personalidade individual, ou seja, a verdadeira autonomia,
nédo esquecendo que assumir as consequéncias das acOes faz parte desse processo.

Dar liberdade aos alunos permite que o professor transmita o conhecimento, para que
os alunos se apropriem dele e elaborem o seu proprio conhecimento, ndo implicando isto a
diminuicdo da importancia do professor. Segundo Freire (2012), o papel do professor ndo deve
ser menosprezado ou esquecido, havendo sim uma alteracdo das suas funcdes, ou seja, 0
professor deve acompanhar de perto o desenvolvimento do aluno, fornecendo os instrumentos
necessarios para que o proprio aluno desenvolva o seu trabalho.

Ensinar os alunos a aprender de forma auténoma implica uma atitude muito ativa e
participativa por parte do professor, relativamente ao desempenho dos seus alunos, isto para
que possam ser identificadas as lacunas do aluno e posteriormente desenvolver estratégias

especificas que o ajudem a superar as suas dificuldades. Segundo Catterall (2008), neste
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processo € fundamental o didlogo entre aluno e professor, pois s6 assim é possivel que este
tome consciéncia das dificuldades dos seus alunos.

A medida que o aluno vai crescendo, a dependéncia do aluno vai diminuindo. Também
é fundamental o di&logo entre os professores da turma, pois s6 assim sera possivel realizar um
trabalho de partilha de informacao com o intuito de melhorar e adaptar estratégias a cada aluno.
A partilha gera um conhecimento aprofundado sobre as caracteristicas de cada turma, que €

crucial no processo de ensino/aprendizagem.

“Dialogue therefore is needed, with teachers as critical peers, willing to
question each other’s assumptions and explore new avenues for
guestionaring, and in the process reinvent a course or a program
continuously. Arriving at shared understandings of whats happening, and
how, as teachers, those shared understandings might impact upon those
process.” (Shaw, 2008, p. 200)

2.3.2 Um sistema promotor de autonomia

Segundo Benson (2008, p. 19), o sistema de ensino controlador ndo permite ao aluno
desenvolver o seu poder decisorio, pois ele ndo é ouvido no processo de preparacao de aulas,
ou nos conteldos a serem abordados, chegando mesmo a ocorrer situagdes em que “the
constraints imposed upon them by educational institutions may even violate their autonomy”.
Vayer, (1993, p. 81) afirma que “Quando se aborda a autonomia do sujeito enquanto principio
do desenvolvimento pessoal e social, debatemo-nos com a propria concecdo do sistema de
ensino utilizado pela sociedade.”

Varios sdo os estudos e as reformas que se tém feito no sistema educativo com o intuito
de diminuir o insucesso escolar que se regista continuamente, e que tem tendéncia a aumentar.
Muito se tem investigado e teorizado, esquecendo muitas vezes 0 mais importante, os alunos.
Eles devem e tém de ser o principal enfoque, sendo fundamental compreender de que forma as
criancas aprendem, em vez das constantes alteracGes feitas aos programas educacionais (Vayer,
1993). Ainda segundo o mesmo autor, escola, professores e alunos tém de trabalhar em conjunto
com o objetivo de atender as necessidades dos estudantes e de forma a melhorar os resultados
escolares, € importante que os alunos sintam que fazem parte integrante do processo e que ndo
s80 apenas meros espectadores.

O atual sistema de ensino ndo satisfaz as necessidades dos alunos que se tem em sala de

aula, e é dificil conseguir motiva-los para tarefas das quais sentem que ndo fazem parte. A
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liberdade dada aos alunos, para que estes possam ser autdbnomos, ndo passa so pela sala de aula
e pelo professor, a propria escola tem de ter um contributo e uma participacdo ativa. Sendo
importante a autonomia dos alunos em sala de aula e na vida escolar, bem como a sua liberdade
de expressdo, € importante que o professor, ao planificar as suas aulas, tenha em conta as
opinides, escolhas e interesses dos seus alunos. Para além disso, também € importante dar
espaco aos alunos para que estes se possam exprimir, devendo procurar promover-se as
interacOes sociais estimulantes, relativas a matéria dada, o trabalho em equipa e o0 espaco para
o didlogo. Saber ouvir deve ser outra das virtudes dos professores, pois “é escutando que
aprendemos a falar com eles” (Freire, 2012, p. 100).

No ensino das artes visuais, mais concretamente na disciplina de Educacdo Visual, é
facil a implementacdo destes conceitos, pois a arte, sendo abrangente, permite que o aluno,
mediante as indica¢des prévias do professor, trace ele proprio as linhas mestras do seu trabalho.
Para isso, € necessario um grande envolvimento e dedicacdo por parte do professor e dos seus
alunos. Efetivamente, as caracteristicas praticas, das disciplinas ligadas as artes, abrem espaco
a que se permita o erro e o refazer do trabalho, sempre com a presenca do professor, que deve
fazer parte do processo.

Cada vez mais é dificil envolver os alunos nas tarefas que tém de desenvolver, e quando
as coisas ndo resultam ou ndo correm bem a primeira, surge sempre o desalento e a vontade de
desistir. E importante que o aluno compreenda que o erro faz parte do seu processo evolutivo,
deixar que um aluno erre e tenha de repensar o seu trabalho, ndo significa que o professor é
incompetente, antes pelo contrério, pois o importante é explicar o erro, para que o aluno
compreenda e ndo o repita. Assim, consegue-se desenvolver a capacidade de decisdo, pois ao
escolher uma cor em detrimento de outra ou um desenho em vez de outro, trabalha-se a

autonomia do aluno.

2.4  Trabalho de grupo

“My job is to make sure that smart people can work together. And
then if smart people can work together, it * s easier. The vision you
believe. Because stupid people can work together easily, smart
people can never work together! ” (Ma, 2018 a).

E importante romper com o paradigma de que o trabalho artistico é individualista e s6
aberto a um grupo muito restrito de pessoas. No processo de ensino e aprendizagem em arte,

muitos trabalhos desenvolvidos podem ser realizados em grupo, permitindo a troca de ideias e
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discussbes muito construtivas que, de uma forma ou de outra, influenciam muito o
desenvolvimento do trabalho.

O professor pode ensinar a turma a cooperar, escolher e decidir a0 mesmo tempo que
leciona os contetidos da disciplina. O papel do professor ndo pode ser apenas e s6 o de transmitir
conhecimentos, pois uma aprendizagem ativa e interativa ndo pode nem deve ser vista como
um devaneio teérico ou como uma iluséo de determinadas propostas pedagogicas.

O desenvolvimento de trabalho de grupo é uma forma de promover a autonomia. E
importante propor aos alunos a realizacdo e colaboracao em atividades coletivas, o que implica
que as aulas tenham de ser preparadas de forma a serem mais estruturadas do que expositivas.
Para se promover a autonomia, nao basta apresentar materiais didaticos e um professor como
protagonista, € necessario propor a turma atividades coletivas, de forma a que todos estejam
motivados e conscientes dos seus papéis e de forma a que todos possam participar e fazer parte
do trabalho. Ao propor um trabalho de grupo, o professor tem de estar ciente de que tem de
haver espaco para todos os alunos participarem de forma ativa, e cabe-lhe a ele a funcéo de
ajudar e ensinar a mediar conflitos que possam surgir, ndo permitindo que os alunos desistam
do seu grupo.

Trabalhar em grupo, embora dificil, € uma realidade cada vez mais presente e importante
nos dias que correm. Assim, é fundamental ndo ignorar a importancia de desenvolver as
capacidades necessarias nos alunos, para que estes aprendam a trabalhar em equipa. Embora
seja dificil gerir e organizar aulas onde se desenvolvem trabalhos de grupo, é importante que o
professor ndo abdique deste tipo de trabalho com os seus alunos, pois o aprender a trabalhar em
grupo € uma ferramenta muito importante na sociedade atual e na futura. De facto, existem cada
vez menos trabalhos individualistas na sociedade em que vivemos e é impossivel pensar-se que
os alunos poderéo vingar, se ndo adquirirem as competéncias para saberem trabalhar em equipa.

O professor deve ajudar os alunos na criagdo dos grupos, que devem ser heterogéneos.
Os alunos, quando escolhem o seu grupo de trabalho, tendem sempre a escolher os *melhores
amigos‘, aqueles com que melhor se relacionam, e isto nem sempre resulta num bom
desenvolvimento do trabalho. E importante que desde cedo o aluno aprenda que trabalhar em
equipa ndo é sinénimo de brincadeira, os alunos tém de aprender a trabalhar com todo o tipo de
colegas, pois sO assim conseguem descobrir afinidades diferentes das dos seus amigos e
aprendem a abrir os seus horizontes. Desta forma, consegue-se criar alunos com uma
mentalidade mais aberta, menos fechados na forma de ver as coisas e 0 mundo. E necessario

alertar e ensinar os alunos que quando ingressarem no mundo do trabalho, ndo lhes sera
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questionado se querem ou ndo trabalhar com determinadas pessoas. SO assim sera possivel
ajudar os alunos a terem uma mentalidade aberta e um pensamento flexivel, tornando-os mais
capazes de gerir diferentes tipos de situagdes que possam surgir.

O trabalho em grupo nas escolas é um tema atual, pois com a aprendizagem em grupo
o aluno compreende o0 convivio entre colegas e a partir disso, comeca a estabelecer relacdes

futuras como cidadao de uma sociedade.

“Numa sociedade em que a divisdo do trabalho é fator determinante e as
pessoas estdo cada vez mais especializadas, a arte seria uma forma de
resgatar a totalidade. Totalidade esta, que envolve as varias dimensdes do
ser humano: afetiva, cognitiva e social, numa relacéo integradora de
emocdo e razdo, afetividade e cognicdo, subjetividade e objetividade,
conhecimento e sentimento” (Freitas, 2005, p. 12).

Trabalhar em grupo é importante na medida em que “colocar os alunos para trabalhar
em grupo faz com que eles troquem informacgdes e procedimentos para resolver problemas
facilitando o ensino e a socializagdo™ (Rodrigues, 2007, p. 196), contribuindo para expandir as
relacBes sociais, promover 0 autoconhecimento, a autonomia e a propria criatividade. E
importante que 0s grupos sejam heterogéneos, devendo agrupar-se os alunos com um
determinado grau de conhecimento sobre o0 assunto, com alunos que ndo estejam téo inteirados
dos conteudos. Desta forma, a aprendizagem faz-se a partir da interacdo, socializacdo e
integracdo com os colegas.

Para trabalhar em grupo, é necessario aprender a abrir mao do que se quer ou pensa em
beneficio de outras opinibes, o que constitui um desafio para o ser humano. Trabalho em equipe
é uma habilidade socio emocional que os alunos devem desenvolver e, desse trabalho, espera-
se que aprendam a respeitar e valorizar os colegas de grupo, tenham empatia e compaixao pelas
outras pessoas, ficando abertos a outras opinides e novas ideias, sejam generosos o suficiente
para, algumas vezes, conseguirem abrir mdo do que querem em prol da maioria e sejam
simpaticos, cordiais e afetuosos, ndo s6 com o seu grupo, mas também com todas as pessoas.
Ao trabalhar em grupo é preciso saber expor as ideias e ouvir a opinido dos outros, sem se
exaltar.

Atualmente, grande parte das empresas trabalha com projetos que envolvem o trabalho
em equipa para um objetivo comum. Por isso, é cada vez mais importante que os alunos
aprendam a importancia do trabalho em grupo e a colaborar com os colegas.

A confianca é uma habilidade importante para o trabalho em equipe, uma vez que a

confianca entre colegas do mesmo grupo € importante para impedir que a experiéncia se
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transforme numa péssima experiéncia. Outro aspeto que os alunos tém de aprender ao trabalhar
em equipa é saber pedir ajuda e o conhecimento dos varios elementos do grupo pode, mais
facilmente, contribuir para a resolucdo de problemas, e ajuda a que estes aprendam também a
ter paciéncia e a valorizar o trabalho dos colegas.

As disciplinas de artes sdo importantes mediadoras de técnicas e possibilidades de
formacéo do aluno, como agente capaz de agir, interagir e comunicar. Ao trabalhar em grupo
nas aulas de artes visuais, os alunos desenvolvem competéncias como oportunidade de se
conhecerem melhor, descobrirem melhores caminhos para o percurso do seu trabalho, tomar
decisbes em grupo sobre técnicas, cores, artistas, organizacdo do trabalho, troca de
conhecimentos e saberes. O trabalho cooperativo também permite aos alunos explorar
afinidades, didlogo e resolucdo de problemas com diferentes colegas e compreender que a
participacdo de cada elemento do grupo é muito importante para 0 bom desenvolvimento do
trabalho.

A arte € um instrumento pedagdgico que deve ser usado para promover a integracao dos
alunos na sociedade, de modo que os mesmos possam ter um melhor relacionamento com o
grupo e aprendam a socializar e interagir positivamente com o meio. Uma vez que a sociedade
atual exige pessoas com capacidade de relacionamento, comunicacdo e decisdes sociais,
desenvolver com os alunos projetos que impliquem trabalho de grupo é fundamental. Pelas suas
caracteristicas, as disciplinas de artes devem ser encaradas como alternativa metodoldgica ao

desenvolvimento da integracdo social no quotidiano escolar.

25 O ambiente escolar

“The thing I learned from being a teacher is that a good teacher
always wants his students to be more successful and better than you
are...” (Ma, 2018 b).

O ambiente escolar assume grande importancia no desenvolvimento das competéncias
dos alunos uma vez que ele condiciona toda a comunidade educativa. E no espaco escolar que
os alunos passam grande parte do seu dia, e isto é cada vez mais notdrio, pois o dia a dia agitado
dos pais nem sempre Ihes permite uma assisténcia aos filhos como a que desejariam. E por isso
que € tdo importante que as escolas consigam ter uma ’atmosfera‘ equilibrada, adequada as
necessidades dos alunos da atualidade, e para isso € importante o ambiente escolar, bem como

a mudanca de atitude dos professores.
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“... due to societal changes which affect family structures, children are often
deprived of parental attention. In addition, due to lack of communication
and relationship-building in their family life, children often experience a
variety of emotional and social problems. Moreover, transmission of
cultural traditions and artistic practices within family environments is
becoming more difficult, especially in urban areas” (UNESCO, 2006, p.
5).

As escolas, publicas ou privadas, devem procurar uma aproximacao entre a familia e a
escola. Assim, as instalacbes devem acautelar uma série de requisitos como adequada
ventilacdo, higiene dos espacos, as cores devem estar pensadas de acordo com os diferentes
espacos, 0 mobiliario e os acessorios devem ser adequados as funcdes a que se destinam. Estes
aspetos podem parecer detalhes, mas contribuem para um melhor ambiente escolar. As
condigdes sdo importantes, quer para alunos, quer para professores, auxiliares de educagéo,
pessoal administrativo e até mesmo para as familias, pois contribuem para a motivacao
intrinseca, “... temos necessidade de criar ambientes — nas nossas escolas, nos nossos locais
de trabalho, nos nossos servi¢os publicos — onde cada um se sinta inspirado a crescer

criativamente”. (Robinson, 2010, p. 13).

Ao longo dos tempos a sociedade tem vindo a sofrer alteracfes e consequentemente, nas
ultimas décadas, as escolas também tém vindo a sofrer grandes mudancas. Os alunos exigem
hoje dos professores uma preparacdo cuidada de todas as suas aulas, para além de tarefas
administrativas que, ao longo dos anos, tém sido transferidas para a alcada dos professores,
contribuindo para uma excessiva carga horaria letiva e ndo letiva destes, “... in a School’s
Council report (1990) that teachers’ work had indeed become more complex and more

difficult...” (Le Cornu, 1999, p. 21).

Pensar que as tarefas de um professor nos dias que correm é apenas lecionar e aplicar
testes de avaliagdo € uma ilusdo, nunca assim foi, mas cada vez mais as tarefas do professor
dentro e fora da escola se multiplicam. O professor tem vindo a desempenhar um papel mais
ativo e de maior responsabilidade na detecdo e resolucdo de problemas sociais, ndo tendo
apenas o papel e a responsabilidade de transmitir conhecimentos pois, ao estabelecer uma
relagdo com os seus alunos, ndo consegue alhear-se dos problemas sociais que os afetam.
Infelizmente, séo cada vez mais os alunos a necessitar de apoio, geralmente com problemas de
dificil resolugéo e que ndo encontram suporte na familia.

Ser professor é uma profissdo nobre, exigente, dificil, causadora de elevados niveis de
stresse, levando muitas vezes a esgotamentos emocionais e fisicos. E importante aprender a ver

0s professores como pessoas comuns a quem nao se pode pedir mais do que as suas capacidades.
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“When the body is stressed and orders the adrenal medulla to secrete
epinephrine, a multitude of simultaneous processes occur in different
tissues. In the lungs, muscle relaxation occurs; in the liver, free sugar units
are mobilized from carbohydrate stores of glycogen; in the intestinal canal,
cells react by dampening peristaltic activity; and, almost everywhere, fat
tissue cells start degrading their lipid stores. Each of these changes helps
the organism to cope with a stressful situation”” (Hoffmeyer, 2010, p. 30).

O que acontece ao corpo humano quando sujeito a situacdes de stresse ndo é saudavel,
0 que também influencia a qualidade do trabalho desenvolvido. O aumento de trabalho €
desgastante para o professor, e prejudicial para os alunos, pois deixa de haver tempo para uma
proximidade entre professor e aluno. A forma como os professores se sentem sobre eles
mesmos, tem impacto no seu desempenho e na qualidade das relagdes que estabelecem. A sala
de aula é um ambiente em que o professor exerce um papel central, logo é ele que tem a
possibilidade de criar uma atmosfera propicia a aprendizagem e a uma relacdo positiva entre
todos. A criacdo deste ambiente, no qual os alunos se sentem bem, aumenta a probabilidade de
uma aprendizagem mais rica, cria condi¢Ges para a manutengdo dos niveis de autoestima e,
consequentemente, mantém os alunos intrinsecamente motivados e aptos a desenvolverem a
sua criatividade, pois estes estdo muito mais disponiveis para o desenvolvimento de trabalho e
das suas tarefas escolares. “A atmosfera é a criacdo do professor. Criar a atmosfera de
espontaneidade duma feliz indUstria infantil é o segredo essencial, e talvez Gnico, do sucesso
de ensinar” (Read, 1982, p. 354).

A capacidade de ouvir e responder do professor é determinante para a qualidade da
relagdo com os seus alunos  “Kids don 't care how much teachers know, but they now how much
they care and they know by the way they listen!” (Le Cornu, 1999, p. 46). Para criar alunos
criativos é importante o professor dispdr de tempo suficiente para dar a atengdo necessaria aos
seus alunos. No entanto, a tendéncia vai no sentido oposto, o elevado nimero de alunos por
turma impossibilita este acompanhamento individualizado. Em turmas que chegam a ter 30
alunos, torna-se impossivel conciliar a leciona¢do com a atencao individualizada que cada aluno
merece. O excessivo numero de alunos por turma faz com que um professor de Educacgéo Visual
em horario completo, possa ter mais de 300 alunos.

Atualmente, as Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Béasico resumem-se, a uma aula de
noventa minutos por semana destinada a disciplina de Educacédo Visual, fazendo com que o
espaco de tempo entre aulas seja muito longo, fator que dificulta aproximacao do professor com

a turma e a propria realizacdo dos trabalhos e interesse dos alunos.
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2.5.1 Valores e necessidade de relacionamento nas escolas

O ser humano é um ser sociavel, e é pelas relacGes sociais que estabelece com os outros,
que alcanca bem estar, felicidade e satisfacdo. Na sociedade atual, cada vez mais se assiste ao
surgimento do homem individualista, autonomo, multifacetado, capaz de se autorrealizar a
todos os niveis. Segundo Dinis (2010), os avancos cientificos nas neurociéncias, poderdo, num
futuro proximo, alcancar curas para diversas doencas causadas por erros de funcionamento do
cérebro do ser humano. Podera ser possivel apagar do cérebro mas memorias e colocar boas,
acabar com a depresséo e outras doencas degenerativas, como Alzheimer ou Parkinson. No
entanto, isto apenas faz do ser humano uma méaquina, ainda que bioldgica, caindo-se facilmente
no esquecimento de que somos muito mais do que maquinas, “... persons are not substances,
defined by separability and individuality. Rather, by their very essence, they are relations...”
(Dinis, 2010, p. 78).

O ser humano € um ser relacional, tem necessidade em criar relagdes com o outro, o que
contribui para o seu desenvolvimento pessoal e para a manutencgéo de um equilibrio psicoldgico,
que, naturalmente, conduz a um bem-estar fisico e emocional, necessario ao sentimento de
felicidade. Freud afirmava que a necessidade relacional é baseada na necessidade de satisfacdo
de necessidades bioldgicas, ou seja, 0 ser humano usa o outro para satisfazer as suas préprias
necessidades, ele tem necessidade de pertencer a um grupo (Dinis, 2010). Isto esta bem presente
desde a pré-histéria, em que o homem se reunia em grupos cooperantes para se defender dos
perigos e aumentar a suas probabilidades de éxito, até a atualidade, com o fenémeno crescente
das redes sociais. Desde sempre que o ser humano tem presente a sua necessidade de pertencer

a algo com que se identifique.

“When we view a person as fundamentally relational, she is seen to live in
a web of relations, not in a world of justaposed individuals who fight their
own battles. Human beings have the opportunity to seek attachment to the
others both in opportunistic ways and by seeking to enter into a community ”
(Dinis, 2010, p. 85).

Na sociedade contemporanea, o ser humano continua a ter necessidade de estabelecer
relagdes, embora cada vez mais seja conduzido ao individualismo. A crescente utilizacdo de
meios de comunicagdo, como a internet e o uso das redes socias, revela que, apesar do ambiente
individualista, o ser humano necessita de manter o contacto com 0s seus semelhantes. A
necessidade relacional nunca foi tdo importante e necessaria como na atualidade. No entanto, a

dependéncia crescente da internet, ndo garante nem satisfaz plenamente a necessidade
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relacional que o ser humano tem. Com a internet é possivel estabelecer-se contacto com pessoas
de todo o mundo, mas isso ndo substitui a necessidade de uma relacéo fisica e visual, que
desperte todos os sentidos, “From the relational perspective, experience of interpersonal
relations is precisely what makes us into persons” (Dinis, 2010, p. 91).

No caso concreto do ensino, esta necessidade relacional é crucial em todos os aspetos
pois, a capacidade de sociabilizacdo ¢ uma competéncia fundamental para a insercdo do aluno
na sociedade e que o acompanhara durante toda a vida. A escola € um dos instrumentos de
sociabilizagdo com maior peso na sociedade. O convivio com colegas, professores e
funcionarios, proporciona o desenvolvimento das capacidades relacionais. Sendo os professores
a face mais visivel da escola, € também a eles que cabe estimular e desenvolver um ambiente
propicio ao estabelecimento de relages favoraveis, as quais os alunos atribuam significado.

Segundo Dinis (2010), é fundamental o abandono do individualismo em favor de um
cooperativismo entre as pessoas, na medida em que s6 com o espirito de entreajuda, numa
perspetiva construtiva, se poderdo obter resultados melhores. Para isto é fundamental uma
mudanca do paradigma atual da escola. Nos Gltimos anos, a escola tem-se vindo a distanciar
destes pressupostos, na medida em que cada vez mais se centra no individualismo, incentiva a
competitividade em detrimento da cooperacdo entre alunos e professores. Isto € consequéncia
da sociedade ocidental neoliberal em que se vive atualmente, que colocou a economia no centro
das suas preocupac6es, em detrimento das reais necessidades do ser humano.

Major (2010, p. 6) afirma que, nos ultimos tinta anos “Psicology has shown that we
become persons through a history of relating to others”. Cada vez mais é importante que a
escola se afaste das medidas economicistas impostas pela politica neoliberal, o que néo é facil,
pois as questdes financeiras sdo sempre colocadas em primeiro plano.

Apenas poderdo surgir escolas com alunos e professores criativos, com capacidade de
se relacionarem, se forem implementadas medidas como a diminui¢&o do nimero de alunos por
turma, pois sé assim o professor consegue dispor de tempo para estabelecer uma relacdo mais
proxima com os seus alunos. Também é importante haver uma desburocratizacdo do papel do
professor, pois o0 sistema esta cada vez mais complexo e burocratico, e este passa horas entre

papeis, em vez de dispender esse tempo com os seus alunos.
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2.5.2 O ambiente de sala de aula no ensino das artes

‘Walk into a studio art class, and you may feel you have left school.
The students look relaxed, sometimes they sit on the floor or music
plays softly --- A studio classroom is much more complicated that it
looks at first impression. The students who originally appeared so
casual are actually working hard - they are thinking visually,
analytically, critically, criatively ” (Hetland et al, 2007, p. 15).

De uma maneira geral, as aulas de artes poderdo parecer nao necessitar de qualquer tipo
de preparacdo ou planeamento. Inclusivamente, podera considerar-se que 0 espago e as
condicOes fisicas necessarias ndo tém qualquer pré-requisito. Provavelmente, esta forma de ver
as coisas deve-se ao facto de as aulas de Educacio Visual serem muito informais. E comum o
professor falar para a turma de uma forma muito breve, sendo geralmente a informacéo
transmitida de forma individual, pois cada aluno desenvolve trabalhos diferentes. Enquanto os
alunos desenvolvem os seus projetos, o professor vai aparecendo, fazendo observacdes e
criticas, casual e individualmente. No entanto, sempre que considera oportuno, o professor
alarga essas observacdes individuais que faz a restante turma, como forma de partilha de
conhecimentos entre alunos e por vezes, até mesmo entre turmas.

Hetland et al (2007) afirmam que é importante ter consciéncia que é a informalidade do
ensino das artes em sala de aula que contribui para que o aluno consiga e possa criar 0S Seus
trabalhos. Para isto os trabalhos ndo podem ser standard, cada aluno tem de desenvolver o seu
projeto e cabe ao professor adaptar-se as necessidades de cada um. Efetivamente, as aulas de

artes tém caracteristicas muito diferentes das aulas das outras disciplinas.

“The space is set up to promote work flow, there is sometimes music playing
to create a mood and to sustain and/or modulate students’ energy, and
students are usually absorbed by handling (often messy and sometimes
complex and even dangerous) materials and tools” (Hetland et al, 2007, p.
15).

Aos professores das artes compete criar o ambiente artistico que contribua para todo o
processo criativo do aluno, sendo que o ambiente criado pode variar de aula para aula, de acordo
com as necessidades do trabalho que esta a ser desenvolvido, da prépria turma e até mesmo de
cada aluno. A este proposito, Eisner (2002 p.47) refere: “the teacher is someone who designs
situations that build upon what students value or know”.

A estruturacdo e organizacdo do espacgo fisico, também, desempenha um papel

fundamental no desenvolvimento dos trabalhos e da propria criatividade do aluno “Teachers
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use space to support their learning intentions”’ (Hetland et al, 2007, p. 16). Segundo 0s mesmos

autores, € importante ter em conta aspetos como:

e Existéncia em sala de aula de trabalhos, como esbogos e ideias, da turma e de
outras turmas, isto para que os alunos tomem consciéncia da importancia do
processo e de como ele é diferentes para todos;

e Organizacdo e estruturagdo dos materiais e ferramentas, para que os alunos
consigam trabalhar e desenvolver adequadamente as suas ideias;

e Distribuicdo do mobilidrio adequada as caracteristicas da aula e da propria
turma, aspeto que também pode e deve variar de aula para aula. O facto do
mobiliario poder mudar de lugar permite que se consigam criar diferentes
grupos, trocar ideias com diferentes colegas, bem como a troca e utilizacdo de

materiais.

Outros aspetos a ter em conta e que também influenciam o ensino das artes séo a luz e
0 som, que permitem criar diferentes atmosferas. Diferentes estilos de musica adequam-se aos
diferentes tipos de ambientes que se possam querer criar, bem como as caracteristicas de cada
turma e aos trabalhos que possam estar a ser desenvolvidos. Para além disto, a prépria luz
também contribui para a criacdo de atmosferas mais ou menos propicias a aprendizagem. Eisner
(2002, p.47) diz-nos que: “teacher needs to behave like an environmental designer, creating
situations that will, in turn, create an appetite to learn”.

Outro fator importante no processo criativo € o clima social criado em sala de aula, ou
seja, € importante que alunos e professores compreendam que existem momentos formais,
comuns ao grupo e/ou individuais, e momentos informais, em que pode haver mais ou menos

interacdo com o professor e com os proprios colegas.
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3 PROBLEMATICA E METODOLOGIA DA INVESTIGACAO

3.1  Problematica e objetivos da investigacao

A questdo de partida para o estudo apresentado - Como € que o ensino das artes pode
preparar os jovens de hoje para o desenvolvimento de competéncias para o futuro? tem

por base a afirmacdo do magnata chinés Jack Ma (2018c):

“Only by changing education can our children compete with machines.
Education is a big challenge now. If we do not change the way we teach 30
years from now we will be in trouble.

The way we teach — the things we teach our kids are the things from the past
200 years — it is knowledge based. And we cannot teach our kids to compete
with machines — they are smarter. Teachers must stop teaching knowledge...
We have to teach something unique, so that a machine can never catch up
with us.

These are the soft skills we need to be teaching our children: values,
believing, independent thinking, teamwork, care for others. These are the
soft parts, knowledge will not teach you that. That is why I think we should
teach our kids sports and art, to make sure humans are different. Everything
we teach should be different from machines. If the machine can do better,
you need to think about it.”

A afirmacgéo de Jack Ma ndo pode deixar indiferente toda a comunidade educativa, em
particular os professores do ensino das artes. Segundo Delors (2010), as perspectivas
inovadoras da educacdo vém contrapor a ideia de fragmentacdo, em que houve a substitui¢éo
da qualificacdo pela competéncia. Verifica-se que no mundo do trabalho, o sujeito precisa mais
do que conhecer todo o processo produtivo, estar pronto para agir em qualquer setor, em
diferentes circunstancias, possuindo competéncias como criatividade, competéncia,
solidariedade, pré-atividade, capacidade rapida de adaptacdo as novas situacdes, autonomia,
capacidade de integrar equipas multidisciplinares e capacidade de trabalhar com todo o tipo de

pessoas e grupos.

“Education in and through the arts also stimulates cognitive development
and can make how and what learners learn more relevant to the needs of the
modern societies in which they live... experiencing and developing
appreciation and knowledge of the arts enables the development of unique
perspectives on a wide range of subject areas; perspectives which cannot be
discovered through other educational means” (UNESCO, 2006, p. 4).
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A escola precisa de trabalhar pela paz e pela tolerdncia, tendo em consideracdo o
principio do ‘aprender a conviver’, uma vez que havendo diferencas, elas ndo precisem de ser
combatidas, mas sim aceites (Delors, 2010). E cada vez mais importante criar cidaddos do
mundo, que participem ativamente das decisdes que envolvam as suas vidas, através da gestdo
dos seus talentos e potencialidades no universo social. Delores (2010, p. 96) questiona “... como
aprender a comportar-se, eficazmente, numa situacéo de incerteza, como participar na criacao
do futuro?”

UNESCO (2006) refere que o ensino das artes tem um contributo importante no
desenvolvimento de faculdades fisicas, intelectuais e criativas, e que estas contribuem com
relacBes mais dindmicas e frutiferas entre educacdo, cultura e arte, sendo estas capacidades

particularmente importantes face aos desafios na sociedade do século XXI.

“21st Century societies are increasingly demanding workforces that are
creative, flexible, adaptable and innovative and education systems need to
evolve with these shifting conditions. Arts Education equips learners with
these skills, enabling them to express themselves, critically evaluate the
world around them, and actively engage in the various aspects of human
existence.

Arts Education is also a means of enabling nations to develop the human
resources necessary to tap their valuable cultural capital. Drawing on these
resources and capital is essential if countries wish to develop strong and
sustainable cultural (creative) industries and enterprises. Such industries
have the potential to play a key role in enhancing socio-economic
development in many less-developed countries” (UNESCO, 2006, p. 5).

Considerou-se importante analisar e refletir sobre quais as competéncias transversais
que, nas aulas de Educacdo Visual, podem ser estimuladas nos alunos de hoje, para que estes
consigam marcar a diferenga no futuro, dentro do objetivo fundamental do ensino das artes de
desenvolver a inteligéncia artistica (analisar, compreender e criar imagens satisfatorias). Assim
sendo, e apds uma reflexdo e leituras alargadas sobre varios autores do dominio das artes visuais
e do ensino, chegou-se as seguintes dimensdes e sub questdes:

e Criatividade — como pode ser estimulada, nas aulas de artes visuais, com 0
intuito dos alunos conseguirem desenvolver competéncias para o futuro?

e Interdisciplinariedade — qual a importancia para os alunos, de haver ‘dialogo’
entre disciplinas?

e Autonomia—como ter em sala de aula alunos capazes de decidir e ndo ter medo
de errar e experimentar as suas ideias?

e Trabalho de grupo — como é que o trabalho de equipa pode constituir um fator

para desenvolver competéncias nas artes e para o futuro?
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e Valores — como consciencializar os alunos para a importancia de se
preocuparem com 0s outros?

e Escola / meio envolvente / motivagéo dos professores — Como trabalhar na
comunidade escolar para a promog¢do duma cidadania ativa através das artes?

S&o assim objetivos gerais desta investigacao:

e Determinar a partir duma revisdo da literatura competéncias a desenvolver no
ensino das artes, consideradas essenciais para o futuro dos jovens;

e Testar na préatica o desenvolvimento destas competéncias;

e Encontrar estratégias especificas que permitam o seu desenvolvimento nas aulas
de Educacdo Visual;

e Perceber como integram os alunos estas competéncias e as consciencializam.

3.2 Justificacdo da metodologia usada — Investigacédo-acao

“Arts education research today is at an early stage of its
development... [in the future, it may become clear that it is similar
to] research on reading [a generation ago], where the accumulation
of studies over time gradually honed the understanding of educator
and policymakers as to the best policies and practices” (Hetland et
al, 2007, p. 21).

Qualquer processo de investigacdo recorre a conceitos, teorias, metodologias, técnicas
e instrumentos de forma a dar resposta as questdes e problemas colocados. No que se refere a
investigacdo socioeducativa, a investigacdo-acdo € uma das metodologias consideradas como
mais produtivas, sendo correntemente utilizada. Arends (2008, p. 526) refere: “A investigacdo-
acdo é um excelente guia para orientar as praticas educativas, com o objetivo de melhorar o
ensino e os ambientes de aprendizagem na sala de aula”.

Tendo em conta a problematica e os objetivos definidos, considerou-se que o recurso a
investigacao-acdo seria 0 mais adequado, pois as suas caracteristicas apontavam-na como a que
melhor se enquadrava no trabalho que se pretendia desenvolver. A investigacdo-acdo € uma
metodologia dindmica, que permite a coexisténcia de um professor investigador e a0 mesmo
tempo de um professor educador. Esta metodologia tem como objetivo a agdo para obtencdo
duma mudanga positiva numa comunidade, organizagdo ou programa e, a0 mesmo tempo, de
investigacdo no sentido de aumentar a compreensdo de um fendmeno e partilhar esse
conhecimento entre pares. Ela permite obter melhores resultados no que se faz, facilita o

aperfeicoamento das pessoas e grupos com que se trabalha e permite a participacdo de todos os
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implicados no trabalho. Pode-se assim dizer que, uma vez que o processo de trabalho € aberto
e de reflexdo critica continuada sobre a acdo, a investigacdo € de raiz qualitativa, sendo o seu
objetivo a reflexdo sobre a acdo a partir da propria acdo e para a sua melhoria. Com esta
metodologia conseguem-se obter melhores resultados naquilo que se faz e a0 mesmo tempo,
facilita-se o aperfeicoamento das pessoas e dos grupos com que se trabalha.

Investigacdo-acdo € uma metodologia que tem um duplo objetivo, o de investigacao
(aumentar a compreenséo por parte do investigador) e o de agédo (para obter mudanca numa
comunidade, organiza¢do ou programa), com a finalidade de obter resultados em ambas as
vertentes.

Segundo Trilla (1998), a metodologia de investigacdo-acdo € um processo sistematico
de aprendizagem orientado para a préatica, exigindo que esta seja submetida a prova, permitindo
dar uma justificacdo a partir do trabalho, mediante uma argumentacdo desenvolvida,
comprovada e cientificamente examinada. Deste modo, a investiga¢do-agao “permite a ligacéo
da teoria a pratica, corrigindo o desfasamento existente entre saber sobre ensino a um nivel
tedrico e saber como 0 ensino se processa no contexto real” (Vasconcelos 2018). Justificando

o funcionamento desta metodologia, Duarte (2008, p.6) diz:

“O que esta sempre em causa, e também numa pesquisa implicada e
participante, é que a pesquisa se oriente por um problema-pergunta cujo
sentido leva a escolha de quadros tedricos com que se vai interpretar o
problema e tentar encontrar um caminho para resolvé-lo. Constitui-se assim
uma problematica que orientara todo o processo de pesquisa, incluindo os
instrumentos com que se vao coligir e analisar os dados, numa procura de
rigor que permita ao leitor poder, com a sua anélise do processo e dos
dados, ajuizar da validade da pesquisa.”

O recurso a metodologia de investigacdo-acao na pratica educativa, sendo complexo e
trabalhoso, leva a uma participacdo mais ativa do professor e consciencializagdo do seu papel
como agente de mudanca. Ao recorrer-se a este tipo de metodologia para o desenvolvimento
do projeto, pretende-se incentivar a mudanca na forma e na dinamica da intervencao educativa
realizada no dia a dia da escola.

E de referir que a mudanca é sinénimo de alteracdo de mentalidades, formas de estar e
atuar, o que muitas vezes é dificil, pois nem sempre se consegue encontrar abertura para essas
alteracdes, que implicam mudanca de estilos de vida, crengas, comportamentos e trabalho
continuado, para além do envolvimento consciente da comunidade educativa. De maior

relevancia é compreender como € que os individuos envolvidos na investigagdo vivenciam a
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sua situacdo e envolvé-los nessa mudanca, para que eles a sintam como sua e ndo como algo

que Ihes foi imposto.

3.3  Desenho da pesquisa

Tendo por base a questao de partida como € que o0 ensino das artes pode preparar 0s
jovens de hoje para o desenvolvimento de competéncias para o futuro? e suas subquestdes
comecou por se fazer uma reflexdo de quais seriam as competéncias a desenvolver nos jovens,
tendo-se considerado, com base no enquadramento tedrico, como relevantes:

e Criatividade;

e Interdisciplinaridade / capacidade de articulacdo de conhecimentos;
e Autonomig;

e Trabalho de grupo / saber dar valor ao proximo;

e A escola como meio e a motivacao do professor.

Posto isto, considerou-se necessario procurar entender que praticas pedagdgicas se
poderiam implementar nas aulas, de forma a favorecer e estimular os alunos, na aquisicao
dessas competéncias. O estudo foi conduzido na disciplina de Educacdo Visual, ao longo do
ano letivo 2017-2018 e os sujeitos da pesquisa alunos do 7° ano, com uma carga horaria de
noventa minutos semanais. Foram planeadas e implementadas na pratica duas unidades
didaticas, compostas por varios exercicios, criadas com propostas de trabalho viradas para a
problematica da investigacdo e que, a0 mesmo tempo, cumprissem as metas curriculares da
disciplina. Isto obrigou a que houvesse versatilidade e flexibilidade ao longo das aulas, tendo
também sido necessario fazer uma pesquisa alargada de varios temas e contetdos de forma a
complementar as aulas com informacdo suficiente, para que os alunos atingissem os objetivos.

Ao longo das aulas, procurou-se explorar com os alunos diferentes modos de ver e fazer,
nunca os obrigando a seguir um determinado caminho, havendo sempre abertura para a
novidade, experiéncia, diferenca e liberdade. Desta forma, pretendia-se que os alunos
explorassem a sua propria forma de trabalhar sobre temas que eram comuns a turma. Os dados
foram sendo recolhidos ao longo do ano letivo, quer nas aulas lecionadas quer nas assistidas.

Considerou-se o facto de, na area das artes, ao contrario do que se verifica com outras
disciplinas, ndo haver uma maneira de fazer Gnica e o facto da arte resultar da acéo e experiéncia

individual de cada aluno. Com os exercicios propostos, para além de se ter incentivado 0s
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alunos a experimentarem e a testarem ideias novas, procurou-se sempre que houvesse liberdade
para que pudessem explorar, de forma a que ndo ficassem presos ao estereotipo.

A recolha e analise dos dados teve por base a questdo e as sub-questdes de partida, a
partir da problematica estabelecida. As unidades didaticas desenvolvidas, bem como todo o
trabalho realizado com a turma ao longo do ano letivo, dentro e fora da sala de aula, tiveram
presente a importancia de haver sempre abertura para uma perspetiva de retroacdo, garantindo
que cada exercicio das unidades pudesse ser reforcado pelos conhecimentos, problemas ou
questBes que os alunos foram levantando a medida que avangcavam com o seu trabalho. Sendo
um trabalho de investigacdo-acdo, considerou-se que estes pressupostos de apreciacdo dos
resultados e conducdo da investigacdo seriam muito importantes. A investigacdo-acao é descrita
como um modelo ciclico, com um constante vaivém em espiral, entre acdo e reflexdo, ai
residindo o seu potencial formativo, pois como refere Sanches, (2005, p.129) “o professor
regula continuamente a sua acgéo, recolhendo e analisando informagédo que vai usar no

processo de tomada de decisdes e de intervencdo pedagdgica”.

3.4  Técnicas e instrumentos de recolha de informacao

A recolha de dados realizada em contexto escolar, centrou-se:

e naobservacao direta, resultante da interacdo com os alunos da turma em sala de
aula;

e num questionario realizado aos alunos, no final do ano letivo;

e em resultados de fichas de avaliacdo e autoavaliagdo;

e em trabalhos realizados com os alunos e seus portefélios;

e nas experiéncias desenvolvidas ao longo das aulas relativas aos trabalhos em
Curso;

e nas experiéncias vividas com os alunos em trabalhos desenvolvidos fora das

aulas e dos tempos letivos.

3.4.1 Observacao direta e participativa

Com base nos procedimentos metodoldgicos de investigacdo, a observacdo direta e
participativa foi um dos métodos que permitiu a recolha de dados e analisar 0 que se pretendia

investigar. No ambito de uma investigacdo qualitativa, a observacdo permite ao professor
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formular o método mais adequado, de modo a analisar as atividades que decorrem nos
diferentes contextos educativos. Como refere Sousa (2003, p.109) “a observagdo em educagdo
destina-se a pesquisar problemas e procurar respostas para questdes que se levantam no
processo pedagogico”. Neste sentido, a observacgéo direta possibilitou participar, de uma forma
direta e ativa, nas atividades relacionadas com o objeto de estudo e, fazer os registos num diario
de bordo que permitiram uma analise posterior.

Considerando as metodologias apresentadas a observacdo direta assumiu um papel
importante ao longo da investigagdo, pois assim foi-me possivel desempenhar um papel ativo
em todos os momentos do processo, apontando, dando sugestdes e sugerindo alternativas em
todas as atividades desenvolvidas nos diferentes contextos de aprendizagem, sendo deste modo
sujeito na acdo. Assim, a observacdo direta e participativa, tendo contemplado a preciséo e o
rigor das observacBes, bem como o confronto constante entre as observagdes e as hipoteses
interpretativas que se prendem a subjetividade da opinido do investigador, acabou por se tornar
num instrumento de reflexdo e interpretacdo, como complemento a informacéo obtida atraves

dos outros métodos de recolha de informacao.

3.4.2 Questionario

Outra técnica utilizada, de forma a complementar a observacao direta e participativa, foi
a realizacdo de um questionario individual, respondido pelos alunos no dltimo dia de aulas
permitindo:
e Compreender quais as perspetivas que os alunos tém das aulas de Educacao
Visual;
e Compreender qual a visdo e importancia que os alunos dao ao ensino das artes
visuais;
e Compreender como é gque os alunos vém a articulacdo do ensino artistico com
as outras disciplinas;
e Compreender se os alunos consideram que o espago escolar tem influéncia no
ensino das artes e no seu dia a dia.
O questionario foi organizado de forma a que estivessem presentes o que se pretendia
investigar ao nivel da criatividade, capacidade de articulagdo de conhecimentos
(interdisciplinaridade), autonomia, trabalho de grupo (saber dar valor ao proximo) e

importancia do meio escolar/motivacdo dos professores. A resposta ao questionario teve um
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tempo de duracdo de cerca de vinte minutos, durante o qual houve o cuidado de nédo perturbar
nem influenciar o comportamento e as respostas dos alunos. No ANEXO | encontra-se o

questionario apresentado aos alunos.

3.4.2 Avaliacéo e autoavaliacao

“A avaliagdo envolve interpretacao, reflexdo, informacéo e decisao
sobre os processos de ensino e aprendizagem, tendo como principal
fungdo ajudar a promover ou melhorar a formagdo dos alunos”
Ministério da Educacdo — Principios, Medidas e Implicac6es (2001).

A avaliacdo é um instrumento fundamental no ensino, na medida em que é um elemento
integrante e regulador da préatica educativa, permitindo a escolha sistematica de informacGes
que, depois de analisadas, apoiam a tomada de decisdo adequada a promocéo da qualidade das
aprendizagens. A avaliacdo deve ter incidéncia sobre as aprendizagens dos alunos, as atitudes
e 0s comportamentos.

A avaliacdo é uma das questdes educativas mais problematicas, e ndo é por se planificar
bem que também se avalia bem. O que se avalia sdo as diferentes tarefas realizadas pelos alunos
e a diferente natureza dessas tarefas faz com que néo se avaliem da mesma maneira, na medida
em que ndo se pode avaliar da mesma forma um trabalho experimental de estudo, a realizacao
de um trabalho e a resolucdo de um problema.

Na classificagdo da disciplina valoriza-se mais o processo do que o produto final, sendo
a avaliacdo feita de acordo com os critérios gerais de avaliacdo adotados e os estabelecidos no
grupo disciplinar assentando nos conhecimentos, capacidades e aptiddes e nos valores e
atitudes.

A avaliacdo é continua, e mais do que um conjunto de técnicas € um conjunto de atitudes
que permitem valorizar as potencialidades de cada aluno, considerando-se:

e Auvaliacdo formativa continua e integrada (observacao direta da aula, grelhas de
observacao, trabalhos individuais ou em grupo, trabalhos de pesquisa, trabalho
realizado e desenvolvido ao longo da atividade, fichas de trabalho, registo da
autoavaliacdo e da heteroavaliacéo;

e Avaliacdo sumativa (balango do trabalho realizado pelos alunos).

Os resultados da avaliacdo culminam na atribuicdo de niveis no final de cada periodo,
calculados em funcédo das classificacbes nos dominios de conhecimentos e de competéncias

(70%) resultantes da realizacdo dos trabalhos propostos em cada unidade didatica e atitudes e
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comportamentos (30%), de acordo com o apresentado na Tabela 2Erro! A origem da
referéncia ndo foi encontrada.. A grelha de avaliacdo serve para detalhar o processo de
trabalho desenvolvido, ao longo das aulas de uma determinada unidade didatica e deve também
ser utilizada, como forma de detetar problemas, esclarecer dividas e/ou redefinir estratégias de

intervencdo para cada aluno.

Tabela 2 - Grelha de avaliag&o.

Dominio da linguagem técnica 40
Conhecimentos e competéncias 70

Expressao criativa 30

Participacao e interesse 10
Atitudes e comportamentos 30 Respeito e tolerancia para com 0s outros 10

Autonomia 10

Considerando que a avalia¢do assume uma funcdo importante na regulacéo do processo
de ensino e de aprendizagem, pois assegura a adequacdo desse processo a realidade da turma,
do aluno, do contexto, da atividade, Abrantes (2002, p.43), refere que os principios da
diferenciacdo pedagogica e da adaptagdo curricular, estdo ligados a necessidade de se prestar
atengdo ao “... percurso e evolucdo de cada aluno, assim como, ao desenvolvimento da
autonomia do aluno no seu processo de aprendizagem”. O mesmo autor afirma ainda que, a
autoavaliagdo assume “uUma maior importdncia no quadro das actuais perspectivas
curriculares”.

Alves & Machado (2003), afirmam que € importante promover uma concecao e uma
implementacao de procedimentos de autoavaliacao, atribuindo ao aluno um papel ativo no seu
processo de aprendizagem, o que implica que o professor proporcione ao aluno liberdade
suficiente para ter um olhar critico sobre ele préprio. Assim, e tendo em conta a problematica
da investigacdo, a autoavaliacdo foi um processo indispensavel ao desenvolvimento da
autonomia do aluno, estimulando no aluno o seu sentido critico, a sua participacao e implicacédo

responsavel na sua propria formagéo e, simultaneamente, favorecendo a sua autoestima.
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Um dos objetivos da educacéo devera ser desenvolver pessoas autbnomas, mas para isso
é fundamental que os alunos aprendam a lidar com as suas proprias aprendizagens e aprendam
também a analisar o seu desempenho, assumindo-se assim a autoavaliagdo como um incentivo
para que o aluno possa comunicar o que aprendeu, as dificuldades que encontrou de entre outros
aspetos, assumindo a confianga em si proprio para defender o seu ponto de vista de forma
critica.

Segundo Santos (2008, p. 12), o envolvimento dos alunos no registo das reflexdes sobre
0 seu desempenho e os seus resultados ajuda-os, no “questionamento dos seus esquemas de
pensamento e das suas rotinas”, da-lhes capacidade de se distanciarem das suas ideias para
reconhecerem o “interesse e importancia de uma nova reconstrugdo”. Ao perguntar “O que
pensam os alunos sobre o trabalho que produzem? E que pensam que aprenderam ao fazé-lo?
O que lhes desagradou mais durante a sua realizacdo? O que gostariam de realizar de
seqguida?”, sdo de acordo com Eisner (1972, p. 23) perguntas (entre outras), que ddo a
oportunidade tanto ao aluno como ao professor de rever o que foi feito pelo aluno.

Quando o professor pede aos seus alunos que falem sobre um trabalho que
desenvolveram e justifiquem os caminhos que foram escolhendo, esta a criar contextos
favoraveis ao desenvolvimento de uma postura auto-reflexiva nos seus alunos.

De acordo com Alaiz e Barbosa (1994), a autoavaliacdo s6 € possivel se os alunos
tiverem consciéncia dos critérios de avaliacdo utilizados pelo professor na apreciacdo dos seus
trabalhos e na avaliacdo das suas aprendizagens, sendo preciso desenvolver uma relagéo
pedagogica que assente na reciprocidade e na partilha e em que, com base no didlogo, os alunos
sejam chamados a participar na definicdo e na negociacéo de todos 0s momentos que constituem
este processo de ensinar e de aprender. Assim, a autoavaliacdo constitui um processo de
aprendizagem que contribui para que o aluno passe de um simples saber-fazer nao refletido,
para um saber-fazer refletido, isto porque o aluno passa a poder intervir e agir conscientemente,
“... pode-se dizer que, no seu melhor, a educagdo € o processo de aprender a tornar-se

arquitecto da sua propria educacdo.” (Eisner, 2008, p.14).
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4 PRATICA PEDAGOGICA

A disciplina de Educacao Visual, no 3° Ciclo, tal como se encontra integrada no plano
de estudos, procura por o aluno em contacto com as ferramentas basicas da comunicacao visual.
No entanto, a reduzida carga horaria, preconceitos existentes e o facto do curriculo ndo ter
sofrido alteracBes nas Ultimas décadas, ndo se adaptando & enorme evolu¢do do mundo das
artes, faz com que seja considerada ainda uma disciplina secundéria vista por muitos alunos,
professores e encarregados de educacéo, de pouca utilidade e de poucas oportunidades, ao nivel

da educacéo formal e do futuro.

4.1  Caracterizagdo das Unidades Didéaticas Lecionadas e Estratégias Educativas

As unidades didaticas desenvolvidas articularam os contetidos programaticos definidos
pelo Ministério da Educacdo, para o 7° ano de escolaridade, com a tematica que se pretendia
investigar. O desenvolvimento das unidades teve por base a convic¢ao de que todos os alunos
tém curiosidade, imaginacdo e capacidade de criar, conseguindo ir para além das suas
expectativas, ndo descurando a importancia de conseguirem adquirir um conjunto de
conhecimentos e processos cooperativos. Considerando as metas curriculares, os trabalhos
desenvolvidos tiveram por base o cumprimento dos objetivos gerais niUmero um, cinco, seis,
sete, 0ito, onze e quinze, e consequentemente o cumprimento dos objetivos especificos a eles

inerentes® (Direcdo-Geral de Educacéo, 2017).

1 OBJETIVO GERAL (1): Diferenciar materiais basicos de desenho técnico na representacdo e criagdo de formas.

1.1: Desenhar objetos simples presentes no espaco envolvente, utilizando materiais basicos de desenho técnico (papel, lapis,
lapiseira, régua, esquadros, transferidor, compasso).

OBJETIVO GERAL (5): Dominar instrumentos de registo, materiais e técnicas de representacao.

5.1: Selecionar instrumentos de registo e materiais de suporte em fungdo das caracteristicas do desenho (papel: textura,
capacidade de absor¢do, gramagem; lapis de grafite: graus de dureza; pincéis).

5.2: Utilizar corretamente diferentes materiais e técnicas de representacdo na criacdo de formas e na procura de solugdes (lapis
de cor, marcadores, lapis de cera, pastel de 6leo e seco, tinta da china, guache, aguarela, colagem).

OBJETIVO GERAL (6): Reconhecer o papel do desenho expressivo na representacdo de formas.

6.1: Explorar e aplicar processos convencionais do desenho expressivo na construgdo de objetos graficos (linhas de contorno:
aparentes e de configuracdo; valores claro/escuro: sombra prépria e projetada; medidas e inclinagdes).

6.2: Desenvolver e empregar diferentes modos de representacdo da figura humana (captar a propor¢do da figura e do rosto;
relagdes do corpo com 0s objetos e 0 espago).

OBJETIVO GERAL (7): Aplicar tecnologias digitais como instrumento de representagao.

7.1: Distinguir varios tipos de tecnologias digitais e as suas potencialidades como ferramenta de registo. 7.2: Explorar registos
de observagdo documental através das tecnologias digitais (imagem digital; fotografia digital: composicéo ou enquadramento,
formato, ponto de vista, planos, iluminagéo; video digital: planos de agdo, movimentos de camara).

OBJETIVO GERAL (8): Dominar tipologias de representacéo expressiva.
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Uma vez que se pretendia investigar os diferentes fatores que podem contribuir para o
desenvolvimento de competéncias nos jovens para o futuro, considerou-se que, recorrer apenas
a estruturacdo de uma unidade didatica, para além de limitador, também poderia condicionar a
investigacdo. Efetivamente, considerou-se que, introduzir todas as competéncias numa primeira
unidade poderia ser demasiada informacao, muito exigente para os alunos e pouco produtivo,
uma vez que se considera que trabalhar competéncias nos jovens obriga a um trabalho
continuado. O facto de terem sido lecionadas duas unidades didaticas permitiu trabalhar as
dimens@es que se consideraram importantes de forma faseada, permitindo investigar aspetos
que ndo puderam ser logo aprofundados numa primeira fase, e desenvolver outras competéncias
nos alunos que nao poderiam ser trabalhadas adequadamente numa fase inicial.

A primeira unidade, como se explicara adiante, foi denominada pelos alunos de
‘Imagem Interpretada’ abrangeu conceitos de ponto, linha, contorno em desenho e texturas.
Procurou-se igualmente desenvolver a criatividade, sensibilidade, sentido critico, autonomia,
valores e a importancia do meio envolvente no desenvolvimento dos seus trabalhos.

Apds um primeiro contacto com a turma, verificou-se que os alunos estavam ainda
muito presos aos seus conceitos e preconceitos e que era importante a implementacéo e
estruturacdo de regras de trabalho. Assim, com a primeira unidade didatica e os exercicios
propostos pretendeu-se abrir um pouco os horizontes dos alunos, para que estes passassem a
estar mais abertos e disponiveis para o trabalho ao longo do ano letivo.

A segunda unidade didatica, denominada pelos alunos de ‘Dar Cor a um Poema’, tem
por base conceitos adquiridos na primeira unidade, associando-os agora a dindmica e
movimento, obra de Ana Hatherly, cor, espaco e campo visual e planificacdo de sélidos. Foram
trabalhados aspetos relacionados com criatividade, sensibilidade, sentido critico, autonomia,
valores e a importancia do meio envolvente, bem como o desenvolvimento de trabalhos de
grupo e interdisciplinaridade com as disciplinas de Portugués e Tecnologias de Informacdo e
Comunicacéo (TIC), na medida em que se considerou possivel aproximar a interpretacao de

obras literarias com os conceitos da primeira unidade. Procurou-se privilegiar o contacto de

8.1: Desenvolver agdes orientadas para a representacao da realidade através da percecao das proporgdes naturais e das relagoes
organicas.

8.2: Representar objetos através da simplificagdo e estilizacdo das formas.

OBJETIVO GERAL (11): Compreender e realizar planificagdes geométricas de solidos

11.1: Distinguir sdlidos planificaveis de ndo planificaveis.

11.2: Realizar planificagdes de solidos (poliedros: poliedros regulares, prismas e piramides; cones; cilindros).

OBJETIVO GERAL (15):

Reconhecer o papel da observacdo no desenvolvimento do projeto.

15.1: Desenvolver agOes orientadas para a observacao, que determinam a amplitude da andlise e asseguram a compreenséo do
tema.

15.2: Identificar no ambito do projeto, componentes e fases do problema em analise.
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saberes aprendidos nas trés disciplinas, dando a conhecer aos alunos uma possibilidade de
articulacdo de conhecimentos. Com este trabalho interdisciplinar consegue-se valorizar o
contacto com a poesia, explorando-se um conjunto de exercicios que incidem sobre diferentes
formas e técnicas de representacdo, recorrendo-se a diferentes tipos de materiais. Os alunos
ficam também aptos a aplicar as tecnologias digitais como instrumento de representacdo nos
seus trabalhos.

Os exercicios desenvolvidos ao longo das duas unidades didaticas, procuraram sempre
uma ligacéo a narrativa visual colocando énfase na capacidade criativa e na expressividade. As
varias fases das atividades desenvolvidas, em ambas as unidades, foram organizadas segundo
uma ldgica ndo univoca e ndo unidirecional, antes numa perspetiva de retroacdo, de modo que
cada passo das atividades pudesse ser refor¢ado pelos conhecimentos, problemas ou questdes
que cada aluno foi pondo a medida que avangava, em tudo consequentes com a légica inerente
a um projeto de investigacdo-acdo, em que 0s proprios pressupostos de apreciacdo dos
resultados e conducdo da investigacdo sdo informados pelo processo a medida que este se vai
desenrolando. A analise e tratamento de cada trabalho nunca foram momentos fechados,
procurou-se, sempre que possivel, refletir com os alunos aspetos mais relevantes dos diferentes
trabalhos desenvolvidos, isto para que o conhecimento ‘circulasse’ entre todos e cada um
pudesse aplicar no seu trabalho o que apreendeu do trabalho dos outros colegas. Isto permitiu
que, a medida que cada aluno refletia criticamente sobre o seu trabalho e o dos colegas, aderia

a determinadas escolhas e as aprofundava, enquanto rejeitava outras.

“Looking at students’ work collectively often provides illustrations of how
particular techniques can function differently in different works, which can
help students expand their ideas about craft. In assistion, techniques are
often offered as solutions to problems that students identify in works”
(Hetland et al, 2007, p. 74).

Ao longo de todas as aulas lecionadas, procurou-se sempre estimular a criatividade dos
alunos, encorajando-os a aprender de forma autbnoma e motivando-0s para um pensamento
flexivel que articulasse varios conhecimentos. Sempre que os alunos levantaram questfes ou
fizeram sugestdes, procurou-se respeita-las e té-las em consideragdo. Os alunos foram sendo
sempre motivados para trabalhar com diversos materiais e em diferentes condigdes,
incentivando-0s a experimentar e testar ideias, com o intuito de aprenderem a lidar com a
frustracdo, o fracasso, as dificuldades que qualquer trabalho artistico ou ndo artistico possa
apresentar, para que nao tivessem medo de experimentar o novo. Ao longo das aulas, com o

objetivo de desenvolver o sentido critico dos alunos em relacdo aos seus trabalhos e ao dos
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colegas, foi ainda pedido aos alunos para efetuarem a sua autoavaliacdo. Hetland et al (2007, p.
103) afirmam que “As students stand before their work, they are encouraged to think about

what would have happened if they had done it another way .

Procurou-se sempre estimular a criatividade, dando espaco para que 0s alunos pudessem
pensar, desenvolver ideias e pontos de vista, para posteriormente poderem fazer escolhas. O
erro nunca foi visto nem encarado como aspeto negativo, mas sim como fazendo parte do
processo criativo e de aprendizagem. Procurou-se, também, considerar como fazendo parte do
trabalho dos alunos os seus interesses, habilidades e oportunidades, para que tomassem
consciéncia do seu potencial criativo.

Nos momentos que lecionei procurei sempre demonstrar prazer, gosto, disponibilidade,
espirito de amizade e de ajuda para com os alunos, para que se motivassem e desenvolvessem
gosto pelos trabalhos e pela propria disciplina. De facto, para que haja um clima de
aprendizagem e criatividade em sala de aula, considerou-se fundamental motivar os alunos para
o trabalho, tendo eu também de estar motivada, para desenvolver e criar propostas originais e
diferentes para que os alunos tivessem oportunidade de criar algo novo. Outro fator que importa
referir foi o procurar envolver sempre os alunos na resolugéo dos problemas dos seus trabalhos
e por vezes no dos colegas, pois considera-se que assim, conseguem adquirir maior flexibilidade

de pensamento e maior abrangéncia de conhecimentos.

4.1.1 Unidade Didéatica — ‘lmagem Interpretada’

A construcdo de um trabalho artistico é um processo complexo, dificil e demorado que
deve ser dado a conhecer aos estudantes, com o intuito destes ndo o encararem como algo banal,
capaz de ser concretizavel sem trabalho e esforco. Esta unidade didatica seria uma forma de
poder facultar aos alunos um momento vivencial e experimental de como uma obra de arte pode
ter varios caminhos para resolugdo de um mesmo problema e de como, perante um exercicio
igual para todos, podem resultar trabalhos tdo diferentes. A atitude educativa inerente as
propostas de trabalho, na disciplina de Educacdo Visual, encara o trabalho pedagogico, ndo
somente enquanto exploracdo das didaticas disciplinares especificas, mas assume
manifestamente a amplitude de uma tarefa pedagdgica maior.

Reconhecendo que a adesdo dos alunos nem sempre era conseguida, procurou-se
convocar a experiéncia pessoal de cada um, assente na sua visualidade. O contacto com o

mundo das artes visuais foi sendo introduzido discretamente, de forma a estabelecer relagdes
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individualizadas com o trabalho de cada aluno, bem como com obras e artistas considerados
relevantes deixando, porém, a cada um a liberdade e o espaco de poder acolher as aprendizagens

decorrentes de cada encontro estético proporcionado.

“«

.. as the teachers showed works of art, they often modeled the internal
conversations that the creators of these works might have had while creating
them. And as students become attuned to different features of particular
types of work, they have a chance to practice raising questions and
suggesting possible explanations for the forms, styles, appearances, or
methods that they have noticed in their recent artmaking efforts” (Hetland
et al, 2007, p. 79).

Nesta unidade pretenderam-se atingir varias metas curriculares com a introdugéo e
aplicacdo de varios conceitos tratados no decorrer das aulas, com o intuito de explorar, em cada
aluno, o seu sentido critico e a sua capacidade criativa. Para esta unidade didatica foram
lancadas duas propostas de trabalho, com o objetivo de ajudar os alunos a compreender que é
necessario percorrer um caminho para atingir um fim e que o processo criativo € composto por

varios passos conducentes ao resultado final e que nem sempre a ideia inicial é o resultado final.

4.1.2 Unidade didatica — ‘Dar cor a um poema’

Do ponto de vista estrutural, o inicio desta unidade teve um caracter semelhante ao da
anterior. Foram trabalhados alguns aspetos que se considerou necessario corrigir e desenvolver,
bem como competéncias ainda pouco abordadas. Assim, os alunos tiveram de desenvolver
alguns exercicios em grupo e foram planeadas algumas aulas de discussdo em turma.
Trabalharam-se conceitos adquiridos noutras disciplinas, como Portugués e TIC, aplicando-os
nas aulas de Educacdo Visual, assim enriquecendo e explorando a flexibilidade do pensamento.

A professora de Portugués escolheu o poema ‘Urgentemente’ de Eugénio de Andrade
para ser trabalhado graficamente nas aulas de Educacdo Visual. Depois de lerem 0 poema, 0s
alunos fizeram uma reflexdo e interpretacdo nas aulas de Portugués, que serviu de base ao
trabalho desenvolvido nas aulas de Educacéo Visual e, posteriormente, na construcao da capa
e contracapa do jornal do colégio, nas aulas de TIC.

A uma obra literaria ou poema esta sempre vinculada uma linguagem verbal, mas
também visual, pois o leitor consegue sempre viver experiéncias sensiveis e inteligiveis. Numa
primeira abordagem, e em sequéncia da unidade anterior, convidou-se os alunos a discutirem
um conjunto de obras de arte de Ana Hatherly, para que como grupo turma todos tivessem a

possibilidade de exprimir por palavras, o que observavam e o que sentiam em relacéo a cada
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obra projetada. O objetivo foi analisar e revelar a complexidade das relagdes entre os elementos
estruturantes e as expressdes visuais presentes nas obras. Tendo como referéncia, obras de Ana
Hatherly e a discussao realizada sobre essas mesmas obras, foi apresentado o poema escolhido
pela professora de Portugués. A partir daqui os alunos tiveram de representar e explorar

criativamente os seus trabalhos, utilizando conceitos abordados.

4.1.3 Planificagao das unidades didaticas

Planificacdo € um conjunto de processos que permitem a organizagdo dos meios para a
obtencdo de fins num determinado espaco de tempo, isto é, uma ’previsdo sequencial do
processo a seguir, onde se definem estratégias, competéncias, atividades e formas de avaliacao.
A planificagdo deve mostrar os conhecimentos e experiéncias que se relacionam com 0s
objetivos e metas pretendidos. Segundo Clark e Peterson referidos por Zabalza (1997) a
planificacdo é uma atividade mental do professor, um conjunto de processos de organizacdo
mental, com os quais o professor procura prever, o que pretende atingir no trabalho e para o
qual tem de criar e estruturar 0s meios para o construir.

Na elaboracéo das planificagfes considerou-se fundamental ter ciente que planificar faz
parte das atividades a desenvolver pelo professor, sendo por isso um recurso fundamental na
gestdo da disciplina a lecionar, em que o curriculo € transformado e adaptado pelo processo de
planificacdo. A planificacdo das unidades didaticas obriga a organizacdo da sua estrutura, das
diferentes etapas do trabalho, a programacéo dos exercicios e ao planeamento de toda a pratica
pedagogica. Considerou-se o programa da disciplina, o seu ajustamento ao que se pretendia
investigar, as metas curriculares e os parametros de avaliacdo definidos. Desenvolveram-se
assim dois tipos de planificacéo:

e No inicio do primeiro periodo a planificacdo geral para cada turma, tendo em
conta as metas de aprendizagem, a avaliacdo, a sequéncia dos contetdos e aulas
previstas (ANEXO I1);

e Ao longo do ano letivo as planificacGes de cada unidade didatica, considerando
0s conteudos a abordar, as metas curriculares, as competéncias gerais e
especificas, 0s conceitos-chave, 0s objetivos, as estratégias e atividades a
desenvolver, 0s recursos necessarios ao desenvolvimento de cada tarefa e a
avaliagéo e instrumentos (ANEXQOS Ill e VI).
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Para cada exercicio de cada unidade didatica foi desenvolvido um resumo de
apontamentos com conceitos fundamentais ao desenrolar das aulas, um enunciado com a
proposta de trabalho, onde também constam os objetivos de aprendizagem, o material base
necessario, os procedimentos metodoldgicos, bem como a avaliacdo das aprendizagens, em

grelha apresentada aos alunos.

4.1.4 Avaliagdo dos trabalhos das unidades didéaticas

“O importante ndo ‘é fazer como se’ cada um houvesse aprendido,
mas permitir a cada um aprender.” (Perrenoud, 1999, p. 165)

Tendo em conta que a avaliacdo das aprendizagens € um instrumento inseparavel do
processo de ensino/aprendizagem, teve-se em conta o desenvolvimento de todo o processo de
trabalho dos alunos, ao longo dos vérios exercicios propostos nas unidades didaticas. Os
critérios de avaliagdo tiveram essencialmente em conta os objetivos enunciados e 0s elementos
de avaliacdo consideraram:

e O nivel da qualidade gréafica e estética;

e As solucdes criativas;

e O grau de conhecimento expresso nos tracados;

e O dominio de técnicas e materiais;

e A originalidade, criatividade e expressividade;

e A capacidade de sintese e clareza de discurso;

e A capacidade de articulacdo de conhecimentos;

e A capacidade de trabalhar em grupo, saber ouvir e expor as ideias, bem como
aceitar as diferencas e divergéncias;

e Saber ajudar e partilhar com os colegas;

e A organizacdo e planeamento do trabalho em sala de aula;

e A participacao nas atividades propostas;

e O cumprimento das regras em sala de aula.

Um outro aspeto que se considerou importante na avaliacdo dos alunos foi que esta fosse
partilhada em turma, tendo-se também valorizado o facto dos alunos serem capazes de observar
e refletir sobre o que os colegas fizeram, num contexto mais amplo e na forma como exploraram

e aplicaram as suas novas ideias. Procurou-se que os momentos de avaliagéo deixassem de ser
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apenas entre aluno e professor e fossem também partilhados em turma. Desta forma criou-se
uma oportunidade de avaliar e perceber melhor o que fizeram e como 0s seus colegas
desenvolveram os seus trabalhos. Nos periodos de autoavaliagdo, os alunos tiveram
oportunidade de explicar em turma os seus trabalhos e as opg¢des tomadas, inclusive as escolhas
dos materiais e técnicas utilizadas. Assim, na avaliacdo dos alunos também foi tido em
consideracdo a forma como eles fizeram a sua autoavaliacéo e justificaram os seus projetos.

Sendo alguns dos objetivos do ensino das artes desenvolver pessoas criativas,
auténomas, com capacidade de articulagdo de conhecimentos e com sentido critico, considerou-
se fundamental dar aos alunos a oportunidade para aprenderem a lidar com as suas préprias
aprendizagens. Como Lindstrom (2005) refere, a autoavaliacdo faz parte do processo criativo,
promove a comunicagdo e a reflex&o sobre as dificuldades encontradas, ajudando os alunos a
assumir confianga em si proprios para conseguirem e poderem defender o seu ponto de vista e
o0s seus trabalhos de forma critica e construtiva. O envolvimento dos alunos no registo das
reflexdes sobre o seu desempenho e resultados, ajudou-os a aprender a questionar-se sobre 0s
seus pensamentos, rotinas e ideias préconcebidas, dando-lhes também a capacidade de
reconhecerem o interesse e a importancia de uma nova reconstru¢do. Tal como Hetland et al
afirmam “... students should be encouraged to evaluate their own work and be able to explain
their work... to take risks... to become passionate... and to stick with problems over long
periods of time” (Hetland et al, 2007, p. 110).

Foi elaborada uma ficha de autoavaliagdo (ANEXO V) a que os alunos foram
respondendo no final de cada periodo. Com esta estratégia procurou-se contribuir para que estes
se apropriassem melhor das aprendizagens curriculares e que na relacdo professor-aluno, se
recolhessem dados que permitissem ajudar alunos e professores a reorientar o trabalho no
sentido de apontar falhas nas aprendizagens ainda ndo conseguidas, bem como aspetos a
melhorar. Desta forma, foi possivel potenciar ndo s6 as aprendizagens, como também atitudes
de participacao, cooperacao, autonomia e responsabilidade. A autoavaliacdo como instrumento
de avaliagdo permitiu que os alunos:

e Desenvolvessem o sentido critico e capacidade analitica na compreensédo dos
processos de producéo dos seus trabalhos e dos seus colegas;

e Adquirissem e aplicassem conhecimentos lecionados ao longo do ano letivo na
disciplina de Educacéo Visual e noutras disciplinas;

e Aprendessem a defender os seus pontos de vista;
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e Desenvolvessem interesse e empenho nas tarefas que tiveram de desempenhar
ao longo do ano letivo;

e Se tornassem mais criativos e autonomos;

e Apresentassem uma atitude de iniciativa, inovagdo e criatividade mais
dinamicas;

e Aprendessem a cooperar com o0s colegas e a interagir com os grupos de trabalho;

e Ficassem mais capazes de resolver problemas e de tomar decisoes;

e Desenvolvessem hébitos de reflexdo, o que os ajudou a desenvolver também a

autoconfianga, na producdo das suas novas ideias.

4.1.,5 Estratégias de ensino

Tendo em conta 0s objetivos e as metas curriculares, o perfil da turma e a sua relacdo
com a disciplina de Educacdo Visual, foram definidas estratégias de ensino. Ao longo do
desenvolvimento dos trabalhos procurou-se sempre promover uma aprendizagem baseada na
diversidade de experiéncias e conhecimentos, de forma a colocar os alunos perante problemas
imprevisiveis, complexos e ambiguos. Isto conduziu os alunos a situacdes especificas,
obrigando-os a articular conhecimentos e a desenvolverem relagdes interdisciplinares.

Numa primeira abordagem ao que se pretendia investigar, estruturou-se uma primeira
unidade didatica centrada no ensino de algumas técnicas que possibilitaram essencialmente o
desenvolvimento de criatividade e autonomia nos alunos. Com a segunda unidade didatica
procurou-se dar continuidade ao desenvolvimento das competéncias anteriormente referidas,
tendo-se também centrado as aprendizagens no trabalho de grupo e interdisciplinaridade. Em
ambas as unidades didaticas, houve a preocupacédo de se desenvolverem tematicas importantes
e de se explorar as potencialidades expressivas e comunicativas de cada aluno de forma

individual.

4.2  Contextualizacédo do local de estagio

O estagio decorreu com uma turma de sétimo ano de uma escola privada em Lisboa. O
colégio é orientado pelas Irmds Dominicanas de Santa Catarina de Sena, segundo o espirito
dominicano, cujo fim é educar na liberdade responsavel, apresentando Jesus Cristo como ideal

de Homem perfeito e promovendo os valores cristdos em todas as atividades.
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As Irmas, docentes e ndo docentes procuram formar, com os alunos e encarregados de
educacdo, uma comunidade educativa baseada no amor, respeito e entreajuda. Nesta escola é
promovida a pratica da vida cristd nas suas atividades, através de aulas de educacdo moral e
religiosa catolica, catequese, crescer na fe, participacdo nos sacramentos, entre outras. Procura-
se a formacéo integral dos alunos, valorizando todas as suas dimensdes, com o intuito de um
dia virem a ser cidaddos livres, intervenientes, responsaveis e autobnomos. A educacao pauta-se
por duas vertentes, a formacéo espiritual catélica e a curricular ministerial, cujo objetivo Gltimo
é o desenvolvimento responsavel da pessoa, como ser humano nas suas trés dimensoes.

O externato encontra-se muito bem equipado proporcionando aos seus alunos e
funcionarios espacos adequados as diversas atividades necessarias numa escola. As salas de
aula, destinadas a disciplina de Educacdo Visual, estdo equipadas com mobiliario em bom
estado e com armarios grandes destinados aos materiais e trabalhos dos alunos, bem como
materiais didaticos e de apoio as aulas. Na sala existem duas grandes janelas que possibilitam
um apropriado arejamento e abundante luminosidade (Figura 2). Existe ainda um computador
com acesso a Internet, quadro interativo, uma pequena bancada com lavatorio com agua, e ar

condicionado.
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Figura 2 - Salas de Educacdo Visual e Tecnoldgica.

4.3  Caraterizacdo da turma

A caraterizacdo da turma foi realizada a partir de informacdes cedidas pela diretora de
turma na primeira reunido no inicio do ano letivo. A turma era constituida por vinte alunos,

sendo oito do sexo feminino e doze do sexo masculino, em que a maioria dos alunos ja
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frequentava o externato, com excecao de trés que ingressaram no colégio no corrente ano letivo.
Os alunos sdo residentes na zona de Lisboa. Nenhum aluno da turma apresentou necessidades
educativas especiais, e em relagéo ao sucesso escolar, nenhum aluno apresentou repeténcias em
anos de escolaridade anteriores.

A turma revelou alguns problemas, comuns aos grupos, que dificultaram muito o papel
do professor, nomeadamente o facto de serem extremamente conversadores, pouco envolvidos
nas tarefas de sala de aula, apresentarem baixa responsabilidade na execugéo das tarefas, quer
em sala de aula, quer fora da sala de aula, revelarem auséncia de autonomia e auséncia de
preocupacdo no desenvolvimento de habitos de consolidacdo dos conteddos curriculares.

Ao nivel do comportamento ndo existiram problemas de maior, apesar de alguns alunos
serem chamados a atencdo com regularidade. Doze alunos da turma foram referenciados pelos
professores, por apresentarem dificuldades ao nivel da atenc&o e da concentrag&o e oito alunos
foram referenciados, por terem dificuldades de aplicacdo de conteddos ja lecionados e
dificuldades na aplicacdo e compreensao dos contetdos programaticos.

A maioria da turma cumpriu as regras de sala de aula, apesar de participarem de forma
muito desorganizada, o que contribuiu para que em determinados momentos das aulas, estas se
tornassem algo confusas. A dimenséo da turma criou uma grande dificuldade na gestao de todos
0s acontecimentos préprios de uma aula de Educacao Visual, como o tempo dispendido na
entrada dos alunos e distribuicdo do material, existiu ainda grande dificuldade em conseguir a
atencdo de todos os alunos para dar inicio as aulas e muitas vezes o tempo foi insuficiente para
responder a todas as duvidas levantadas. O pouco tempo disponivel faz com que o trabalho do
aluno seja menos acompanhado, permitindo a ocorréncia de maior numero de falhas, menor
reflexdo e concentracao, diminuindo o seu interesse e reconhecimento sobre a importancia que
objetivos e contetidos da disciplina de Educacgdo Visual representam para a sua formacao, ndo
0s conseguindo articular com as outras disciplinas.

Com o decorrer das aulas, numa fase inicial, foi possivel constatar que uma parte
significativa dos alunos da turma revelavam grande indiferenga sobre os trabalhos que estavam
a executar. Por diversas vezes, mostraram uma grande apatia em participar de forma ativa no
decurso da aula. No entanto, com o decorrer do ano letivo, & medida que os alunos comegaram
a ver os resultados obtidos com o seu trabalho, foram-se interessando e empenhando cada vez

mais nas tarefas propostas.
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4.3.1 As Aulas de Educacéo Visual com uma turma do 7° Ano

De uma reflexdo e analise da turma, constatou-se que se tratava de uma turma simpatica,
mas com alunos bastante inquietos, agitados e com dificuldade de se concentrarem. Embora
seja uma turma de inicio de um novo ciclo, a disciplina, para os alunos, ndo era novidade e de
uma maneira geral todos conheciam as regras de funcionamento. No entanto, todas as normas
e regras foram relembradas.

Na primeira aula foram feitas algumas consideracGes gerais sobre a disciplina, 0s seus
objetivos, material necessario e deu-se também a conhecer os critérios gerais de avaliacdo da
disciplina. Nessa aula, os alunos também realizaram uma avaliacdo diagnostica, cujo objetivo
foi diagnosticar e identificar os problemas da turma no inicio de novas aprendizagens, bem
como detetar a existéncia de alunos com alguma dificuldade especifica, que fosse necessario
ser sinalizada, a fim de o ajudar a combater as suas fragilidades. Para além disso, também se
pretendeu verificar se 0s alunos possuiam as aprendizagens necessarias, ou seja, avaliar os pré-
requisitos da disciplina, e também se a turma tinha conhecimentos sobre algumas matérias que
iriam ser lecionadas. A avaliacéo dos trabalhos passou por aferir, se os alunos da turma atingiam
as seguintes competéncias:

e Originalidade na concecéo e tratamento do tema;
e Criatividade e poder de comunicagdo da mensagem visual;
e Expressividade do desenho;

e Adequacdo dos materiais e técnicas a proposta apresentada.

Com a avaliacdo diagnoéstica constataram-se dificuldades no dominio das artes visuais,
nomeadamente:
e Falta de capacidade de abstracao;
e Pouca originalidade na concecdo e tratamento dos desenhos apresentados;
e Falta de conhecimento de imagens visuais, limitando muito a capacidade
criativa;
e Dificuldades em esquematizar a composi¢do de um trabalho artistico;
e Dificuldade na adequacao dos materiais e de técnicas ao trabalho apresentado;
e Pouca expressividade no desenho;
e Falta de capacidade de concentragdo, o que leva a que o desenvolvimento dos

trabalhos seja lento e sujeito a alguns erros por parte de alunos.
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Tendo em atencéo que se esta a dar inicio a um terceiro ciclo, pode-se considerar que,
de um modo geral, os resultados da avaliacdo diagnostica foram satisfatorios, e que, na
generalidade, os alunos desenvolveram trabalhos criativos, aplicando alguns conceitos
adquiridos em anos anteriores. Considerou-se que o facto de se ter realizado uma avaliagédo
diagnostica e o facto de ter sido possivel observar algumas aulas, antes da pratica letiva,
permitiu compreender a dinamica da turma e conhecer melhor os alunos, permitindo que as
planificagdes fossem estruturadas e desenvolvidas tendo em consideracdo as caracteristicas da
turma e seus alunos.
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5 ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

5.1 Unidade didatica ‘lmagem Interpretada’

Com o inicio da primeira unidade didatica foi pedido aos alunos que comecassem a
organizar e construir o seu portfolio. Com isto pretendeu-se que os alunos compreendessem que
nos dias de hoje, para mostrar o que se sabe fazer, muitas vezes é necessario mais do que
palavras. Neste caderno, cada estudante guardou os varios estudos e projetos desenvolvidos ao
longo do ano letivo, bem como as fichas de trabalho e apontamentos que foram distribuidos ao
longo das aulas. O portfdlio é uma ferramenta fundamental para cada aluno registar a sua
trajetoria e pondo a tonica na consciencializacdo do processo criativo. Com ele conseguem
colocar em evidéncia os seus trabalhos e projetos, conseguem comunicar com o professor mais

facilmente, demonstrando criatividade, conhecimento e aprendizagem.

5.1.1 Descricdo dos exercicios propostos

Foram desenvolvidas duas propostas de trabalho. Comegou por se explorar conceitos
referentes a linha e ao ponto, tendo-se feito uma breve apresentacdo do tema aos alunos.
Estruturou-se a apresentacdo dos trabalhos, de forma a conseguir captar a atencéo e o interesse
dos alunos e com o intuito de dar a conhecer, alguns artistas conhecidos ANEXO VI por

desenvolverem trabalhos com os conceitos lecionados em aula.

Primeira proposta de trabalho

Nesta proposta de trabalho os alunos tiveram de criar e estruturar algumas formas como
cubo, esfera, nuvens e arvores, apenas recorrendo a representacdo com linhas e pontos. Com
este exercicio pretendia-se que os alunos comecassem por libertar o corpo e a mente de
conceitos pré adquiridos (ANEXO VII).

Segunda proposta de trabalho
Na segunda proposta de trabalho foi pedido aos alunos uma imagem ou fotografia deles
ou de uma pessoa com quem se identificassem. A partir dessa imagem, os alunos tiveram de

desenvolver uma composicdo, para isso, cada estudante replicou a imagem as vezes que
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considerou necessarias, de forma a criar uma composicdo propria e equilibrada na sua folha de
trabalho, garantindo que havia sobreposicao dessas imagens de forma a criar diferentes planos
de trabalho. Sobre cada plano do seu trabalho, o aluno criou texturas diferentes recorrendo a
linha e ao ponto, preenchendo cada espaco, mas tendo o cuidado de deixar algumas &reas
brancas e/ou pretas (ANEXO VII).

5.1.2 Reflexdo critica dos trabalhos desenvolvidos na unidade didatica ‘Imagem
Interpretada’

Para além de algumas dificuldades e resisténcia em comecar a desenvolver o trabalho,
constatou-se que nesta primeira abordagem ao tema a desenvolver, os alunos tinham dificuldade
em seguir as orientacdes dadas. A principal preocupacéo foi que experimentassem ideias novas,
diferentes formas de trabalhar o desenho e que perdessem o medo de preencher a forma com
auséncia de contornos. Apresentam-se na Figura 3, alguns trabalhos desenvolvidos pelos alunos
e no ANEXO VIII, outros exemplos trabalhos dos alunos referentes a esta proposta de trabalho.

Para a segunda proposta de trabalho nenhum aluno trouxe a fotografia sua ou de alguém
com que se identificassem. Esta é uma situacdo que pode deixar qualquer professor numa
situacdo desconfortavel na medida em que implica que o docente tenha uma alternativa para
gue possa prosseguir com o trabalho. Considerei também que, neste caso, 0 marcar falta de
material ndo iria solucionar o problema, os alunos ficavam com falta, e eu continuava a ndo ter
material. Para além disso, considerei que se marcasse falta de material iria criar uma barreira
com os alunos e poderia por em causa 0 desenvolvimento da atividade, ndo indo ao encontro
do que se pretendia investigar. O trabalho acabou por prosseguir, nessa mesma aula, pois
dispunha de algumas imagens de uma revista, 0 que permitiu que todos os alunos acabassem
por ter o material para o desenvolvimento do seu trabalho.

Com o decorrer das aulas, os alunos foram-se empenhando mais, acabando por se
envolver e desenvolver os seus trabalhos com gosto e criatividade, 0 que me surpreendeu
bastante pela positiva. No ANEXO IX apresentam-se algumas fotografias dos alunos a

desenvolverem os seus trabalhos.

102



Figura 3 - Exemplo de trabalhos desenvolvidos por alunos sobre a primeira proposta de

trabalho da unidade didatica ‘Imagem Interpretada’.
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Cada aluno desenvolveu um trabalho diferente, o que implicou que estes tivessem de
ser orientados individualmente. Do meu ponto de vista, 0 ensino das artes visuais ndo € possivel
com trabalhos standard, iguais para todos os alunos. A criatividade, sentido critico, autonomia
entre outras competéncias, tém de ser desenvolvidas de formas diferentes com os vérios alunos,
e s0 fomentando a diferenca e a diversidade se torna possivel. Este € um aspeto que obriga a
que os professores do ensino das artes sejam versateis, flexiveis e ambivalentes. Na Figura 4
apresentam-se alguns dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos apds a sua finalizagdo e no
ANEXO VIII é possivel consultar os restantes trabalhos dos alunos sobre esta proposta.

Ap0s a realizagéo do trabalho, deu-se inicio ao processo de montagem de uma exposi¢ado
com todos os trabalhos. Foi pedido aos alunos para trazerem uma cartolina preta para
construirem uma moldura para o seu trabalho e posteriormente colocar os trabalhos em
exposicdo. Ao contrario do que se verificou anteriormente, todos os alunos tiveram a
preocupacéo de ter o material para montar a sua moldura, o que revelou o seu empenhamento
e envolvimento no trabalho que estavam a desenvolver. E, ainda, de salientar que a postura que
o professor tem perante um problema pode condicionar o desenvolvimento das aulas seguintes
e 0 desempenho e motivacgdo dos proprios alunos. Os alunos participaram ativamente nas tarefas
da montagem da exposicao, que decorreu junto ao bar da escola, o que se refletiu no empenho
e motivacao dos alunos para os trabalhos seguintes (ANEXO X).

Finalizada a unidade didatica fez-se, com a turma, uma reflexdo critica sobre o que
correu bem e o que poderia ser melhorado, quais 0s aspetos que os tinham marcado mais na
elaboracdo do seu trabalho e 0 que gostariam de desenvolver melhor. Para além disso, fez-se a
avaliacdo dos trabalhos, onde se deu lugar e espa¢o aos alunos para falarem das suas obras. Ndo
foi facil manter os alunos interessados e motiva-los a falarem sobre os seus trabalhos. No
entanto, considero que foi um esforgo que se revelou bastante compensador, na medida em que
se desenvolveu o espirito critico de cada aluno, que ao falar da sua obra aprende a exprimir-se
por palavras, e ao ouvir os colegas falar dos seus trabalhos aprende a respeita-los e a conhecé-
los, competéncias que se pretende desenvolver nas aulas de Educagdo Visual. Nesta fase
também se explicou aos alunos a avalia¢do dos trabalhos, pois so desta forma se consegue abrir
0s seus horizontes e ajuda-los a exprimirem-se com vocabulario mais rico, adequado e

especifico do mundo das artes.
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dos por alunos.

Figura 4 - Trabalhos desenvolv
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Muitas vezes, o que se verifica com os professores do ensino das artes € que atribuem
uma nota ao trabalho de um aluno e ele acaba por nunca chegar a compreender o que falhou e
0 que poderia melhorar. O facto de envolver os alunos na avaliacdo, ajuda-os a compreender
melhor os pontos fracos e fortes, ajudando-os nos trabalhos seguintes, condicionando mesmo o
caminho que irdo escolher nos trabalhos futuros e na forma como abordam 0s novos projetos,
ajudando os alunos a afastar o estigma de 'nédo tenho jeito’. Na realidade, o objetivo ndo € formar
artistas, mas cidaddos livres e ativos na sociedade, com sentido critico e capacidade de
expressao, sendo o processo mais importante que o resultado final.

Ap0s a avaliacdo e reflexédo foi pedido aos alunos para criarem um nome para a unidade
didatica desenvolvida, em grupos de trés ou quatro tiveram de selecionar um nome e
posteriormente tiveram de chegar a acordo como turma, tendo a unidade ficado com o0 nome de
‘Imagem Interpretada’. Este € um exercicio considerado importante, na medida em que obrigou
a uma introspecéo e reflexdo sobre o trabalho desenvolvido, o que vai para além dos conceitos
tedricos e praticos adquiridos ao longo das aulas. No ANEXO X apresentam-se algumas
imagens referentes a montagem da exposicéo, discussao dos trabalhos e sua avaliacdo, bem

como atribuicdo do nome a unidade didatica.

5.1.3 ‘Imagem Interpretada’ vs. Problematica

Confesso que quando se deu inicio ao estagio, depois de um primeiro contacto com a
turma, muito agitada e desorganizada, e apos os primeiros trabalhos desenvolvidos ndo pensei
conseguir o empenho e motivacgdo obtido com o segundo trabalho da unidade didatica ‘Imagem
Interpretada’. De facto, este é um trabalho exigente para esta faixa etaria, sendo facil os alunos
desmotivarem-se, uma vez que as tarefas repetitivas que tiveram de desenvolver, muitas vezes
acabam por se tornar monétonas, levando muitas vezes ao desinteresse e desleixo do trabalho.
No entanto, a medida que os alunos foram vendo os resultados, os trabalhos foram brilhando e
os alunos foram-se empenhando e motivando. Houve alunos que se superaram e se
surpreenderam com os seus trabalhos, e compreenderam que o mais importante, para conseguir
um bom resultado, sdo o empenho, dedicacdo e vontade de querer fazer. Foi interessante ver
como a atitude e a criatividade de cada aluno, a medida que iam criando novas texturas e

composicdes nos seus trabalhos, foi fluindo com naturalidade (Figura 5).
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Figura 5 - Alunos exibindo os seus trabalhos ap6s a sua finalizacao.

Um dos fatores que considero que contribuiu para a motivacdo dos alunos, foi o facto
do trabalho de cada um ser tratado com alguma individualidade, como sendo Unico. O poder
estar presente e ajudar cada aluno individualmente, ajudou a que se empenhassem, pois 0s
alunos perceberam que se valorizava a individualidade de cada um.

E importante o professor saber dar a devida importancia e espaco aos seus alunos, pois
isto pode marcar a diferenca na forma como as aulas de Educacéo Visual sdo vistas e encaradas
por eles, e também pode mudar a sua postura nas aulas. Efetivamente, ao longo das aulas,
procurou-se, sempre que possivel, desenvolver um trabalho individual com cada aluno, o que
nem sempre foi facil, principalmente devido ao nimero elevado de alunos da turma e a prépria
complexidade do trabalho proposto. Contudo, isto fez com que compreendessem como um
trabalho, com um enunciado igual para a turma, resultou em trabalhos muito diferentes.
Considero que este aspeto, também, contribuiu para o bom desempenho dos alunos em geral,
pois ajudou a que cada aluno sentisse que o seu trabalho era especial, diferente do dos colegas,
sentindo-se o préprio aluno especial e com um papel importante no ambiente da turma e perante
0 proprio professor. O facto de se conseguir trabalhar com os alunos individualmente, também

ajuda o docente a conhecé-los melhor e a entrar mais facilmente no seu mundo.
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Considerou-se haver alguns aspetos a melhorar, tendo-se por isso estruturado uma
segunda unidade didatica, que relaciona conceitos adquiridos com novos conceitos e
competéncias, que ndo foi possivel explorar na primeira unidade lecionada. Para além disso,
nesta primeira unidade didatica considerei importante ter uma atitude mais ativa e presente nas
criticas que fui fazendo aos alunos, em relacdo aos seus trabalhos o que, por um lado,
condicionou um pouco o desenvolvimento do seu sentido critico em relacdo as tarefas que
estavam a desenvolver, pois por vezes acabaram por ficar demasiado dependentes das criticas
e avaliacdes que ia fazendo para prosseguirem, mas ao mesmo tempo também contribuiu para
que os alunos ficassem mais despertos e ageis para conseguirem desenvolver posteriormente
trabalhos de forma mais autonoma e autocritica. Para além disto, esta postura ajudou a cativar
os alunos para trabalhos seguintes, pois o facto de me ter preocupado com o trabalho de cada
aluno e de ter procurado dar individualidade a cada um deles, contribuiu para que estes ficassem
motivados para as tarefas seguintes.

Constatou-se que ao longo da unidade, os alunos tiveram alguma dificuldade em fazer
0 enquadramento das suas imagens na folha de papel A3 e, por isso, a unidade didatica que se
seguiu foi pensada tendo isso em consideracdo. Efetivamente, é importante que os alunos
compreendam que é preciso pensar e enquadrar o trabalho, ndo bastando desenvolver as tarefas
de uma forma mecéanica, ndo estruturada nem pensada.

Para além dos contetdos, metas de aprendizagem, competéncias gerais e especificas,
objetivos, estratégias e atividades, recursos e avaliagdo e respetivos instrumentos,
desenvolvidos nas planificacfes estruturadas, pretendeu-se também desenvolver nos jovens
outras valéncias. A unidade didatica foi estruturada pensando, numa primeira abordagem, em
quais seriam as principais competéncias que deveriam ser exploradas, tendo por base a
problemética da investigacdo. Considerou-se também que, numa primeira fase, ndo seria
adequado trabalhar todas as competéncias, tendo-se optado por uma abordagem mais ligeira
nesta fase inicial, para posteriormente ser mais facil trabalhar outras e explorar mais
aprofundadamente as competéncias ja tratadas nesta fase inicial.

Com esta unidade didatica, a competéncia que comecou por se trabalhar foi a
criatividade, estando presente ao longo de todas as aulas lecionadas. Nesta primeira fase,
pretendia-se abrir 0s horizontes dos alunos, para que estes ficassem mais disponiveis e abertos
para os trabalhos que iriam desenvolver ao longo de todo o ano letivo. Pretendia-se que 0s

alunos perdessem o medo de experimentar e de se exprimir e que compreendessem como a arte
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ndo esta apenas e s6 ao alcance de um grupo restrito de individuos, que a arte € de todos e para
todos.

Outra valéncia a trabalhar nesta unidade didética, foi a autonomia. E certo que se
constatou que ao longo da ultima proposta de trabalho apresentada aos alunos, estes estavam
muito dependentes das criticas e das solucdes que Ihes foram sendo apresentadas, mas isto foi
importante para o0 seu crescimento e para os deixar mais despertos nos trabalhos seguintes. O
facto dos alunos se depararem com um problema, mesmo que por vezes de forma inconsciente
e mesmo que ndo o conseguissem resolver, foram obrigados a pensar nele, o que contribuiu
para que comecassem a desenvolver alguma agilidade mental e a estar mais despertos. Foi
importante a interacdo havida entre professora e aluno, porque, embora o trabalho tenha sido
desenvolvido individualmente com cada aluno, muitas vezes os problemas e solucGes
encontrados foram apresentados e explicados a turma, contribuindo para que o conhecimento e
0 sentido critico dos alunos se desenvolvessem articulando um maior nimero de solugdes para

0s problemas que foram surgindo.

5.2 Unidade Didatica ‘Dar Cor a um Poema’

Antes de serem introduzidos novos conceitos e propostas de trabalho nesta unidade,
realizou-se uma recapitulacdo e enquadramento dos conceitos lecionados. Pediu-se aos alunos
que, tendo em conta o que tinham aprendido e uma discussdo que fizeram em grupo,
construissem, em turma, um mapa de conceitos ‘mind map’, que foi sendo completado ao longo
do ano letivo (ANEXO XI). Para a sua construgéo, os alunos recorreram aos apontamentos que
foram entregues ao longo das aulas, bem como a sua memdria e a alguns contetidos que foram
sendo relembrados (Figura 6). Com este mapa de conceitos pretendeu-se que os alunos
organizassem as suas ideias mais facilmente, de forma a aplicarem os conceitos lecionados ao
longo das aulas. Além disto, esta foi uma forma dos alunos aprenderem a ouvir, a organizar e a
estruturar as suas ideias e a dos seus colegas. Do meu ponto de vista, a construgédo de um mapa
de conceitos, também ajuda muito os alunos a ndo fragmentarem as matérias lecionadas.

Para além das valéncias ja trabalhadas, a tonica nesta unidade foi posta no trabalho de
grupo, na autonomia dos alunos e na interdisciplinariedade. Procurou-se que fossem mais
autonomos no sentido de arranjarem solucbes para os problemas que iam surgindo, e
trabalhassem conceitos adquiridos noutras disciplinas. A interdisciplinaridade foi feita com as

disciplinas de Portugués e TIC. A professora de Portugués escolheu o poema ‘Urgentemente’
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de Eugénio de Andrade para ser trabalhado pelos alunos (ANEXO XII). Depois de estudarem
0 poema, foi feita uma reflexdo e interpretacdo nas aulas de Portugués que serviu de base para
o trabalho desenvolvido em Educacéo Visual e, posteriormente, usado na construcao da capa e

contracapa do jornal do colégio, nas aulas de TIC.

Figura 6 — Debate de ideias, primeira aula do segundo periodo, inicio da construgdo do

mind map.

No decorrer dos trabalhos, foi necessario introduzir novos conceitos e conteldos,
nomeadamente 0s que respeitavam ao trabalho de grupo e as possibilidades criadas. obrigando
a uma planificacdo aberta a mudancas e a uma grande flexibilidade de conceitos e contetdos,

que tiveram de ser ajustados as necessidades que foram surgindo.

5.2.1 Descrigdo dos exercicios propostos

Nesta unidade didatica foram apresentadas quatro propostas de trabalho, todas elas
interligadas, com objetivos muito bem definidos e com uma relagdo com a unidade anterior.
Tal como na unidade didatica anterior, também nesta foram abordadas diversas obras de artes
ao longo das aulas, tal como exemplificado no ANEXO XIlII.

Primeira proposta de trabalho
Os alunos fizeram uma leitura do poema ‘Urgentemente’ de Eugénio de Andrade,
seguindo-se um pequeno debate sobre os sentimentos que o poema transmite. Inicialmente, o

exercicio foi realizado em grupos de trés ou quatro alunos e depois as ideias foram consolidadas
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em turma. Numa folha de papel cavalinho A4, os alunos estruturaram e apresentaram, com base
no poema e com frases e/ou palavras suas, dois trabalhos com diferentes expressdes de
movimentos, texturas e diregOes, tendo como referente a obra da artista Ana Hatherly.
Pretendeu-se que os estudantes desenvolvessem a capacidade de abstragdo, conceitos
relacionados com a dinamica e 0 movimento em obras de arte e ficassem com conhecimento de

que existem artistas a trabalhar nestas areas (ANEXO XIV).

Segunda proposta de trabalho

No seguimento da proposta de trabalho anterior, os alunos desenharam uma malha
quadrangular de quatro por quatro quadrados com 4 cm de lado no centro de uma folha de papel
cavalinho A4. Seguidamente, reproduziram o poema com cores, de acordo com 0s sentimentos
despertados pela sua leitura. Por fim, em grupos de quatro, os alunos debateram os seus
resultados e depois em turma foi realizada uma pequena reflexdo sobre os trabalhos
desenvolvidos. Pretendia-se que os alunos tomassem consciéncia de que para além das palavras,

as cores também nos transmitem sentimentos (ANEXO XI1V).

Terceira proposta de trabalho

Tendo por base o estudo do movimento do primeiro exercicio e o estudo da cor do
segundo, os alunos tiveram de criar trés estudos em papel cavalinho que, do seu ponto de vista,
refletissem o poema. Em seguida os alunos tiveram de criar a sua base de trabalho, para o que
se pediu que fizessem colagens de papel de jornal (apenas com letras pequenas e a preto e
branco) sobre uma folha de papel cavalinho A3. Por fim, com materiais selecionados e testados
reproduziram o seu trabalho na base criada, e tendo por enquadrando, o estudo com a prépria
base de trabalho de jornal (ANEXO XIV).

Quarta proposta de trabalho

Os alunos tiveram de dar volume ao trabalho desenvolvido, dando como exemplo o jogo
tangram, foi-lhes pedido que dividissem uma folha de papel cavalinho A4 em trés ou quatro
partes, todas diferentes, de forma a criar diferentes formas e podendo essa divisao contemplar
linhas curvas e/ou retas. Em seguida, os alunos tiveram de dar volume as formas geométricas,
mas criando alturas de dois, trés, quatro ou cinco centimetros para cada uma das pegas, de forma
a que todas elas apresentassem alturas diferentes. Para isso, 0s alunos construiram 0s seus

solidos em cartolinas, pretas ou brancas. Apos a realizacdo de todos os sélidos, os alunos
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fragmentaram o trabalho desenvolvido no exercicio anterior ao meio €, numa das partes, tendo
em conta os solidos criados, fragmentaram novamente o trabalho, de acordo com a forma dos
solidos. De seguida, cada aluno montou o seu tangram com o0s seus sélidos e a imagem que

criou de interpretacdo do poema sobre um cartdo A3 (ANEXO XIV).

5.2.2 Reflexao critica dos trabalhos desenvolvidos na unidade didatica ‘Dar Cor aum

Poema’

Ao contrario do que aconteceu na unidade didatica anterior, foi possivel verificar que
os alunos estavam muito mais abertos, sensiveis e interessados no desenvolvimento das suas
tarefas. Apds uma breve apresentacdo dos conceitos fundamentais para o desenvolvimento do
primeiro trabalho desta unidade, os alunos comegaram por desenvolver em grupo, um primeiro

exercicio com base em alguns trabalhos de Ana Haterly (Figura 7 e ANEXO XV).

Figura 7 — Exemplo de trabalhos desenvolvido por alunos no primeiro trabalho da unidade

didatica ‘Dar Cor a um Poema’.

Por os alunos a trabalhar em grupo é muito importante, mas muitas vezes pode originar
alguma desordem dificil de gerir. Foi fundamental definir regras de trabalho e funcionamento
das aulas para garantir que as tarefas fossem desempenhadas de acordo com os objetivos. Com
este trabalho pretendeu-se que os alunos aprendessem a experimentar e testar as suas ideias,
criatividade e competéncias, para posteriormente passarem, com mais seguranga, para o
trabalho seguinte, no qual, também em grupo, tiveram de fazer uma interpretacdo do poema

com cores, conforme apresentado na Figura 8.
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Figura 8 — Aluno a desenvolver o trabalho e exemplo de um trabalho do exercicio 2 da unidade

didatica ‘Dar Cor a um Poema’.

A forma como a terceira proposta de trabalho se foi desenvolvendo e como os proprios
alunos se foram envolvendo foi muito interessante. Por vezes foram os préprios alunos que,
com as discussoes feitas em grupos e na turma, delinearam novas estratégias e pontos que foram
sendo trabalhados e abordados. Foi pedido aos alunos que desenvolvessem trés estudos do que
poderia ser a sua proposta de trabalho, no sentido de explorarem os conceitos lecionados sobre
espaco e campo visual, antes da apresentacdo da proposta de trabalho. Pretendia-se igualmente
gue os alunos nao ficassem ‘presos’ a uma primeira solucdo obrigando-0s a uma maior abertura
e flexibilidade mental. Nao foi facil para os alunos desenvolverem trés propostas de trabalho.
Muitos deles queriam ficar pela primeira ideia, alegando que gostavam muito do que tinham
desenvolvido, ou que ndo sabiam o que haveriam de fazer mais. No entanto, a maior parte
acabou por compreender, por experiéncia propria, a importancia de realizarem mais do que uma
proposta. Julgo que a postura negativa dos alunos, de ter de fazer mais do que um trabalho sobre
um mesmo assunto, se deve um pouco a postura muito passiva perante as aulas de Educacéao
Visual e perante a propria vida. E importante que o professor de artes visuais dé a entender aos
alunos que, ndo ficar por aquilo que surge em primeira mdo é muito construtivo, tal como os
erros que vao surgindo, a medida que se vai desenvolvendo um trabalho.

Na terceira proposta pretendia-se que os alunos explorassem novas ideias e novos
materiais. Assim, com o intuito de ndo trabalharem sempre sobre a mesma base de trabalho
(folha de papel cavalinho branca), cada aluno teve de criar a sua propria base de trabalho,
recorrendo a recortes de texto de jornal que colaram sobre uma folha de desenho A3. Foi-lhes
pedido que tivessem o cuidado de escolher as partes do jornal apenas com letras pequenas a

preto e branco, para manter presente 0s conceitos aprendidos anteriormente e, a0 mesmo tempo,
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criar uma base de trabalho neutra. Com este exercicio, os alunos trabalharam sobre uma base
com caracteristicas muito proprias, o que 0s obrigou a uma maior abertura para novas ideias e
conceitos (ANEXO XV).

Depois de selecionarem o estudo que melhor se adequava ao trabalho que pretendiam
desenvolver (Figura 9), os alunos transpuseram o seu desenho para a folha de jornal criada. Foi
também pedido para explorarem a transparéncia das tintas, de forma a deixar que o jornal
fizesse parte da composic¢éo do seu trabalho.

A transparéncia das tintas foi um aspeto muito interessante e inédito para os alunos, nem
sempre foi facil deixarem que o jornal se revelasse e fosse parte integrante do trabalho. Em
algumas situac@es, principalmente no inicio do trabalho, verificou-se que a pintura que iam
desenvolvendo, era demasiado opaca, ndo transparecendo o jornal. Julgo que isto se deve ao
facto dos alunos destas faixas etarias estarem ainda muito presos ao que vém e por a abstracdo
ser dificil nesta faixa etaria. E de salientar que, de uma maneira geral, todos os alunos

procuraram ouvir as indicacdes dadas (Figura 10 e ANEXO XV).

Figura 9 — Exemplo de estudos desenvolvidos.
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Figura 10 — Exemplo de trabalhos desenvolvidos no exercicio 3 da unidade didatica ‘Dar
Cor aum Poema’.
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Foi interessante verificar, como alguns alunos procuraram sair da sua zona de conforto
e utilizaram materiais diferentes dos tradicionais guaches e aguarelas, experimentando sobre a
base de jornal canetas de feltro, acrilico e até mesmo verniz das unhas, entre outros materiais.
A procura de algo diferente, mais ou menos bem sucedida deve ser sempre encarada de modo
positivo e com apreciacao por parte dos professores das artes, o aluno querer experimentar algo
de diferente e novo, é sempre um enriquecimento.

O ultimo trabalho prolongou-se por todo o terceiro periodo, pela sua complexidade e
por ter havido aulas substituidas por visitas de estudo e destacamento dos professores de
Educacao Visual para desempenhar outras fungdes no externato. Considero que este aspeto
acabou por condicionar a forma como se desenvolveram os trabalhos e as dificuldades sentidas
pelos alunos na concretizagdo deste ultimo exercicio. Uma vez que as aulas apenas decorrem
num periodo de 90 minutos por semana, perde-se o raciocinio e o fio condutor que conduz a
execucdo do trabalho, criando grande instabilidade nos alunos e no decorrer das aulas seguintes.

A Ultima proposta de trabalho acabou por surgir na sequéncia dos trabalhos de grupo e
debates de turma que levaram os alunos a referir a importancia de diferentes volumes na sua
leitura e interpretacdo do poema. Em pequenos grupos, os alunos discutiram que outros aspetos
poderiam ser tidos em consideracdo, para além dos que ja tinham trabalhado. Com as reflexdes
efetuadas e com a intervencédo que foi sendo feito, consideraram que o0 poema também poderia
ser trabalhado visualmente em diferentes planos. Assim, cada um teve de estudar o trabalho
desenvolvido, tendo por base a sua fragmentacao e a sua organizagéo espacial do ponto de vista
do volume. Os alunos comecaram por fazer a fragmentacéo de uma folha A4 em trés ou quatro
partes, todas diferentes, em seguida, cada uma das figuras geométricas criadas teve de se
traduzir num sélido geométrico. Para isso, 0s alunos transpuseram as figuras criadas para uma
cartolina e planificaram os respetivos solidos. A planificagdo dos solidos foi um processo
complicado e dificil, revelando os alunos muita dificuldade em compreender, visualizar no
espaco e planificar, tendo sido necessarias algumas aulas para conseguir colmatar estas
dificuldades.

Uma forma adotada para superar as dificuldades dos alunos, foi p6-los a trabalhar em
grupos heterogéneos, o que ajudou bastante a que todos interagissem e acabassem por conseguir
bons resultados. Este € um exemplo claro de como a partilha de ideias e conhecimentos é
bastante construtiva, quando desenvolvida de forma equilibrada (Figura 11). No ANEXO XV

apresentam-se alguns exemplos de solidos desenvolvidos pelos alunos e respetivo processo.
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Figura 11 - Trabalho de grupo do ultimo exercicio da unidade didatica ‘Dar cor a um

poema’.

Apos terem sido criados os solidos, os alunos dividiram ao meio o trabalho desenvolvido
na proposta de trabalho 3 e, uma dessas partes foi fragmentada com a forma das bases dos seus
solidos, criando um tangram com diferentes alturas. Numa base de cartdo, os alunos montaram
0 seu tangram de forma a que os sdlidos dessem volume a uma parte do trabalho que
desenvolveram (Figura 12 e ANEXO XV). Com este Ultimo exercicio constatou-se que 0s
alunos, ao trabalharem a fragmentacédo do espaco, foram obrigados a estudar e a perceber como
o dividir e modelar de forma a criar um elemento com equilibrio.

Os alunos deram cor ao poema recorrendo a diferentes formas de sentir, como o sentir
pela linha, pela cor, pelo movimento e pelo volume. No primeiro trabalho, em ligagdo com a
unidade didatica anterior, os alunos recorreram a linha como forma de expressarem sentimentos
vividos com o poema. No segundo trabalho, os alunos usaram a cor, para transmitir os
sentimentos experienciados. Em seguida articularam os trabalhos e conceitos adquiridos
transpondo-os para o papel e por fim, trabalharam o volume, como outra variavel de leitura e
movimento do poema. Com esta Ultima proposta de trabalho, os alunos adquiriram novos
conceitos sobre poesia e artes. Ao analisarem o0 poema compreenderam que 0s sentimentos
podem ser trabalhados a varios niveis, muito para além das palavras e da leitura.
Compreenderam melhor que a arte também faz parte da criacéo literaria e vice-versa e que €
possivel articular os conhecimentos de diferentes disciplinas. Nas aulas de Portugués, quando
a professora fez a leitura e interpretacdo do poema, os alunos tiveram muito mais facilidade em
compreender e interiorizar o que foi explicado e transmitido. Nestas aulas foi possivel a docente
de Portugués desenvolver um trabalho mais exaustivo e fazer em turma uma reflexdo sobre o

poema, o que depois a ajudou na interpretacdo de outros poemas na turma.
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Figura 12 — Exemplo de trabalhos desenvolvidos no ultimo exercicio da unidade didética ‘Dar

Cor aum Poema’.

118




Por fim, através de interdisciplinaridade com TIC, os alunos desenvolveram, tambeém
em grupos, uma capa e uma contracapa para o jornal da escola, tendo por base o que foi
lecionado, na disciplina de Educacgdo Visual e de Portugués (Figura 13). Apesar do nimero de
aulas reduzido durante o terceiro periodo, ainda foi possivel montar com os alunos uma

exposic¢do com os seus trabalhos (Figura 14).

zdocolégio

47

-

Figura 13 — Capa e contracapa do jornal do colégio do terceiro periodo, desenvolvida pelos

alunos em interdisciplinaridade com a disciplina de TIC.

Na ultima aula, a semelhanca do que aconteceu no final da unidade didatica anterior,
procedeu-se a autoavaliacdo dos trabalhos e a avaliacdo. Constatou-se que 0s alunos nesta

unidade revelaram maior facilidade em falar sobre os seus trabalhos e fazer a sua avaliacao.

Figura 14 — Exposicdo com trabalhos dos alunos.
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5.2.3 ‘Dar Cor aum Poema’ vs. Problematica

A unidade didatica ‘Dar Cor a um Poema’ teve como principais objetivos colmatar
algumas falhas que se verificaram existir com o desenvolvimento da unidade ‘Imagem
Interpretada’, bem como desenvolver outras competéncias que nao foi possivel abordar numa
primeira fase da investigacao.

Até para os adultos é dificil libertarem-se de ideias e conceitos pré-definidos e
determinados, o que pode condicionar o desenvolvimento de novas ideias e da propria
criatividade. Este é um aspeto muito presente nesta faixa etaria, onde os alunos ainda estdo
muito ‘presos’ ao que vém e a abstracdo e visualizacao no espaco sdo tarefas muito dificeis de
conseguir. Considerei que uma forma de libertar os alunos de ideias feitas, passaria por
desenvolverem um trabalho inicial mais informal, onde tomam ‘notas’ de ideias e conceitos
lecionados. Esta é a razdo pela qual as duas unidades didaticas comegarem sempre por um ou
dois trabalhos mais simples, trabalhos de esquico, esboco das primeiras ideias, um trabalho
mais livre, sem obrigacéo de rigor, um trabalho mais de interpretacdo, em que os alunos fazem
uma primeira abordagem ao tema. Sempre presentes estiveram as competéncias que se
pretendia desenvolver, quer as que ja tinham sido trabalhadas e que se pretendia continuar a
explorar, quer as que se pretendia introduzir, com base numa avaliacdo da unidade anterior.

Esta unidade didatica, procurou focar-se na autonomia, e para isso a intervencdo foi
mais direcionada para a turma em geral, continuando o trabalho individual, mas numa atitude
de questionamento. Constatei que os alunos foram adquirindo alguma capacidade de dar
resposta a grande parte dos problemas que iam surgindo. Em geral, os alunos estavam mais
disponiveis e abertos a experimentar e a testar as suas ideias, passando a ter um papel muito
mais ativo no seu trabalho. Considero que para isto, foi fundamental a postura assumida perante
a turma logo nas primeiras aulas. O tentar chegar ao nivel dos alunos, o procurar compreendé-
los sem os recriminar, o dar a entender que tém um papel importante no grupo séo algumas das
condicdes fundamentais. O facto de ter desenvolvido duas unidades didaticas, também permitiu
observar e comparar comportamentos dos alunos, perante situagdes semelhantes ou mais
complexas que foram surgindo.

Relativamente as caracteristicas dos grupos de alunos, formados propositadamente no
contexto educativo, notou-se a interacdo quase espontanea entre os elementos, a partilha e a
cooperagdo, dado que todos os elementos se encontravam na mesma faixa etaria, partilhavam
0Ss mesmos gostos e todos exerciam influéncia sobre os outros. Foram criados grupos de

trabalho que, de uma maneira geral, se consideraram ser organizados e orientados pelo
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professor, com objetivos definidos, quer na abordagem dos conteddos programaticos, quer no
desenvolvimento de diversas competéncias, em todas as propostas de trabalho apresentadas.
Salienta-se, deste modo, a necessidade de perceber como os alunos, organizados em grupos, se
comportam em diferentes contextos de aprendizagem. Regista-se, no entanto, que 0s mesmos
se sentem mais motivados e interagem positivamente, quando sdo responsabilizados nas
atividades a apresentar a turma. Numa analise dos aspetos menos positivos das dindmicas em
contexto de sala de aula, salienta-se a dificuldade de gerir os grupos de trabalho, dado que as
solicitagfes dos elementos s&o constantes e pelo facto de estas metodologias ndo serem uma
pratica habitual de ensino. Assim, foram estabelecidas regras de funcionamento do grupo, de
modo a garantir bons resultados a nivel plastico.

O comportamento em grupo € um dos fatores menos positivos, que interfere
negativamente na realizacéo das atividades. Os alunos, nesta faixa etaria, associam muitas vezes
trabalho de grupo a brincadeira, 0 que exige um maior investimento nestas metodologias em
contexto educativo, de modo a que os alunos se habituem a interagir em grupo e a serem
responsabilizados pelas atividades propostas. O facto de os alunos trabalharem em grupo, e de
se ter procurado criar grupos heterogéneos fez com que os alunos também tivessem de aprender
a lidar com a diferenga, com as ideias com que discordam e a gerir conflitos.

Nesta unidade didatica foi também trabalhada a interdisciplinaridade com as disciplinas
de Portugués e TIC. Nos dias que correm, é cada vez mais importante que os alunos
compreendam, que todos os conhecimentos que vao adquirindo, na escola e fora dela, estio
interligados, ndo ha matérias segmentadas e todas as matérias, entre as diversas disciplinas se
ligam entre si. S6 com esta visdo é que poderemos ter no futuro cidaddos capazes de resolver
problemas, na medida em que a articulacdo de conhecimentos permite que haja uma maior

capacidade de flexibilidade mental.

5.3 Reflexdo da pratica pedagdgica e analise dos resultados da avaliacao

Poder-se-a dizer que em ambas as unidades foram cumpridos os objetivos e exploradas
as competéncias que se pretendia. Na primeira unidade didatica, quando iniciei a lecionacéo,
verifiquei que grande parte dos alunos apresentava alguma dificuldade em se 'libertar’, estando
muito presos a imagem real das formas. Com o decorrer das aulas e na segunda unidade
verificou-se que os alunos foram ficando mais a vontade, demonstrando mais confian¢a nos

trabalhos que foram desenvolvendo. Ao longo das aulas, a medida que foram surgindo davidas
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e problemas, estes foram sendo partilhados entre todos, tendo sido a minha intervencéo por
vezes individualizada, mas, muitas vezes, partilhada com a turma. Aos poucos, os alunos foram
ficando mais a vontade em partilhar os seus trabalhos e em desenvolvé-los sem preconceitos,

este aspeto foi fundamental para que a criatividade fosse fluindo com naturalidade.

“Critiques offer an important chance for students to get some distance and
reorganize some of the global properties conveyed in their work that they
might miss while immersed in the process of making... critiques offer a
chance for students to hear how others interpret their work” (Hetland et al,

2007, p. 104).

No inicio da primeira unidade verificou-se que os alunos estavam pouco empenhados e
motivados para os trabalhos que tinham de desenvolver, mas com o decorrer da unidade, 0s
alunos foram-se empenhando e julgo que as atitudes que tomei perante os problemas que foram
surgindo, contribuiu para que os alunos mudassem a postura perante as aulas de Educacao
Visual. Aos poucos foi surgindo uma empatia e respeito pelo trabalho que estava a querer
desenvolver e com os resultados obtidos, os alunos foram ficando satisfeitos e com vontade de
continuar a trabalhar.

De referir a visivel evolugdo dos alunos, que no decorrer das aulas conseguiram cada
vez mais, trabalhar de forma auténoma. A qualidade grafica e estética dos trabalhos
desenvolvidos também foi melhorando. De um modo geral, os alunos demonstraram facilidade
em exprimir as suas duvidas e dificuldades com vista ao desenvolvimento construtivo dos seus
trabalhos. O feedback entre mim e alunos e entre eles préprios foi essencial neste processo. Ao
dar-lhes espaco para comunicar, discutir e defender ideias proprias, contribui-se para um melhor
desempenho dos alunos. “As students before their work, they are encouraged to think about
what would have happened if they had done it another way” (Hetland et al, 2007, p. 103).

Nos trabalhos de grupo e de turma que os alunos tiveram de desenvolver verificou-se
gue estes demonstram uma grande cumplicidade entre si, principalmente sempre que foram
realizados debates de ideias em grupo e em turma, houve sempre respeito pelos colegas e espago
para que se ouvissem uns aos outros. Considero que estes trabalhos foram muito construtivos,
ndo sé para os alunos, como também para mim. De facto, é importante ouvir o que 0s alunos
pensam sobre as matérias que estdo a ser lecionadas, pois assim é possivel entrar no seu mundo
e compreender que aspetos precisam de ser mais trabalhados, para os ajudar a colmatar as suas
falhas. “Even without direction, as students look at and discuss each other’s work, they envision

different possibilities for how the work could look” (Hetland et al, 2007, p. 103).
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Na avaliacdo dos trabalhos foi, essencialmente, valorizado o processo e ndo apenas 0
resultado final, pois nestas faixas etarias nao se pretende formar artistas, mas sim cidadaos com
competéncias para o futuro e com sensibilidade para a arte. Para além do resultado final, na
avaliacdo dos trabalhos também foi tida em conta a capacidade de adaptagdo dos alunos a novas
situacOes e se estavam ou ndo abertos a experimentar novos materiais e técnicas, bem como a
sua capacidade de resolver problemas sozinhos. Pretende-se com isto que os alunos adquiram

alguma flexibilidade mental e uma maior capacidade para se abrirem ao que desconhecem.

“Evaluation... is often analytical rather than merely sorting ‘good’ from
‘bad’ work, students learn to identify which aspects of a work are most
effective and which may detract from the effect of a piece” (Hetland et al,
2007, p. 104).

A avaliacdo sumativa incidiu na analise do processo criativo, segundo a aplica¢do dos
diversos instrumentos de avaliacdo anteriormente enunciados. Em ambas as unidades didaticas,
os resultados dos alunos foram bastante satisfatorios. Considero que o inicio de cada atividade
foi sempre a etapa mais dificil, pois a medida que o trabalho se ia desenrolando, os alunos iam-
se sentindo mais motivados por ficarem satisfeitos com os seus trabalhos.

Relativamente ao dominio das atitudes e dos valores, de uma maneira geral os resultados
também foram bastante satisfatorios. Embora os alunos fossem bastante agitados e
conversadores, demonstraram estar atentos as explicacdes que ia fazendo, participaram
ativamente nos exercicios propostos, e demonstraram em todas as aulas um grande sentido de
iniciativa e espirito critico. No geral, os alunos foram assiduos, pontuais e cumpridores com as
regras de sala de aula. O burburinho constante que se fazia ouvir era sobretudo relacionado com
o trabalho, o que demonstra o interesse do grupo turma na realizacao das tarefas. Pode dizer-se
que os resultados foram satisfatorios nas duas unidades didaticas, ndo apenas no que respeita
as classificacdes individuais dos exercicios, mas sobretudo, a aquisicdo de competéncias, sendo
que o processo que os alunos usaram para chegar ao produto final foi sempre mais valorizado.

Ao longo das aulas também se procurou fazer referéncias a diversos artistas, para que
os alunos tomassem consciéncia que os temas tratados em sala de aula sdo abordados ao longo
da histéria de arte. Pretendeu-se, ainda, que os alunos ficassem com conhecimentos sobre
alguns artistas, para que um dia os possam mais facilmente identificar.

Na segunda unidade didatica considerou-se que seria importante 0s alunos
desenvolverem mais do que uma proposta de trabalho final, e posteriormente selecionar uma
das ideias ou a partir das propostas, desenvolver uma final. Assim, em alguns exercicios foi

pedido aos alunos para apresentarem duas ou trés ideias diferentes para o trabalho que
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pretendiam desenvolver. Este tipo de trabalho obriga a promover a criatividade e a fluéncia de
ideias nos alunos, obriga a que estes se consigam desligar das ideias iniciais que vao surgindo
e que desenvolvam um trabalho mais dificil e de maior flexibilidade mental. Verificou-se que
ndo foi facil para os alunos apresentarem mais do que uma proposta. Efetivamente, o terem de
desenvolver mais do que um trabalho, para um mesmo exercicio fez com que, muitas vezes,
surgissem comentarios, como ‘sei que ¢ isto que quero fazer’, ‘tenho mesmo de fazer outro? Eu
gosto deste que fiz’, foram sempre muitas as desculpas encontradas para ndo desenvolver
trabalho que consideravam extra. No entanto, também, se verificou que, grande parte das vezes,
os alunos acabaram por compreender a importancia de desenvolverem mais do que uma
proposta, pois acabavam por ou criar algo novo ou por escolher outra proposta, que ndo era a
ideia inicial. Este tipo de trabalho desenvolve competéncias nos alunos, para que estes nao
fiquem presos a uma ideia inicial e abram os seus horizontes.

De uma maneira geral, pode-se dizer que os trabalhos desenvolvidos em ambas as
unidades tiveram pontos comuns, que se consideraram que deveriam ser melhor trabalhados, e
pontos distintos, que ndo puderam ser desenvolvidos, logo na primeira unidade didatica pelas
suas caracteristicas e pelo facto de se ter considerado que os alunos precisavam de um pouco
mais de maturidade para o conseguirem desenvolver, cumprindo com 0s objetivos que se
pretendia investigar.

Este tipo de abordagem vai ao encontro do que se pretende num projeto de investigacao-
acdo, em que os préprios pressupostos de apreciacdo dos resultados e conducéo da investigacao
sdo informados pelo processo, a medida que este se vai desenrolando. A recolha da informacéo
e a sua disponibilizacdo, por exemplo, nunca foi um momento fechado, mas sim partilhado.
Procurou-se sempre que os alunos que refletiam ou questionavam algumas ideias, as
partilhassem com a turma, o que ajudou a desenvolver o espirito critico dos alunos, pois o expor
problemas, solucdes e ideias faz com que os alunos reflitam criticamente sobre os trabalhos que

estdo a desenvolver, adiram a determinadas escolhas e as aprofundem, enquanto rejeitam outras.

5.4  Questionario

“Desenhar um questiondrio de sucesso é uma arte que ndo pode Ser
aprendida sem prdtica.” (Alves, 2005-2006, p. 23)

No final do ano letivo foi aplicado um questionario aos alunos (ANEXO 1), onde se

pretendia compreender qual a importancia dada pelos alunos as competéncias que se
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consideraram importantes desenvolver nos alunos, ao longo do ano letivo no sentido de os
preparar para o dia a dia e para o futuro. A estruturacdo da pesquisa por questionario que foi
desenvolvida na presente dissertagdo, segundo o site do PSE (Produtos e Servicos de Estatistica,
Lda.)?, foi dividida em sete etapas, nomeadamente:

e Etapa 1 — Planeamente e desenho do inquérito;

e Etapa 2 — Recolha de dados;

e FEtapa 3 — Acesso aos dados;

e FEtapa 4 — Preparacgéo dos dados;

e Etapa 5 — Analise dos dados;

e FEtapa 6 — Producdo do relatorio;

e Etapa 7 — Divulgacéo dos resultados.

5.4.1 Procedimentos e recolha dos dados

O inquérito por questionario é uma maneira indireta de recolher dados, que permite
descrever uma realidade concreta, do ponto de vista dos seus atores, neste caso, os alunos. Na
presente investigacdo foi aplicado um questionério, que passou por uma cuidadosa fase de
construcdo. Assim, apos alguma reflexdo e discussao conjunta com a orientadora, e tendo em
conta a amostra e 0 objetivo do estudo, o questionario foi organizado de forma a recolher
informagBes sobre a importdncia atribuida pelos alunos a criatividade, autonomia,
interdisciplinaridade, trabalho de grupo e ao ambiente escolar onde estdo inseridos. Todas as
perguntas sao fechadas, o que exigiu um cuidado redobrado na sua formulacédo e elaboracéo
escrita. O questionario é composto por vinte e trés perguntas, cujas respostas tém uma escala
de um a cinco, ‘nunca’ (1), ‘raramente’ (2), ‘as vezes’ (3), ‘muitas vezes’ (4) e ‘sempre’ (5),
respetivamente. Os questionarios aplicados foram andnimos, tendo todas as informacdes
fornecidas sido tratadas com a mais estrita confidencialidade.

A construcéo e elaboracdo das questdes do questionario assumiu um papel importante
no desenvolvimento do inquérito como metodo de investigacdo, uma vez que a partir dos
resultados obtidos se pretendia retirar algumas conclusfes. Assim, segundo Ghiglione e

Matalon (2001), procurou-se inquirir com o objetivo de se obter uma generalizacdo, ou seja, 0

2 http://www.pse.pt/
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que interessa ndo sdo os individuos, mas sim a possibilidade de retirar do que eles dizem e

pensam conclusdes mais vastas.

“Um inquérito conmsiste, portanto, em suscitar um conjunto de discursos
individuais, em interpreta-los e generaliza-los. Os problemas tedricos e
metodoldgicos levantados pela sua préatica e pela sua utilizacdo estdo
relacionados com estas caracteristicas e sO podem ser analisados
relativamente a elas” (Ghiglione e Matalon, 2001, p. 101).

Considerou-se ainda importante estar presente na sala de aula enquanto os alunos
respondiam ao questionario, para poder efetuar qualquer esclarecimento. E ainda importante
referir que, embora o estagio tenha decorrido na tuma de 7° Ano que lecionei, este foi também
aplicado a outra turma do mesmo ano escolar, a quem também lecionei. Considerando que, ao
longo do ano letivo, os trabalhos e metodologias aplicadas em ambas as turmas foram muito
idénticas, considerou-se que o facto de ser possivel alargar a amostra dos resultados poderia
originar resultados mais fiaveis.

Depois da aplicacdo dos questiondarios por turma e verificacdo se estava tudo completo
e correto, a cada questionario foi atribuido um namero para a obtencdo e tratamento dos dados
na sua globalidade, correspondendo o numero atribuido ao nidmero de alunos inquiridos.
Posteriormente, as respostas aos questionarios foram objeto de andlise de conteido. Ap6s a
aplicacdo do questionario seguiu-se o tratamento, apresentacdo grafica e interpretacdo dos
dados. Recorreu-se por isso a estatistica descritiva (Microsoft Excel, 2016) e estatistica
multivariada (R Core Team, 2017), particularmente a analise de correspondéncia (Nenadic e
Greenacre, 2007), uma vez que a analise multivariada permite estudar o comportamento de trés

ou mais variaveis simultaneamente.

5.4.2 Analise dos questionarios

Sendo a problematica da presente dissertacdo compreender como € que 0 ensino das
artes pode preparar os jovens de hoje para o desenvolvimento de competéncias para o futuro,
foi aplicado um questionario aos alunos de perguntas fechadas. Com o questionario pretendeu-
se compreender se 0s alunos tém consciéncia da importancia das artes no seu desenvolvimento
e qual o seu papel no seu dia a dia e no seu futuro. Apés a aplicacdo dos questionarios, estes
foram sujeitos a pratica de analise de conteudo, como técnica de tratamento de informagéo do
material recolhido, tendo-se posteriormente procedido a sua analise estatistica. A organizacao

do questionario contemplou perguntas relacionadas com as dimensGes que se pretendiam
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estudar, estando cada pergunda relacionada com uma tematica, de acordo com o apresentado

na Tabela 3.

Tabela 3 - Organizacdo do questionario de acordo com as perguntas e o tema de cada uma.

1 - Considera-se uma pessoa imaginativa e intuitiva? Criatividade
2 - Mostra-se sempre empenhado(a) no desenvolvimento das suas tarefas em sala de aula? Motivagdo
3 - Consegue adaptar-se as novas situacdes que vao surgindo ao longo dos trabalhos? Autonomia

4 - Ao longo do ano letivo sentiu-se motivado(a) e interessado(a) no decorrer das aulas de Educagao

) Motivaca
Visual? otivagdo
5 - Considera que os trabalhos desenvolvidos levaram a imaginar possibilidades e alternativas, e
. Criatividade
mesmo quando funcionavam menos bem?
6 - Teve medo de experimentar e encontrar solugdes para os problemas que foram surgindo ao longo .
Autonomia
dos trabalhos?
7 - Conseguiu aplicar a sua habilidade na resolucéo de situagbes/problemas? Autonomia
8 - A disciplina de Educagio Visual tem contribuido para o desenvolvimento da sua curiosidade? Criatividade
9 - Considera que os seus trabalhos foram criativos? Criatividade
10 - A criatividade é um fator importante para as tarefas desenvolvidas nas aulas de Educagdo .
> Criatividade
Visual?
11 - Considera que os trabalhos desenvolvidos ao longo das aulas ajudaram a estimular a sua L
L Criatividade
criatividade?
12 - Considera que os(as) professores(as) se dedicaram e procuraram estimular a sua criatividade R
Motivacéo
com o decorrer das aulas?
13 - Considera importante a partilha de ideias no decorrer das aulas de Educagdo Visual? Trabalho de grupo
14 - Considera que a interagdo com 0s seus colegas é valorizada como ferramenta para o
- o Trabalho de grupo
desenvolvimento da criatividade?
15 - A disciplina de Educagéo Visual pode contribuir para o desenvolvimento da sua autonomia? Autonomia
16 - Considera a disciplina de Educagéo Visual uma mais valia para as outras disciplinas? Interdisciplinaridade
17 - Na sua perspetiva precisa de criatividade apenas nas aulas de Educagio Visual? Interdisciplinaridade
18 - Na escola os professores consideram a criatividade um atributo fundamental para o decorrer das Meio
aulas?
19 - A escola onde estuda é criativa? Meio
20 - A escola onde estuda incentiva os alunos ao desenvolvimento da criatividade? Meio
21 - Considera que a sua escola disponibiliza recursos, materiais, pessoas e meios para conseguir Meio
que os alunos sejam criativos?
22 - Ser criativo tras vantagens para o seu futuro? Criatividade
23 - No futuro as pessoas criativas terdo mais oportunidades? Criatividade
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Ao longo do ano letivo e na interpretacao dos resultados dos questionarios, as dimensdes
estudadas nunca foram trabalhadas individualmente, mas sim na sua globalidade. De facto, um
aluno apenas pode ser criativo, autbnomo, capaz de interagir com 0s seus colegas
adequadamente e interligar conhecimentos se estiver motivado e/ou se for motivado pelos seus
professores e o proprio meio onde estuda e vive condiciona a forma como ele desenvolve estas
competéncias.

Foi inicialmente feita uma andlise dos resultados obtidos pergunta a pergunta (Figura
15) e posteriormente de forma global, tendo-se para isso recorrido a uma anélise de
correspondéncia, ou seja, uma metodologia estatistica vocacionada para a analise exploratoria
de dados categdricos multivariados (Jelihovschi, 2014), de forma a compreender as relacdes e
associacles existentes entre as varidveis. Através da andlise de correspondéncia reduz-se a
dimensionalidade do espaco das variaveis, projetando-as num gréfico a duas dimensdes (Figura
16). Com a representacdo grafica apresentada pretende-se facilitar a identificacdo e

compreensdo da informacao que interessa e 0s padrdes no conjunto de dados.
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Figura 15 - Frequéncias relativas das respostas dos alunos as perguntas do questionério.

Da analise da Figura 15 pode-se referir que, relativamente a primeira pergunta, os alunos
consideram-se maioritariamente imaginativos e intuitivos, no entanto, ao confrontar os
resultados obtidos na pergunta 6 os alunos consideraram que, ao longo do ano letivo, tiveram
dificuldades em experimentar e encontrar solucgdes para os problemas que foram surgindo ao
longo dos trabalhos. Confrontando ainda estas duas respostas com a pergunta 3, onde a maior

parte dos alunos se considera capaz de se adaptar as novas situagdes que vao surgindo ao longo

128



dos trabalhos, pode-se constatar que, embora os alunos se considerem criativos e capazes de
resolver problemas, ndo compreendem que a criatividade e a sua autonomia também passam
por conseguir resolver problemas e ndo ter medo em experimentar ideias. Isto acaba por ficar
comprovado com as respostas dadas pelos alunos a pergunta 5, em que a maior parte dos alunos
considera que, com os trabalhos que foram desenvolvidos, nem sempre conseguiram imaginar
possibilidades e alternativas para os seus trabalhos, bem como pelas respostas dadas a pergunta
7, onde os alunos revelam que tiveram dificuldades em aplicar a sua habilidade na resolucgéo de
problemas.

Pelas respostas dadas a pergunta 15, em que os alunos sdo questionados sobre a
importancia da disciplina de Educacédo Visual no desenvolvimento da sua autonomia, verifica-
se que estes ttm nocdo de que a disciplina contribui para o seu desenvolvimento. No entanto,
pelas respostas dadas as perguntas 3, 6 e 7 podera dizer-se que, ao longo do ano letivo, os alunos
consideram que tiveram dificuldade em desenvolver e trabalhar de forma auténoma.

E possivel verificar que as respostas as perguntas 2, 4 e 12, relacionadas com a
motivacao dos alunos e professores, os estudantes consideraram-se motivados e sentiram que
os professores também estavam motivados. Este € um aspeto que se considera que foi muito
importante ao longo do ano letivo e que a motivacdo dos alunos de uma turma comeca logo na
primeira aula, € impossivel um professor motivar os alunos para o desenvolvimento dos
trabalhos planificados se ele proprio ndo estiver motivado.

Pela andlise as respostas dadas as perguntas 8, 9 e 10, relacionadas com a importancia
da criatividade na disciplina de Educacdo Visual e nos trabalhos que os alunos desenvolveram,
é possivel constatar que estes tém nocdo de que a criatividade é importante. Relacionando estas
respostas com a respostas dadas as perguntas 22 e 23, ambas relacionadas com a importancia
da criatividade no futuro, verifica-se que os estudantes estdo conscientes de que precisam de
ser criativos e desenvolver esta competéncia para conseguirem Vir a ter sucesso.

Analisando as respostas dadas as perguntas 13 e 14, ambas relacionadas com o trabalho
de grupo, é possivel verificar que maioritariamente os alunos consideram importante a partilha
de ideias nas aulas e consideram que também & importante a interacdo com 0s seus colegas,
como ferramenta para o desenvolvimento da sua criatividade.

Refletindo sobre as perguntas 16 e 17, relacionadas com a interdisciplinaridade verifica-
se que os alunos tém consciéncia de que podem usar os conhecimentos adquiridos na disciplina

de Educacéo Visual e que precisam deles, ndo so nesta disciplina, como também nas outras.
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Por fim, relativamente as perguntas 19, 20 e 21, relativas ao meio e a sua importancia
como tematica no desenvolvimento de competéncia nos alunos, pelas respostas obtidas é
possivel verificar que, grande parte dos alunos considera importante o papel dos professores e
da escola no desenvolvimento da sua criatividade e das suas competéncias.

Na Figura 16 é possivel verificar que, em relacdo ao valor das respostas (‘nunca’ a
‘sempre’), as respostas ‘nunca’, ‘raramente’ € ‘as vezes’estdo de um lado do eixo horizontal,
enquanto as respostas ‘muitas vezes’ e ‘sempre’ se encontram do outro lado, em relagdo a
origem. Isto quer dizer que as respostas ‘muitas vezes’ e ‘sempre’ sdo diferentes das outras trés.
As principais diferencas ocorrem entre as respostas ‘raramente’e ‘sempre’, ja que, projetadas
sobre 0 eixo horizontal, estdo mais longe da origem. Quanto mais perto da origem esta um
ponto, mais ele se parece com as propor¢des médias, o que se verifica para as respostas ‘as

vezes’ e ‘muitas vezes’.
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Figura 16 - Grafico de analise multivariada.

Tendo em conta o referido, € possivel constatar que, pela forma como as perguntas (P01
— Pergunta 01 a P023 — Pergunta 23) se encontram distribuidas em relagéo as respostas (R1 —
‘nunca’, R2 — ‘raramente’, R3 — ‘as vezes’, R4 — ‘muitas vezes’ e R5 — ‘sempre’) 0s alunos tém
consciéncia da importancia da criatividade nos trabalhos que tém de desenvolver, quer nas aulas
de Educacgédo Visual, quer nas outras disciplinas e mesmo no seu dia a dia, uma vez que as
perguntas relacionadas com esta dimensdo obtiveram, na sua grande maiora, respostas de

‘sempre’ (R5) e ‘muitas vezes’ (R4). No entanto, ¢ possivel constatar-se que, pela forma como
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as outras perguntas se encontram distribuidas em relacao as respostas, os alunos tém dificuldade
em relacionar a importancia da criatividade com as restantes dimensées analisadas e estudadas,
uma vez que, quer a motivagéo, autonomia, interdisciplinaridade e trabalho de grupo obtiveram
respostas que variam entre as cinco respostas possiveis.

E ainda de referir que a pergunta P17, relacionada com a interdisciplinaridade, obteve
maioritariamente resposta de ‘nunca’ (R1), indicando isto que grande parte dos alunos tem
nocdo da importancia da criatividade, ndo s6 nas disciplinas relacionadas com as artes, como
também nas outras disciplinas. Destaca-se também as respostas atribuidas a pergunta 6,
relacionada com a autonomia, que obteve respostas que revelam que os alunos sentiram
dificuldade em resolver os problemas que foram surgindo. Significa isto que, é muito
importante trabalhar a autonomia com os alunos e desenvolver trabalhos com eles que os
obriguem a sair da sua zona de conforto, de forma a que estes aprendam a lidar com as suas
dificuldades e as consigam resolver autonomamente.

No que diz respeito as respostas relacionadas com o meio, estas foram maioritariamente
de ‘as vezes’ (R3) e ‘raramente’ (R2), o que permite concluir que os alunos nao relacionam a
importancia do meio com as outras dimensdes, ndo associando o meio onde estudam com a
importancia que ele assume no seu desempenho. Pela anélise da figura 16 é ainda possivel
constatar que, a maior parte das perguntas obtiveram respostas que variam essencialmente entre
‘muitas vezes’ (R4), ‘as vezes’ (R3) e ‘raramente’ (R2), o que permite concluir que, os alunos
tomaram consciéncia da importancia das cinco dimensdes estudadas e trabalhadas.

Confrontando os resultados obtidos no questionario e os resultados ao longo da
investigacdo, pode dizer-se que houve evolucdo dos alunos na forma como estes foram
desenvolvendo as suas competéncias e trabalhando as cinco dimensdes. No que diz respeito a
criatividade é bem evidente uma grande evolugdo dos alunos, nas primeiras aulas estes
demonstraram bastante dificuldade em criar e desenvolver o trabalho, mas com o decorrer do
ano letivo os alunos foram-se tornando mais criativos e a0 mesmo tempo mais ativos e
participativos. Este aspeto fica bem espelhado pelas respostas dadas ao questionario.
Relativamente a autonomia, é possivel verificar que os alunos tém consciéncia de que ainda
precisam de trabalhar melhor esta dimenséo, no entanto, considero que, pelos resultados obtidos
e a observacéo direta participativa, ao longo do ano os alunos foram-se tornando cada vez mais
capazes de desenvolver os seus trabalhos, sem dependerem totalmente do professor.
Efetivamente, o facto de os alunos terem conseguido desenvolver trabalhos de grupo,

cumprindo com os objetivos e com as regras propostas, prova como estes se foram tornando
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mais autbnomos. Para além disto, ndo posso deixar de referir que o facto de os estudantes terem
sido capazes de se autoavaliar e de falarem sobre os trabalhos que desenvolveram, € mais um
elemento que prova, como os alunos conseguiram ir trabalhando a sua autonomia.

Os trabalhos de grupo, que os alunos desenvolveram, tiveram um importante papel no
seu desempenho. De facto, os resultados obtidos ao longo do ano letivo e a analise, quer da
Figura 15 como da Figura 16, provam que esta dimensdo teve um papel importante no
desempenho dos alunos, pois permitiu que estes, ao discutirem as suas ideias entre si sobre as
diferentes tarefas que tiveram de desempenhar, conseguissem evoluir mais rapidamente ao
nivel das véarias dimensdes que foram sendo trabalhadas. Por outro lado, a
interdisciplinariedade, revelou-se bastante importante na forma como os alunos evoluiram nas
outras dimensfes na medida em que contribuiu para que os alunos deixassem de ver as
disciplinas isoladamente umas das outras, obrigando-os a trocar conhecimentos, ndo s entre si
como também entre diferentes disciplinas.

Considerando que as cinco dimensdes se relacionam diretamente entre si e tendo em
conta os resultados obtidos, quer ao longo do ano letivo quer no préprio questionario, pode-se
afirmar que é muito importante que os alunos as consigam trabalhar na sua globalidade e néo
de forma fragmentada, cabendo ao professor ajuda-los a desenvolverem competéncias para o

fazer da melhor forma possivel, sendo o papel do professor do ensino das artes fundamental.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino fica enriquecido quando o professor deixa de se preocupar apenas e sé com a
transmissdo do saber. Segundo Sousa (2003, p. 23), o docente ndo deve lecionar
“exclusivamente para o ensino do saber, mas para ter como meta a formacéo do ser”. O ensino
das artes passa pela satisfacdo de necessidades, afetivas, cognitivas, sociais e motoras,
enriquecido pela interacdo do ser humano com o meio social em que esta inserido, fazendo com
que se desenvolva de forma equilibrada, pois “o fim geral da educacéo é fazer um membro Util
e feliz da sociedade. O objetivo da educacdo é formar o corpo, 0 coragdo e o espirito do
educando” (Garrett, 1984, p. 184).

Ressalta-se, como salientado por Osho (1999, p. 44), que o mundo atual requer pessoas
dotadas de trés Cs: consciéncia, compaixao e criatividade. Para o autor, consciéncia quer dizer
existéncia; compaixao significa ter sentimentos e criatividade ¢ igual a agdo. “Na agdo, ha toda
a espécie de criatividade — musica, poesia, pintura, escultura, arquitetura, ciéncia, tecnologia.
No sentimento, tudo é estético — amor, beleza. E existir & meditar, ter conhecimento, interesse,
consciéncia”. Ainda, segundo o mesmo autor, aquele que pretende ser criativo, “ndo pode
seguir o mesmo caminho dos outros, uma senda excessivamente trilhada e batida.”

As artes sdo um instrumento pedagogico que pode ser usado para promover a integracdo
dos alunos na sociedade, de modo a que 0s mesmos passem a ter um melhor relacionamento
com o grupo e a socializar na interagdo com 0 meio. Através da arte consegue-se promover nos
alunos modos de comunicar com os outros de forma afetiva, podendo o aluno transformar-se
num ser capaz de interagir na sociedade, de maneira construtiva, critica, criativa e colaborativa.
O professor de artes tem entdo a responsabilidade de contribuir para a formacao desses novos
cidaddos da contemporaneidade, valendo-se da criatividade para dinamizar as suas aulas e fazer
com que a arte seja vista como uma componente da vida e do progresso do mundo.

O papel das artes na educacdo do individuo, (formag&o do seu sentido criativo, critico e
afetivo), tem sido desvalorizado. Cabe ao professor do ensino das artes fazer uso das linguagens
artisticas, que sdo carregadas de sentidos e fazem parte da condicdo humana, para desenvolver
nos alunos a capacidade de se relacionar, de sentir e de assumir uma consciéncia critica.

Da revisdo da literatura e do contacto com a turma na pratica, selecionaram-se cinco
competéncias consideradas transversais, que poderiam ser desenvolvidas dentro do curriculo

de Educacdo Visual, consideradas da maior importancia para a criagdo de futuros cidadaos
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ativos, criticos e participativos. A disciplina de Educacao Visual deixa de ser abordada, apenas
de um ponto de vista utilitario e pragmatico para, dentro das suas especificidades, acolher
competéncias mais vastas. Entende-se, como Eisner (2002), que os grandes objetivos do ensino
das artes sdo o desenvolvimento da inteligéncia visual e da sensibilidade estética, mas o amplo
territério das artes plasticas, acolhe possibilidades para a formacao integral do individuo e
disposicdes de pensamento transversais a outras areas.

No primeiro contacto com os alunos, foi possivel constatar que apresentavam
dificuldades em passar dos projetos a execucdo, sendo dificil comunicar com eles e motiva-los
no desenvolvimento do trabalho. Revelavam-se pouco auténomos, com pouco sentido critico,
procurando sempre o caminho mais facil, com dificuldades em articular conhecimentos e muito
presos as diretrizes dadas pelo professor.

As unidades didéticas e os trabalhos desenvolvidos com a turma, ao longo do ano letivo,
tiveram como principal objetivo explorar as competéncias que o ensino das artes pode
proporcionar, essenciais para preparar os alunos para o futuro. Houve sempre preocupacéo em
estabelecer objetivos, estratégias que permitissem aos alunos desenvolver as suas capacidades
intelectuais e criativas. Procuraram-se metodologias ativas, aplicando as estratégias que se
consideravam mais adequadas as necessidades e interesses dos alunos. A metodologia de
investigacdo-acdo, permitiu nos diferentes momentos do planeamento e, ciclicamente, refletir,
rever e ajustar procedimentos e préaticas para definicdo de estratégias em aula, conducentes aos
objetivos.

Como estratégias pedagdgicas adotadas, apostou-se na organizacao de aulas diferentes
das tradicionais, que embora mais trabalhosas sdo, do ponto de vista pedagdgico, mais
frutiferas, contribuindo para uma maior motivacdo dos alunos no desenvolvimento de tarefas e
ajudando-os mesmo a mudar a visao que tém da disciplina e da arte. Para além da transmisséo
oral de conhecimentos e demonstracao audiovisual, foram criados momentos de discusséo de
ideias e de reflexdo sobre os trabalhos em curso e atitudes na construcdo do saber artistico. A
constante abordagem a obras de arte permitiu aos alunos perceber a maneira como 0s artistas
ddo forma as ideias e aos sentimentos, aos elementos formais em consonancia com 0S
significados e como estes utilizam os materiais e as respetivas técnicas. Uma obra de arte € uma
fonte de informac&o e, compreender a arte € perceber contextos, valores, propositos e condigdes
(Hausman, 1967). O ensino da arte, quando introduz ideias e imagens, ajuda os estudantes a
descobrir, a selecionar, a combinar e a sintetizar, levando-os a pensar criticamente. O docente

torna-se mediador entre o aluno e o objeto de conhecimento, propiciando situagdes que
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despertam o interesse do estudante, abrindo o0s seus horizontes e perspetivas para 0 mundo que

o rodeia.

“Teachers draw connections between student art and professional art, and
they make allusions to historical art references as they point out features in
students’ work. They may tell students that their work reminds them as a
particular artist, sometimes showing them a print or two. This informs
students about the larger culture of art and art history, but its greater
purpose appears to be to emphasize students’ connections to the historical
and current community as working artists” (Hetland et al, 2007, p. 104).

Os alunos desenvolveram alguns trabalhos em pequenos grupos, foram feitos alguns
debates de ideias e conceitos de matérias lecionadas em turma, e deu-se particular importancia
aos momentos de autoavaliacdo e de avaliacdo. “Teachers present critiques as reflective
processes, including evaluation, that happen in professional arts communities, and not merely
as isolated elements of an art class” (Hetland et al, 2007, p. 105).

Houve a preocupacdo de ensinar, considerando a personalidade Unica de cada aluno,
surgindo consequentemente a necessidade de um ensino individualizado, em oposi¢do ao
ensino coletivo e uniforme e, a0 mesmo tempo, um ensino que articule conhecimentos entre
alunos e professores. E verdade que cada aluno tem as suas caracteristicas, a sua personalidade
e o professor deve procurar sempre chegar a0 mundo de cada um, mas nunca esquecer que a
partilha de conhecimentos contribui para o enriquecimento de todos. Estes sdo dois fatores
fundamentais que o professor do ensino das artes deve ter sempre presente nas suas aulas, pois
é na sua disciplina que o conhecimento vai para além da matéria lecionada e em que a
personalidade e individualidade de cada aluno tem de fazer parte dos trabalhos desenvolvidos.

As préticas pedagdgicas utilizadas, nas propostas feitas, permitiram aos alunos o
desenvolvimento de capacidades cognitivas, articulacdo de conhecimentos, maior autonomia
no desenvolvimento das suas tarefas, maior capacidade de interacdo entre os colegas, sentido
critico e uma evolugdo no entendimento da arte, assim como de manuseamento de materiais e
técnicas. Procurou-se que os alunos refletissem sobre os seus trabalhos, sobre decisdes tomadas,
pontos fortes, pontos fracos e realizagfes. O percurso de experimentacdo constante permitiu
também a descoberta de grandes qualidades em alunos ‘pouco criativos’, que apenas precisam
de atenc&o, paciéncia e orientacdo para conseguir brilhar.

Ao contrario das exigéncias da sociedade do futuro, considera-se que se esta a criar
jovens cada vez menos audazes, menos criativos, menos capazes de resolver problemas, mais
dependentes e com pouco sentido critico. Isto estd presente, ndo s6 nas escolas, quando

desresponsabilizamos e desculpamos as falhas dos alunos e professores, como no dia a dia. E
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importante que as escolas, professores e em particular os do ensino das artes ajudem a contrariar

esta tendéncia.

“Durante o proximo decénio, o poder disruptivo da revolugdo digital e da
globalizacdo serd ndo sé fonte de uma incrivel oportunidade e esperanca
para a humanidade, mas também de um importante desafio a coesdo das
nossas sociedades.

As competéncias do futuro irdo mudar drasticamente... Todos os problemas
passardo a ser considerados num contexto tecnoldgico e internacional...
dada a velocidade da tecnologia, a probabilidade destas competéncias
serem substituidas por maquinas sera crescente. Como diz Jack Ma,
‘ensinar a competir com mdquinas é uma batalha perdida’. A capacidade
de julgar, arriscar, liderar, cuidar e motivar serdo as mais dificeis de
substituir por algoritmos. A aptidao para desaprender e a flexibilidade para
aprender de novo serdo criticas para continuarmos relevantes... na
volatilidade e na incerteza, um sentido de prop6sito e motivacéo pessoal (e
a resiliéncia associada) serdo cada vez mais fundamentais” (Traca, 2018).

Martinez (1997) entende que o interesse pelo estudo e desenvolvimento da criatividade
tem sido acentuado em virtude do progresso e da complexidade que a humanidade alcangou no
ambito socio-econdémico, nas artes, nas tecnologias e nas ciéncias. A necessidade do
desenvolvimento criativo pode ter surgido em funcdo de mudancas intensas advindas da
competicdo globalizada, que vem exigindo uma preparacdo do potencial humano para atender
a demanda deste novo mercado, mas é também uma forma de lidar com as incertezas das
sociedades atuais. Considerou-se fundamental que os alunos aprendessem a resolver problemas
de forma autdnoma, com solucdes criativas e responsaveis huma atitude ativa.

Cabe ao professor do ensino das artes desenvolver a criatividade dos seus alunos e para
IS0 as suas aulas e projetos propostos aos alunos tém de ser criativos. Professores criativos séo
catalisadores do potencial criativo dos seus alunos, pois promovem um clima em sala de aula
propicio ao seu desenvolvimento. Os alunos criativos tornam-se descobridores de problemas,
pois tornam-se mais flexiveis e capazes, frequentemente descobrem novos desafios quando
trabalham, conseguem resolvé-los e articular conhecimentos para o fazer. Muitos alunos tém
medo de testar novas ideias e conseguem combinar e articular conhecimentos, surgindo
solugdes imprevistas. Cabe ao professor de artes ensinar os seus alunos a trabalhar e a lidar com
o0 erro com naturalidade, pois ao fazé-lo esta também a trabalhar a mente dos seus alunos, ajuda-
0s a ter coragem para enfrentar o desconhecido, as dificuldades, e a aprender a assumir riscos,
pois se os resultados podem ndo ser sinénimo de sucesso, sO experimentando, pode surgir a
novidade e a diferenca. Cabe ao professor incentivar os seus alunos e valorizar os esforgos para
a experimentacdo, pois alunos dispostos a assumir riscos serdo os que poderdo fazer a diferenca

no futuro.
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Para fomentar a criatividade, os alunos precisam de tempo para investigar, testar e rever,
refletir, falar com os colegas e fazer avaliacGes criticas de seu proprio trabalho (Lindstrom,
2006). Uma vez que se considera que a criatividade ndo é um processo privado e individual,
como geralmente se pensa, ao longo do ano letivo considerou-se importante o trabalho de grupo
e 0 debate de ideias em turma, bem como a partilha de erros e ideias e 0s momentos de
autoavaliacdo e avaliacdo partilhada.

As disciplinas de arte sdo importantes mediadoras de técnicas e possibilidades de
formagéo do aluno, na medida em que sdo agentes capazes de agir, interagir e comunicar.
Constatou-se que, ao desenvolverem trabalho em grupo, os alunos passaram a ter oportunidade
de se conhecerem melhor e juntos descobrirem melhores caminhos, decidirem juntos sobre
técnicas, cores, artistas, organizacdo do espago e aprenderem uns com 0s outros. A arte pode,
através do trabalho cooperativo, desenvolver no aluno espirito de afinidade e companheirismo,
de modo que os alunos passam a ter um vinculo de amizade com os seus colegas.

Quando a interacdo e partilha de ideias nas aulas de artes visuais é incentivada e
apreciada pelo docente da disciplina, as condicGes para o trabalho criativo s&o
consideravelmente melhoradas, levando o estudante a intercalar o seu proprio trabalho com
estas interacOes e com observagdes das obras de outras pessoas e refletir sobre o que pode ser
aprendido com elas. Esta atitude condiciona bastante o caminho que os alunos seguem e a forma
como 0 seguem, ou seja, interagindo de forma individual com um aluno sobre o seu trabalho, a
partilha fica condicionada entre o aluno e o professor, mas se a partilha for com a turma, o
professor esta a0 mesmo tempo a abrir os horizontes e a aumentar os caminhos de escolha a
todos os alunos.

Ao longo das aulas, os momentos de reflexdo criados sobre os trabalhos dos alunos, a
forma como estavam a decorrer, problemas que tinham de ser pensados e resolvidos, bem como
0s momentos de autoavaliacdo e avaliagdo criados, permitiram aos alunos disporem de muitas
oportunidades, para avaliar o seu desempenho e ao mesmo tempo obter feedback dos colegas e
do professor, “... the critique process can engage students by giving them new insights into
their work” (Hetland et al, 2007, p. 101).

Na planificagéo das unidades didaticas, foi tido em conta a importancia da articulagéo
de conhecimentos entre as varias disciplinas e dentro da propria disciplina de Educacao Visual.
A interdisciplinaridade é uma excelente alternativa para aproximar os alunos do conhecimento
global e afastad-los do pensamento limitado, reforcado pelo curriculo escolar fragmentado.

Como diz Morin (2001, p. 39), “o recorte em disciplinas impossibilita apreender ‘o que esta
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tecido junto’, ou seja, segundo o sentido original do termo, o complexo”. Considera-se que para
um desenvolvimento harmonioso dos jovens, os professores devem atribuir a mesma
importancia as diferentes &reas, pois elas sdo interdependentes, o que faz com que néo se possa
progredir bem sem atender a todas as areas simultaneamente.

O trabalho dos alunos foi autoavaliado e avaliado, o que se considerou extremamente
importante, pois um professor que nao consegue avaliar o que os alunos fazem nao pode decidir,
se estd ou ndo a contribuir ou a impedir o seu progresso. Segundo Eisner (2002), as criangas
respeitam avaliacdes e criticas, porque estas indicam que o professor se preocupa com elas e
esta atento ao seu trabalho. Na avaliacéo e autoavaliacédo dos trabalhos, foi tido em consideragéo
tanto o processo como o produto final, e a capacidade dos alunos em fazerem observacgdes, em
refletir sobre o que fizeram, num contexto mais amplo, e na forma como exploraram e aplicaram
as suas ideias.

De uma maneira geral, e tendo em conta o tempo de investigacdo, considera-se que 0s
objetivos da pesquisa foram atingidos. Efetivamente, ao longo das aulas lecionadas procurou-
se sempre explorar e valorizar o potencial critico e criativo de todos os alunos, incentivando-os
a experimentarem e testarem coisas novas. Foram desenvolvidas capacidades para trabalho em
grupo, de forma que os alunos conseguissem ter um bom relacionamento com os colegas.
Considerou-se importante que, em todas as unidades didaticas, houvesse uma contextualizacdo
sobre a vida e as obras de artistas de diferentes tempos, contribuindo-se desta forma para uma
maior abrangéncia e articulagdo dos conhecimentos dos alunos. Ao longo das aulas, e
principalmente nos altimos trabalhos, foi possivel constatar que os alunos se foram tornando
mais auténomos e criticos dos seus trabalhos e do dos colegas.

Os resultados obtidos pelos alunos, as observacdes feitas ao longo das aulas, 0s
resultados da avaliacdo e autoavaliacdo, o resultado dos inquéritos dos alunos, levam-nos a
considerar que houve uma consciencializacdo da parte dos alunos da importancia destas
competéncias para a sua vida. A observacao direta e participante permitiu, em diferentes fases,
determinar problemas e dificuldades sentidas, fundamental na revisdo de estratégias de novas
acoes e o resultado do inquerito.

Considero que, com as estratégias aplicadas em turma, conseguiu-se abrir 0s horizontes
dos alunos de forma a que estes, nos anos letivos seguintes, estejam mais disponiveis, sensiveis
e abertos para as artes. Julgo que de uma maneira geral, os alunos ficaram satisfeitos com 0s
trabalhos que desenvolveram e compreenderam que a arte ndo pertence a um grupo restrito de

pessoas, mas sim a todos, e que também eles podem fazer parte desse mundo. Julgo que para
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mudar a atitude dos alunos em aula e dentro da propria escola, a postura de toda a comunidade
educativa é fundamental. De facto, o professor é responsavel por transmitir conhecimentos, por
partilhar saberes com diferentes faixas etarias, mas a forma como o faz e a forma como a escola
Vé 0s seus professores e alunos podem marcar a diferenca.

Tendo em conta o trabalho desenvolvido, considera-se que a postura assumida pelo
professor, a forma como leciona, como lida com o erro e com as dificuldades e frustracGes, sao
preponderantes na postura que os alunos assumem e na forma como estes se empenham. Um
professor ativo e motivado, conseguira mais facilmente motivar os seus alunos para fazer a
diferenca nas suas aulas e na comunidade educativa. O professor de artes pode inspirar, ajudar
a dar esperanca e a formar cidad&os capazes de construir uma sociedade multicultural, tolerante
e culta, adequada as necessidades sentidas e centrada numa estrutura de repositério dos valores
éticos e criatividade.

Uma escola ativa, com professores empenhados e com vontade de preparar os alunos
para o futuro consegue, mais facilmente, envolver os seus alunos e encarregados de educacédo
nas atividades da escola.

E func&o do professor desenvolver competéncias e investir numa formacéo continua de
forma a orientar os alunos. Cabe-lhe escolher as tematicas e 0s recursos adequados para que a
experiéncia abranja novas dinamicas que entrem em jogo na atividade criadora. A aquisicao
dos saberes profissionais dos docentes ndo se desenvolve e consolida na sua formacdo inicial,
mas na continuidade da formacéo e, principalmente, no desempenho das suas atividades no
exercicio da docéncia, com uma postura reflexiva. E o contacto direto com as realidades
escolares que vai determinar as estratégias pedagdgicas para desafiar o cenario competitivo em
gue vivemos.

Também se conclui que é necessario envolver a escola e a comunidade educativa no
ensino das artes. A escola deve orientar e fomentar a interdisciplinaridade de forma a
impulsionar os alunos nas atividades artisticas, favorecendo-se assim também a criatividade,
autonomia e o contacto com a comunidade escolar, e assim contribuindo para um melhor
progresso e integracdo social. Ao introduzir novas estratégias na abordagem dos diferentes
conteddos programaticos e ao procurar uma metodologia que se enquadre na pratica
pedagogica, direcionada para o projeto, emergem novas ideias, formulagcdes e diferentes
solu¢Bes no modo de fazer e pensar a arte. Também é importante encontrar estratégias que
fomentem a criatividade em grupos de ensino, de modo a favorecer o desenvolvimento da

cooperacdo, interacao entre os elementos e experimentagdo de diferentes técnicas e materiais.
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E necessario tomar consciéncia de que a arte néo se separa da comunidade escolar, faz
parte integrante dela. Uma aprendizagem baseada na acdo impulsiona competéncias, tanto a
nivel individual como coletivo, constituindo-se, assim, vertentes para o desenvolvimento de
valores culturais, promovendo uma relacdo de dialogo e cooperagédo entre os alunos.

De uma maneira geral, considero que o trabalho de investigacdo desenvolvido foi
bastante positivo, a marca que deixei em cada aluno, apenas o futuro o podera dizer. No entanto,
estou certa que serd para eles mais facil assumir uma atitude mais ativa perante os desafios no
futuro. Efetivamente, nos dias que correm, é fundamental aproximar o ensino, e em particular
0 ensino das artes dos jovens, pois 0s seus professores poderdo desempenhar um papel
preponderante no desenvolvimento e na preparacdo dos seus alunos para as reais necessidades
da sociedade.

O ensino das artes € fundamental no desenvolvimento de competéncias como
criatividade, autonomia, capacidade de articulacdo de conhecimentos e trabalho cooperativo,
mas para que funcionem, se articulem e passem a fazer parte do desenvolvimento dos jovens
de hoje, é importante o meio escolar e a motivacao dos seus professores. Ao referir o incremento
destas dimensdes nos alunos também se desenvolvem muitas outras como, a capacidade de
reflexd@o, de aprender a ouvir e respeitar o outro, capacidade de autocritica, aprender a conhecer
e interpretar emoc6es, o conhecimento de si e maior facilidade em resolver problemas.

A abordagem que foi desenvolvida e a forma como foi levada a pratica, embora limitada
ao periodo de um ano letivo, foi bastante produtiva e poderéa fazer a diferenca no futuro destes
alunos. E imperioso referir que o ensino das artes deve ser gradual e continuo, sendo dificil
estruturar e desenvolver dimens@es tdo importantes e complexas com o tempo e a importancia
que é dada atualmente a disciplina de Educacéo Visual. E também fundamental que os docentes
das outras disciplinas aprendam a dar o devido valor e respeito as disciplinas das artes, pois é
necessario que a arte nao se limite as suas disciplinas e que possa estabelecer ligacdo com as

outras e até entre elas.

“The arts should be gradually introduced to learners through artistic practices
and experiences and maintain the value of not only the result of the process, but
the process itself. Furthermore, since many art forms cannot be limited to one
discipline, the interdisciplinary aspect of arts, and the commonalities among
them, must be given more emphasis” (UNESCO, 2006, p. 8).

O trabalho tem algumas limitacdes, sendo a principal e decorrente duma investigagéo-
acdo, o tempo (til disponivel para a investigacdo. Efetivamente, a carga horéria no terceiro ciclo

é demasiado pequena, impossibilitando o desenvolvimento adequado e aprofundamento destas
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competéncias que sdo complexas, de dificil apreensdo e que precisam de ser trabalhadas
continuamente.

Considero que a Educagdo Visual deveria ter um papel preponderante no Ensino Bésico,
para que os alunos compreendam melhor a arte, o sentido e 0s valores estéticos, mas também o
mundo que os rodeia, adquirindo conhecimentos mais solidos que possam permitir op¢cdes mais
fundamentadas no seu futuro. Com blocos de apenas noventa minutos semanais, € muito dificil
dar continuidade a um trabalho como o do ensino das artes visuais, por isso, considero que
muito hé& a repensar nos curricula e carga horaria dos alunos. Os programas do ensino das artes
podem ajudar os alunos a descobrir a variedade de expressdes culturais oferecidas pelas
industrias e institui¢fes culturais e a responder criticamente a elas (UNESCO, 2006).

Apesar de todos os obstaculos, acredito que qualificar a acdo docente, tornando-a cada
vez melhor, mais intencional e consistente, representa um dos grandes anseios de todos os

professores.

“A very important part of the character of a teacher is that a teacher always
expects his students to become better. If you don’t have this kind of thinking,
it’s a lousy, it’s a terrible teacher!” (Ma, 2018a)
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ANEXO | - QUESTIONARIO






QUESTIONARIO

‘A Escola/ Criatividade’

Leia com atencdo as perguntas e assinale, colocando um X no parametro de avaliacdo que considerar

adequado. No preenchimento deste questionario é importante ser honesto e objetivo.

O questionario é anénimo, sendo todas as informacGes fornecidas tratadas com a mais estrita

confidencialidade.

Legenda: 1 — Nunca 2 — Raramente 3 — As vezes 4 — Muitas vezes

Sempre

1 | Considera-se uma pessoa imaginativa e intuitiva?

2 | Mostra-se sempre empenhado(a) no desenvolvimento das suas tarefas em
sala de aula?

3 | Consegue adaptar-se as novas situacdes que vdo surgindo ao longo dos
trabalhos?

4 | Ao longo do ano letivo sentiu-se motivado(a) e interessado(a) no decorrer
das aulas de Educagao Visual?

5 | Considera que os trabalhos desenvolvidos levaram a imaginar possibilidades
e alternativas, mesmo quando funcionavam menos bem?

6 | Teve medo de experimentar e encontrar solugdes para os problemas que
foram surgindo ao longo dos trabalhos?

7 | Conseguiu aplicar a sua habilidade na resolucédo de situa¢fes/problemas?

8 | Adisciplina de Educacédo Visual tem contribuido para o desenvolvimento da
sua curiosidade?

9 | Considera que os seus trabalhos foram criativos?

10 | A criatividade é um fator importante para as tarefas desenvolvidas nas aulas
de Educacdo Visual?

11 | Considera que os trabalhos desenvolvidos ao longo das aulas ajudaram a
estimular a sua criatividade?

12 | Considera que os(as) professores(as) se dedicaram e procuraram estimular a
sua criatividade com o decorrer das aulas?

13 | Considera importante a partilha de ideias no decorrer das aulas de Educagéo

Visual?




14

Considera que a interacdo com os seus colegas é valorizada como ferramenta
para o desenvolvimento da criatividade?

15

A disciplina de Educagéo Visual pode contribuir para o desenvolvimento da
sua autonomia?

16

Considera a disciplina de Educacdo Visual uma mais valia para as outras
disciplinas?

17

Na sua perspetiva precisa de criatividade apenas nas aulas de Educagéo
Visual?

18

Na escola os professores consideram a criatividade um atributo fundamental
para o decorrer das aulas?

19

A escola onde estuda é criativa?

20

A escola onde estuda incentiva os alunos ao desenvolvimento da
criatividade?

21

Considera que a sua escola disponibiliza recursos, materiais, pessoas e meios
para conseguir que os alunos sejam criativos?

22

Ser criativo tradz vantagens para o seu futuro?

23

No futuro as pessoas criativas terdo mais oportunidades?

Vi
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Y ) S

) xermstooes.ie  DEPARTAMENTO DE EDUCAGAO FiSICA E ARTISTICA

EV-72ANO-C

Ano Letivo: 2017/2018

1.

Introdugao

“A disciplina de Educacao Visual, através da realizacdo de acbes e experiéncias sistematicas,
deverd desenvolver nos alunos a curiosidade, a imaginacao, a criatividade e o prazer pela
investigacdo, ao mesmo tempo que proporciona a aquisicio de um conjunto de
conhecimentos e de processos cooperativos.

As metas que se reconhecem como fundamentais (...), estruturam-se em quatro dominios que
se conjugam para o desenvolvimento de conhecimentos no contexto da Técnica, da
Representacdo, do Discurso e do Projeto.

No 3. ° Ciclo, as metas incidem sobre contelddos como a representacao de formas geométricas,
desenho expressivo, solidos e poliedros, Design, luz-cor, expressdo e decomposi¢do da forma,
comunicacdo visual, Arquitetura, perspetiva, percecao visual e construcdo da imagem, arte e
patrimdnio e Engenharia.”

Metas de Aprendizagem

Técnica - T7 - Procedimentos de caracter sistematico e metodolégico que tém como objetivo
a aquisicdo de conhecimento tedrico e pratico e a ampliacdo de aptiddes especificas.

OBJETIVO GERAL (1) - Diferenciar materiais basicos de desenho técnico na representacdo e
criacdo de formas.

OBJETIVO GERAL (2) - Conhecer formas geométricas no ambito dos elementos da
representagao.

OBJETIVO GERAL (3) - Relacionar sistemas de projecdo e codificacdo na criacdo de formas.
OBJETIVO GERAL (4) -Dominar a aquisicdo de conhecimento geométrico.

Representagao - R7 - Procedimentos de registo, comunica¢do, esquematizagdo e visualizagdo
de simbologias graficas de modo racional e conciso, conforme os propdsitos a que se destina.

OBJETIVO GERAL (5) - Dominar instrumentos de registo, materiais e técnicas de
representagao.

OBJETIVO GERAL (6) - Reconhecer o papel do desenho expressivo na representacdo de formas.
OBIJETIVO GERAL (7) - Aplicar tecnologias digitais como instrumento de representacgdo.
OBIJETIVO GERAL (8) - Dominar tipologias de representagdo expressiva.

Discurso D7 - Procedimentos de encadeamento de factos e acontecimentos que aludem ao
que se quer comunicar/significar e que sdo expressos segundo regras de construcao discursiva.

OBJETIVO GERAL (9) - Compreender a nogdo de superficie e de sdlido.
OBJETIVO GERAL (10) - Distinguir elementos de construcdo de poliedros



OBJETIVO GERAL (11) - Compreender e realizar planificacGes geométricas de sélidos
OBJETIVO GERAL (12) - Dominar tipologias de discurso geométrico bi e tridimensional.

Projeto P7 - Procedimentos coordenados e interligados, executados com o intuito de cumprir
um determinado objetivo especifico, envolvendo a¢des de andlise de requisitos e recursos
disponiveis.

OBJETIVO GERAL (13) - Explorar principios basicos do Design e da sua metodologia.

OBJETIVO GERAL (14) - Aplicar principios basicos do Design na resolucdo de problemas.
OBJETIVO GERAL (15) - Reconhecer o papel da observacdo no desenvolvimento do projeto.

“Os objetivos indicados sdo obrigatdrios, sem prejuizo de, em anos subsequentes,
continuarem a ser mobilizados.”

3. Avaliacdo
3.1 Dominios e Instrumentos de Avaliacdao

Dominios Peso Instrumentos
Conhecimentos e 70 % » Produtos técnicos de expressdo
Competéncias ? executados na aula
Atitudes e o » Registos de Observagdo Direta
30% . .
Comportamento » Ficha de autoavaliagdo

Avaliacdo sumativa de final de periodo

Formula de calculo das classificagGes a atribuir (C) conforme o peso relativo atribuido as componentes (a)
Conhecimentos e Competéncias e (b) Atitudes e Comportamento:

C = ax 70% (40%+30%) +bx 30% (10%+10%+10%)

A componente, Conhecimentos e Competéncias serd subdividida, da seguinte forma:

e Dominio da linguagem técnica: 40%
e Expressdo Criativa: 30 %

A Componente Atitudes e Comportamento sera subdividida, da seguinte forma:

e Participacdo e Interesse: 10%
e Respeito e Tolerancia para com os Outros: 10%
e Autonomia: 10%

Nota: sendo a avaliagdo continua, todos os elementos de avaliagdo produzidos, desde o inicio do ano,
serdo considerados em cada momento da avaliacdo. A metodologia de projeto terd que ser



implementada, pelos alunos, no desenvolvimento dos diferentes trabalhos. Poderdo ocorrer ao longo
do ano letivo articulagdes interdisciplinares que impliquem alteragGes dos trabalhos inicialmente
planeados.

3.2 Nomenclatura da Avaliacdo Sumativa e Formativa e suas correspondéncias:

Muito Suficiente - Suficiente Bom . Muito
Fraco Suficiente X Bom Bom mais

fraco menos mais menos Bom

0-19% 20-49% 50-54% 55-64% 65-69% 70-74% 75-84% 85-89% 90-100%

4. Material indispensavel
Os alunos deverao ter sempre presente nas aulas: [dpis HB e B, borracha branca, régua de 50
cm, compasso, bloco de papel cavalinho A3 e A4, materiais riscadores de cor, tesoura e cola e
de outros que, previamente serdo pedidos.

5. Sequéncia de conteudos e aulas previstas

Ne de
Periodo Temas/ Conteuidos Aulas
Previstas

JAY o (=T =Y o1 - [ o JO OO 1
Avaliagao diagNOSTICA......ccevue ettt sttt s st s e aeraes 2
Atividades de enriquecimento e de reCuperagado......cccccveeeeeeceevevereneereeeene e 4
AUto € heteroavaliagao.......ccciiveeeuiiieirr ettt st eas 2
TEMA - COMUNICAGAO VISUAL

19P Comunicacdo plastica: Desenho da letra / Decoracgdo da capa de um
CAABINO. ..ottt st st s e et st e h s e ses et e e s e enes 8
TEMA - LINGUAGEM VISUAL
Elementos basicos da linguagem visual: ponto, linha, plano, volume e
BOXEUI ittt s e e 11
Lo 1 T 28
Atividades de enriqguecimento e de recuperagan.......ccueveeeeeeieresseeseeeree s 1
AUto € heteroavaliagao.......ccoe ettt ettt e s s st s benans 1
TEMA - COMUNICAGAO VISUAL

29P A COR; REPRODUZIR UM POEMA COM CORES......eetutreetrueseneseneresesesenenensenesesessesesesenas 8
TEMA - ESTRUTURA
MOAUIO PaOr@0. ..ttt et s st s s e e 10
Lo 1 P 20

xi




Atividades de enriquecimento e de reCUPeraga......c.ccueveeeeeecesercesverveeeeneens
Auto € heteroavaliagao.......ccceveceiueieicirt et st beaans
TEMA - CONSTRUGAO DISCURSIVA.

Planificacdes geométricas de sélidos; discurso geométrico bi e

L Lo [T a V=Y 0Ty (o] o T= | FE TR

10

18
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ANEXO 111 — PLANIFICACOES DA UNIDADE DIDATICA ‘IMAGEM
INTERPRETADA’
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' Externato de S. José
Inmas Domincanas

Disciplina de Educacéo Visual

Unidade Didatica 3 - Imagem Interpretada

PLANIFICACAO - Proposta de Trabalho 1 - O PONTO E A LINHA

7° ANO
(planificacéo)
7 aulas de 90 minutos

Sumario: O ponto e a linha. Conceitos base para estruturagdo e construcéo de figuras recorrendo a pontos e linhas.

CONTEUDOS

COMPETENCIAS GERAIS

COMPETENCIAS

OBJETIVOS

ESTRATEGIAS /

RECURSOS

AVALIACAO

METAS ESPECIFICAS ATIVIDADES /INSTRUMENTOS
- O ponto e a linha; 0G1 - Mobilizar saberes culturais, cientificos e - Compreender o ponto e | - Compreender o ponto como - Dar a conhecer aos alunos - Lépis HB ¢ B; - Avaliagdo direta;
tecnoldgicos para compreender a realidade | a linha como elementos | unidade minima de significacéo, diferentes artistas que
- O ponto; 0G5 e para abordar situac@es e problemas do da forma e de linguagem | expressdo e gerador da linha; desenvolveram as suas obras | - Papel cavalinho A4; | -Grelhas de avaliag&o;
quotidiano; plastica; com base nos conceitos e
- O tracgo; 0G6 - Compreender que diferentes conteudos apresentados. - Régua; - Autoavaliacéo;
- Usar adequadamente linguagens das - Explorar as diversas tragos e grafismos desempenham
- Expressdo da linha; diferentes areas do saber cultural, cientifico | potencialidades funcdes diferentes; - Recolher e selecionar o - Borracha; - Heteroavaliag&o;

- Expresséo da linha
no espaco.

e tecnoldgico para se expressar;

- Usar corretamente a lingua portuguesa
para comunicar de forma adequada e para
estruturar pensamento proprio;

- Adotar metodologias personalizadas de
trabalho e de aprendizagem adequadas a
objetivos visados;

- Pesquisar, selecionar e organizar
informacdo para a transformar em
conhecimento mobilizavel;

- Adotar estratégias adequadas a resolucao
de problemas e tomada de decisdes;

- Realizar atividades de forma autdbnoma,
responsavel e criativa.

expressivas do ponto e
da linha;

- Andlise dos diferentes
tipos de expressdes do
ponto;

- Representacao de
formas apenas e sé com
pontos e linhas;

- Compreender técnicas
de analise, representacao
e de registo;

- Dominar instrumentos
de registo, diferentes
materiais e técnicas de
representacao.

- Direcéo, dindmica, equilibrio,
espessura, textura, ritmo e
movimento como forma de
expressao da linha e do ponto.

- Compreender o ponto e a linha
como tendo uma gramatica visual e
uma linguagem plastica, bem como
0 ponto e a linha como elementos
da forma;

- Compreender as potencialidades
expressivas do ponto e da linha
(Dimensdo, espessura, posic¢éo e
organizagdo no plano);

- Compreender as expressdes do
ponto e as potencialidades
expressivas da linha (direcao
dindmica, espessura, ritmo, textura
€ movimento);

- Projetar e representar formas com
pontos e linhas;

material;

Atividade

Elaborag&o de varios estudos
numa folha A4 de desenhos
elaborados apenas e s6 com
pontos e linhas.

- Caneta de feltro
preto, azul escura ou
castanha;

Registos

- Trabalhos realizados;
- Apresentacao dos
trabalhos realizados;
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' Externato de S. José
Irmas Dominicanas

Disciplina de Educacéo Visual

PLANIFICACAO - Proposta de Trabalho 2 — LINHA DE CONTORNO E TEXTURAS

Unidade Didatica 3 - Imagem Interpretada

7° ANO
(planificacédo)
6 aulas de 90 minutos

Sumario: Linha de contorno e criacdo de texturas com pontos e linhas.

COMPETENCIAS

ESTRATEGIAS/

AVALIACAO

CONTEUDOS COMPETENCIAS GERAIS - OBJETIVOS RECURSOS
METAS ESPECIFICAS ATIVIDADES /INSTRUMENTOS
- Texturas; 0G1 - Mobilizar saberes culturais, - Compreender, o ponto € | - Compreender que diferentes escalas - Dar a conhecer aos - Lapis HB e B; - Avaliacio direta;
cientificos e tecnolégicos para a linha como elementos | 4 |eitura e percecdo das texturas alunos diferentes artistas
- Superficie-Textura; 0G5 ggcr;g;ere;?j;g% giaélg?gslg rre:;ado de forma e de desenho; criadas (supertextura, texturas gﬁaesdggfgsvgé\srggears]os - Papel cavalinho A3; - Grelhas de avaliag&o;
- Texturas visuais; 0G6 quotidiano; - Percecionar as formas intermédias, intertexturas); conceitos e contetdos - Papel vegetal, - Autoavaliacéo;

-A relatividade escalar;

-Como fazer texturas
com pontos e linhas.

- Usar adequadamente linguagens
das diferentes areas do saber
cultural, cientifico e tecnol6gico
para se expressar;

- Usar corretamente a lingua
portuguesa para comunicar de
forma adequada e para estruturar
pensamento proprio;

- Adotar metodologias
personalizadas de trabalho e de
aprendizagem adequadas a
objetivos visados;

- Adotar estratégias adequadas a
resolucédo de problemas e a tomada
de decisoes;

- Realizar atividades de forma
autdbnoma, responsavel e criativa.

visualmente (a linha de
contorno no desenho);

- Potencialidades
expressivas do ponto e
da linha no desenho;

- Compreender a
superficie e a textura

- Representacgéo de
formas;

- Compreender técnicas
de analise, representacéao
e de registo;

- Dominar instrumentos
de registo, diferentes
materiais e técnicas de
representacao.

- Conseguir criar diferentes tramas;
-Explorar diferentes representa¢Ges
visuais;

- Compreender as texturas como forma
de representacgéo, elemento formador de
superficie e elemento caracterizador;

- Compreender, 0 ponto e a linha como
elementos de forma e de desenho;

- Percecionar as formas visualmente (a
linha de contorno no desenho);

- Potencialidades expressivas do ponto
e da linha no desenho;

- Compreender a superficie e a textura
- Representagdo de formas;

Compreender técnicas de andlise,
representacdo e de registo;

- Dominar instrumentos de registo,
diferentes materiais e técnicas de
representacao.

apresentados;

- Exemplificar diferentes
tipos de texturas que
podem ser criadas apenas
com linhas, pontos e
recorrendo SO a uma cor
(neste caso o preto);

- Recolher e selecionar o
material;

Atividade

Criar uma composicao de
figuras humanas em
diferentes planos
recorrendo a
representagdo com
diferentes texturas a
preto e branco;

Construgéo de uma
moldura em cartolina;

Montagem de exposicao
com os trabalhos.

- Imagem escolhida pelo
aluno de uma figura
humana;

- Régua;

- Borracha;

- Caneta de feltro preto;
- Tesoura;

- Cartolina preta;

- Cola UHU liquida;

- Heteroavaliacdo;

Registos
- Trabalhos realizados;

- Apresentacao dos
trabalhos realizados;
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ANEXO IV - PLANIFICACOES DA UNIDADE DIDATICA ‘DAR COR A
UM POEMA’
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' Externato de S. José
Irmas Dominicanas

Disciplina de Educacéo Visual

Unidade Didatica 4 — Dar Cor a um Poema

PLANIFICACAO - Proposta de Trabalho 1 - DINAMICA E MOVIMENTO — ANA HATHERLY

7° ANO
(planificagéo)
2 aulas de 90 minutos

Sumario: Dindmica e movimento. Vida e obra de Ana Hatherly. Interdisciplinaridade com a disciplina de Portugués e TIC

. COMPETENCIAS COMPETENCIAS ESTRATEGIAS/ AVALIACAO

CONTEUDOS | METAS GERAIS ESPECIFICAS OBJETIVOS ATIVIDADES RECURSOS | /INsTRUMENTOS
- Dinamica e 0G6 - Mobilizar saberes -Consciencializar as aprendizagens - Identificar e distinguir formas de - Dar a conhecer aos alunos | - Lapis HB e B; - Avaliacdo direta;
movimento: culturais, cientificos e ja adquiridas; contraste diferentes numa composicdo; | diferentes artistas que

0G8 tecnoldgicos para desenvolveram as suas - Papel cavalinho - Grelhas de avaliagéo;
- Expresséo do compreender a realidade e | - Selecionar os materiais adequados | - Analise estrutural da forma; obras com base nos A4,
movimento: 0G15 para abordar situacoes e para aplicar na resolugéo de conceitos e contetdos - Autoavaliacéo;
' problemas do quotidiano; problemas concretos; - Compreender técnicas de anélise, apresentados; - Borracha;

- Representacio representacdo e de registo; - Heteroavaliag&o;

grafica do movimento;

-Composicéo.

- Usar adequadamente
linguagens das diferentes
areas do saber cultural,
cientifico e tecnolégico
para se expressar;

- Usar corretamente a
lingua portuguesa para
comunicar de forma
adequada e para estruturar
pensamento proprio;

- Adotar metodologias
personalizadas de trabalho
e de aprendizagem
adequadas a objetivos
visados;

- Adotar estratégias
adequadas a resolucdo de
problemas e a tomada de
decisoes;

- Realizar atividades de
forma auténoma,
responsavel e criativa.

-Selecionar e aplicar materiais tendo
em conta as suas qualidades
expressivas / estéticas;

- Saber realizar producoes plésticas
usando os elementos da
comunicacéo e da forma visual;

- Conhecer 0s conceitos e
terminologias das artes visuais;

- Compreender a importancia dos
materiais riscadores para a
qualidade expressiva do trabalho;

- ldentificar os elementos da forma;

- Representacdo de formas;

- Compreender técnicas de analise,
representacao e de registo;

- Dominar instrumentos de registo,
diferentes materiais e técnicas de
representacao;

-Desenvolver a criatividade e a
expressividade;

-Compreender a nocdo de suporte e
de material de expresséo.

- Dominar instrumentos de registo,
diferentes materiais e técnicas de
representacéo;

- Compreendera dindmica e o
movimento na obra de arte;

- Compreender a expressao do
movimento;

- Conhecer de forma genérica a artista
Ana Hatherly;

- Compreender a representacdo gréfica
do movimento nas obras da artista;

- Saber fazer representacdo de formas;

- Compreender técnicas de analise,
representacdo e de registo;

-Entender que a forma é constituida por
elementos visuais;

- Compreender como podem ser
compostas diferentes texturas criando-
se volumes diferentes;

- Compreender técnicas de analise,
representacdo e de registo.

- Conhecer de forma
genérica a artista Ana
Hatherly e algumas das
suas obras;

Atividade:

- Leitura do poema
‘URGENTEMENTE’ de
Eugénio de Andrade e com
base no poema e com frases
e/ou palavras suas, 0 aluno
devera compor e/ou
estruturar um trabalho com
diferentes expressdes de
movimentos, texturas e
direcdes;

- Canetas de feltro;

- Lépis de cor;

Registos
- Trabalhos realizados;

- Apresentacao dos
trabalhos realizados;
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' Externato de S. José
Irmas Dominicanas

Disciplina de Educacéo Visual

Unidade Didatica 4 — Dar Cor a um Poema

PLANIFICACAO — Proposta de Trabalho 2 — A COR

7° ANO
(planificacédo)
2 aulas de 90 minutos

Sumario: A cor. Interdisciplinaridade com a disciplina de Portugués e TIC

CONTEUDOS

COMPETENCIAS

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

ESTRATEGIAS/

AVALIACAO

METAS GERAIS OBJETIVOS ATIVIDADES RECURSOS JINSTRUMENTOS
- Cor 0G6 - Mobilizar saberes -Consciencializar as aprendizagens ja - Compreender e saber aplicar os - Dar a conhecer aos alunos | - Lapis HB e B; | - Avaliagdo direta;
culturais, cientificos e adquiridas; conceitos apreendidos na proposta de diferentes artistas que
-Qualidades da cor; 0G8 tecnoldgicos para trabalho anterior; desenvolveram as suas - Papel - Grelhas de avaliagio;
compreender a realidade e | - Selecionar os materiais adequados para | -ldentificar e distinguir formas de obras com base nos cavalinho A4;
- Contrastes da cor; 0G15 para abordar situagdes e aplicar na resolugéo de problemas contraste diferentes numa composicao; conceitos e contetdos - Autoavaliagéo;
problemas do quotidiano; concretos; apresentados; - Borracha;
- Luminosidade da cor; -Andlise estrutural da forma; - Heteroavaliagéo;
- Usar adequadamente -Selecionar e aplicar materiais tendo em | -Compreender técnicas de analise, - Conhecer a importancia - Canetas de
- Mistura das cores, linguagens das diferentes conta as suas qualidades expressivas / representacao e de registo; da cor nas obras de arte. feltro; Registos
areas do saber cultural, estéticas; - Trabalhos realizados;
- Acoreos cientifico e tecnoldgico -Dominar instrumentos de registo, - Recolher e selecionar o - Lapis de cor;

sentimentos.

para se expressar,

- Usar corretamente a
lingua portuguesa para
comunicar de forma
adequada e para estruturar
pensamento proprio;

- Adotar metodologias
personalizadas de trabalho
e de aprendizagem
adequadas a objetivos
visados;

- Adotar estratégias
adequadas a resolucéo de
problemas e a tomada de
decisoes;

- Realizar atividades de
forma autdnoma,
responsavel e criativa.

-Saber realizar producdes plasticas
usando os elementos da comunicagéo e
da forma visual;

-Conhecer os conceitos e terminologias
das artes visuais;

-Compreender a importancia dos
materiais riscadores para a qualidade
expressiva do trabalho;

-Identificar os elementos da forma;

-Interpretar a expressividade da cor
como elemento visual basico;

- Representacdo de formas;

- Compreender técnicas de analise,
representacdo e de registo;

- Dominar instrumentos de registo,
diferentes materiais e técnicas de
representacéo;

-Desenvolver a criatividade e a
expressividade;

-Compreender a nogdo de suporte e de
material de expressdo.

diferentes materiais e técnicas de
representacao;

- Saber fazer representacdo de formas;

- Compreender a relagéo luz-cor e a sua
importancia numa obra de arte;

- Saber analisar e aplicar conceitos
relacionados com as qualidades e
luminosidade da cor e seus contrastes;

- Dominar instrumentos de registo,
diferentes materiais e técnicas de
representacao;

- Aprender a interpretar e a analisar a
relagéo das cores com 0s sentimentos;

- Saber fazer representacdo de formas;

- Entender que a forma é constituida por
elementos visuais;

- Aprender a interpretar e a analisar a
relagdo das cores com o0s sentimentos;

material;

Atividade

- Interpretagdo do poema
‘URGENTEMENTE’ de
Eugénio de por meio da
cor.

- Apresentacdo dos
trabalhos realizados;
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' Externato de S. José
Irmas Dominicanas

Disciplina de Educacéo Visual

Unidade Didatica 4 — Dar Cor a um Poema

PLANIFICACAO - Proposta de Trabalho 3 - ESPACO E CAMPO VISUAL

7° ANO
(planificacédo)

7 aulas de 90 minutos

Sumario: Espaco e Campo Visual. Interdisciplinaridade com a disciplina de Portugués e TIC

. COMPETENCIAS A - ESTRATEGIAS/ AVALIACAO/INS
CONTEUDOS COMPETENCIAS ESPECIFICAS OBJETIVOS RECURSOS
JIETAS GERAIS ATIVIDADES TRUMENTOS
- Espago e Campo 0G5 - Mobilizar saberes culturais, -Consciencializar as aprendizagens ja adquiridas; - Compreender e saber aplicar os conceitos - Dar a conhecer aos alunos - Lapis HB e B; - Avaliacéo direta;
Visual: cientificos e tecnolégicos para apreendidos nas propostas de trabalho diferentes artistas que - Papel vegetal Ad e
0G6 compreen_der a~realidade e para - SeleciPnar 0s materiais adequados para aplicar na anteriores; desenvolveram as suas obras | A3; _ - Grelhas de avaliacio;
- Formatos do campo abordar situacdes e problemas do resolucdo de problemas concretos; com base nos conceitos e - Papel cavalinho A3
quotidiano; - Relacionar o trabalho que sera contetdos apresentados; e A4; - Autoavaliagio;
Peso visual 0G7 Usar adequadamente linguagen -Selecionar e aplicar materiais tendo em conta as suas desenvolvido com os trabalhos - Jornal; ’
i - Jsar adequ Inguagens ualidades expressivas / estéticas; desenvolvidos anteriormente, quer os da - i - Canetas de feltro; .
das diferentes areas do saber a P unidade 3 como da 4: d Recolher e selecionar - Lapis de cor: - Heteroavaliagéo;
- € 0G8 cultural, cientifico e tecnoldgico ; ~ ‘ot ' 0 material, p '
Relacdo das formas , . 9 -Saber realizar produgdes plasticas usando os elementos - Cola branca; .
) para se expressar; da comunicacdo e da forma visual; -1dentificar e distinguir formas de contraste - Borracha; Regls{)tols;] lizados:
- llusdo de 0G15 diferentes numa composicao; - Pinceis; - Trabalhos realizados;

profundidade;

- A organizacéo do
campo

- Tragados
organizadores

- Composicdes estaticas
e dindmicas

- Usar corretamente a lingua
portuguesa para comunicar de forma
adequada e para estruturar
pensamento proprio;

- Adotar metodologias
personalizadas de trabalho e de
aprendizagem adequadas a objetivos
visados;

- Adotar estratégias adequadas a
resolucéo de problemas e a tomada
de decisoes;

- Realizar atividades de forma
autdbnoma, responsavel e criativa.

-Conhecer os conceitos e terminologias das artes
visuais;

-Compreender a importancia dos materiais riscadores
para a qualidade expressiva do trabalho;

-ldentificar os elementos da forma;
- Representagdo de formas;

- Compreender técnicas de analise, representacdo e de
registo;

- Dominar instrumentos de registo, diferentes materiais e
técnicas de representacéo;

-Desenvolver a criatividade e a expressividade;

-Compreender a nocao de suporte e de material de
expressao;

- Conceber organizages espaciais dominando regras
elementares da composicéo;

- Conceber projetos e organizar com funcionalidade e
equilibrio os espagos bidimensionais e tridimensionais;

-Utilizar conhecimentos sobre a compreensdo e
representacdo do espago nas suas produgdes;

- Criar composices a partir de observagdes diretas e de
realidades imaginadas utilizando os elementos e os
meios da expressdo visual.

-Analise estrutural da forma;
-Compreender técnicas de andlise,
representacdo e de registo;

-Dominar instrumentos de registo, diferentes
materiais e técnicas de representacéo;

- Conceber organizagdes espaciais
dominando as regras elementares da
composicéo;

- Compreender a geometria no espaco como
principio organizador das formas;

- Saber estruturar uma base de trabalho;

- Organizagdo no espago o trabalho a
desenvolver;

- Interpretacéo da cor.

Atividade

- Desenvolver um trabalho
grafico sobre uma folha de
jornal criada pelos alunos.

- Saco de plastico;

- Guache ou outro
tipo de tintas (verniz
de unhas, aguarela,
acrilico)

- Apresentagdo dos
trabalhos realizados;
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ANEXO V - FICHA DE AUTOAVALIACAO
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FICHA DE AUTOAVALIACAO

Educacao Visual

[ p—

T—

Externato de S. José

Irmas Dominicanas

Nome: N° Turma:
1° Periodo 2° Periodo 3° Periodo
Parametros e indicadores de avaliacdo Raram| As |Quase|Raram| As |Quase|Raram| As | Quase
ente | vezes |sempre| ente | vezes |sempre| ente | vezes |sempre

Sou assiduo e pontual

Estive atento

Respeito as regras instituidas na sala de aula

Respeito compromissos assumidos e cumpro prazos

Demostrei interesse pelos assuntos tratados

Fui capaz de colocar questfes em diferentes
situagoes.

Fui capaz de organizar e desenvolver o meu
trabalho sozinho.

Tomei a iniciativa de apresentar novas
ideias/propostas.

Aceitei criticas ao meu trabalho e/ou
comportamento.

Fui preserverante, ndo desisti perante as
dificuldades.

Adquiri conhecimentos e fui capaz de os aplicar.

Relaciono-me sem conflitos com a professora e 0s
meus colegas.

Respeito compromissos assumidos e cumpro prazos

Demostrei interesse pelos assuntos tratados

Colaborei positivamente nos trabalhos da turma e
de grupo

Dei a minha opinido e respeitei a dos outros.

Procurei cultivar a amizade e a entre-ajuda.

Fui capaz de relacionar criativamente os temas
desenvolvidos na disciplina de educagao visual.

Fui capaz de articular criativamente os meus
conhecimentos adquiridos na disciplina de
educacdo visual com as outras disciplinas.

Utilizei criativamente materiais e conhecimentos
suplementares aos desenvolvidos em sala de aula.

Considero que o mau trabalho pode ser traduzido pelo seguinte nivel

Observacoes:
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ANEXO VI — MATERIAL DA UNIDADE DIDATICA ‘IMAGEM
INTERPRETADA”’
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’ Externato de S. José
Irmas Domincaras

Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’

Disciplina de Educacéo Visual

O PONTO E A LINHA

7° ANO

(apontamentos)

PONTO

“0 ponto € o circulo idealmente pequeno” Kandinsky

Pode ter formas, cores ou dimens@es diversas e cumpre uma fungéo pléstica a partir da

variagdo destas trés qualidades;

Cria tom e cor;

E a expressdo mais simples da comunicagcao visual

Pode apresentar diferentes qualidades expressivas que derivam da sua dimens&o, posi¢ao

ou organizacgdo no plano bidimensional;

De acordo com o agrupamento e a sua repeticdo, o ponto cria padrdes e texturas e sugere

dinamismo e movimento;

Dimensoes

Podem apresentar diferentes qualidades expressivas que derivam da sua dimensé&o,

posicao e organizacdo num determinado plano;

De acordo com a posicdo no plano pode criar sensacdo de estabilidade, instabilidade,

movimento, e tensdo;

Posicéo no plano

Organizacéo plano

Qualidades

<«— O ponto no centro geométrico do
trabalho transmite sensacdo de
equilibrio ou estabilidade.

O ponto num extremo do trabalho
da a sensacdo de desequilibrio,
instabilidade ou fuga. —>

<«—  Concentracdo

Disperséo —»

Forma, a dimensao e cor
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Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’
J Disciplina de Educagéo Visual 7° ANO

P e O PONTO E A LINHA (epontamentos)

“A line is a dot that went for a walk” (autor desconhecido)
LINHA
E geradora de superficies de contorno ou de recorte,
Modeladora de forma;
Elemento de construcéo e de significagéo;
Desempenha funcGes plasticas essenciais quer nas representacdes perspéticas, quer na
salientag@o de volumes e profundidades, com tramas, sobreposi¢fes de tragos ou linhas
entrecruzadas;
Pode servir para definir a forma e ter valor plastico, adquirindo diferentes expressoes;

As linhas podem ser retas, curvas, quebradas, onduladas, etc

EXEMPLO DE ALGUMAS OBRAS DE ARTE

O Atelig, 1940, 6leo sobre tela, Vieira da Silva; A Revolta das Bonecas, 1916, Eduardo Viana; Alguns
circulos, 1926, Vassily Kandinsky; Sunday Afternoon on the Island of La Grand Jatte, 1884-86,

Georges Seurat.

Passage du Puits-Bertin (Clichy) - Paul Signac; Composicéao abstrata. Estudo B, 1913, Amadeu de

Sousa Cardoso; Orion-MC Victor Vasarely; O violino, Petrdleo, Pablo Picasso; Violino e Cantaro,

Braque;
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Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’
J Disciplina de Educagéo Visual 7° ANO

O PONTO E A LINHA (apontamentos)

EXEMPLO DE ALGUMAS OBRAS

Roy Lichtenstein Trompe-loeilwith Leger Head and Paintbrush; Desenho de Jesus feito com uma

Unica linha. (http://www.mundogump.com.br/desenho-de-jesus-feito-com-uma-unica-linha/; Natureza

morta com garrafa e faca, Juan Gris; A Cabeca, Santa-Rita.
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Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’
J_ Disciplina de Educagdo Visual 7° ANO
P e soe LINHA DE CONTORNO EM DESENHO E (aparnttamentos)
TEXTURAS

LINHA DE CONTORNO EM DESENHO

Destacar a forma do fundo, ou seja, foca-la bem, identificar a forma global como massa e saber

identificar mentalmente a forma pela linha de contorno.

Picasso(Pomba da paz) e Magritte (A grande familia; A Promessa)

EXEMPLO DE ALGUMAS POSSIVEIS TEXTURAS

im
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Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’
JL Disciplina de Educagdo Visual 7° ANO
’ BteEg s ome LINHA DE CONTORNO EM DESENHO E (e i)
TEXTURAS

EXEMPLO DE ALGUMAS OBRAS DE ARTE

Campo de trigo com corvos, Vicent Van Gogh; Jovem com bandolim, de Pablo Picasso (1910);

Perseguicdo de Carlo Carra;

72 R N

Autorretrato, David Hockney; Flores de Andy Warhol.
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ANEXO VII - PROPOSTAS DE TRABALHO DA UNIDADE DIDATICA
‘IMAGEM INTERPRETADA’
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’ Externato de S. José
Irmds Dominicaras

Unidade Didatica3 | Proposta de Trabalho 1 — O PONTO E A LINHA

Externato de S&o José, Restelo
Disciplina de Educacéo Visual

7° ANO

(exercicio)

Objetivos:

Compreender, o ponto e a linha como elementos de forma;

Potencialidades expressivas do ponto e da linha;

Anaélise das expressdes do ponto;

Representacdo de formas;

Compreender técnicas de analise, representacéo e de registo;

Dominar instrumentos de registo, diferentes materiais e técnicas de representacéo.

Material:
Léapis HB e B; Borracha;
Papel cavalinho A4, Caneta de feltro preta ou de cor escura;
Régua;

Trabalho:

Divida uma folha de papel cavalinho A4 em seis partes iguais e em cada umas das partes

desenvolva as seguintes experiéncias:

12 Parte — desenhe um cubo apenas com pontos;

2% Parte — desenhe uma esfera apenas com pontos;

32 Parte — desenhe nuvens apenas com pontos;

4@ Parte — desenhe cubo apenas com linhas;

52 Parte — desenhe uma esfera apenas com linhas;

62 Parte — desenhe uma arvore apenas com linhas.

Avaliacdo:

DOMINIOS PESO | INDICADORES PESO

Conhecimentos e competéncias | 70 % Dominio da linguagem técnica 40 %
Expressdo criativa 30 %

Atitudes e comportamentos 30 % Participacao e interesse 10 %
Respeito e tolerincia para com 0s outros 10 %
Autonomia 10 %

xli




Y

’ Externato de S. José
Irmds Dominicaras

Unidade Didatica 3

Externato de S&o José, Restelo
Disciplina de Educacéo Visual 70 ANO
Proposta de Trabalho 2 - LINHA DE CONTORNO E .
TEXTURAS (exercicio)

Objetivos:

Compreender, o ponto e a linha como elementos de forma e de desenho;

Percecionar as formas visualmente (a linha de contorno no desenho);

Potencialidades expressivas do ponto e da linha no desenho;

Compreender a superficie e a textura

Representacdo de formas;

Compreender técnicas de analise, representacéo e de registo;

Dominar instrumentos de registo, diferentes materiais e técnicas de representacéo.

Material:
LapisHB e B Caneta de feltro preto
Borracha Tesoura

Papel cavalinho A3
Papel vegetal
Régua de 50 cm

Cartolina preta
Cola UHU liquida
Imagem escolhida pelo aluno de figura humana

Trabalho:

Selecione uma fotografia ou imagem de uma pessoa de corpo inteiro ou apenas de cabega e
tronco.

Através da percecdo visual da linha de contorno e recorrendo ao papel vegetal, desenhe as linhas
de contorno da imagem selecionada.

Fazendo quimico com o papel vegetal, com a linha de contorno da imagem selecionada, estude
e estruture uma composi¢do com repeticdo, das vezes que considerar necessarias, da linha de
contorno da imagem. Devera ter o cuidado de criar uma composicdo equilibrada na sua folha
de papel cavalinho.

Devera garantir que na composi¢cdo criada sempre que houver sobreposicdo das linhas de
contorno estas aparecam ou desaparecam, consoante se encontrem a frente ou a tras, criando
assim diferentes planos de trabalho.

Apobs a estruturacdo da composicdo das imagens, utilizando apenas uma caneta preta e
recorrendo aos conceitos do ponto e da linha, aplique diferentes texturas de forma a que se

percebam os varios planos da composicao.

xlii




NOTA: Cada figura seré& preenchida com diferentes texturas de forma a garantir que se percebem os

diferentes planos e as diferentes imagens desenhadas.

Construa uma moldura com uma cartolina preta, de acordo com as indicacGes da seguinte

imagem:
\ 1,5cm / '
[ lem |
1,5cm
lcm
lcm
Medida da sua Figura 1la s )] as
cmpcm | cm cm cnin
/ IDEIAS PERSONALIZAS
Avaliacao:
DOMINIOS PESO | INDICADORES PESO
Conhecimentos e competéncias 70 % Dominio da linguagem técnica 40 %
Expressdo criativa 30 %
Atitudes e comportamentos 30 % Participacéo e interesse 10 %
Respeito e tolerancia para com os outros 10 %
Autonomia 10 %

xliii




xliv



ANEXO VIII - TRABALHOS DOS ALUNOS REFERENTES AQOS
EXERCICIOS DA UNIDADE DIDATICA ‘IMAGEM INTERPRETADA’
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Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’
Proposta de Trabalho 2 — LINHA DE CONTORNO E TEXTURAS
Exemplo de alguns trabalhos elaborados pelos alunos.
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Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’

Proposta de Trabalho 2 — LINHA DE CONTORNO E TEXTURAS
Exemplo de alguns trabalhos elaborados pelos alunos (continuagéo).
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Proposta de Trabalho 2 — LINHA DE CONTORNO E TEXTURAS

Exemplo de alguns trabalhos elaborados pelos alunos (continuag

Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’




Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’
Proposta de Trabalho 2 — LINHA DE CONTORNO E TEXTURAS
Exemplo de alguns trabalhos elaborados pelos alunos (continuagéo).







ANEXO IX - ALUNOS A DESENVOLVEREM O TRABALHO DA
UNIDADE DIDATICA ‘IMAGEM INTERPRETADA’
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Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’
Alunos a desenvolverem os trabalhos da proposta de trabalho 1 e 2.
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ANEXO X — MONTAGEM DA EXPOSICAO DA UNIDADE DIDATICA
‘IMAGEM INTERPRETADA’ E AUTOAVALIACAO E AVALIACAO DOS
TRABALHOS
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Unidade Didatica ‘Imagem Interpretada’
Alunos a montarem a exposi¢do dos seus trabalhos, respetiva reflexdo sobre o trabalho
desenvolvido ao longo das aulas.
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ANEXO XI - ‘MIND MAP’
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ANEXO XII - POEMA URGENTEMENTE” DE EUGENIO DE ANDRADE
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Eugénio de Andrade (Poeta)

(pseuddnimo José Fontinhas)

Nasceu a 19 de Janeiro de 1923 no Fundao, Pévoa de Atalaia e faleceu a
13 de Junho de 2005 no Porto (wikipedia)

POEMA “URGENTEMENTE”

E urgente o amor

E urgente um barco no mar

E urgente destruir certas palavras,
o0dio, soliddo e crueldade,

alguns lamentos, muitas espadas.
E urgente inventar alegria,
multiplicar os beijos, as searas,

é urgente descobrir rosas e rios

e manhés claras.

Cai o siléncio nos ombros e a luz
impura, até doer.

E urgente o amor, é urgente
permanecer.

Eugénio de Andrade, in "Até Amanha"
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ANEXO XII1 - MATERIAL DA UNIDADE DIDATICA ‘DAR COR A UM
POEMA’

IXix



Ixx



Y

’ Externato de S. José
Irmas Dominicanas

Unidade Didatica ‘Dar Cor a um Poema’

Disciplina de Educacgéo Visual

DINAMICA E MOVIMENTO - OBRA DE

ANA HATHERLY

DINAMICA E MOVIMENTO

Representacdo grafica do movimento

Efeito dinamico que acentua o efeito de movimento
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7° ANO

(apontamentos)
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Efeito de Efeito de Efeito de direcdo
concentragéo, irradiacdo, com de baixo para

movimento do
centro para fora,
dirigido para o
centro

deslocacdo do
centro para fora.

Ixxi

cima, a partir de
um ponto, com

alargamento na
parte superior

Efeito de
movimento de
cima para baixo,
correspondendo
a forca da
gravidade
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Irmis Dominicanas

Unidade Didatica ‘Dar Cor a um Poema’
Disciplina de Educacéo Visual

| smesss | HINAMICA E MOVIMENTO — OBRA DE

ANA HATHERLY

7° ANO

(apontamentos)

Discussao durante um jogo, de Jan Steen; Hierdglifo dindmico do BalTabarin, de Gino Severini

(1912); Mobile deAlexanderCalder; Composicao de Kandinsky.
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Unidade Didatica ‘Dar Cor a um Poema’
Disciplina de Educacao Visual
J’ Externato de S. José p (;; 70 ANO
o A COR (apontamentos)
TOM ou TONALIDADE INTENSIDADE ou SATURACAO

d L

LUMINOSIDADE CROMATICA EM
FUNCAO DA COR DO FUNDO

LUMINOSIDADE ou VALOR

CONTRASTE DAS CORES PRIMARIAS

CONTRASTE DE QUALIDADE

HE B

EXEMPLO DE ALGUMAS OBRAS

CONTRASTE CLARO-ESCURO

Disco, 1912-1013, Robert Delaunay (1885-1941); Paris pela janela, 1913, Marc Changall (1887-
1985); Paisagem de Frias, 1932, Domonguez Alvarez (1906-1942); As bailarinas de Ernst Ludwig
Kirchner; A jovem cega de John Everett Millais.
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Unidade Didatica ‘Dar Cor a um Poema’
! Disciplina de Educacao Visual

’ Externato de S. José p g 70 ANO

o A COR (apontamentos)

EXEMPLO DE ALGUMAS OBRAS

Terraco do Café a Noite, Vicent Van Gogh; S.M., 1961, Joaquim Rodrigo (1912-1998); Os girassois
de Vicent Van Gogh; A ponte de Westminster de Derain
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’ Externato de S. José
Irmas Domincaras

Unidade Didatica ‘Dar Cor a um Poema’

Disciplina de Educacéo Visual

A COR E OS SENTIMENTOS

Azul

tranquilidade,

serenidade e

Rosa

romantismo,

ternura,
nuidade

Cinza
neutralidade
e estabilidade

A harmonia 4

Vermelho

paixao, energiae
excitacao

Branco

paz, purezae
limpeza

IXxv

Amarelo
luz, calor,
descontracao,
otimismo e
alegria

Laranja

alegria, vitalidade,
~ prosperidade e

smlasiy

respeito, morte,
isolamento, medo,
solidao

Roxo

espiritualidade,
magia e mistério

Marrom

seriedade e
integridade

7° ANO

(apontamentos)
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Unidade Didatica ‘Dar Cor a um Poema’
J Disciplina de Educacéo Visual 70 ANO

P exerpatoae s sone
ESPACO E CAMPO VISUAL (apontamentos)

O artista (desenhador, pintor,
fotografo), antes de dar inicio ao
desenvolvimento do seu trabalho
comeca por observa todo o seu
campo visual, mas quando cria
as suas imagens selecionam os
limites do campo visual que
considera mais importante e
correto.

Vista da cidade de Lisboa, possiveis planos de trabalho de um artista.

Espago do campo, tengéo visual do Espaco do campo, tencéo visual do centro
centro para os lados, em eixos sobre as para os lados, em eixos sobre as medianas e
medianas e as diaconais. as diagonais.

e

: : Peso visual de uma forma num campo de
Peso visual de diferentes formas no campo. trabalho, de acordo com a sua situacio.

Ixxvii



Y

’ Externato de S. José
Irmas Domincaras

Unidade Didatica ‘Dar Cor a um Poema’
Disciplina de Educacéo Visual

ESPACO E CAMPO VISUAL

7° ANO

(apontamentos)

Peso visual de uma forma num campo de
trabalho, de acordo com a sua dimensao.

Linhas imaginarias, no sentido horizontal e
vertical, que estabelecem as relacGes espaciais
num suporte bidimensional horizontal e vertical.

Relagdo das formas no campo

Pl

PARTE SUPERIOR

ESQUERDA

CENTRO DIREITA

PARTE INFERIOR

PARTE INFERIOR

Intersecdo Sobreposi¢éo

Transparéncia Separacao

Composic0es estaticas
Q)

Composigdes dinamicas

~

= /|
T
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ANEXO IV — PROPOSTAS DE TRABALHO DA UNIDADE DIDATICA
‘DAR COR A UM POEMA’
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’ Externato de S. José
Irmas Dominicanas

Unidade Didatica 4

Externato de S&o José, Restelo
Disciplina de Educacéo Visual

Proposta de Trabalho 1 —- DINAMICA E
MOVIMENTO - ANA HATHERLY

7° ANO

(exercicio)

Objetivos:

Compreender a dindmica e 0 movimento na obra de arte;

Compreender a expressdo do movimento;

Conhecer de forma genérica a artista Ana Hatherly e algumas das suas obras;

Compreender a representacao grafica do movimento nas obras da artista;

Saber fazer representacdo de formas;

Entender que a forma é constituida por elementos visuais;

Compreender como podem ser compostas diferentes texturas criando-se volumes diferentes;

Compreender técnicas de analise, representacéo e de registo;

Dominar instrumentos de registo, diferentes materiais e técnicas de representacao.

Material:

Lapis HB e B; Lépis de cor;
Papel cavalinho A4; Caneta de feltro;
Borracha;

Trabalho:

Leia 0 poema ‘URGENTEMENTE’ de Eugénio de Andrade;

Debata 0 poema e 0 que este Ihe transmite em grupos de trés ou quatro;

Divida uma folha de papel cavalinho A4 em duas partes e com base no poema estruture duas

ideias iniciais de forma que possa dar ao poema, recorrendo a diferentes expressGes de

movimentos, texturas e dire¢Oes (inspire-se na obra de Ana Hatherly).

Avaliacéo:

DOMINIOS PESO INDICADORES PESO

Conhecimentos e competéncias | 70 % Dominio da linguagem técnica 40 %
Expresséo criativa 30 %

Atitudes e comportamentos 30 % Participacdo e interesse 10 %
Respeito e tolerancia para com 0s outros 10 %
Autonomia 10 %
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’ Externato de S. José
Irmas Dominicanas

Unidade Didatica 4

Externato de S&o José, Restelo
Disciplina de Educacéo Visual

Proposta de Trabalho 2 — A COR

7° ANO

(exercicio)

Objetivos:

Compreender e saber aplicar os conceitos apreendidos na proposta de trabalho anterior;

Saber fazer representacdo de formas;

Entender que a forma é constituida por elementos visuais;

Compreender técnicas de analise, representacdo e de registo;

Compreender a relacdo luz-cor e a sua importancia numa obra de arte;

Saber analisar e aplicar conceitos relacionados com as qualidades e luminosidade da cor e seus

contrastes;

Aprender a interpretar e a analisar a relagdo das cores com o0s sentimentos;

Dominar instrumentos de registo, diferentes materiais e técnicas de representacéo.

Material:

Léapis HB e B; Léapis de cor;

Papel cavalinho A4; Caneta de feltro preto, azul escura ou castanha;
Borracha;

Trabalho:

No centro de uma folha de papel cavalinho A4 desenhe uma malha quadrangular de quatro

por quatro quadrados com 4 cm de lado;

Com base no poema ‘URGENTEMENTE’ de Eugénio de Andrade pinte cada quadrado com

uma cor de acordo com 0s sentimentos que vai sentindo a medida que 1€ o poema;

Debate de ideias sobre o trabalho desenvolvido em grupos de 4.

Avaliacéo:

DOMINIOS PESO INDICADORES PESO

Conhecimentos e competéncias | 70 % Dominio da linguagem técnica 40 %
Expresséo criativa 30 %

Atitudes e comportamentos 30 % Participacdo e interesse 10 %
Respeito e tolerancia para com 0s outros 10 %
Autonomia 10 %
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’ Externato de S. José
Irmas Dominicanas

Unidade Didatica 4

Externato de S&o José, Restelo
Disciplina de Educacéo Visual

7° ANO
Proposta de Trabalho 3 — ESPACO E CAMPO (exercicio)
VISUAL

Objetivos:

Compreender e saber aplicar os conceitos apreendidos na proposta de trabalho anterior;

Relacionar o trabalho que seré desenvolvido com os trabalhos desenvolvidos anteriormente,

guer os da unidade 3 como da 4;

Conceber organizacdes espaciais dominando as regras elementares da composicao;

Compreender a geometria no espago como principio organizador das formas;

Compreender as relagdes do ser humano com o espago: proporcdo, escala, movimento,

ergonomia e antropometria;

Saber estruturar uma base de trabalho;

Organizacdo no espaco o trabalho a desenvolver;

Saber trabalhar a cor de acordo com os sentimentos;

Interpretagdo da cor.

Dominar instrumentos de registo, diferentes materiais e técnicas de representacao.

Material:

Lapis HB e B; Canetas de feltro; Pinceis;

Papel vegetal A4 e A3; Léapis de cor; Saco de plastico;

Papel cavalinho A3; Cola branca; Guache ou outro tipo de tintas (verniz de
Jornal; Borracha; unhas, aguarela, acrilico)

Trabalho:

Nas folhas de papel cavalinho A4 elabore pelo menos trés estudo do trabalho a desenvolver

com base na proposta de trabalho 1 e 2;

Corte partes de jornal apenas, apenas com texto de letras pequenas (sem imagens e sem letras

grandes), tenha em atencéo o estudo que escolher para fazer as suas colagens;

Cole, na folha de papel cavalinho A3, recorrendo a cola branca, o jornal que recortou;

Transponha o trabalho final que escolheu para a sua base de trabalho do jornal recorrendo ao

papel vegetal,
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Recorrendo aos guaches, aguarelas ou outro material que considere adequado ao trabalho que

pretende desenvolver sobre a folha de jornal, componha o trabalho final,

Tenha em atencdo que deverd usar tintas de forma a que estas fiquem transparentes, de forma

a que o jornal faca parte do trabalho que esta a desenvolver e deixe algumas areas sem serem

pintadas;

Debate sobre os trabalhos desenvolvidos;

Aval[agéo:

DOMINIOS PESO INDICADORES PESO

Conhecimentos e competéncias | 70 % Dominio da linguagem técnica 40 %
Expressdo criativa 30 %

Atitudes e comportamentos 30 % Participacéo e interesse 10 %
Respeito e tolerancia para com 0s outros 10 %
Autonomia 10 %
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ANEXO XV - TRABALHOS DOS ALUNOS REFERENTES AQOS
EXERCICIO DA UNIDADE DIDATICA ‘DAR COR A UM POEMA’
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