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Referat

Die Bachelorarbeit thematisiert Woody Allens Gang nach Europa. Es wird ein
Vergleich zwischen seinem New Yorker Werk der 70er-Jahre bis 2004 und
seinem Europa-Werk von 2005 bis 2008 gezogen. Die Analyse bezieht sich
dabei zum einen auf das Frauenbild, zum anderen auf die Gestaltung von Bild
und Ton.

Anhand der ermittelten Ergebnisse wird erdrtert, ob und inwiefern Woody Allen
seinen Auteurstatus und damit seine kinstlerische Identitat in Europa verloren
hat.
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Vorwort

Eine filmische Analyse (ber Woody Allen durchzuféihy ist eine
herausfordernde wie lohnenswerte Aufgabe. Es gdtluteratur tGber ihn, aber
die Anzahl der Erdrterungen uber bildsprachlichepek$e oder das Frauenbild
laufen gegen Null.

Da ich mich innerhalb meines Studiums viel mit &Emninistischen Filmtheorie
beschaftigt habe, war es eine grof3artige Moglichkeimich, meine Kenntnisse
fur eine Analyse der Allen-Filme zu nutzen. Da Bekus dieser Arbeit nicht nur
auf dem Frauenbild des Regisseurs liegt, sondesimehr auch auf der Frage
nach Allens kinstlerischer Identitat, konnten nunige Argumente der
feministischen Filmtheorie beriicksichtigt werderchi&Rlich wollte ich auch
weitere Aspekte untersuchen, die alle zusammenidted Aufschluss geben
kénnen, ob Allen seine kinstlerische Identitataeh hat oder nicht.

Insgesamt kann das Theoretisieren eines kinstherns®Verks nie vollkommen
zufrieden stellen. Zu viel ist gerade beim Filmehsatvom Zufall abhangig. Ich
kann nicht sagen, ob Kate Winslet der Figur NolaeReine andere Richtung
gegeben hatte Wenn Kate Winslet und nicht Scarlett Johanssenngiue Muse
geworden ware, hétte sich das Frauenbild everdnditrs entwickelt.

Ich habe daher versucht, in meinen Ausflihrungen ts stenittels
filmwissenschaftlicher Analyse die Veranderung aa&igen. Eine Interpretation
eines Werks, wie ich sie vorgenommen habe, bletdibgh stets subjektiv.
Daruber hinaus finde ich, dass auch der Regissdstssein Werk nicht objektiv
erklaren kann. Ein Film drickt immer MentalitatenduStimmungen aus, derer
sich der Filmemacher nicht zwingend bewusst ist. Bien ,verselbststandigt*
sich sozusagen. Darin liegt letztendlich auch diel@it und Ausdruckskraft des
filmischen Werks eines Auteurs.

1 Kate Winslet wurde zunachst fiir die Rolle der Nola Rice gecastet, musste den Dreh jedoch
aus privaten Griinden absagen. Scarlett Johansson ersetzte sie, woraufhin Allen die
urspriinglich britische Rolle zu einer amerikanischen umschrieb. (vgl. Garfield 2004,
http://www.guardian.co.uk/film /2004 /aug/08/features.review [Stand: 24.06.2012])

5
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Abbildung 1 Selbsterstellte Collage
(Quellen der einzelnen Bilder:
» The Horse Whisperer*:
http://www.brigitte.de/kultur/leute/scarlett-
johansson-1042970/;
»Lostin Tranglation®:
http://chrisabraham.com/wp-
content/uploads/2011/05/scarlett_johansson-lost-in-
translationl.jpg;
» Match Point“: Screenshot des Films)

Abbildung 2 » Match Point*

Abbildung 3 » Stardust Memories®
Abbildung 4 » Scoop*

Abbildungen 5 - 17 , Hannah and Her Sisters”
Abbildungen 18 - 25 » Match Point"

Bei den Abbildungen 2 - 25 handelt es sich um Saieets der jeweils genannten
Filme.



Einleitung: Von Manhatten nach Oviedo und wieder zuriick

1. Einleitung: Von Manhatten nach Oviedo? und wieder
zuriick

Woody Allen — Meister der Worte, der Dialoge, deakik. Diese Stichworte sind
wohl die meistgenannten im Zusammenhang mit denmtirehautor, Regisseur
und Schauspieler Woody Allen. Doch wo liegt hier Bezug zum Filmischen?
Sicher ist ein gutes Drehbuch die Basis, doch weman einer guten Umsetzung
mangelt, verliert der Film an Wert. Das Werk Allesdl in dieser Arbeit anhand
ausgewabhlter Beispiele untersucht werden. Es sabilerei keine Dialogmuster,
nicht die Dramaturgie der Drehbticher oder der liek&lelle Humor analysiert
werden, dies wurde bereits in zahlreich vorhandehgeratur in Angriff
genommen. Beispielhaft genannt sei die Publikafignody Allen: Versuch uber
das Komische* von Vittorio Hosle Stattdessen sollen Aspekte des Frauenbilds,
der Bildgestaltung, der Verwendung von Filmmusikl wine Klarung der Frage,
inwiefern Allen auch als Autorenfilmer gelten kaim, Mittelpunkt stehen.

Ein wichtiger Aspekt ist hierbei Allens Aufbruch c¢ra Europa. Zunachst
Budgetschwierigkeiten geschuldet, wird heute bgreiton einem neuen
kunstlerischen Abschnitt fir den Filmemacher Woddlgn gesprochen. Es soll
im Folgenden auch untersucht werden, ob der Regisgessen judische New
Yorker Wurzeln nicht zu verkennen sind, einen |détgverlust erleidet oder eine
kunstlerische Entwicklung durch das neue Produktionfeld erfahrt. Zu Anfang
sollen diese New Yorker Wurzeln in einem kurzentiagr betrachtet werden.
Darauf folgt eine Analyse der Veranderungen in eeiBuropa-Werken nach den
Kriterien der Theorien der Autorschaft nach Bartbew. Bazin und Sarris. Im
letzten Teil soll die vorerst einmalige Ruckkehrlels nach New York
thematisiert werden.

Diese Arbeit setzt sich so mit Allens Schaffen iemNYork im Kontrast zu seinen
Europa-Filmen auseinander und steht dabei unter Fdlagestellung ,Behélt

Woody Allen auch in Europa seinen Status als A®eur

2 Drehort aus , Vicky, Cristina, Barcelona“ (2008)
3 Erschienen 2001 im Beck- Verlag



Die Kunstfigur Woody Allen

2. Die Kunstfigur Woody Allen

Woody Allen, mit burgerlichem Namen Allen Stewarbr{gsberg, ist wohl die
beriihmte[ste] [...] Hornbrille* der Filmkunst. So tritt er in vielen seiner Filme
selbst auf, als unglicklicher TV-Komiker in ,Annidall“, wissenschaftliches
Waunder in ,Zelig” oder als angstlicher Zauberkiesth ,Scoop”.

Geboren am 1. Dezember 1935 in Brooklyn, New Yavkichst er als Kind
judischer Eltern in einem grof3en Familienverbanti Bie judischen Familien
seiner Eltern stammen aus Russland und Wien, d#hehst er mehrsprachig auf.
Neben Englisch und Deutsch wird in der judischeol3amilie vor allem Jiddisch
gesprochen. Das turbulente Zusammenleben mit Famitid Verwandten in
einem judischen Arbeiterviertel soll spater zu einegdufig verwandten Motiv in
seinen Filmen werden. Zudem pragt die analytis¢liesghe Erzahlkultur bis

heute seine Filme

»Ja ich bin Jude, in New York. Dieses Gefihl tragje in mir,
in meinem Herzen. Dieses Gefuhl als Jude in Nevk Yar
leben, bringe ich nattrlich in alle meine Filme raih. Immer,

es steckt in mir drin, aber nicht bewus&t.”

Als Schiler interessiert sich Konigsberg frih fasd heater, Kino und Radio der
40er- Jahreund weniger fir seine Schulausbildung. Auf Wunseer Eltern
beginnt er dennoch ein Studium an der New Yorkeivérsitat und belegt den
Communications Arts Course, beendet das Studiurncfedereits nach dem
ersten Trimester. Stattdessen verfolgt er, wasieflinJahren angefangen hatte:
das Gagschreiben.

Neben kleinen satirischen Beitragen fir Zeitunges den New Yorker schreibt
er One-Liner fur anerkannte Entertainer wie Bob élauler Sid Caesar. 1953

bekommt er eine Stelle beim Fernsehsender NBC inite¥sr Development

4 El- Bira o.J., http://www.moviemaze.de/filme/290/der-stadtneurotiker.html [Stand:
10.06.2012]
5 Die jiidische Erzahlkultur ist durch ihre distanzierte Herangehensweise an Plot und

Charaktere und deren Analyse gepragt. Ein Bezug hierzu wird kurz in der
,Zusammenfiihrung der Ergebnisse“ (Kapitel 3.5.) hergestellt, wenn Allens
Schauspielerfithrung thematisiert wird. Eine genauere Erorterung soll aber nicht das
Zentrum dieser Arbeit sein.

6 Allen, o.]., http://www.woody-allen.de/wb/pages/biographie.php [Stand 03.12.2011]
72001 karikiert Allen den Kriminalfilm der 40er Jahre in , The Curse of the Jade Scorpion®.



Die Kunstfigur Woody Allen

Program. 1957 entdeckt ihn dann Jack Rollins, gétes u.a. ,Hannah and Her
Sisters® mitproduziert, als Stand- Up- ComedienleAd schiichterne Art und
seine subtilen, intellektuellen Witze schaffen esachst nicht im Geringsten, das
Publikum zu begeistern. Dennoch erhalt er Zuspnar Rollins und lernt aus
seiner Nervositat eine Masche zu machen und endltisk die Figur Woody, die
nach und nach das Publikum auf ihre Seite ziergs®ieidende Figur ist eben
diese berihmte Figur, die in vielen seiner Filmenen wieder auftaucht und das
Publikum zum Lachen bringt.

Spater traut ihm der Filmproduzent Charles K. Feldm auch zu, sich als
Drehbuchautor einen Namen zu machen. Es folgt ,\&Hdew, Pussycat?”, in
dem er auch als Darsteller neben Romy Schneidéntausltcklich ist er damit
jedoch noch nicht, da sein Drehbuch von den Prodare noch einmal

umgeschrieben wird.

.Mein Originaldrehbuch erzahlte die Abenteuer eines
psychotischen Gynakologen und eines litauischekeyes die
auf der Suche nach stabilen Werten waren -und daairier
Welt, die von einer Invasion durch Popgruppen bbtwar,
mit Romy Schneider, Capucine, Paula Prentiss unduldr
Andress in der Rolle des Quasimodo. Die Kiunstleinégung
fand das Thema etwas zu avantgardistisch und nadshatb
einige subtile Verdnderungen vor. Das jetzige Stiiakdelt
von einem Pariser Modeverleger und einem geilenn&vie
Psychiater, die auf der Suche nach Romy, Capudias)a,
Ursula und einigen Entblatterten sind - mit ein@esiell fur
mich geschriebenen Rolle, die dazu dienen solke ¢ilm

einen sexuellen Anstrich zu verleiheh."

Zunachst als reiner Komiker bekannt, gelingt demeibe als Darsteller und
Drehbuchautor etablierten Woody Allen 1977 mit ,Aeidall® sein endgultiger
Durchbruch als ernst zu nehmender Autorenfilmert diesem Film ,legte [er]

[...] seinen ganz personlichen Beitrag zur Filmhistoror“'®. Bis heute folgt

8 vgl. Hample 2009, 8
9 Allen o.]., http://www.woody-allen.de/wb/pages/biographie.php [Stand: 03.12.2011]
10 El-Bira 2012, http://www.moviemaze.de/filme/290/der-stadtneurotiker.html [Stand:
10.06.2012]
10



Die Kunstfigur Woody Allen

jedes Jahr ein weiterer Film, bei dem er sowohl Disehbuch schreibt als auch
Regie fihrt. Bis 2003 trat er auch meist als D#estauf. Sein letzter Auftritt war
2006 an der Seite von Scarlett Johansson in ,Scwogén Kinos zu sehen. 2012

wird er wieder selbst eine Rolle in ,To Rome Witbvie* an der Seite von Judy
Davis Ubernehmen.

11



Woody Allens Aufbruch nach Europa - Der Tod des Autors?

3. Woody Allens Aufbruch nach Europa - Der Tod des Autors?

In New York ist Woody Allen ein Autorenfilmer, eiuteur’. Ob es sich um die
New York Trilogie?, ,Everything You Always Wanted to Know About SexBtit
Were Afraid to Ask®, oder ,Zelig” dreht, in diesdflassikern ist die Handschrift
des Regisseurs zu erkennen. Die skurrilen, abedr autsten Themen mit dem
ironischen Grundtenor, die Schauspielfihrung, dien dDarstellern eine
intellektuelle Auseinandersetzung mit der Rolle eatangt, die theaterahnlichen
langen Einstellungen und Plansequenzen, der Reiclam gut recherchierten
Filmzitaten oder die vertraute Jazzmusik findein giber das Millennium hinaus
bis 2004 in seinen, vor allem in New York angesitetie\Werken wieder. Im Jahre
2005 wagt Woody Allen jedoch den Schritt heraus Besv York, kehrt den
Vereinigten Staaten den Ricken und verlagert sebremort gleich auf einen
ganz anderen Kontinent, Europa. Dieser Bruch, smhdere mit New York, ist
ein Schnitt in der Filmographie des Regisseurs.tilleh haben veranderte
Produktionsbedingungen Einfluss auf das Werk, doochmt dieser ortliche
Wechsel dem Allen-Film nicht die typischen Merkn®al\éerschwindet der Auteur
sogar ganz hinter seinem Werk, verliert er seinasitérische Identitat, wie
Roland Barthes es fordert? Beim Betrachten der Europa-Filme sthes, als
seien die Frauenfiguren nicht mehr dieselben, azzrdusik weniger prasent und
die Schnittfrequenz zu hoch fiir eine Verbindung deitn Regisseur. Von diesem
Standpunkt kann angenommen werden, dass Woody Allszh seinen Aufbruch
nach Europa seinen Status als Auteur verloren Digse These soll zunéchst
anhand des sich wandelnden Frauenbildes nachvelizogd im Anschluss in
Hinblick auf die Gestaltung von Bild und Ton untesst und mit einer

abschlieBenden Zusammenfiihrung der Ergebnisseigitawerden.

11 Ejne Begriffserklarung des Auteurs erfolgt im hierauf folgenden Kapitel 3.1 ,Einfithrung in
die Auteurtheorie®.
12 Annie Hall“ 1977, ,Manhatten” 1979 und , Stardust Memories“ 1980
13 Die Erlauterung zu Barthes Theorie folgt im anschliefdenden Kapitel.
12



Woody Allens Aufbruch nach Europa - Der Tod des Autors?

3.1. Einfithrung in die Auteur- Theorie

Die Auteur-Theorien lassen sich zunachst in zweuppen einteilen: die
werkzentrierte und damit den Autor ablehnende Tieepach Barthes und die
autorzentrierte Theorie, vertreten von Bazin undriSaletztere unterscheiden
sich zwar dadurch, dass der Autor bei Bazin vaenalkls Vermittler zwischen
Werk und Rezipient und bei Sarris als Kopf des ptdrischen Teams des Films
fungiert, dennoch bejahen beide ausdricklich despArch des Regisseurs auf

den Titel des Auteurs.

Roland Barthes kritisiert in seinem Text ,Der ToesdAutors” die auf den Autor
und seine Vergangenheit basierende Beurteilung dégkes durch den

Rezensenten.

.Die Erklarung eines Werkes wird stets bei seinemhdéber
gesucht — als ob sich hinter der mehr oder weniger
durchsichtigen Allegorie der Fiktion letztlich immalie
Stimme ein und derselben Person verberge, die dessA der

Vertraulichkeiten preisgibt*

Hieraus entstehen seiner Meinung nach Fehldeutumg&ezug auf den Autor,
wenn z.B. ,im Werk von Baudelaire nichts als dasrsdgen des Menschen
Baudelaire®® gesehen wird. Daher bezieht er sich auf Stéphaakaivhé und
konstatiert, dass die Sprache an die Stelle desrauiicken sollte. Dies bedeutet
eine Umkehrung der bisher geltenden Regel, nachdderAutor Meister der
Sprache ist und sie flr den Ausdruck seines Inneutrt. Die Tatsache, dass es
nun ,die Sprache [ist], die spricht, nicht der A8, macht den Autor zum
,modernen Schreibet® der weder Vergangenheit, noch einen eigenen Stil
besitzt. Er flgt lediglich die Sprache zu einemtTaxsammen, der dadurch keine
Ruckschlisse auf den Menschen, der dahinter stadiisst. Nach Barthes bietet

dies eine viel freiere Betrachtungsmadglichkeit d&®rkes, das nicht mehr

14 Barthes, in: Jannidis 2000, 186
15 ebenda, 186
16 ebenda, 187
17 ebenda, 189
13



Woody Allens Aufbruch nach Europa - Der Tod des Autors?

.eingedammt, mit einer endgiilltigen Bedeutung vers®f wird. Diese
Betrachtung kann nun vom Rezipienten vorgenommemdewme der keine
Vorbildung in Bezug auf den Autor benétigt und emtten ist von der Pflicht,

das Werk im Gesamtkontext des Schaffens des Amtosghen.

Bazin sieht den Autor als eine Art Vermittler zwien dem Werk und dem
Zuschauer, der durch seine ganz eigene Handsdkriftnhalt vermittelt. Erklarte
er den Regisseur zunéchst noch als ,alleinveranlialoi™®, so erkannte er spéter
jedoch auch den Einfluss des Kameramanns als ip&teilKiinstler an. Andrew
Sarris entwickelte diese Theorie zu seiner Versien Auteurtheorie weiter. Fir
ihn ist der Regisseur das Oberhaupt eines kursttesh Teams aus
Drehbuchautor, Kameramann, Schauspielern u.v.anterteilt die Anspriiche an
einen guten Regisseur in drei Kriterien. Sein ergtaterium legt die Basis fur

eine Auseinandersetzung mit dem Film:

.[...] the first premise of the auteur theory is thechnical

competence of a director as a criterion of vald®."

Dies bedeutet, dass ein Autor ein ausreichend ggestandnis fur Film besitzen
muss, damit die Leistungen der einzelnen Bereiohie, das Drehbuch, die
Kameraeinstellungen, etc. Gberhaupt gewurdigt wekd@mnen. Folglich muss ein
herausragender Regisseur, ein Auteur, ,at leasibd director?* im technischen

Sinne sein.

Das zweite Kriterium beschreibt die Hervorhebung gersodnlichen Stils eines

Regisseurs:

»The second premise of the auteur theory is thérdjsishable

personality of the director as a criterion of valt/@

18 ebenda, 191
19 Hesse 2005, http://www.rote-ruhr-uni.com/cms/Andre-Bazin-Was-ist-Film.html [Stand:
02.06.2012]
20 Sarris, in: Mast et al 1992, 586
21 ebenda
22 ebenda
14



Woody Allens Aufbruch nach Europa - Der Tod des Autors?

Der Auteur bendtigt also immer wiederkehrende “ahteristics of style®, mit
denen er sich von seinen Regie-Kollegen absetzen. Kgarris bezieht sich hier
besonders auf die visuelle Umsetzung des Films.

Das dritte und letzte Kriterium beschreibt das @mglende Merkmal eines

bedeutenden Auteurs:

-The third and ultimate premise of the auteur theois
concerned with interior meaning, [...] the tensionvieen a

director’s personality and his materiaf*

Hier wird deutlich, dass ein Werk immer in Verbimgumit dem ,élan of the

soul®®

steht, dem Herzblut, das ein Regisseur durch dabrikgen seiner
Personlichkeit zu dem Film beisteuert.

In den folgen drei Kapiteln ,Das Frauenbild in Wgodillens Filmen*,
~Filmmusikanalyse — Zwischen Jazz und Oper“ undd8equenzanalyse — Zum
Staging und Blocking“ soll - unter den zwei untéisdlichen, hier zuvor
erlauterten Theorien der Autorschaft - die Fragehmllens Auteur-Status geklart

werden.

3.2. Das Frauenbild in Woody Allens Filmen

.Le Chagrin et la pitié*, der berihmte Dokumentanfides franzdsischen
Regisseurs Marcel Ophtils tber das Leben der freschisn Bevolkerung unter
der deutschen Besatzung, lauft auf dem FernseheBdntafzimmer. Wahrend
Alvy darlber sinniert, wie schwer es wohl fur dieafzosen in Zeiten von
Widerstand und Unterdriickung sein musste, wenngstérdig Maurice Chevalier
zuhdren muss, liest seine Freundin Annie lieberzkatriert ihr Buch. Wenn er
Anstalten macht mit ihr zu schlafen konzentrieg sich lieber auf die eigene
intellektuelle Auseinandersetzung und blickt nugemm fiir die leidige Diskussion
Uber ihr Sexleben auf. Dennoch gewinnt sie das yééetht ohne sich grol3artig

von ihrem Buch ablenken zu lassen.

23 ebenda
24 ebenda
25 ebenda, 587
15



Woody Allens Aufbruch nach Europa - Der Tod des Autors?

Diese Szene ist nicht nur typisch fur den Film ,fnrHall* aus dem sie
entnommen ist, sondern auch fur so viele Filme mslleSeine Frauen sind
intellektuell, neugierig, aufgeschlossen und au@nnvsie das ein oder andere
Mal zweifeln, vertreten sie doch stets sehr klae iNeinung. Jetzt kénnte man
meinen, diese Frauen seien wenig begehrenswen, slenbrauchen den Mann
nicht, schauen nicht zu ihm auf, wie es doch d&s Rbllenbild vorgibt. Sie
brauchen keine hibschen Kleidchen, um sich zurastdzhen. Ein weiRes Hemd
mit Krawatte und Weste oder ein hochgeschlossenefzfdlerhemd mit
schwarzem Jacket, das sind die Outfits die Anrgédé tragt. Dort sind sie nun
zu sehen, Allens Frauen, auf der grol3en Leinwartdsw somit Teil einer in
erster Linie visuellen Kunst sind, die Laura Mulvey ihrem Essay ,Visual
Pleasure and Narrative Cinema“ in Bezug auf dieegplrrable structures of

«26

looking““” wie folgt definiert:

“The first, scopophilic, arises from pleasure ining another
person as an object of sexual stimulation througjhts The
second, developed through narcissism and the dofigti of

the ego, comes from identification with the imagens®’

Inwiefern die Frauen in Woody Allens Filmen der Méuropa-Zeit“ - Diane
Keaton und Mia Farrow als Allens Musen jener Zeitdieser Definition
entsprechen und ob und wenn ja in welcher Weisér eiwas an der Darstellung
der Frau in seinen spateren Filmen - Scarlett Jstmemals neue Muse - geandert
hat, soll im Folgenden untersucht werden. Die Asalynd Argumentation soll
sich dabei hauptsachlich auf die feministische tiborie nach Laura Mulvey

und ihrer Weiterentwicklung durch Mary Ann Doanétzén.

3.2.1. Die Maskerade der Frau

In den 70er-Jahren ist die Emanzipation der Franesei der grofien
gesellschaftlichen Themen. Mit ihrem Essay ,Vislkasure and Narrative

Cinema“ wird Laura Mulvey 1975 in diesem Kontext dar ,Vorreiterin der

26 Mulvey, in: Mast et al 1992, 750
27 ebenda
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feministischen FilmtheorieR®. In jenem Essay prangert sie den ,phallocerttis*
des Kinos an und will diesen durch eine auf dercRsgnalyse aufbauende
Analyse dekonstruieren. Damit unternimmt sie derst,blow against monolithic
accumulation of traditional film conventions [...] fee the look of the camera
[...] and the look of the audienc®” damit eine Trennung der beiden stattfinden
kann, was gleichzeitig sowohl die ,voyeuristic setpassive mechanisnis“als
auch die Lust zerstért, den Film als ,invisible gti& zu genieRRen. Sie erhielt fiir
ihre Thesen sowohl Zustimmung als auch viel Widersp, welchem sie spater in
ihrem sechs Jahre spater erschienenen Essay #dteyiits on ,Visual Pleasure
and Narrative Cinema’ inspired by King Vidor's ,0Oum the Sun* teilweise
zustimmte. Sie ist bis heute wissenschaftlich arkligick College der University
of London téatig und hat zudem selbst bei drei Kuren und flnf

abendfullenden Spielfilmen bzw. DokumentarfilmergiRegefihrt.

Mary Ann Doane fasst Mulveys Aussagen in ihrem f#sdalm and the

Masquerade: Theorising the Female Spectator” antfyiekelt diese weiter und
wird dadurch zum ,pioneer in film-gender studi€s“Heute lehrt sie an der
Brown University und verdffentlicht weiterhin Biaheind Artikel. In den

vergangenen 30 Jahren wurde sie zahlreich flur Arkeeit geehrt. Zuletzt im
Herbst 2008 mit dem ACLS Fellowslifp

Wie auch Laura Mulvey sieht Doane den Blick der I¢amals einen mannlichen,
skopophilen Blick. Das Bild auf der Leinwand diesamit also zur sexuellen
Stimulation des mannlichen Publikums durch den uagéschen Blick auf die
Frau, wahrend der weibliche Zuschauer sich zwanfigléentweder mit dem
mannlichen Protagonisten oder der weiblichen Nebgenfidentifizieren muss.
Ersteres entspricht einer Travestie, die weibliékezipientin muss somit ihr

28Schiitze et al o), http://www-e.uni-magdeburg.de/anschuet/einleitung.html [Stand
09.06.2012]
29 Mulvey, in: Mast et al 1992, 746
30 ebenda, 757
31 ebenda
32 ebenda
33 Word Press 2010, http://iconicphotos.wordpress.com/tag/mary-ann-doane/ [Stand:
07.06.2012]
34Vgl. Brown University o.].,
http://www.brown.edu/Departments/MCM/people/facultypage.php?id=10007 [Stand:
03.06.2012]
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Geschlecht leugnen, um von der sadistischen Fredeie Kinoerlebnisses
profitieren zu konnen. Diese Art der Identifikatigawith the active hero
necessarily entails an acceptance of what Lauravéjutefers to as a certain
,masculinisation* of spectatorship* Die Identifikation mit dem Objekt der
Begierde, also der weiblichen Darstellung im Fikh dagegen stets verbunden
mit der Ubernahme einer ,passive or masochistidtipos*®. Es filhrt zu einer
Karikierung ihrer selbst.

Doane stellt hierbei klar, dass die Frau, die ah siel starker in der Lage ist, die

Geschlechterrolle zu wechseln, diese ,trans-sextifiteation*’

jedoch zu

unterdriicken versucht. Auch wenn es fiir Doane semast, dass die Sehnsucht,
ein Mann zu sein, besonders grol} ist fur die Feauschreibt sie ,everyone wants
to be elsewhere than in the feminine posittinDennoch muss sie eine Maske
auflegen, welche eine Ubertriebende ZurschaustehMam Weiblichkeit darstellt,

um den Besitz der Maskulinitat zu verbergen undayert the reprisals expected
if she was found to posses >t Dies bedeutet wiederum fiir den weiblichen

Zuschauer, dass nur zwei Optionen bleiben:

“the masochism of overidentification or the narisss entailed

in becoming one’s own object of desit&*

Um diesen Zusammenhang zu veranschaulichen, sdtiuezes aktuelles Beispiel
eingeschoben werden, welches die These Doanesemus8@er Jahren fir die
heutige Zeit, in deren gesellschaftlichem KontagtEuropa-Filme Woody Allens

stehen, belegt:

In der Musikindustrie zahlt heutzutage mehr dendge Motto ,Sex-Sells* und
seien es die Pussycat Dolls, Rihanna oder Chrigtmalera, sie alle verkaufen
ihre Platten unter diesem Gesichtspunkt. Wenn melm jgdoch ihre Kaufer
anschaut, dann sind dies nicht etwa hauptsachléhniér, von denen man denken
konnte, sie wurden sich von der Erotik zu einem fKdes Albums verleiten

35 Doane, in: Conboy etal 1997, 184
36 ebenda
37 Mulvey, in: Framework 1981, 13, zitiert nach Doane, in: Conboy et al 1997, 184
38 Doane, in: Conboy etal 1997, 184
39 Riviere, in: Ruitenbeek 1966, 213, zitiert nach Doane, in Conboy et al, 185
40 Doane, in: Conboy etal 1997, 191
18



Woody Allens Aufbruch nach Europa - Der Tod des Autors?

lassen, sondern vielmehr heterosexuelle junge Rrallges scheint schwer

erklarbar, wenn doch eine Frau kaum den Kauf eklbsms davon abhéangig

machen wird, wie sexy und verrucht die Sangerih piésentiert. Sie tut es aber
eben doch, wie Mary Ann Doane konstatiert. WennaRita ihr knappes

Lederoutfit anzieht und sich fur die Kamera ,besemsdwveiblich® in Szene setzt,
also die bereits angesprochene Weiblichkeitsmaslegh, bewirkt dies bei der

weiblichen Rezipientin ein enormes Identifikatioogmtial, da auch sie

gleichermal3en erfolgreich sein méchte wie das Wbrdus dem Fernsehen. Sie
kauft also die Platte/Konzertkarte/FangarderobejhumZugehdrigkeit und damit

ihre Weiblichkeit unter Beweis zu stellen.

Die weibliche Maskerade ist demnach weiterhin dktla Folgenden soll daher

auf eben jenen Punkt eingegangen werden, wenn einnmdglicherweise

verandertes Rollenbild in Allens Filmen geht.

3.2.1.1. Nola Rice - ,Picture of Desire*

Das ,Sexsymbof Scarlett Johansson beschrieb der deutsche Kudsthethan

Meese einmal als ,lieblichstes Gesetz des Fiffas*

Bevor sie als Ersatz fur Kate Winslet fur die Raler Nola Rice in ,Match Point*

gecastet wurde, war sie besonders flr zwei Rollekaint: die des kleinen
Madchens aus ,The Horse Whisperer® und die derovemnien jungen Frau aus
,LOSt in Translation®. Ihre Madchenhaftigkeit wurdsarker betont als ihrer
Weiblichkeit, doch mit ,Match Point* &nderte sidhr ilmage schlagartig, hin zu
der sinnlichen Frau, die die Mannerwelt auf den Ksiellt. Und genau diese
Entwicklung zeigt, wie auch hier die Maske wirktitMhrem plétzlichen ,excess
of feminity**®* haben sich ihre Gagen vervielfacht und sie zu reider

bestverdienensten Schauspielerinnen der‘Mg#imacht hat.

“lJohansson in einem Interview zu “We bought a Zoo”, Renner 2012,
http://www.focus.de/kultur/kino_tv/tid-25903 /kultur-und-leben-medien-es-gibt-
schlimmere-titel-als-sexsymbol_aid_743750.html [Stand: 02.06.2012]

42 Meese, in: Langer 2008, 138. Meese schreibt weiter: ,Scarlett Johansson ist totaler
,Stoffwechsel’, also Erzmetabolismus der Sache, ein siifRestes Werkzeug der Sache der Demut,
eine Notwendigkeit, der Staatskristall einer neuen Weltordnung.“ (Meese, in: Langer 2008,
138).

43 Doane, in: Conboy etal 1997, 185
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Abbildung 1: Scarlett Johansson (v.l.n.r.) 1998 in ,,The Horse Whisperer”, 2003 in ,Lost
in Translation” und 2005 in ,Match Point”

Auch bei den Kritikern wuchs ihr Ansehen. So sdtir€arsten Baumgardt Gber
Johanssons darstellerische Leistung in seiner Rexerzu ,Match Point* auf
Filmstarts.de:

»~Johansson, die beste Schauspielerin ihrer Genergtispielt
zwar nicht die tragende Rolle des Films, aber dagiisie die
Schlisselperson. Brillant zeigt die junge New Yianka&lie
Facetten ihres Kénnens, ist als strauchelnde Sqiialesin
Nola Rice wahlweise unglaublich selbstbewusst, efsiti
verunsichert oder der Verzweifelung nahe. Die Rgil# viel

Potenzial her, was Johansson voll ausnut#.“

Es soll hier jedoch nicht Johanssons schauspieheridnterpretation, sondern
vielmehr Allens Darstellung der Nola Rice analysigerden. Prasentiert wird sie
als fleischgewordene Leidenschaft. Zum ersten MtlNola beim Tischtennis

spielen in Erscheinung. Wenn Jonathan Rhys MeyensShal betritt, zeigt die
Kamera zunéachst nur einen hilflosen Englander arsUpper Class der seine
Niederlage eingestehen muss. Noch blickt die Kamenat auf Johansson, doch
ihre brechende, raue Reibeisenstimme, ihr Markeheei seither, zieht den
Zuschauer jetzt bereits in ihren Bann. ,So, whols mext victim?*, fragt sie in

den Raum hinein und just in diesem Moment schnellen auf sie. Sie ist in

442009 war Scarlett Johannson mit 5,5 Millionen Dollar Jahreseinkommen auf dem 14. Platz
der Rangliste von ,Hollywood’s Top- Earning Actresses“ des Forbes Magazines und damit
einen Platz vor Kate Winslet mit 2 Millionen Dollar. (Pomeranzt 2009,
http://www.forbes.com/2009/06/30/top-earning-actresses-business-entertainment-
hollywood_slide_28.html [Stand: 01.06.2012])
45Baumgardt o.]., http://www.filmstarts.de/kritiken/38181-Match-Point/kritik.html [Stand:
25.06.2012]
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einer schlichten Bluse mit tiefem Ausschnitt gedtétj ihre Lippen formen
,You?“ und machen sie zum ,picture of desffe“Auch ihre Augen spiegeln
Versuchung wieder. Sie schlagt auf und Meyers tauien Ball um die Ohren.
Hier kippt das Machtgefalle. Er geht auf sie zu, sienzu ,besitzen®, und sie lasst
sich darauf ein. Er erklart ihr, wie sie besseelgn konnte, drickt sie an sich und
bemerkt, was fur sinnliche Lippen sie besitzt, vefldr diese im Close-up dem
Zuschauer prasentiert werden. Sie steckt sich zud®rh eine Zigarette an, ganz

im Stile einer Brigitte Bardot.

Was hier préasentiert wird, ist also eine Karikigyumon Weiblichkeit, eine

lupenhafte VergroBerung der Reizmerkmale einer .Frs#enn Michele

Montrelay, die von Doane zitiert wird, davon sptjclie ,the woman uses her
own body as a disguis&* dann meint sie genau das. So ist sie begehrensner
erfolgreich, nur in eben jener Maske. Dabei stebt Hie Darstellung der Nola
Rice stellvertretend fur die weiblichen Figuren éwvichtige davon ebenfalls
von Johansson gespielt), die im Laufe der Europrad-Allens die Handlungen

bestimmen.

3.2.1.2. Dorrie - Eigenstiandigkeit und
Intellektualitit

Eine vollig gegensatzliche Darstellung von Weibleth zeigt Charlotte Rampling

in ,Stardust Memories®. lhre Figur Dorrie ist jedocgleichermal3en

begehrenswert und erfolgreich.

Auch sie wird zunachst nur durch ihre markante Bi@meingefihrt, allerdings

gleich mit einer intellektuellen Frage. Woody Alleder einen frustrierten

Regisseur spielt, kommt auf die Kamera zu und dchasidem Fenster. Im ersten
Moment scheint es, als wéare die durchdringende dastimme die eines

extradiegetischen Erzahlers, wenn sie fragt: ,Wdratyou thinking about, when

you look out there?” Allen antwortet philosophisdarauf, sinniert tGber die

Bedeutungs- und Sinnlosigkeit des Lebens. Esestdamit offensichtlich, dass er

der Fragestellerin genug Vertrauen schenkt, dass/esisteht, wovon er redet.

46 Doane, in: Conboy et al 1997, 186
47 Montrelay, in: mlf 1978, 93, zitiert nach Doane, in: Conboyet al 1997, 185
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Diese Frauenstimme scheint tief zu ihm durchzuémgzu tief wohl fir eine
AulRenstehende.

,IS there any way | can cheer you up?”, fuhrt &t und bricht endgiltig die
Distanz. In genau diesem Moment wendet sich Aleie, auch die Kamera, zu
ihr, Charlotte Rampling. Sie ist nicht besondensiifen gekleidet, tragt einen
hochgeschlossenen Pullover, wenig Figur betont, dierAufmerksamkeit des
Zuschauers viel mehr auf ihr Gesicht lenkt. Siekblhach unten - nicht in Demut,
sondern vielmehr in Erwartung - mit einem wissentdénheln im Gesicht. Sie
schaut nur kurz zu ihm, dann schaut sie wiederdgewas, an ihm vorbei, mit
Augen die ,Unergriindlichkeit® widerspiegeln, ,der Kern des gréBten Wunders
der Schopfung, des weiblichen Geschlecftstiie Gero von Boehm in ,Frauen,
die wir liebten* Gber Charlotte Rampling schreibt.

Sie bemerkt, dass Allen gut riecht, wahrend ihrcBliveiterhin in die Ferne
gerichtet bleibt. Wenn sie daraufhin erklart, daes1 Geruch einen ,Proustian
Rush® auslést, der sie in ihre Kindheit versetzanm gibt sie abermals zu
erkennen, dass sie gebildet und sich dessen sefusseist. Allen kann ihr nicht
widerstehen und fangt an, ihr Uber den Rucken zuefa Es entsteht der
Eindruck, dass die Korpergrol3e - Allen ist etwasndr als Rampling - auch das
Machtgefélle in der Beziehung wiederspiegelt. Alless der Regisseur hier zeigt
soll somit eine Beziehung charakterisieren, die den starken Frau bestimmt
wird. Ganz im Gegensatz zu der vorher besproch&zene aus Match Point mit
Johansson und Meyers, in der Johansson aufgrued Brscheinung und ihres
Verhaltens von Meyers ,in Besitz genommen* wirdnipding scheint sich nicht
besitzen lassen zu wollen und Allen auch gar nighiy dazu, zu unergrindlich
ist ihr Verhalten. Wenn sie ihm sagt, dass sie Kethium®® mehr nimmt,
versucht Allen ihr zu erklaren, dass sie es weaittmen muss, aber Rampling
schaut ihn dabei nicht einmal an. Zwar beginnsgib dafir zu rechtfertigen, was
Allen die Diskussion scheinbar gewinnen lasst, dBampling lasst sich nicht
beirren, schaut weiter an Allen vorbei und beerdlet Diskussion mit einem

Kuss. Damit gibt sie ihm das Gefuhl verstanden abehn, worum es ihm geht,

48 Boehm, in: Langer 2008, 84

49 ebenda, 84

50 Die Lithiumtherapie wird bei psychischen Erkrankungen wie Depression oder bipolarer
Stérung genutzt.
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aber ihre Entscheidung bleibt. Sie lasst sich dammMt abbringen. Sie hat

demnach den aktiven Part in der Beziehung. Si¢ $&ds nicht kiissen, sie kisst.

Rampling widerspricht also deutlich der Karikierutgs Femininen. Sie hat eine
sinnliche Ausstrahlung - das ist nicht abzustreteiberhtht diese aber nicht,
betont vielmehr ihre mannliche Seite, ihre Starkee Unabhangigkeit. Was hier
zu sehen ist, reprasentiert ein anderes FrauerihigdWeiblichkeit der attraktiven
Frau ist nicht durch, wie Doane sie nennt, eineKdaslie die Korperlichkeit in
den Vordergrund ruckt, definiert, sondern durcheBgjandigkeit. Ihr Erfolg ist
ihr gewiss, denn Allen wird im spateren Verlauf diélens stets nach einer Frau
suchen, die an Rampling herankommt, und bei diésehe scheitern. Es ist kaum

notwendig zu betonen, dass die Beziehung von iéndbet wurde.
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3.2.1.3. Vergleich

Abbildung 2: Scarlett Johanssons erster Auftritt in ,Match Point"

Abbildung 3: Charlotte Ramplings erster Auftritt in ,Stardust Memories*“

Im Vergleich von Nola und Dorrie zeigt sich der ewmsithied deutlich. Zwar
erreichen beide ihr Ziel, begehrt zu werden, jedede auf ihre Art. Die eine
spielt mit ihrer Weiblichkeit, karikiert sich setbsim sich vom Mann einnehmen
zu lassen, sich ihm hinzugeben, die andere weistvtinn zurtck, bleibt bei sich
und bannt ihn doch genauso sehr. Ubertragen aufThése des skopophilen

Blicks, ist ersichtlich, dass Dorrie im Jahre 1986ben jenem Blick entgeht,

51 Charlotte Rampling steht hierbei als Beispiel fiir die unzahligen starken, intellektuellen
Frauenfiguren, die Allen so haufig von den 70ern bis in die 90er hinein und auch dariiber
hinaus in seinen Filmen auftauchen lief3. Die meisten Auftritte hatten Diane Keaton (8) und
Mia Farrow (13) und kénnen somit als Musen dieser Zeit gesehen werden. So beispielsweise
in ,Annie Hall“ (1977), ,Hannah and Her Sisters“ (1986) oder ,,Husbands and Wives“(1992).
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indem sie sich nicht als eimbject of sexual stimulation? benutzen lasst. lhren

Reiz fur den Zuschauer beschrieb Hitchcock folgemd&en:

“Es ist absolut sinnlos, die Frauen verstehen zulemg wo

doch ihr gréRter Reiz in der Unergriindlichk&iiegt.“>*

Johanssons Figur Nola ist im Jahre 2005 leichter exrgriinden, ihre

Anziehungskraft ist pure, konzentrierte Weiblichikalie dem Anspruch des
skopophilen Blickes in jeder Facette gerecht wiidk den weiblichen Zuschauer
kann es nach Doane hier nur ein masochistischegeggtigen geben, wahrend
es in Ramplings Fall fast zu einer Umkehrung deszéa kommt. Hier kann der
weibliche Zuschauer durch die Identifikation mitr dégur fast schon sadistisch

das Scheitern des Mannes und den Sieg der Fraeligeni

3.2.2. Die Bedeutung der Brille und das , Active Looking"“

Im letzten Abschnitt konnte somit festgestellt werddass sich in Allens Filmen
von 1980 in New York bis 2005 in London eine andErauendarstellung im
Hinblick auf das Auftreten der ,Masqueradeéntwickelt hat. Im Folgenden wird
nun einem weiteren interessanten Punkt in Doanesorih auf den Grund
gegangen: die Verwendung der Brille und das ,adte&ing“®.

Mary Ann Doane stellt im Abschnitt “Men seldom makasses at girls who wear
glasses” ihres Essays “Film and the Masqueraderidieg the female spectator”
fest, wie bedeutend das visuelle Motiv des Brillagens bei der weiblichen
Darstellung ist. Am Beispiel von ,Now, Voyager® désitischen Regisseurs
Irving Rapper beschreibt sie, wie aus dem hasslidhetlein Bette Davis, der
,spinster aunt of the family“, eine verfilhrerische junge Frau gemacht wird.

Dazu werden ihr nicht nur die Augenbrauen gezupderodie Garderobe

52 Mulvey, in: Mast et al 1992, 750
53 Dabei konnte nun auch die Frage gestellt werden, inwiefern die Unergriindlichkeit nicht
ebenso ein blofles stereotypes Klischee der unnahbaren, divenhaften Frau darstellt. Eine
Diskussion dessen soll jedoch nicht Bestandteil dieser Arbeit sein.
54 Boehm, in: Langer 2008, 84
55 Doane, in: Conboy etal 1997, 176
56 ebenda, 186
57 ebenda
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gewechselt, sondern, auch und dies ist der zerRiai&t, die Brille abgenommen.
Dabei spricht Doane von einem der ,most intensehék of the cinema® die

Brille tragende Frau.

“The woman with glasses signifies simultaneously
intellectuality and undesirability; but the momestite removes
her glasses [...] she is transformed into spectathe, very

picture of desire.”

Eine Frau kann somit nur dann begehrenswert sannwie ihre Brille abnimmt
und so, anstatt selbst zu sehen, vom Mann bettacieden kann, als
vollkommene Frau ohne Makel. Doane geht aber naodneSchritt weiter. Sie
stellt zudem fest, dass das Tragen einer BrilleFim nicht zwingend eine
deficiency in seeind® erzahlt, sondern vielmehr vom bereits erwahntetivac
Looking. Das bedeutet, dass die Frau mit Brillevakeobachtet, was sich um sie
herum abspielt und somit selbst handlungsfahigSst. dreht den Spiel3 herum,
der normalerweise das Kino pragt. Anstatt angedchauwerden - wie es im
letzten Paragraph bereits beleuchtet wurde - eijekDler Begierde zu werden,
bewegt sie sich ,to the other side of the specbladetzt ist sie also diejenige, die
die Macht besitzt, die Szenerie zu analysieren wod hinterfragen, als
Intellektuelle. Damit wird sie jedoch gleichzeizgm ,threat to an entire system
of representatiori?. Deshalb miissen ihr die Brillenglaser genommerderernur
so, meint Doane, kann der Status Quo des Kinosebaiten werden, der
mannliche Blick auf die weibliche Zurschaustellung.

An den Beispielen von ,Leave Her to Heaven® (Joleh§ 1945) ,Humoresque*
(Jean Negulesco, 1946) und ,Beyond the Forest” dKifidor, 1949) belegt
Doane, dass die Frau, die aktiv schaut, ob nunédgishe Beobachten von Zigen
(Beyond the Forest) oder das standige FixiererPdesgonisten mit ihrem Blick
(Humoresque), letzten Endes genau daflr bestratt. win all three films the
woman dies®, stellt Doane fest und betont dabei zum einenBdideutung des

Tragens einer Brille, wie im Fall von HumoresquertDwird die ,transformation

58 ebenda
59 ebenda
60 ebenda
61 ebenda
62 ebenda
63 ebenda, 187
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from spectator to spectacf8“immer wieder durch das Auf- und Absetzen der
Brille bildsprachlich gekennzeichnet. Zum andererwegtert Doane die
Bedeutung zudem allgemein auf den aktiven, weibhcBlick, der auch ohne das
Brille-Tragen zur Bestrafung der Protagonistin fifAr

Im Folgenden wird nun diese Thesen im Zusammeninaibhglen Arbeiten von
Woody Allen aus den frihen New Yorker Jahren undh deuropa-Jahren
betrachtet. Sowohl die Verwendung der Brille alsétee fir ,intellectuality and

66

undesirability™”, sowie den aktiven Blick der Frau und seine Konseg werden

untersucht.

3.2.2.1. Die Brille

Wie bereits im ersten Abschnitt am Bespiel von Giter Rampling festgestellt
wurde, ist Intellektualitat in Woody Allens New-MorFilmen ein absolutes
Zeichen fur Attraktivitat einer Frau. Dies beziedith jedoch nicht nur auf die
friheren, sondern auch auf die spateren Filme,edien seiner Heimatstadt
gedreht hat. Ein Beleg dafur ist ,Husbands and Wiwis dem Jahre 1992. Auf
einer Party einer typischen intellektuellen Geséblidt versucht sich die Aerobic-
Trainerin Sam, gespielt von Lysette Anthony, geragaig erfolgreich fur ihren
Glauben an Astrologie und Esoterik zu rechtfertiganem von Sydney Pollack
gespielten Freund Jack, der sich eine gewissezidedr von seiner Frau getrennt
hat, wird diese Diskussion zu peinlich und er dtasig dazu, die Party zu
verlassen. Dabei agiert er sehr aggressiv und dorhirBo sehr sie ihm auch
versucht zu vermitteln, dass sie es unmoglich findee respektlos er sich
verhalt, fahrt sie am Ende dennoch mit ihm gememsa Wagen nach Hause. Er
wird sich daraufhin von ihr trennen und spater wrenhit seiner intellektuellen
Frau Sally, gespielt von Judy Davis zusammenkomnai®, sich nie so hat
behandeln lassen, da sie eine eigenstandige, igdfkau ist. Die Beziehung mit
der intellektuell unterlegenen Frau geht hier atseangslaufig in die Briche,
denn ihre korperlichen Reize bereichern die Bezighunur bis zu einem

bestimmten Punkt.

64 ebenda
65 vgl. ebenda
66 ebenda, 186
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Nun soll konkret das Klischee der Frau mit Brilletdachtet werden. Der erste
Gedanke an die Frauen in Allens Filmen lasst zustédhs Bild von einer wenig
feminin gekleideten Frau mit einer intellektuellrkenden Brille voraussetzen.
Doch ist dem wirklich so? Der genauere Blick erithidlss es die Brille tragende
Protagonistin gar nicht zu sehen gibt. Ausnahmddebi in seltenen Fallen
Sonnen- oder Lesebrillen, die nur kurz getragenderer Weder Diane Keaton
noch Mia Farrow, die am haufigsten in Allens Filmaufgetreten sind, tragen
mehr als diese Sonnen- oder Lesebrillen, wahreadjlsichwohl die Rolle der

,intellectual woman [who] looks and analys&stibernehmen und ,in usurping
the gaze®, sich also den eigentlich dem Mann vorbehalteniék Bneignen und

fur ihre Ziele zu nutzen wissen, anstatt dafir fafistzu werden. Auf diese
Bestrafung wird im spateren Verlauf dieser Analygum aktiven Blick zur

Sprache kommen.

Zuerst soll der Vergleich zu einem der Europafiim8&ezug auf das Klischee des
Brilletragens gezogen werden. Wie bereits erwahat, Allen bis zu diesem
Zeitpunkt auf das Klischee der Brille verzichtet intellektualitat bildsprachlich
zu verdeutlichen. Nicht so im Fall von Scoop (200datte Allen in ,Match
Point* noch eine verfuhrerische und zugleich gdiélhe Femme Fatale aus
Scarlett Johansson gemacht, besetzte er sie nergrves schon so haufig mit
seinen Darstellern gemacht hatte, entgegen ihragnneRollenprofils: als
spleenige Journalistikstudentin.

Ganz vertrauen wollte er hier jedoch anscheinenchtniauf eine andere
Schauspielfihrung, die wieder eine andere Seite Smarlett Johansson
herauskitzelt. Damit die schéne Hauptdarstellerthtihre eigentliche Intelligenz
durch die im vorherigen Abschnitt besprochene Masape Uberstrahlt, greift
Allen das Klischee aus ,Now, Voyager* auf. Er vesplaihr eine unattraktive
Brille mit runden Glasern und eine Zahnspanges@ienachts tragen muss. Allen
stiitzt sich also auf diesen ,social knot of meatfihgind hofft so auf eine
Akzeptanz des nun nicht mehr ganz so verruchtesy@axols Scarlett Johansson.
Naturlich muss man die Verwendung dieses Klisclaeeh im Hinblick auf den
Kontext sehen. Allen Uberspitzt die Kriminalstorgnvder ersten bis zur letzten

67 ebenda
68 ebenda
69 ebenda
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Minute des Films, dennoch ist die Verwendung deeBmotivs ein Novum in

seinem SchaffenswefR.

Abbildung 4: Scarlett Johansson als Sondra Pranksy in ,Scoop“

3.2.2.2. Das ,Active Looking“ - 1988 in New York

»<Another Woman* (1988) erzahlt die Geschichte voardn Post. Gespielt wird
sie von Gena Rowlands, bekannt besonders durchintegoretationen in John
Cassavetes Filmen ,A Woman Under The Influence*@amd ,Gloria“(1980).
»LAnother Woman" ist insgesamt ein recht ungewohmdic weil sehr ruhig und
bisweilen erdriickend erzahlter Film fur Woody Alleler auch als Hommage an
eines seiner Vorbilder, Ingmar Bergmann, gesehemlemekanf’. Das Set-Up
befindet sich in seinem Wohnzimmer New York undrkan Bezug auf die
Protagonistin exemplarisch fir seine Frauenfiguder Vor-Europa-Zeit als

Ausgangspunkt fur die Analyse genommen werden.

70 Dies bezieht sich natiirlich auf das Brillenmotiv bei der Frau, die berithmte Hornbrille
taucht selbstverstandlich in allen seiner Filme aus, in denen der Regisseur selbst auftritt.
71 Das Lexikon des internationalen Films fasst den Film folgendermafden zusammen: ,Das
sensible, vielschichtige Portrat einer Frau und ihrer Lebenskrise, ebenso sichtlich wie
vergeblich den Werken von Ingmar Bergman nacheifernd, sodass der Film trotz der
eigenstindigen Qualititen wie aus "zweiter Hand" wirkt.“ (Filmlexikon des internationalen
Films 0., http://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?wert=18419&sucheNach=titel
[Stand: 05.06.2012])
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“I don’t choose to delve.[...] | always feel, if sothimg seems

to be working, leave it alone’®

Marion ist ganz zufrieden mit ihrem Leben. Sie sdbtran ihrem neuen Roman,
fur den sie sich ein Ein-Zimmer-Apartment genomnian, um Ruhe vor der
Baustelle vor der gemeinsamen Wohnung von ihr dmdm Mann zu haben.
Alles scheint okay. Sie mochte lieber nicht zu tggBben, da oberflachlich
gesehen alles zu laufen scheint. Sie schaut saofit au genau hin, denn mit
einem verklarten Blick sieht alles schoner aushaitice Vergangenheit. Diese
Einstellung behalt sie so lange bei, bis sie bemedass sie durch den
Luftungsschacht ihres Apartments die Therapiegebpréles Psychotherapeuten
nebenan mithéren kann. Sie dichtet die Stelle Zwstéab, bis sie eines Tages eine
Frauenstimme hort, die ihre Probleme klagt und ineMarions Herz trifft. Im
spateren Verlauf des Films wird sie die Frau nantémge (Mia Farrow) treffen
und ihr versuchen zu helfen, wobei Marion selb&eent, welche Fehler sie
gemacht und welche vermeintlich falschen Entschrejdn sie selbst getroffen
hat. Hope, bei der der Regisseur einige klare Hisavgibt, dass sie letztlich eine
Projektion des Innenlebens von Marion ist, dientHilm immer wieder als, wie
der Name bereits vermuten lasst, hoffnungsbringeRddlexionsebene flur
Marion. Allen vermeidet allerdings einen Plot-Twisder sie zum bloRRen
Hirngespinst degradiert.

In Bezug auf das Active Looking kann Hope als eAneBrille gesehen werden,
die Marion dazu verhilft, endlich aktiv wahrzunehmewas um sie herum
passiert. Durch die Brille nimmt sie endlich naatlen Jahren der Betdubung zur
Kenntnis, wie sich ihre Mitmenschen fiihlen, wie sieh zuvor ihnen gegenuber
verhalten hat und welche Wunden noch immer klaf&a.lernt zu fuhlen und zu
verstehen, nicht nur die Menschen um sich herumdem auch sich selbst.
Durch den aktiven Blick kann sie die Vergangenheialysieren, sie zwar nicht
verandern, gleichwohl aber ein neues Leben beginfen wird also eine
Protagonistin gezeigt, die im Gegensatz zu BetteidDia ,Now, Voyager® im

Ubertragenen Sinne die Brille auf und nicht absetatersten Moment wird sie

72 Voice Over Marion
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dafur auf eine Art und Weise durchaus bestraft,ndsi®@ muss den ganzen
Schmerz, den sie in den Jahrzehnten zuvor verdddaigtzulassen. Am Ende
dieser Katharsis aber ist sie gereinigt und bemsit, glickliches Leben ohne
Altlast anzutreten. lhr aktiver Blick wird somit inGGegensatz zu Doanes

Beispielen belohnt.

3.2.2.3. Das , Active Looking“ - 2005 in London

In Allens erstem Europa-Film ,Match Point* ist dietrachtung des aktiven
Blicks gleich in Bezug auf zwei weibliche Figureniaressant. Zum einen ist dies
die bereits im Hinblick auf die karikierende Maskatersuchte Figur der Affare
des Protagonisten Chris Wilton, Nola Rice (Scadetiansson), zum anderen die
Figur der Ehefrau des Protagonisten Chloe Hewetltowi die von Emily

Mortimer gespielt wird.

Zu Beginn des Films ist sich Nola sehr bewusstcher Einfluss sie auf Chris
hat. Nach ihrer ersten Begegnung im Tischtennigsatien sie sich einige Zeit
spater zufallig auf der Stral3e, als Nola geradedaaf Weg zu einer Audition ist.
Nach dem wieder einmal erfolglosen Vorsprechen igehe beiden gemeinsam
etwas trinken.

Nola, die bereits mit Chloes Bruder Tom verlobt umid ihm einigermal3en
glucklich ist, analysiert zu diesem Zeitpunkt diéu&tion sehr genau. Sie weil3,
dass ihre Schwiegermutter in spe alles tun wird, ibre Heirat mit Tom zu
verhindern, aber bei Chris ist es anders. Mit sesharmanten Art wird er bestens
aufgenommen werden. ,You're going to do very well yourself‘, stellt sie fest,
,unless you blow it”. ,And how am | going to blow?i, fragt Chris, woraufhin
Nola nach einem langen Blick in seine Augen antetoriBy making a pass at
me.” Sie sieht den Konflikt sehr klar vor sich. Augvenn die beiden spater
tatsachlich eine Affare anfangen, reflektiert sie Situation. ,| don’t know what
I’'m doing with you, you’ll never leave Chloe*, wirkie Chris zu einem spateren
Zeitpunkt entgegen. Wenn er daraufhin meint, dasgsevielleicht doch tut,
reagiert sie sehr deutlich: ,Don’t say that unlgss mean it.”
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Sie schaut somit weiter aktiv auf ihre Situatiore Behélt diese Starke auch dann
bei, wenn sie schliel3lich schwanger ist, wodurehgbeichzeitig mehr und mehr
zur Bedrohung fur Chris wird. ,I'm not walking aw#&pym this®, betont sie. Chris
soll sich von Chloe trennen. Sie einigen sich dardass er die ,Bombe" nach
dem grol3en Familienurlaub platzen lasst. Diesed Wirze Zeit spater jedoch
abgesagt, ohne dass Nola davon weil3. Belligen khngs €ie nur am Telefon und
tut so, als ware er noch in Italien, wahrend Nalfilan warten muss. Doch Nola
sieht ihn wenig spater auf der Stral3e. Es ist son@tler sie, die die Wahrheit
aktiv mit ihrem Blick erkennt und ihn zur Rede Ktebie macht ihren Standpunkt
klar, finanzielle Hilfe von ihm will sie nicht. ,Tat's not enough”. ,Tell Chloe
[...] either you'll do it or I'll do it¥, macht sie dutlich und so kommt nun genau
der Moment, in dem entschieden wird, ob sie fuseseActive Looking belohnt
oder bestraft wird.

Hier manifestiert sich der grof3e Unterschied zweschllens New Yorker Figur
Marion und seiner Londoner Figur Nola: Marion wirelohnt, Nola bestraft, denn
sie wird mit ihnrem Ungeborenen fur ihr Drangen nacifrichtigkeit umgebracht,

erschossen von dem Mann, den sie geliebt hat.

Ganz im Gegenteil zu Nola, gelingt es Chloe niekkdgh aktiv zu sehen, wofir
sie aber schlieBlich mit einer fur sie glicklichehe und der Erfullung ihres
sehnlichen Kinderwunsches belohnt wird. WahrendHBerdlung spirt sie nichts
von der Anziehungskraft zwischen Nola und Chrihstevenn sie mit beiden an
einem Tisch sitzt. Zwar wird auch sie misstrauisaid konfrontiert Chris

schlie3lich an einem Punkt im Film mit ihrem Verdiadoch sie ist zu schwach,
um darauf zu beharren. Anstatt genau hinzusehen Qimis’ Verhalten zu

analysieren, wahrzunehmen, dass er sie mit jemaddram betrigt und nicht
wirklich liebt, schaut sie nur auf sich selbst. $meint vielmehr bei sich das

Problem suchen und finden zu miissen, als wirklanBlick auf ihn zu richte

Es ist somit auch hier eine Veranderung der Konsezjules aktiven Blicks der

weiblichen Charaktere in Allens Europafiimen zu g@atieren. Wurden die New

73 Eine Bildsequenzanalyse dieser Szene im Hinblick auf die wechselnden Machtniveaus ist
Kapitel 3.4.2. zu entnehmen.
32



Woody Allens Aufbruch nach Europa - Der Tod des Autors?

Yorker Frauen noch fur den passiven Blick bestnafi fir den aktiven belohnt,

funktioniert dies in Europa genau entgegengesetzt.

3.2.3. Fazit zum Frauenbild

Zusammenfassend ist zu konstatieren, dass der dRegizwei verschiedene
Frauenbilder in den Filmen in New York bzw. in Epagorasentiert.

Die begehrenswerte New Yorker Frau zeichnet siaiectdihre Eigenstandigkeit
aus, durch ihre Intellektualitat, ohne sich &uBkrlials solche durch die
obligatorische Brille stereotypisieren zu lassenrc ihre Bereitschaft ihrer
Umwelt mit offenen Augen entgegen zu treten. Sienkaéhre als mannlich
konnotierte Seite ausleben und muss diese nictlierhiler Maskerade einer
Uberhohten Weiblichkeit verstecken. Fir all diésibute wird sie belohnt mit
Selbsterkenntnis, Selbstverwirklichung oder Lielmavie Wertschatzung ihres
Partners.

Die begehrenswerte Frau in den Europa-Filmen maehnehr ihre Fraulichkeit
aus, ihre korperliche Anziehungskraft und ihre legischaft. Sie tragt stets die
Maskerade, um dem Mann zu gefallen. Nur noch iteseh Féllen, wie im Falle
der Nola Rice, eignet sich die Frau den aktiverckBéin und demonstriert Starke.
Dabei wird sie allerdings auch fir diese Fahigkestraft. Verhalt sie sich jedoch
anders - bleibt sie passiv und lasst den BlickMasnes die Handlung bestimmen
- wird sie belohnt.

Folglich ist zu konstatieren, dass die Frauen daw Norker Filme der Kritik der
feministischen Filmtheorie widersprechen, wahremdFtauen der Europa-Filme
diese im Grunde nur bestatigen. Zu Beginn der festischen Filmkritik und
unter den von der feministischen Bewegung gepra@esellschaftsumstanden
zeichnet Allen ein Bild der Frau, welches moderd emanzipiert ist. In Europa
hingegen, zu einer Zeit, in der das Thema Femirgsmeniger tonangebend ist,
prasentiert er eben jenes Picture of Desire, gedg Mulvey und Doane

protestieren.
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Abgesehen vom Einfluss der gesellschaftlichen UnagAist in diesem Bezug
der Einfluss der neuen Muse Scarlet Johansson achten. Auch sie pragt das

Werk des Kiinstlers im hohen Mal3e.

Es ist nun im weiteren Verlauf der Analyse des Wevibn Woody Allen zu
untersuchen, inwieweit eine Veranderung auch inbktik auf weitere Aspekte
wie die Inszenierung von Kamera, Schauspiel und d&nsatz von Musik
stattgefunden hat. Es ist zu kléaren, ob sich skimstlerische Identitat hierdurch
aufzulésen droht. Was das Frauenbild anbelanglyigbBarthes Argumentation
gestutzt, nach der der Zuschauer den Autor niamtehiseinem Werk erkennen
kann. Die Frauendarstellungen liegen hierflr zut \weseinander, als dass eine

Verbindung vom Zuschauer gezogen werden kénnte.

3.3. Filmmusikanalyse - Zwischen Jazz und Oper

Die Musik in einem Woody-Allen-Film war von Anfangn ein wichtiger
Bestandteil und vermochte es, den Zuschauer inCagehehen hineinzuziehen.
Jedoch nicht durch die Untermalung einzelner Szesendern durch immer
wieder auftauchende Leitmotive, die sowohl diegétials auch non-diegetisch
auftauchen. Im Film kreieren sie ein gewisses Rlat erzeugen eine bestimmte
Stimmung.

Die Analyse der Filmmusik wird sich auf die Entwigkg der Werke Woody
Allens beziehen. Hierzu wird ein typisches Beispigldie New Yorker Werke -
.,Hannah and Her Sisters* - dem ersten EuropawerkMatch Point* -
gegenubergestellt. Zusatzlich dient ,Melinda andiii&a“ (2004) zum Vergleich,
da dieser der letzte New York-Film vor dem Ganghnkaropa ist und bereits
eine Weiterentwicklung in der Arbeit von Woody Allerkennen lasst, wie im

Weiteren gezeigt werden wird.
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3.3.1. Hannah and Her Sisters

Hannah and Her Sisters ist ein klassischer Vertrétmsichtlich Allens
Musikauswahl. Bereits im Vorspann stimmt Jazz dascBauer ein. So komplex
oder kompliziert wie der Jazz selber, sind auchAieiren im Film. Sie kampfen
alle auf ihren eigenen Schlachtfeldern und mussen fiir das Erreichen ihrer
Ziele arbeiten. Die Melancholie, die Ironie und demik, die das Leben der
Figuren pragen, finden sich in der Musik wieder.

Die verschiedenen Variationen des Jazz lassen aichh in den handelnden
Personen wiederfinden. Nervoser, schneller Ja#at tdas Hetzen von Mickey,
gespielt von Woody Allen, auf die Spitze. Melandbdtbe, langsamere Stlicke
wiederum begleiten Micheal Caine alias Elliot, den- und hergerissen ist
zwischen der Treue zu seiner Frau und seinem \ggtanach deren Schwester.
Kontrast zum Jazz bietet die klassische Musik,zdim Beispiel die Handlungen
der von Diane Wiest gespielten Holly begleitet oder intimen Momente von
Elliot und Lee ankundigt. In letzterem Fall verstsith das hier auftauchende
Leitmotiv auch als eine Bedrohung fur Frederick ¥Maon Sydow). Je ofter
dieses Leitmotiv auftaucht, desto deutlicher witalss er Lee nicht halten kann.
Haufig tritt die Filmmusik diegetisch auf: Beim Triies-Giving-Familienfest zu
Anfang und Ende des Films auf zwei verschiedenerArZzum einen lauft im
Wohnzimmer der Plattenspieler, zum anderen wirdseim@ndurch direkt am
Klavier gespielt und dazu gesungen. Hier wird diesM zur Zeichnung der
Atmosphére genutzt.

Non-diegetisch verwendete Musiktitel dienen vornémber Intensivierung der
Gefuihle der Charaktere. Ein Beispiel ist hierb@& 8zene, in der sich Holly in
Gedanken uber ihre Freundin April aufregt, diegimen Mann streitig macht. Die
Streicher werden hier immer aggressiver, je meatir die Szene ihrem Hohepunkt
nahert. Als der Ausbruch jedoch ausbleibt, klingthadie Harte der Streicher
wieder ab.

Interessant ist auch der meist harte Tonschnitt.gdies Beispiel hierfur ist der
Besuch in der Oper. In der vorherigen und der diolgenden Szenen wird keine
Musik verwendet, sodass der hohe Ton der Opernsamng® Anfang der Szene

noch starker wirkt und der Zuschauer direkt in @aschehen hineingeworfen und
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genauso schnell wieder herausgeworfen wird. Diariatk der Oper bleibt so im
Gedachtnis und wird auf die nachste Szene prdjizier
Musikalisch dominiert letztlich insgesamt der Jamnd wird durch die

Verwendung anderer Stiicke in seiner Bedeutung oehr starker unterstrichen.

3.3.2. Melinda and Melinda

Wie bereits angesprochen bildet ,Melinda and Maindie Briicke zwischen den
New York- und den Europa-Filmen Woody Allens. Wighzu erwéhnen ist
hierbei zum einen, dass die Figur Woody hier niclaftaucht. Im
vorangegangenen Film ,Anything Else* (2003) wurdesdbereits angekindigt,
da die Woody Figur hier zum Mentor fuir den von Jaftiggs gespielten
Protagonisten wird und sich damit aus Woody Alléferk verabschiedét.
Gemeinsam mit ,Anything Else” kdnnte die Tragikoneadls ein Fazit der New
York Filme gesehen werden. Der Film umfasst dedopbphischen Diskurs
zweier Autorenpositionen: Das Leben sei tragisoh.komisch. Es werden zwei
Geschichten erzahlt, die beide mit dem Auftauchen WMelinda, gespielt von
Radha Mitchell, anfangen und sich tragisch bzw. isementwickeln.

Untypisch fur einen Film von Allen beginnt der Filmt einem durch klassische
Musik untermalten Vorspann. Wie schon bei ,Annidllavo der Regisseur im
Vorspann komplett auf Musik verzichtete, konfrorttidllen den Zuschauer mit
etwas Unerwartetem. Doch noch wahrend der ZuscharrelNorspann sieht und
sich fragt, worauf er sich nun einstellen soll,l&ghdie Musik in den typischen
Jazzsound um. Der Rezipient befindet sich nun waisder im typischen Allen-
Universum. Dass es in diesem Universum jedoch zZ3edten gibt, wird im
Folgenden durch die Musik deutlich. Die klassisbhesik kehrt zurtick, und zwar
jedes Mal, wenn die tragische Geschichte erzahii.vidie komische Seite wird
durch Jazzmusik begleitet, zeichnet aber keinsséaf durchweg positives Bild.
Das Gegenteil ist der Fall. Es vermischt sich Teges und Komisches in

Handlung und Musik. Die Tragik der Figuren wird zomik der Szenen. Die

74 Tatsachlich trat die Woody- Figur noch einmal in ,Scoop“ (2006) auf, jedoch erneut eher
als eine Art Mentor, der am Ende sogar stirbt. Man kénnte hier also von einem Ende der Ara
,Figur Woody“ sprechen. Ob sie im Sommer 2012 in ,, To Rome With Love“ eine Renaissance
erlebt, wird sich zeigen.
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klassischen Stiicke hingegen lassen nur wenig Kamikind zeichnen ein eher
dusteres Bild.

AulRRerdem auffallig ist die diegetische Verwendueg 80er-Jahre-Sounds, der so
zum ersten Mal Einzug in einen Woody-Allen-Film th&lr die zwei Szenen, in
denen er verwendet wird, unterstreicht er die Ajphése zwar sehr natirlich,
aber ungewohnlich fur einen Allen-Film. Es ist eerstes musikalisches
Experiment Allens durch die Wahl von Pop-Musik-Titedie dem Jazz fern sind,
dem Setting besser gerecht zu werden. Er perfe&tiodies spater in ,Vicky,
Cristina, Barcelona“.

Insgesamt ist festzuhalten, dass in ,Melinda andirida” zum ersten Mal eine
weitere Musikrichtung gleichberechtigt neben demzJeertreten ist. Was bei
.,Hannah and Her Sisters" eine wichtige Erganzung, weérd hier ausgebaut zu
einer treibenden musikalischen Kraft, die eben adeh Grundtenor des Films

gleichberechtigt mitbestimmit.

3.3.3. Match Point

Im Vorspann zu Match Point geht Allen noch einehrcweiter. Der gewohnte
Vorspann wird von Enrico Carusos "Una furtiva lagal' aus ,L’Elisir d‘Amore*
begleitet. Die Musik macht hier eine klare Ansagez Geschichte wird in der aus
der Oper bekannten, obligatorischen KatastropherenBie Musik Gbernimmt
somit die Funktion der Exposition. Im Verlauf dednis ermahnt sie den
Zuschauer trotz der scheinbar greifbaren Mdgliahkaieiner positiven Losung
immer wieder zur Vernunft. Es kann kein zufriedeliehdes Happy End geben.
Und doch baut sich im Film eine starke Sympathie deschauers fiir den
Protagonisten auf, sodass der Zuschauer die wagneder Unheil andeutende
Musik immer wieder aufs Neue ignoriert.

Der musikalische Hohepunkt markiert gleichzeitig #atastrophe im Film. An
diesem Punkt wird es unmdglich, fir den Zuschaureeia positives Ende zu
glauben. Die Sequenz erstreckt sich Uber 9 Minutehwird komplett vom Titel
.Desdemona” aus ,Otello* von Giuseppe Verdi begteitChirs erschieldt hier
zunachst die Nachbarin und dann die schwangere, N anschlielRend mit
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Chloe, seiner Frau, ein Musical anzusehen. In ger Qberzeugt lago erfolgreich
Otello, dass Desdemona schuldig ist, da sie Ehbldsegangen hat.

Die Musik fungiert hier sowohl als Paraphrasierug auch als Polarisierung.
Die Sequenz bietet zum einen Momente der Uberginsting zwischen Musik
und Geschehen auf der Leinwand, z.B. wenn Rhys Megeschreckt und dies
durch einen starken Akzent in der Musik verstarktwZum anderen gibt es aber
viele Passagen, in denen die Musik die Handlung Fiim vollkommen
vernachlassigt und in ihrem eigenen Tempo und Rhytherzahlt. Der Zuschauer
ist hier mit zwei ,simultaneous dramatic strarfd$onfrontiert, was letzten Endes
durch die Ubereinstimmung bzw. Divergenz der beidérzahlungen den
Jtraumatic act’® wiedergibt. Der Mord geschieht in einer Mischungs a
bewusstem Handeln (Musik und Bild decken sich) umdrmeintlich
unbeeinflussbarem, ,wie im Traum*“ verlaufendem Hagy der Tat (keine
Verbindung zwischen Musik und Bild).

Der ,traumatisierte Zuschauer“ schlie3t am EndesalieSzene - jetzt da die
positive Losung nicht mehr moglich ist - einen Pait dem Protagonisten und
hofft auf dessen Davonkommen. Jetzt scheint esuastoglich zu sein, dass
Rhys Meyer mit seinen Ligen durchkommt. ,O figlifigli miei“ aus Verdis
.Macbeth” unterstreicht die Bedrohung. In diesemicBt schwort Macduff
Macbeth Rache fir die Ermordung seiner Kinder.

Die Stucke dienen also immer einer zusatzlichenorinitions- bzw.
Bedeutungsebene im Film und besitzen somit einBegRelevanz innerhalb des
Filmkontexts.

3.3.4. Vergleich

Im Vergleich der Filmmusik der drei Filme ist dectl eine Entwicklung zu
erkennen. Der Regisseur hat zunachst seinen tygrs&ound etabliert und
perfektioniert. Der Jazz steht fur philosophisctragische oder tragikomische
New Yorker Filme und bietet ein weites Spektruns da auch fur 34 ¥ Filme

gereicht hat. Bei ,Melinda and Melinda® wird jedoateutlich, dass fir die

75 Goyios 2006, http://sensesofcinema.com/2006/feature-articles/match-point/ [Stand:
25.06.2012]
76 ebenda
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Trennung der zwei Geschichten eine neue Musikrgntoendtigt wird. Sie ist
sicherlich nicht ganzlich neu, denn wie bereits &@mt, arbeitet Allen auch in
.Hannah and Her Sisters" mit klassischen Stlckegr. Onterschied liegt in der
Verschiebung des Schwerpunktes. Im Experiment roedti letztlich die

klassische Musik bei ,Melinda and Melinda“ die Gdstimmung des Films
ebenso stark mit wie der Jazz. Der Versuch geligigt, Grund mehr in ,Match
Point* Motive aus bekannten Opern zu verwendene Biviahl, die auch den

Inhalt tragt, wie auch Allen in einem Interview bet:

“The music is opera because for a number of reas@me is
that the picture is operatic. [...] The picture isalt all the
things that opera is about, or so often is abdut.] It's about
lust and passion and jealousy and murder and batragd so

| wanted an operatic score’.”

Die Musik folgt dem Inhalt. Allen hat somit die mggn Konsequenzen aus der
neuen Umgebung gezogen. Wahrend ,Crimes and Misae=f® noch durch
Jazz getragen wird, wagt Allen in Europa mit einéhmlichen Thema einen
Schritt weiter zu gehen. Letztlich war es viell¢igerade die Entscheidung nach
Europa zu gehen, die Allen ermutigt hat, in seimersikalischen Entwicklung
neue Richtungen einzuschlagen.

In Hinblick auf die kinstlerische Identitat des Auts ist zu konstatieren, dass
Allens Entwicklung es zwar schwieriger macht, deegiBseur hinter seinem
Werk zu erkennen, die besondere Vorliebe fir dasdische Musik, insbesondere
die Oper, die bereits in ,Hannah and Her Sistetdtaaicht, lasst aber weiterhin
die kunstlerische Handschrift erkennen. Musikaligesehen, behéalt Allen somit
den Auteur-Status.

77 Allen im Interview zu Match Point 2005: DVD ,DISC 2: Match Point - 2 Disc Special Edition”
2005, veroffentlicht von Paramount Home Enterntainment
78 Dieser Film von 1989 zeigt wie ,Match Point“ einen Mann, der nach einer Affare zuriick zu

seiner Frau geht. Er lasst seine Geliebte von einem Auftragsmoérder toten.
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3.4. Bildsequenzanalyse - Zum Staging und Blocking

Viele von Allens Werken sind von langen Einstelleng bestimmt. Die
Inszenierung im Raum spielt daher eine grofRe Raéllerdings ist die Montage
das am weitesten verbreitete Stilmittel in der gamtssischen Filmkunst,
wahrend das Staging und Blocking nahezu ausgestoidie Regisseure wie
Ingmar Bergman, Orson Welles oder Federico Felnfieiteten noch viel mit
langen Einstellungen, wéahrend heutzutage mit Back Filme wie den James
Bond von 2008 ,Quantum of Solace” auffallt, in weden Male die
Filmlandschaft unter ,dem Diktat der Beschleunigtigteht und dadurch ,hohe
Schnittfrequenzerf® dominieren. Inwiefern hat sich auch Woody Allervaia
beeinflussen lassen? Wie viel hat er adaptiert bimwieweit hat er seinen
klassischen visuellen Erzahistil behalten? 20 Jahegen zwischen der
Veroffentlichung von ,Hannah and Her Sisters® unilaich Point®. Spielt
Staging und Blocking noch eine Rolle in einem Fdes neuen Jahrtausends wie
Match Point?

Wie im Folgenden aufgezeigt wird, bedient sich Allgowohl in seinen New-
York- als auch in seinen Europa-Filmen des Stagimgl Blockings, um
wechselnde Machtposition genau in Szene zu seE=esoll in diesem Abschnitt
der Gebrauch des Staging- und Blocking- PrinzigsAdternative zur Montage
dargelegt werden.

Um zu veranschaulichen, dass Allen weiterhin vosseim Stilmittel Gebrauch
macht, bezieht sich die Analyse im Folgenden aufeizvausgewahlte
Plansequenzen aus den Filmen ,Hannah and Her Sisted ,Match Point“. Die
inhaltlichen Parallelen der beiden Szenen fiihrerbedazu einer guten
Vergleichsmoglichkeit der Aufldsung einer ahnlichgéandlung mit wechselnden
Machtniveaus. Zum besseren Verstandnis befindem séch der Analyse der
jeweiligen Szene dazugehorige Standbilder.

79 Guitting 2010, http://www.schnitt.de/248,6463,01 [Stand: 25.06.2012]
80 ebenda
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3.4.1. Hannah and Her Sisters

.,Hannah and Her Sisters" ist eine in 16 Kapitelegtt, komplexe Komodie, die
sich mit Beziehungsproblemen und IdentitatskriseewNYorker Grof3stadter
auseinandersetzt. Dieser Film ist Allens 14. Rebeia Im Vordergrund des

Films stehen die Beziehungen zwischen den funf K&apakteren Hannah, Lee,
Holly, Elliot und Micky. Die fur das Staging und dlking typische Szene
befindet sich in ,The Abyss*”, dem 8. Kapitel desris. Lee, gespielt von Barbara
Hershey, und Elliot haben sich zuvor in einem Haelroffen. lhre Affare ist

inzwischen sehr intensiv. Lee hat sich innerlichelie von Frederick geldst und
kommt nun nach Hause, wo Frederick, gespielt vor Man Sydow, bereits auf

sie wartet.

Durch einen Schwenk fuhrt Allen ins Geschehen Bie. Einstellung verbleibt
danach 70 Sekunden in der gleichen GrofRe. Es falgtSchnitt mit einer
anschlieBenden Plansequenz, in der der Regissewatsteller in wechselnden
EinstellungsgrofRen zeigt. Hierbei wird die Spiekemehrfach Gberschritten und
die Charaktere von Gegenstdnden bzw. voneinandeblodg. Die
Einstellungsgrof3en verandern sich sowohl durch $okw als auch durch Zooms
und Kamerafahrten.

Mit dieser Szene zeigt Woody Allen ein gutes Babfiir Staging und Blocking.
Bis auf den einen Schnitt schafft er es, den FalassZuschauers ohne Montage
auf die wichtigen Ereignisse zu lenken und gleidizgedas Verhaltnis der
Charaktere zueinander herauszuarbeiten.

Zu Anfang ist es die Saule, die Hershey verdetktzielstrebiger Gang von der
Tur weg gerat so in den Hintergrund und eroffnet dick auf Sydow. Es
entwickelt sich ein Gespréach, das Hersheys Dessger an Sydows fast
nihilistischen Betrachtungen verdeutlicht. Dies dvidurch die raumliche
Trennung der beiden hervorgehoben. Da sie jedoafemin einer Halbnahen zu
sehen ist, weil sie vom Herd geblockt wird, entstetr ein klassisch in zwei
gleichen Einstellungsgrof3en aufgeloster DialoghgsigHannah and Her Sisters -
Standbilder” Abbildung 5 auf Seite 44).
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Den monologartigen Charakter des Gesprachs beeHdeshey durch das
Uberschreiten der Spielachse. Sie tut dies noch weiere Male im Verlauf der
Szene, was ihren Bruch mit Sydow verdeutlicht. Zins& markiert Allen aber
durch den einzigen Schnitt in der Szene den Wedalwsel Monolog zum Dialog.
Nachdem Hershey die Achse Uberschritten hat und Bethgegangen ist, dreht
sich Sydow zu ihr um, kurz darauf tut sie es ihmidjl. Dies ist der erste
Moment, in dem sich die beiden Darsteller anschaugs entsteht ein
Spannungsmoment (Abb. 6).

Es folgt der Schnitt (Abb. 7) und Sydow steht anfl . geht zu ihr heriiber. Der
Schwenk tragt sowohl Sydow als auch den Zuschauétezshey. Es wird daher
deutlich, dass es nun endlich zu einem Gestandeishdys kommen muss.
Zunachst ist sie so positioniert, dass ihr Gesiitiit zu erkennen ist (Abb. 8).
Der Blick des Zuschauers verbleibt also auf Sydwe sie sich zu ihm setzt. Der
anschlieende Zooming-In bis in die Halbnahe ldsst Zuschauer sinnbildlich
naher an die Charaktere riicken, auch dies erhéhSpannung (Abb. 9). Wenn
sich schlie8lich die Spannung entladt, weil Sydambrkt, dass Hershey von
jemandem gekisst worden ist, bricht Hershey diestBilung und Gberschreitet
erneut die Spielachse.

Die Kamera schwenkt bei gleichzeitigem Zooming-@ut ihrer Bewegung in
Richtung Kichenecke. Hershey endet am rechtenaittund schaut nach rechts
(Abb. 10). Sie wendet sich also vollkommen ab. steht ein Vakuum, das neue
Spannung erzeugt, woraufhin Sydow links ins Bild,twahrend sich Hershey zu
ihm dreht und der Zuschauer somit ihre Mimik sekann. Mit dem Rucken zur
Kamera wirkt Sydow im Gegensatz zu ihr mehr bedcbhhls verletzlich (Abb.
11).

Diese Einstellung wird erneut gebrochen, indem k®yszum wiederholten Male
die Achse Uuberschreitet, indem sie sich ins Bademm bewegt. Eine
Kamerafahrt kaschiert diesen Achsensprung fir descZauer jedoch, indem die
Kamera im selben Moment nach rechts fahrt und so Ntoment der
Uberschreitung der Achse Hershey durch Sydow gkblat. Nun steht er
komplett mit dem Rucken zur Kamera, was die bedtbal Wirkung noch
verstarkt (Abb.12). Hershey wiederum versucht #ich zu entziehen. Erst wenn

er ihr sagt, dass sie seine einzige Verbindung \&@lt ist, tritt sie ihm
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entschlossen entgegen - sie sucht wieder seine Nélas durch einen weiteren
Zooming-In verdeutlicht wird (Abb. 13).

Sie tritt die Stufe aus dem Badezimmer hinunteis den Grol3enunterschied der
beiden deutlich macht, der hier sinnbildlich audir tlie unterschiedlichen
intellektuellen Niveaus steht (Abb. 14). Nachdem dies ausspricht, ist es zum
ersten Mal Sydow, der sich der Kamera offen présgntHershey aus dem Bild
drangt und seine Emotionen zeigt (Abb. 15). Er debh daraufhin nur kurz
wieder zu Hershey, die so wieder kurz in den Fakes Bildes gerat (Abb. 16).
Fur einen kleinen Moment wirkt Sydow ein letztes| Mechtvoll. Diese Haltung
gibt er jedoch kurz darauf wieder auf und die Kanbewegt sich mit ihm.
Sydows Gefluhlsregung wird nun von Allen in einehBliain Szene gesetzt (Abb.
17). Die Szene endet abrupt im Schwenk in der Namélsydows Ausbruch von
Verzweiflung, ein Gegensatz zu seiner anfanglichdoerlegenheit gegeniiber
seiner Umwelt und seinen Mitmenschen. Es zeigts dagh er nur ein Mensch
ist.

Woody Allen schafft es somit in dieser Szene sowhirch den Gebrauch von
Staging und Blocking als auch durch die Fokussgrder Kamera auf jeweils
einen Protagonisten die Szene geschickt zu kompaniehne sich der Montage

zu bedienen.
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Hannah and Her Sisters - Standbilder:

Abbildung 5 Abbildung 6

Abbildung 7 Abbildung 8

Abbildung 9 Abbildung 10

Abbildung 11 Abbildung 12

Abbildung 13 Abbildung 14
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Abbildung 15 Abbildung 16

Abbildung 17

3.4.2. Match Point

Auch 2005 in ,Match Point* bewahrt sich das Prindgs Staging und Blockings
und erzielt eine ahnliche Wirkung.

Allens 36. Regiearbeit portraitiert den Ex-TennidprChris Wilton. Dieser
heiratet Chloe Hewett, die aus der Oberschicht mtianbeginnt jedoch eine
Liebesaffare mit der sozial schlechter gestellteslaNRice, die er am Ende
umbringt, um seine Ehe zu retten. Seine Tat komofttrans Licht und er kann
mit seiner Schuld letztlich gut leben.

Die Analyse bezieht sich im Folgenden auf die Szeme Chris, gespielt von
Jonathan Rhys Meyers, und Chloe, gespielt von EMdytimer. Chris hat kurz
zuvor erfahren, dass seine Geliebte Nola ein Kiod ihm erwartet und nun
darauf besteht, dass er seine Frau endlich verl&lsgth einem gemeinsamen
Wochenende mit Freunden will Chris Chloe die Wahmazahlen.

Die ausgewahlte Szene besteht aus einer einzigeansdtjuenz. Die
EinstellungsgrofRen werden im Verlauf der Szene imméder. Sie variieren von
total bis grol3 und verandern sich durch Schwenks Banfahrten der Kamera.

Die Spielachse bleibt stets erhalten. R&aumlichetabs Blocking und die
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Schwenkbewegung der Kamera trennen die Darstelterkirz vor Ende der

Szene voneinander.

Die Totale am Anfang zeigt eine vermeintliche Roeti Sie betreten die
Wohnung, doch es ist nur Mortimer, die Briefe soittund zielstrebig auf Dinge
zusteuert, die sie zu erledigen hat. Rhys Meyengdgen geht direkt auf die
Fensterfront zu und kiimmert sich nicht um das glithe um ihn herum. Wenn
er durch die Saule geblockt wird, tritt Mortimerden Vordergrund, die das Bild
entgegensetzt der Schwenkrichtung verlasst. Diesbelsiert die Distanz
zwischen den Darstellern.

Wenn Rhys Meyers wieder hinter der Saule zum Vaisckommt, tritt Mortimer
endgultig aus dem Bild. So kann sich der Zuschgaez darauf konzentrieren,
wie Rhys Meyers nun diese schwierige Situation hege wird. Die
Amerikanische zeigt ihn aus dem Fenster schauerahe(s,Match Point —
Standbilder Abbildung 18 auf Seite 48), obwohlzewor betont hatte, der Blick
hinunter wirde ihm Angst machen. Er zieht also rifig ihn beangstigenden
Ausblick dem direkten Blick in Mortimers Augen vor.

Solange Mortimer noch in ruhiger Verfassung ist iladmlos im Off spricht, ist
es Rhys Meyers moglich, ehrlich zu sprechen. Weagesloch mit dem Ricken
zur Kamera in den Bildvordergrund rtckt, wirkt siesentlich bedrohlicher. Dies
wird noch durch eine Ranfahrt verstarkt (Abb. 1@Yrch die leichte Untersicht
wirkt sie ihm Uberlegen, wenn sie ihn fragt, oleere Affare hat. Chloe gibt diese
Machtposition jedoch kurz darauf wieder auf undzssich (Abb. 20%' Die
Konfrontation wird von Chloe nur in eben dieser i&zgesucht. Sobald sie sich
setzt und das Verhdor aufgibt, blickt sie fur dersiRker filmischen Handlung nicht
mehr aktiv auf ihren Ehemann. Die Rollen sind sdiat verteilt: Die schwache
Frau schaut mit verklartem Blick zu ihrem dominaniéann auf. Im Bild entsteht
eine leichte Aufsicht, die sie nun umso kleinerkeir I&sst.

Auch Rhys Meyers setzt sich, allerdings auf dierleeies Sofas und bleibt somit
erhoht gegentber Mortimer (Abb. 21). Allen verdietti den grof3en Kontrast
zwischen der leidenden Mortimer und dem unehrlicRdrys Meyers, der ihr

etwas vorspielt, um einem ernsteren Konflikt aus d&eg zu gehen. Allen setzt

81 Diese Aufgabe ihrer Machtposition wurde bereits in Kapitel 3.2.2.3. ,Das ,Active Looking' -
2005 in London“ angesprochen.
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diesen Kontrast um, indem er die Kamera zunach&hais Meyers heranfahren
lasst, der seine vorgetauschten Schuldgefiihle Zéigb. 22), um dann die
Kamera wieder hinunter zu der leidenden Mortimdmanken zu lassen (Abb.
23).

Die vermeintliche Verséhnung wird dann in einemdBiin dem beide in einer
GroRRen zu sehen sitfd eingefangen (Abb. 24). Die Machtpositionen sirier h
jedoch klar ersichtlichRhys Meyers befindet sich in einer h6heren Pasitind
schaut in eine andere Richtung, was dazu fuhrg digsseinen Gesichtsausdruck
nicht erkennen kann. Zudem schlingt sie am Endee dhn aktiv anzuschau®h
Hilfe und Schutz suchend ihre Arme um ihn (Abb..2B} ist letztlich also
erhaben.

In dieser Plansequenz steht somit die UberwindusigRistanz zwischen den
beiden Charakteren im Vordergrund. Je naher diegfarneranfahrt, desto naher
kommen die beiden der Versohnung. Neben den zwaskiBigs spielt hier vor
allem der Wechsel der Fokussierung immer einerdheesne Rolle. Steht Rhys
Meyers im Vordergrundverfolgt die Kamera ihn, wird Mortimer wichtiger,

schwenkt sie zu ihr usw.

82 Mortimer blockt hierbei Rhys Meyers Oberkorper, so dass auch er in der Grofden zu sehen
ist.
83 ygl. ,Das ,Active Looking‘ - 2005 in London*“
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Match Point - Standbilder:

Abbildung 18 Abbildung 19

Abbildung 20 Abbildung 21

Abbildung 22 Abbildung 23

Abbildung 24 Abbildung 25

3.4.3. Beide Szenen im Vergleich

Die Szenen verdeutlichen Woody Allens Treue zuesuinisuellen Erzahlstil. Er
schafft es, diese Schlusselszenen ohne Hilfe dentédde aufzuldsen und in
beiden Fallen den jeweiligen Charakteren in ihrarsBellung gerecht zu werden.

Beide Szenen bilden sowohl die Machtverhaltnisseruden Personen als auch
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deren emotionale Verfassung ab. In beiden Filmeeltsgie Fokussierung der
Kamera eines Charakters die grof3te Rolle. Die Seksveind Fahrten folgen
immer wieder einem anderen Darsteller und erzalden grofdtenteils die
Geschichte. Das Staging dient zuséatzlich zur linesrsing der Spannung, z.B.
das bedrohlich wirkende Abwenden von der Kameradd®yund Mortimer).
Zuletzt kommt noch das Blocking hinzu, das bei ,Kam and Her Sisters® zwar
eine grolRere Rolle spielt, sich aber auch bei ,Md&oint‘ wiederfinden l&sst.
Allgemein ist zu erkennen, dass die Szene mit Hgrsind Sydow komplexer und
daher starker choreographiert ist.

Interessant sind zudem die ahnlichen Voraussetzufigedie Szenen, wobei sie
letztlich vollkommen verschieden enden. Beide Smerfi@ngen mit einem
Gesprach an, indem sich die Beteiligten nicht amseh. Es kommt zur
Konfrontation Dann eskaliert die Situation zwischen Lee und E&re# in
.,Hannah and Her Sisters* und beruhigt sich im Gegéendazu bei Chris und
Chloe in ,Match Poinf*. In beiden Fallen beabsichtigt der Regisseur die
Gefuhlswelt der Charaktere darzustellen, was ihrh Hilfe einer vermeintlich
Lveralteten* Technik gelingt. Die Plansequenzen dmelen so einen
dynamischen Fluss, dem die Montage in dieser Waddd hatte gerecht werden
kbnnen.

Folglich ist zu konstatieren, dass - ebenso wieFdlimmusik - bildgestalterische
Aspekte stets dem Inhalt und dessen Ausdruck diddienVeiterentwicklung der
filmischen Sprache von den Achtzigern bis heutenkdurchaus in Woody Allens
Filmen nachvollzogen werden. Betrachtet man deargéan Film ,Match Point",
so sind deutlich mehr Schnitte zu finf2als noch in ,Hannah and Her Sisters®.
Seltener sind auch lange, klassische Einstellungerstile von ,,Annie Hall*
geworden. Dennoch ist seine Handschrift durch Rlgumsnzen, das Staging und
Blocking und die Erzahlung in Kapiteln auch in ,MatPoint* wiederzufinden.

84 In Kapitel 3.2.2.3. und 3.4.2. wurde bereits die Inferioritat Chloes innerhalb der Handlung
von ,Match Point“ beschrieben. Lee (siehe Kapitel 3.4.1.) aus ,Hannah and Her Sisters”
entwickelt sich hingegen in der Szene zu einer dhnlich eigenstdndigen Personlichkeit wie
Dorrie aus ,Stardust Memories“ (siehe Kapitel 3.2.1.2.). Auch hier werden somit die
Ergebnisse aus der Analyse des Frauenbilds bestatigt.

85 Besonders die Schuss-Gegenschuss- Auflosung ersetzt die Darstellung der

Gesprachspartner in einem Bild.
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Dieser Aspekt der Bildgestaltung wird in der Belrang von Woody Allen sehr
haufig unterschatzt, da hauptsachlich sein Dialogwliskutiert wird und sehr
genau konstruierte Szenen so in den Hintergrunkeruc

Die Analyse der Bildsequenzen spricht somit einigefiir die Aufrechterhaltung

Allens Status als Auteur.

3.5. Zusammenfiihrung der Ergebnisse

Wird die Auteurtheorie nach Barthes auf den Regiss&/oody Allen
angewendet, ist zunachst eine ahnliche Tendens Vdeschwinden des Autors
hinter seinem Werk - zu erkennen. Anstatt, dassZdeschauer die weiblichen
Figuren dem Regisseur zuordnen kann, wird ihm ehr gegensatzliches Bild
gezeigt. Statt der starken, unabhangigen Fraugemptigst Allen ein Picture of
Desire, bedient sich ungewohnt des Brillen-Klisghder Frau und bestraft seine
Frauen fUr das Active Looking vielmehr, als sie Wigher daflr zu belohnen.
Auch musikalisch kann nach Barthes argumentiertderr 2005 verdffentlicht
Allen einen Film, der den Zuschauer gleich in destemn Sekunden mit etwas
Ungewohnlichem konfrontiert. Statt der erwartetezzinusik ist bei ,Match
Point" der Opernsanger Enrico Caruso zu hérenwadrklagend das fatale Ende
des Films mit dem Sttck aus ,L'Elisir d’Amore" sohworwegnimmt. Im Laufe
des Films steigert sich die Wirkung dieses Gesamgder Dramaturgie des Plots.
Der Film kommt somit vollkommen ohne die Jazzmusus, daher kann der
Zuschauer weniger auf den Regisseur schlie3enn Adisetzt auch in seinen
nachfolgenden Filmen den Jazz durch andere Stilmgjen. In ,Scoop” (2006)
greift er erneut auf die klassische Musik zuriickagsandra’s Dream*” (2007)
bekommt einen eigenen Score und ,Vicky CristinacBema“ (2008) wird durch
katalanische Musik untermalt. Diese Filmmusikenkeéecsich demnach zwar mit
dem Inhalt des jeweiligen Werkes, lassen aber kRiigkschliisse auf den Autor
zu.

Ein weiterer Umbruch ist auch in der Themenwahlegkennen. Behandeln die
New York-Filme noch die Probleme intellektueller rBér in der Lebenskrise,

stellen sich den Charakteren der London- Filme geue Probleme in den Weg.
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Allen greift das immer noch bestehende class systeimund zeigt in ,Match
Point" das Streben nach Reichtum und Anerkennurdgmupper class, karikiert
die Verehrung dieser in ,Scoop” und stellt besoadéie Schwierigkeiten der
lower class, Ful3 in der Gesellschaft zu fassenCassandra’s Dream” heraus.
Aber auch Vicky und Cristina suchen, obwohl sie Aksnerinnen sind, die
Antworten auf die schwierige Frage ,Was moéchte edentlich?” nicht mehr in
New York, sondern im sonnigen Spanien.

Das ,Verschwinden des Autors” wird noch unterstdizitch einen dynamischeren
,Zeitgendssischen” Schnitt und das Fehlen der Kignst\Woody, fur die Allen
als Schauspieler jahrzehntelang bekannt war, ein aregl
Wiedererkennungsmerkmal seiner Filme. Die Figurchaulediglich noch in

~Scoop” auf.

Diese Fakten sprechen somit fir den Tod des Autach Barthes. Die Hinweise
auf den Regisseur fehlen und der Film kann unabb&mn Kenntnissen Uber
Allen durch den Zuschauer interpretiert werden. Dmrmtgegen stehen jedoch die
Besonderheiten der Allen-Filme, die der Filmemaahérnach Europa gebracht

hat. Diese Merkmale lassen auf eine Auslegung Baam und Sarris schliel3en.

Zunachst muss hierbei das erste Kriterium der ischen Kompetenz nach Sarris

beleuchtet werden.

s...] the first premise of the auteur theory is thechnical

competence of a director as a criterion of val{®.*

Dies ist ein Aspekt, dem Woody Allen auch in sairteuropa- Filmen nicht
zuletzt durch die Inszenierung praziser Plansearengerecht wird” Zum
anderen zeichnet ihn eine besondere Art der Sclafigpung aus. Den Zugang
zu seinen Charakteren findet er in Zusammenarbditseinen Schauspielern
vielmehr auf intellektuelle Weise, als durch bekanvarianten wie das Method
Acting. Penelopé Cruz beispielsweise vertritt diebdosophie.

86 Sarris, in: Mast et al 1992, 586
87 ygl. Kapitel 3.4 ,Bildsequenzanalyse - Zum Staging und Blocking*
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“[...] you have to understand what your characteatsout and
what the other characters are about, but speciaityh yours to
know why she does the things she does. But | de&t to
bring in the mix of my preparation of the charactem
agreement with the character. | don’t need to lxe hem or

think like them. That doesn’t matter to m&”

Die Zusammenarbeit von Cruz und Allen wurde mit derademy Award fur die
beste Nebendarstellerin, der erste Oscar fur dirisphe Schauspielerin, belohnt.

Der personliche Stil des Regisseurs ist das zweiterium:

»The second premise of the auteur theory is théntjsishable

personality of the director as a criterion of valtf&

Sicherlich hat sich durch haufigere Schnitte ddrt&tweise verandert, wie aber
bereits erwahnt, lassen sich die typischen thdatéch inszenierten
Plansequenzen auch in den neuen Allen-Filmen wieden, die sehr genau die
Machtverhéltnisse zwischen den Figuren unterstesictAuch das Opernmotiv
mag zwar in seiner Ausdehnung breiter, jedoch gemakzgar nicht neu sein. Eine
Vielzahl an Szenen auch in Allens New Yorker Filnggmelen sich in der Oper
ab. So schickt Allen seine Figuren Holly und Aguis ,Hannah and Her Sisters*
gleich beide mit demselben Mann zum Rendez-vodsei®per.

Auch die Besetzung der Schauspieler entgegen ilhmeage ist eine auffallende
Charakteristik des Regiestils von Woody Allen. $arJohannsen wurde
beispielsweise vor Match Point durch madchenhaftdleR in ,The Horse
Whisperer” (1998) oder ,Lost in Translation* (20a3kannt und spielte dann in
.Match Point* die Rolle einer verfihrerischen jungErau, einer femme fatale,
um im nachsten Allen Film ,Scoop® (2006) eine sdftiécne, etwas spleenige
Jungjournalistin zu verkorpern. Von seinen Darstallwird dies sehr geschatzt
und bietet fur sie neue darstellerische Herausfardgn. So war Samantha
Morton sehr dankbar fir Allens Angebot die Rolle teubstummen Hattie in

,Sweet and Lowdown“ zu Ubernehmen:

88 Penelopé Cruz 2008 in einem Interview zu “Vicky Cristina Barcelona”, DVD “Vicky Cristina
Barcelona” 2008, veroffentlicht von Concorde Home Entertainment
89 Sarris, in: Mast et al 1992, 586
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.'ve never been given the opportunity to play [Bua
character], | don't think | ever would unless Woouaxuld
have given me the part [...] a lot of directors; [.they find it
hard to see beyond what's in front of them andteaepeople
are capable of more than they’'ve done. [...] To besgithat

opportunity and that trust was just incrediblé®

Diese Chance, die Allen seinen Darstellern gibfrtfisomit auch zu einer
Ermutigung sich auch bei anderen Projekten auf &iterpretation untypischer
Rollenprofile einzulassen. So entschied sich Sttadleghansson im Jahre 2011
dazu trotz ihres Image der verruchten Verfihreriin j@lamour-Status® die
Rolle der Tierpflegerin Kelly Foster in ,We Bough®Zoo“ zu ibernehmen:

.ES stimmt schon, diese Rolle weicht vielleicht leisschen ab
von dem, wie ich sonst so vor der Kamera aussetebin
weder sexy oder glamourdés noch muss ich im Latexgnz
Typen verprugeln. Und Woody Allen hat auch nichyi®e

«92

geflhrt.

Auch hier macht Johansson zugleich deutlich, dassictypische Besetzung ein
,distinguishable®® Markenzeichen Allens ist.
Mit Blick auf das dritte Kriterium wird noch einmaleutlich, dass Allen ein

klassischer Auteur nach der Author Theory von Sasti

»The third and ultimate premise of the auteur theois
concerned with interior meaning, [...] the tensionvieen a

director’s personality and his materiaP*

Was Sarris nicht zu beschreiben vermag - diesetmraten Funken, der sich auf

der Leinwand Ubertragt, ,the specific beautiesntélior meaning® - lasst sich

90Samantha Morton bei einer Pressekonferenz 1999 zu ,Sweet and Lowdown”. DVD ,Sweet
and Lowdown“ 1999, veroffentlicht von Kinowelt Home Entertainment Gmbh

91 Johansson in einem Interview zu “We bought a Zoo”, Renner 2012,
http://www.focus.de/kultur/kino_tv/tid-25903 /kultur-und-leben-medien-es-gibt-
schlimmere-titel-als-sexsymbol_aid_743750.html [Stand: 02.06.2012]

92 ebenda

93 Sarris, in: Mast et al 1992, 586

94 ebenda

95 ebenda, 587
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wohl am besten in Allens Filmen nachvollziehen, hauie den europaischen
Werken. Die kinstlerische Leidenschaft zu seindmén lasst sich schon in
seiner Faszination fir seine Umwelt erkennen. Degsfft nicht nur die Wahl der
Schaupléatze wie die Oper in London und den spaers€rt Oviedo, es spiegelt
sich auch in der Wahl einer Muse wieder. Die Rubtla Diane Keaton oder Mia
Farrow nimmt seit seinem ersten Film abseits dek S8arlett Johansson ein. Die
Inspiration durch die Muse fuhrt zu einer standig&feiterentwicklung der
kreativen Arbeit und muss zwangslaufig auch Auswiden auf die Darstellung
der Frau haben. Angesprochen auf die sinnlicheseelmerung von Liebe und
Sex in seinen Europa-Werken, bestatigt Allen eiberterschied zwischen der
Sexualitat in Europa und der in Amerika.

"In Europa ist Sexualitat ein normaler Teil des kab und
nicht diese grol3e, stindige Sache. In européisclierer dient
Sex dazu, Mann und Frau, Mann und Mann oder Frad un
Frau in ihrem Zusammenleben und in ihren Konflikian
zeigen. In den USA wird Sex als eine dramaturgidttzadfe
benutzt, wie die Gewalt. Das sagt viel aus uUber den

Unterschied zwischen unseren Kulturéf.“

Dies spricht fur ein bewusstes Weglassen von sinal Inszenierungen in den
New-York-Filmen und fir eine bewusste Verwendurgsdr, um die Handlungen
der Europa-Filme in den Kontext ihrer neuen Umgebman setzen. In Europa
kann sich Allen somit von einer sinnlicheren Musée v&carlett Johansson
inspirieren lassen, um seine kunstlerische Weitetieklung voranzutreiben.

Gleichzeitig wird er damit den gegebenen Umstangienecht, an einem Ort zu

drehen, an dem Sexualitat anders wahrgenommenraigiid seiner Heimat.

Allen tragt also seine Leidenschaft zum Film nacindpa, die sich auch in seiner
Handschrift widerspiegelt. Die Ironie, die Satides Skurrilitat, all das ist erhalten
geblieben. Neue Themen wie das class system sthdl sofort Allen zuzuordnen,

weisen aber bei genauerer Betrachtung klar aufRisgisseur hin. Bei ,Match

% Allen, in: Nicodemus 2009, http://www.zeit.de/2009/50/Woody-Allen-50 [Stand:
13.06.2012]
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Point" greift Allen beispielsweise die Handlungrees 1989 erschienenen Films

,Crimes and Misdemeanors" auf und entwickelt sieneuen Kontext weiter.

"Durch die britische Klassengesellschaft bewegt[\Woody
Allen] sich mit der Begeisterung eines Ethnologaer, einen
unbekannten Stamm entdeckt hat. Er erkundet digoSleres
selbstverstandlichen Luxus, die naturliche Arrogader
Sprache und die Edelrestaurants, in denen Wiltont leeinen

Puligny-Montrachet zu Blinis und Kaviar zu bestelte’

Hieraus folgt zudem, dass ,Match Point“ - auch oldre noch in ,Crimes and
Misdemeanors” auftauchende Woody-Figur - ein techWoody-Allen-Film
ist, in dem der Regisseur wie gewohnt seine Leid&afs und sein analytisches
Interesse entfaltet.

Alles in allem bedeutet der Gang nach Europa ké&aflssden Tod des Autors
Woody Allen, sondern eine Weiterentwicklung mit z.ieuen Themen und

Umsetzungen. Der Regisseur bleibt damit ein Autegh Bazin und Satrris.

97 Nicodemus 2005, http://www.zeit.de/2006/01/Matchpoint [Stand: 13.06.2012]
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4. Die Riickkehr nach New York

2008 entschlief3t sich Woody Allen noch einmal zkriiir Dreharbeiten nach
New York zu gehen. Ein Entschluss der Fragen afifvinatte Allen doch erklart,
er hatte alles gezeigt, was New York ausmacht.

"Ich drehe seit 30, 35 Jahren Filme in New York, @b jeden
Zentimeter der Stadt abgedeckt. Ich hab versuchty Nork
als die romantischste, warmste, schonste Stadt \Yedt

darzustellen.®®

Frih kindigt er an, dass er noch zwei weitere Film8panien drehen mochte,
nachdem die Zusammenarbeit mit der spanischen Rwodsfirma MediaPro so
erfolgreich gelaufen ist. Nur soll zunachst ein tesgir New-York-Film folgen:
~Whatever Works". Das Drehbuch entstand schonan @Oer Jahren, konnte
damals jedoch nicht verfilmt werden, da Zero Magddeh Allen fir die ménnliche
Hauptrolle vorgesehen hatte, 1977 verstarb. MehB@lJahre spater ist es Allen
nun aber gelungen, einen wirdigen Nachfolger fiér Rolle zu finden: Larry
David.

Woody Allen, der vor allem aufgrund von Finanziegsschwierigkeiten nach
Europa ging®, hatte die Mdéglichkeit bekommen wieder in New Yark drehen,
jetzt da sich so viel verandert hat. Im Januar 2@@@de der erste schwarze
amerikanische Prasident ernannt, das Land befanch sin einer
Aufbruchsstimmung mit dem Slogan ,Yes we can® umel \dereinigten Staaten
stiegen seit langer Zeit wieder in ihrer Beliebthien Ausland. Allen musste
einfach noch einmal nach New York gehen und seiciet 8er Dinge schildern.
Visuell halt sich ,Whatever Works* sehr streng &ms Filme der 70er und 80er
Jahre. Im Zentrum steht nun wieder der GebrauchRlansequenzen. Sie sind
allerdings recht simpel gehalten und ersetzen lietiglie steigende Zahl an
Schnitten, die in den vorangegangenen Filmen Einaugllens Filme erhalten

haben. Mehr Schnitte als in den frihen New Yorkréih, aber weniger als in den

98Allen o.]., http://www.woody-allen.de/wb/pages/biographie.php [Stand: 03.12.2011]
99 “It's very expensive to make movies in New York. I work on a very low budget and can't
afford to do it.” (Woody Allen in einem Interview zu “Whatever Works”, Ryan 2009,
http://www.starpulse.com/news/index.php/2009/06/16/woody_allen_larry_david_evan_ra
chel_wood [Stand: 05.04.2012])
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Europa-Filmen sind letztlich zu sehen. KomplexenBéguenzen, wie in der
Bildsequenzanalyse beschrieben, lassen sich zwant finden, an manchen
Stellen greift Allen allerdings wieder die raumlkechFigureneinfihrung aus
.,Hannah and Her Sisters* mit auf. Dort werden diguFen immer mit einem
Schwenk in den Raum begleitet. Kommt eine weitegeséh hinzu, erfolgt ein
Schnitt und die Kamera tragt auch sie mit dem Sohkweu den anderen
handelnden Personen der Szene.

Auch lange stehende Einstellungen pragen in ,Wieat®Vorks" das Bild. Dies
erinnert stark an ,Annie Hall, besonders in Kondiion mit der direkten
Ansprache des Zuschauers in die Kamera. Larry Dagrtchtet dem Zuschauer
jedoch weniger von seinen Gefiihlen und Eindrickendern legt groReren Wert
auf die Belehrung des Zuschauers, die einzige Rexdie noch bereit ist ihm
zuzuhéren. Auch die Woody-Figur in ,Annie Hall“ sucden Kontakt zum
Zuschauer, steht aber nicht so selbstsicher daLaigy David. Interessant ist
hierbei auch das Einbinden der anderen Figuren.

In ,Annie Hall* scheint der Umgang mit dem Zuschaaés anwesende Person
vollkommen natdrlich fir alle Beteiligten zu sein. einer Szene warten Diane
Keaton und Woody Allen, der sichtlich genervt vomeen Mobchtegern-
Filmkenner ist, in der Schlange vor dem Kinotickbtdter. Wenn Keaton nicht
mehr bereit ist Allen zuzuhéren, wendet sich dieseiden stummen Zuschauer,
wobei Keaton sich abwendet. Der selbsternanntekietmer sucht nun, genau wie
Allen, den Kontakt mit dem Zuschauer und verteidiginen Standpunkt. Der
Zuschauer ist also fester Bestandteil des Gesckehen

Ganz anders verhalten sich die Figuren in ,Whaté&Verks". Auf der Terrasse
ihres Stammcafés diskutiert Larry David mit seifi@aunden Uber das Schlechte
im Menschen. Wenn David schlie3lich auch das Pubililanspricht, wird er von
keinem der Anwesenden ernst genommen. Dies ziehtdurch den gesamten
Film, niemand auf3er David erkennt den Zuschauetass es so aussieht, als

sprache David zu einem Hirngespinst.

Im Hinblick auf das Frauenbild ist ebenfalls einendienz in Richtung der
friheren New-York-Filme zu entdecken. Die Figur Melody, gespielt von Evan
Rachel Wood, erinnert sehr an Mira Sorvinos Osedhrdnte Interpretation der
Linda Ash aus ,Mighty Aphrodite” (1995). Sie istchi intellektuell, sondern
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vielmehr naiv und ungebildet, gleichwohl bleibt deellektuelle Protagonist aber
auch nicht mit ihr zusammen. lhre kérperlichen Redie zudem weniger stark in
Szene gesetzt werden als in den Europa-Filmenheeimicht aus, um sie
langfristig attraktiv zu machéff. Larry David geht letztlich eine Partnerschaft
mit einer Frau ein, die ihm intellektuell das Wasesichen kann. Ahnlich wie
Linda Ash, entwickelt sich auch Melody zu eineresigtandigen Personlichkeit,
aller fehlender Intellektualitat zum Trotz.

Des Weiteren wird das Active Looking der weiblicheiguren aus ,Whatever
Works" nicht bestraft, sondern durch Selbstvenigtking belohnt: So
beispielsweise im Fall von Patricia Clarkson, im Belle von Melodys Multter,
die erkennt, dass sie als Kinstlerin in einer Méragrois wesentlich glicklicher

ist, als sie es zuvor als verzweifelte Stidstadtusfrau war.

Abseits des Frauenbildes und der visuellen Ebesiertfauch der Jazz sein
Comeback und fugt sich nahtlos in das GescheherkEgagénzt wird er allerdings
auch durch einige Musicaltitel. Insgesamt holt &undtrack den Zuschauer
wieder in die 70er und 80er Jahre.

Dabei ist das Drehbuch hochst aktuell, trotz deslewi Jahre, die es in der
Schublade lag.

When | took the script out of the drawer | did haweae-write
the script because it had been laying there, yoomkrfor a
long time. Dormant, sort of. It took work ... theiginal

material all remained the same but referencese. dbncerns
of the picture remained the same. Those will nereange,
ever. But the social and political things, manytledm had to

be changed and freshened'p.

Letztlich versteht sich ,Whatever Works*" als einat#ort auf ,Yes we can®, die
Antwort des Regisseurs, der mit seinen 74 Jahreanseiele Ereignisse in New
York und den USA mitverfolgt hat. Sie ist nicht igtisch, aber weniger

100 Dje Trennung resultiert somit aus dhnlichen Griinden, wie 17 Jahre zuvor in New York bei
Sam und Jack aus ,Husbands and Wives“. Jenes Beispiel wurde in Kapitel 3.2.2.1 ,Die Brille“
thematisiert.
101 Woody Allen in einem Interview zu “Whatever Works”, Ryan 2009,
http://www.starpulse.com/news/index.php/2009/06/16/woody_allen_larry_david_evan_ra
chel_wood [Stand: 05.04.2012]
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euphorisch, als die Stimmung im Land. ,Was auch @ningendwie fir dich

funktioniert, das ist die beste Losung.“ Es kliregh gewisser Sarkasmus mit,
wobei der Film am Ende dennoch positiv schlieBlef\In allem scheint der Dreh
in New York von ,Whatever Works* ein Bedltirfnis Aflse gewesen sein, dem die

Trennung vom Drehort New York schwer fallt.

| was going to make my next film in New York amduldn't
afford to ... so we shifted to London and madectst British,

just as we had done with *Match Poirf?

Letztlich hat dieser Abstand seiner kinstlerischiemdschrift jedoch gut getan.
Das ,neue” New York bietet viele neue Aspekte geédpen der Stadt aus
»LAnything Else" oder ,Manhatten“. Der Film verbindeeue Entwicklungen
Allens, die er aus Europa mitgebracht hat, mitraliegenden, die seine Filme
seit den 70er und 80er Jahren ausmachen.

102 ebenda
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5. Fazit

Abschlie3end lasst sich konstatieren, dass WoodgnAin seinem bisherigen
Lebenswerk mehr beweist, als die Fahigkeit das Koha in brillanten Dialogen
darzustellen.

Er hat einen eigenen Erzahlstil, der sich besondarsh die Inszenierung im
Raum auszeichnet. Seine Arbeit ist sehr genau urigtkd eine gezielte
Bildsprache aus, friher wie heute. Die Bildkompositdient letztlich immer dem
Inhalt und untersteht keinem Druck abstrakte Bilo@r um des Looks Willen zu
produzieren. Nicht nur mit dem Bild schafft Alles,eGeschichten zu erzahlen
und ihnen ein Umfeld zu geben, dessen dichte Attmirgpim Gedachtnis bleibt.
Auch die Filmmusik trdgt entscheidend dazu bei.wisghen nutzt er im
Vorspann, der durch Musik ins Geschehen einflUhuthaSticke, die nicht
unbedingt aus dem Jazz kommen muissen, wenn si@edehichte besser dienen.
Nicht zuletzt ist es der Gang nach Europa, delirzer starken Weiterentwicklung
des Kunstlers Woody Allen in den letzten Jahrergdéteagen hat. Seine New
Yorker Wurzeln hat er dennoch nicht verloren, dakeund bleibt er ein Auteur,
auch nach den Theorien von Bazin und Sarris.

Dennoch ist festzustellen, dass sich etwas sef@ndert hat in seinen Werken:
das Frauenbild. Es zerstort sicher nicht seine tlénmsche Identitat, ist aber
gleichwohl ein groRer Einschnitt, der seinen Filne@ne andere Pragung gibt.
Wahrend Allen mit seinen friheren Filmen den festiachen
Filmtheoretikerinnen einen Gegenentwurf zum gewahnton ihnen verachteten
Kino bot, prasentieren seine Europa-Filme genauRtasenbild, das Mulvey,
Doane und weitere feministische Filmtheoretikerms® scharf attackieren. Ob
man diesen Schritt nun als racklaufig, antiemanaipsch oder vielmehr als
Konsequenz aus der nicht mehr vorhandenen Notwkeitlig einer
nachdricklichen Darstellung der emanzipierten Fead, Grund ihrer heutigen
Selbstverstandlichkeit, sehen moéchte, bleibt dggrean Interpretation tberlassen.
Aus feministischer Sicht konnte dieser Wandel aath eine Art Sarkasmus
interpretiert werden, der aus der Ernichterung emsti einen neuen
Rollenentwurf der Frau geboten zu haben, der stdogh nicht durchsetzen

konnte und sich somit nichts geandert hat.
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Woody Allen kann aus verschiedenen Grinden alstkaiisshes Vorbild gesehen
werden. Er bringt jedes Jahr einen neuen Autorartfiéraus und schafft es stets,
ein gutes Niveau zu halten. Dazu gibt es immer ari€glanzstiicke, was Dialoge
und Machart anbelangt, wie z.B. ,Husbands and W{892), ,Zelig“(1983)
oder die beiden in dieser Bachelorarbeit bespraamdfilme ,Hannah and Her
Sisters® und ,Match Point".

Allen bendotigt stets ein geringes Budget im Veidiezu anderen Filmen, die im
selben Jahr erscheinemd besetzt Schauspieler haufig entgegen ihrem dmag
Abgesehen von Scarlett Johanssons Wandel ist dieBaill von Colin Farrell
besonders pragnant. Er war der typische Action-Cgpe als Bdsewicht in
Minority Report oder Officer in ,S.W.A.T.". Allen ésetzte ihn aber fur eine sehr
viel feinflhligere Rolle in ,Cassandra’s Dream“gedien Rollen, die Farrell zu
Beginn seiner Schauspielkarriere mit Anfang 20Ispigiel eher entsprach.

Ein Woody-Allen-Film hat somit immer etwas Einzigges - haufig skurril,
humorvoll und melancholisch, oder doch sehr erfiistlvad bitter Seine Filme
sind also zum einen sehr unterhaltsam, zum andesdrandeln sie stets
tiefgrindige Aspekte des menschlichen Zusammentebamd andere
Grundproblematiken menschlichen Seins - eine Misghdie diese Filme absolut

sehenswert macht.
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