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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo a andlise dos versos da congada de
Uberlandia.Para isso foi dado enfoque ao cd Memoria do Congado Uberlandia Mg 2003
como uma amostragem das cang¢des dos ternos de congo. catupé, marujo, marinheiro.

Mogambique que compdem a festa da congada na cidade.

Procurou-se aqui analisar os versos das cang¢des a fim de compreender a congada a
partir do canto do congadeiro. Nesta andlise foi possivel perceber a fungdo ritual e temas

transversais abordados nos versos cantados.

Para o desenvolvimento deste trabalho foram desenvolvidas pesquisas de campo na
festa da congada e em terreiros de Umbanda as quais possibilitaram a compreensdo dos
versos analisados.E a partir da andlise de campo foram feitos levantamentos bibliograficos

o que possibilitou uma andlise historica.

Portanto. ao considerar a perspectiva deste trabalho a analise dos versos é, um meio

pelo qual a historia da congada e dos sujeitos que a compdem, pode ser compreendida.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este trabalho analisa as cangdes de quatorze ternos que participam da festa da
congada em Uberlandia dentre eles: congos, mogambiques, catupé, marinheiros e marujo.
Estas cangdes foram recolhidas em 2000 para a gravagdo do cd Memoria do Congado
Uberlandia -2003, (anexo I, encarte do cd) dentro do projeto: Congado, um espetaculo
popular: cultura do povo. O cd foi produzido com intuito de registrar a manifestagido por
meio da muasica descrevendo o ciclo da festa e o imaginario que a compde. Esta andlise leva
em consideragdo o repertorio do cd como uma primeira amostragem da musica da congada
de Uberlandia. Sabendo que o repertorio da festa ¢ amplo e sempre renovado, me ative a
este material de analise podendo, num outro momento me reportar a uma maior

variabilidade de registros destas musicas.

O interesse pela pesquisa surgiu quando passei a fazer parte do grupo de danga
brasileira Baiadd e com o decorrer do tempo fui tomando uma posi¢io de versadeira' no
grupo. O grupo Baiado sempre usou os versos para falar sobre os fatos, considerando as
diferengas dos eventos e dos publicos para os quais nos apresentamos, sendo que estes
versos feitos pelos componentes do Baiadé mostram a perspectiva do grupo. Por meio desta
pratica passci a prestar a aten¢do nos dizeres dos versos da congada, folia de reis e da
Umbanda, em pesquisa de campo direta, e também nos versos de outras manifestagdes
registrados em cd e video. Comecei a me atentar entdo para o fato de como o portador de
tradi¢do, a sua maneira, fala da sua historia cantando ¢ rimando os fato s de suas vidas. Por
fim resolvi, entdo, realizar essa pesquisa na congada de Uberlandia. ja que reconhecia nessa

manifestacio essa caracteristica de se falar em forma ¢ por meio de versos.

Em 2003 fui convidada por Renata Meira e Talio Cunha para ajudar na andlise das
cang¢des que dariam base para a composi¢io do texto do encarte e que mais tarde viriam a
fazer parte do repertorio presente no cd. Nas pesquisas de campo na festa da congada e nos
terrciros de umbanda. em particular no terreiro Tenda Coragdo de Jesus comandado pela
Yalorixa Maria Irene Arantes. pude ir tecendo meu pensamento sobre a manifcstagio da

congada, o que me ajudou na analise das mdisicas € que num primeiro momento auxiliou na

e 5 - .
Entende-se aqui como pessoa que compde versos no universo da cultura popular.



composi¢do do cd e mais tarde se tornaram este trabalho de monografia. A escolha dos
versos que compdem o repertorio do cd foi feita a luz das pesquisas de campo e
bibliograficas. Assim foi possivel perceber que a “estrutura™ da festa, ou seja, uma ordem

de acontecimentos do processo ritual esta presente nas musicas, juntamente com algumas

tematicas que revelam aspectos da visdao de mundo do congadeiro.

A metodologia que conduziu o trabalho articula as pesquisas de campo, estudo da
bibliogratia, analise dos versos que compdem o cd, o encarte e outros dados levantados no
processo de gravagdo. As observagdes de campo em terreiros de umbanda, conversas com
congadeiros na festa da congada ¢ em espagos diferentes da festa puderam me mostrar um
pouco do universo dos sujeitos que fazem parte da manifestagdo. Revelaram-se em aspectos
como a religiosidade destas pessoas, a relagdo dos proprios congadeiros com as pessoas que
pesquisam o tema, enfim suas vidas num cenario diferente do da congada. A bibliografia
que abrange o assunto pdde nortear o trabalho na maneira de como abordar o tema dentro
das vertentes historiograficas. A analise dos versos do cd bem como do texto do encarte foi
o cerne da pesquisa revelando aspectos que se mostravam presentes na festa como uma
estrutura de fungdo ritual que a conduz, e temas transversais abordados nas musicas que
vdo além da fé. Também me ative a documentos preenchidos durante a gravagdo do cd e

ainda para a metodologia utilizada para conduzir a gravagdo do mesmo.(em anexo 2).

O principal objetivo deste trabalho ¢ quc se faga ouvir a voz do portador de tradigao,
a forma como ele canta sua tradi¢do, os aspectos que fazem parte do seu universo como
sujeito historico. percebendo o papel ativo da manifestagdo da congada na sociedade
contempordnea. E ainda, refletir sobre a histdria nio oficial a qual estes sujeitos estdo

relegados por ndo se tratarem de herdis dos grandes marcos da Historia factual.

Para tanto. no primeiro capitulo. denominado “Reconhecendo os Sujcitos
Historicos™, abordo a nogdo da historiogratia acerca das varias manciras de se estudar e
compreender a Historia, tendo em vista os varios sujeitos que a compdem inclusive os
andnimos que ndo sdo citados na Histdria Oficial ¢ que ajudam a construir a histdria. aqui
no caso. os congadeiros. O segundo capitulo “A Congada a Partir dos Versos™. mostra
aspectos da festa da congada de Uberlandia a partir das musicas enfocando a fungéo ritual

presente nos cantos dos congadeiros. No terceiro capitulo “"T'emas Transversais™, apresenta -
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se a questdo dos temas encontrados nas cangdes cantadas por estes congadeiros como o

preconceito, resisténcia, regionalismo, ancestralidade dentre outros.

A poesia cantada na festa da congada pode nos mostrar aspectos dessa manitfestagado
visto que a musica na festa € uma linguagem especifica que canta e conta a propria

manifestagdo e por isso ndo deve ser vista como mero complemento ou aderego.

No livro, Samba o Dono do Corpo, de Muniz Sodré ha uma anélise das letras e
musica do samba, bem como a relagdo com o tempo, a lingua e um novo modo de
reprodugdo. Este trabalho se aportara também em algumas reflexdes feitas por Sodré na

analise das letras das musicas da congada da cidade de Uberlandia.

Analisando a festa por meio das musicas e dos versos pode —se perceber um
segmento, uma ordem de acontecimentos do processo ritual. E possivel estabelecer uma
relagdo de fungdo ritual destes versos analisando o momento, e quando € cantado dentro do
rito, e ainda perceber aspectos que ndo denotam somente a fun¢do ritual, mas temas quc sdo

abordados pelos congadeiros, que aqui se chamardo temas transversais.

Nio se pode tratar o congado como uma sobrevivéncia consentida, mas como uma
manifestacdo que se insere num constante cenario de tensdes e conflitos que permeiam o
universo popular construindo a Historia. Portanto,

Nao se trata aqui de construir uma historia revanche que relang¢aria a historia

colonialista como um bumerangue contra seus autores. mas de mudar a perspectiva
) 9 o ) 2
e ressuscitar imagens esquecidas ou perdiduas.

Este trabalho reconhece o portador de tradi¢do como um agente historico e que
compde uma das diversas perspectivas de se ver ¢ entender histdria. considerando suas
varias representagoes. Portanto, pretende -se com esta pesquisa colaborar na construgdo de
uma historia plural ¢ multifacetada da cidade de Uberlandia. Para tanto se reconhece os

congadeiros como atores na construg¢do ¢ modificagdo dos processos historicos vividos pela

Kl - ZERBO. §. (org). Historia Geral da Africa I-Mctodologia ¢ Pré-Flistoria da Arica. Sdo Panlo: Ed.
Atica, 1981, p 25,
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sociedade. E preciso que ougamos a voz destes individuos que perante a Historia escrita

pelas classes dominantes sdo tidos como andnimos.



CAPITULO 1

RECONHECENDO OS SUJEITOS HISTORICOS

E de suma importancia para a Histéria entender a dinamicidade social do nosso
presente. As descobertas e os acontecimentos, o conhecimento em histdria, bem como o
oficio do historiador, estdo em permanente devir, nunca estardo prontos e acabados pois se
assim acontecesse o historiador teria a sua fun¢do extinta da sociedade. Ndo teria uma
justificativa a investigagdo se as contradi¢des, as mudangas, ndo acontecessem.
Constantemente surgem novos meios para que a Histdria possa estudar e entender as

sociedades.

O objeto estudado nunca fala por si so, requer uma indaga¢do e uma
problematizagdo por parte do historiador para que o estudo proposto possa dar sua parcela
de contribui¢do a sociedade e permitir que os homens se compreendam em suas relagdes.
Portanto, a investigagdo leva o historiador a uma compreensao dos fatos para que a Historia
cumpra o seu papel de entender a realidade em que vivemos e a0 mesmo tempo ajude a

transforma-la.

A leitura e interpretag@o dos fatos € o fator principal para que esta contribui¢io seja
pertinente ao tema analisado. Ao historiador cabe interpretar e elaborar questdes sobre o
objeto estudade a fim de constatar o que nele existc de contribui¢do para a reflexdo

historica dos homens.

A chamada Nova Historia. iniciada na Franga pela Escola dos Annales, se atenta
para novas perspectivas e novos objetos de estudo e andlise dos fatos. A Nova Historia
inova as possibilidades de andlise dos fatos proporcionando novos enfoques. levando o
olhar para o novo. combatendo o privilégio dos grandes marcos, desprendendo-se da

historiografia que ecnaltece somente a Furopa.

Nado podemos negar que ainda hoje este modelo eurocéntrico de entender a Historia
guia por muitas vezes nossas proprias analises. Para a construgio da llistoria brasileira é

preciso que voltemos os olhos para o que os fatos nos mostrem sem as lentes curopéias que
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nos foram postas. Pois estas lentes moldam nossos olhares para o entendimento da historia
voltada para o referencial dos grandes feitos e estes, por sua vez, sdo quase sempre
europeus. Mas esta situagdo ja € agora modificada pelo interesse de parte dos historiadores

em investigar uma outra Histdria, ou seja, aquela que ndo esta somente voltada para a
constru¢do de uma hegemonia. A chamada Nova Histdria, que considera novas
perspectivas, possibilita ao pesquisador conhecer novas vertentes para o entendimento das

relagdes sociais e dos processos histdricos vivenciados pelos homens.

Guinzburg nos chama a atengdo para a pertinéncia da investigacdo da historia
contada também pelos “an6nimos”, que ndo sdo citados nos marcos oficiais da Historia. Ele
mostra a importancia destes atores enquanto agentes construtores da historia.

No passado, podiam-se acusar os historiadores de querer conhecer somente as
“gestas dos reis . Hoje. € claro, ndo é mais assim. Cada vez mais se interessam
pelo que seus predecessores haviam ocultado. deixado de lado ou simplesmente
ignorado. “Quem construiu Tebas das sete portas? ™ _ perguntava o leitor operario

de Brecht. As fontes ndo nos contum nada daqueles pedreiros andninmos, mas a
3
pergunta conserva todo o seu peso.

A partir da Escola dos Annales, ampliaram-se as fontes documentais incluindo
literatura, didrios, biog rafias, entre outras, que se somam aos documentos historicos
construindo perspectivas complexas e multiplas. Possibilitando assim visoes diferenciadas
no dmbito da pesquisa historica, tornando-a mais rica e conseqiientemente valorizando as
agdes dos homens que vivem numa sociedade que com suas contribui¢des individuais

ajudam a fazer, a construir a historia.
Pode-se ainda valorizar afirmagdo de Ginzburg.

"Ndo estou interessado em etiquetas e rotdos. O que fago ndo pode ser
considerado redutivo por que ndo trato de uma historia menor. () prefixo micro
refere-se a uma dimensdo analitica, ndo a pequenez do objeto estudado. Com um
microscépio se pode ver até um elefunte .’

T GINZBURG, Carlo. O Queijo ¢ os Vermes. Sao Paulo: Editora Companhia das Letras. 3 edigio. 1987, p.13
*GINZBURG. Carlo. Disponivel em Index .htmindex.htmtrabalhosdeinvestigagao.htmtrabalhodeinvestigagio.
Capturado em 20 de novembro de 2003 apud PAULA, Jason Hugo de. Imagens do Urbano: a cidade de
Cataldo no sew primeiro centendrio. OPSIS Revista do NIESC Nucleo Interdisciplinar de Pesquisa ¢ Estudos
Culturais Universidade Federal de Goias V.04 2004, p.123



Sob a otica da micro Historia e da escola dos Annales a contribuig¢do de estudiosos
como Marc Bloch, Lucien Febvre, Ginzburg proporciona ao historiador um olhar mais
amplo sobre a historia dos homens, se valendo das particularidades para chegar a um

entendimento, uma compreensdo para uma reflexdo historica dos homens.

A nova Histdria cultural se apresenta como uma Historia plural mostrando caminhos
alternativos para a investigagdo historica. E procura trazer a tona o papel das classes

sociais sem deixar de lado os conflitos existentes nas relagdes humanas.

A chamada nova historia cultural ndo recusa de modo algum as expressdes
culturais das elites ou classes “letradas”, mas revela especial apre¢o, tal como a
histéria das mentalidades, pelas manifesta¢des das massas anénimas: as festas. as
resisténcias, as crengas heterodoxas...”
Pensando assim, pode-se dizer que o registro histdrico ndo se limita apenas ao
documento escrito, mas também valoriza a memodria considerando as idéias dos homens
como produgdo do social. Com isso, a Histdria também pode ser registrada pelas artes,

sendo esta, também, considerada como documento, ndo meramente descritivo, mas

recheado com as habilidades de quem a registra.

A seu modo o artista registra o fato historico como cle o vé e entende assim como o
portador de tradi¢do. A partir dai percebe-se a necessidade de se dar voz ao portador de
tradigdo. ao artista, ao moleiro perseguido pela inquisi¢do, para o entendimento de fatos que

fazem parte da construgdo das relagdes sociais.

No universo da cultura popular ¢ muito comum o registro e a descri¢do de fatos do
cenario politico ¢ social sob a forma de poesia, na literatura de cordel, agregando
caracteristicas peculiares de como essas pessoas véem os acontecimentos no pais. Como
exemplo consideramos a eleicdo de lula, a tabela de Sarney. o Bush. dentre outros. E
importante lembrar que os cordelistas produzem seus folhetos também com um fim
comercial. entretanto ndo € nessa perspectiva, destas produgdes. que analisaremos o

presente trabalho.

T VAINEAS. Ronaldo. Da Historia das Mentalidades @ Historia Cultural - Revista Historia. Sio Paulo:
UNESP. V.15, 1996, p. 133.
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Alguns exemplos de cordéis que falam sobre acontecimentos como eleigdes,
medidas governamentais, dentre outros: Lula: Um metalurgico que virou presidente (toda
sua trajetoria), autor: Pedro Queiroz; O Brasil ¢ seus 500 anos, autores: Isaias Moreira
Cavalcante e Brigido Xavier; A tabela do Sarney, autor: Joaquim Canuto Pedro e ainda, A4
Guerra contra o terror em literatura de cordel, de Pedro Costa que finaliza seu folheto

com 0OS versos:

Vocé tem que escolher Chegando em Fortaleza
De que lado vai ficar Achei tudo diferente

Se com o americano O comercio tabelado
Bin Laden ou Mohamed Omar Surgiu isso de repente
Se junto ao capitalismo Um decreto de Sarney
Ou quem vive de matar. Que é nosso presidente.

Esse tipo de registro aproxima o historiador do modo de vida dessas pessoas, de
como elas reagem aos acontecimentos a sua maneira. Assim, o historiador pauta seu

trabalho também na subjetividade que permeia as relagdes humanas.

A nova Histdria cultural vem agregar ao trabalho do historiador uma gama de
possibilidades e flexibilidades no trabalho da pesquisa historica, a partir dai podemos

perceber a presenga da subjctividade no trabalho do historiador.

A nova histéria cultural podem ser creditadas algumas caracteristicas unificadoras
que a definem enquanto tendéncia. como o privilégio dado a estudos sobre a
cultura, compreendida através de um conceito antropologicamente estendido. a
critica a determinadas formas de cientificismo ¢ um resgate da subjetividade que
abrange ndo somente o agente historico. mas tamhém a reflexdo sobre o papel do
historiador e as formas de subjetividade presentes em seu trabalho. 0

© ESPIG. Marcia Janete. Limites e Possibilidades de uma nova historia cultural. In: Revista Locujf EduFIF,
1998. p. 08.
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Sobretudo o documento histdrico ndo se limita mais somente a escrita, mas torna-se
multiplo permitindo ao historiador uma variada gama de possibilidades de trabalho e
pesquisas que se diferenciam em seus métodos. E preciso que o historiador se lembre
sempre de sua fungdo no que diz respeito a problematizagdo, indagagdo e pertinéncia das
contribui¢des dadas as relagdes dos homens para seu maior entendimento e compreensio
dos préprios fatos que os permeiam. Pois, partindo da interpretagdo € que percebemos que
existem variadas formas de se entender um mesmo acontecimento. Sdo varios olhares e
varias perspectivas, por isso nos voltamos sempre @ maxima de que ndo ha uma versdo

pronta e acabada em se tratando de Histdria.

Outro ponto que se pode considerar pertinente para a questido de que a fonte escrita
ndo € a unica que merece a atengdo do pesquisador, vem do fato de que as fontes escritas
sdo forjadas também para servir a certos interesses, dando énfase aquilo que permite mais
uma vez um olhar voltado ao privilégio de poucos que detém o poder e pretendem

continuar nele, ou seja, a visdo da Historia sob a dtica dos vencedores.

A historia dos vencedores tende. como ja se viu, moldar e direcionar a visdo para
uma perspectiva de grandes feitos com o objetivo de fixar a Historia nestes acontecimentos,
levando-a para uma linha evolutiva pautada no privilégio eurocéntrico e construindo a
hegemonia. Esta visdo de uma Historia evolutiva e linear provoca a perda da criticidade

para analisar e perceber as contradi¢des as quais levam as modificagdes.

Com as mudangas na maneira de se analisar e ver a historia, os individuos, que por
sua vez também sdo agentes histdricos e até entdo eram vistos como “anOnimos”. agora
passam a serem reconhecidos na Historia que ajudaram a construir. A partir deste
reconhecimento varios trabalhos no dmbito da histéria, como ¢ o caso de Guinzburg ja
citado anteriormente. comegaram a reconhecer. perceber e querer evocar a “histéria vinda

de baixo™ dando a devida importancia ao seu papel historico.

Uma sociedade sempre se estrutura em diferentes grupos ou classes, uma das quais
detém o poder politico. o poder economico e o prestigio social. De uma forma sutil
hem articulada, ndo visivel pelos incautos. ¢ sé perceptivel numa andlise muito
acurada. o grupo social dominante acaba. por mecanismos complexos impondo aos
outros grupos seu modo de ver a realidade. o que vai reforgar os seus inleresses.
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pois thes permite manter sua situagdo de privilégio. Nessa visdo de mundo que ¢
imposta estdo implicitos seus valores. seus preconceitos. etc.

A Historia se da no campo das contradigdes, assim como no teatro a cena provém
do conflito entre as personagens. Por isso nos debrugamos sobre os acontecimentos
histdricos instigados a fazer uma investigagdo daquilo que nos incita saber sobre os
processos histdricos e as mudangas que estes causam na vida dos homens e, por outro lado,

as mudangas que os homens proporcionam aos processos historicos.

Quando o individuo se propde a pesquisa de uma historia que ndo estd escrita nos
livros, mas permanece viva na memoria dos sujeitos, estamos trilhando o caminho da
Historia Oral. Os saberes tradicionais das classes populares, ou das classes nado
hegemonicas, sdo em sua maioria transmitidos pela tradi¢do oral, as fontes escritas sdo
escassas a este tipo de trabalho. Ginzburg apresenta a dificuldade de estudo desta Historia

Oral em tempos passados.

Em comparagao com os antropologos ¢ estudiosos das tradigdes populares, os
historiadores partem com uma grande desvantagem. Aindua hoje a cultura dus
classes subalternas é (e muito mais se pensarmos nos séculos  passados)
predominantemente oral e os historiadores ndo podem se por a conversar com os
camponeses do século XVI (além disso ndo se sabe se os compreenderiam).
Precisam entdo se servir das fontes escritas (¢ eventualmente arqueoldgicas) que
sdo duplamente indiretas: por serem escritas e, em geral de autoria de individuos,

uns mais outros menos. abertamente ligados ¢& cultura dominante.”
Este trabalho scleciona como campo de estudo os versos da congada de Uberlandia.
Parte do principio que a cultura popular nas suas multiplas manifestagdes esta inserida num
contexto ¢ se mantém dindmica. se adaptando ¢ se reelaborando num constante cenario de
tensoes que resultam em transformagdes para a sua permanéncia. As mudangas pelas quais
passam as sociedades modificam também a cultura popular tradicional. A tradigdo garante a
transmissao dc valores de determinados grupos sociais que dialogam com o contexto socio
cultural no qual estdo inseridas. além de se manter viva com a dinamicidade. Aceitar as

mudangas ¢ saber modificar faz parte da vivéncia do homem em sociedade.

Para Marx ¢ Engels a historia é um processo dindmico dialético no qual cada
realidade social traz dentro de si o principio de sua propria contradicdo o que gera

"BORGES. Vavy P. () Que é Historia. Ed. Brasiliense. Sdo Paulo. 4 edigio. 1982, p.41.
Y GUINZBURG. Carlo. Op. Cit, p.17.
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a transformagdo constante na historia. A realidade ndo é estatica. mas dialética, ou
seja, estd em transformacdes pelas suas proprias contradicdes internas.”
Aqui se observa e se atenta para a voz do portador de tradi¢do contando e cantando
em versos aspectos da tradicdo da congada de Uberlandia. A fé, as reivindicacgdes, as
contradi¢des, enfim a historia desta manifestagdo, dos individuos que formam os grupos

que a compoem.

Nos versos abaixo se observa a dualidade religiosa presente na festa. O primeiro

verso € oriundo dos rituais afro-brasileiros e o segundo verso € um hino catdlico.

Oh! Bate bumbo aruanda de Xango Ora vamo na igreja rezar
Mas la na mata cachoeira balango Ora vamo na igreja rezar
Mas la invem Nossa Senhora brasileira Que a Nossa Senhora mandou me chamar

, <10 5 . . 11
Carregando no brago seu boclero de flo Ora vamo na igreja rezar

Percebe-sc que os versos apresentam sem distingdo fatos e mitos, hinos ¢ demandas,
lembrangas e esperangas de um grupo de sujeitos que se identificam enquanto grupo social
e étnico. A condugido do trabalho esta em distinguir estes aspectos, procurando, a partir da

voz do portador de tradi¢do cantada nos versos, analisar a congada em Uberlandia.

Entende-se aqui a cul tura popular como um conjunto de manifestagdes tradicionais
de determinados grupos de sujeitos que vivem na sociedade contemporinea. uma sociedade
em constante mudanga. Conseqiientemente ¢ preciso entender a cultura popular tradicional
como ativa nessa sociedade multifacetada. Entende-se a tradigdo aliada a dinamicidade. a
funcionalidade e as adapta¢des que possibilitam a vivéncia ou a sobrevivéncia das

manifesta¢des tradicionais no contexto atual.

4

BORGES. Vavy. Op. Cit, p 37.

" Verso cantado pelo Mogambique Pena Branca, capitido Luis Carlos Miguel. faixa 09 do e¢d Meméria do
Congado Uberlandia. 2003.

" Verso cantado pelo terno de Congo Santa Itigénia, capitdo José Jodo faixa 02 do cd



18

Deve-se pensar a cultura como um processo social que compdem modos de vida em
suas diversas representagdes, sem deixar o pensamento de pureza e originalidade nos guiar
para uma mera classificagdo dos conceitos. E preciso se atentar para o fato das transi¢des,
transformacdes e conflitos existentes na sociedade que levam a modificagdo dos modos de
vida das pessoas. E por se tratar aqui de um trabalho que analisa a pratica da congada como
manifestacdo de um grupo de individuos que através desta nos conta sua historia por meio
da tradi¢do levando em considera¢do o contexto contemporaneo o qual vivemos, € preciso
pensar num conceito que declare a dinamicidade da cultura popular tradicional, levando em

consideragdo a complexidade em se estudar cultura.

O que o sociélogo cultural ou o historiador cultural estudam sdo as praticas
sociais e as relagdes culturais que produzem ndo s6 uma cultura ou uma ideologia
mas. coisa muito mais significativa, aqueles modos de ser e aquelas obras
dindmicas e concretas em cujo interior ndo hd apenas continuidades e
determinagoes constantes, mas também tensdes, conflitos. resolugbes e
irresolug¢oes, inovagoes e mudangas reais. 12

Reconhece-se na congada manifestagdo tradicional, todos estes fatores no que tange

aos conflitos, inovagdes, tensdes, adaptagdes.

Quando se fala de adaptagdes na cultura popular tradicional e de sua flexibilidade
para s¢ manter viva num cendrio contemporaneo, estamos falando também de variagdes que
sdo feitas constituindo a dinamicidade presente nas manifestacdes populares, estas
variagdes e adaptagdes contribuem para a ndo cristalizagdo da tradig@o. Peter Burke'’
afirma que “os portadores ‘ativos’ da tradicdo sdo aqueles que a praticam, mantém a
tradi¢do inovando-a™. Afirma ainda que esta tradi¢@o sofre mudangas que sdo incorporadas
no seu contexto, com isso colabora para sua propria inovagdo e permanéncia no meio social

no qual esta inserida.

. . 4 S 8 -
Segundo Stuart Hall'™'. o que vem ocorrendo com relagdo as transformagdes dos
processos culturais ¢ a rapida destrui¢do de estilos de vida e a transformagdo em algo novo

levando a apropriag¢des e expropriagdes de valores diferenciados. Neste dmbito a cultura

" WILLIAMS, Raymond. Culiura. Rio de Janeiro: Ed. Paz ¢ Terra. 1992, p.29.
" BURKE, Peter. A cultura popular na ldade Moderna. Sao Paulo: Ed. Companhia das Letras, 1989.

"HALL. Stuart. Notas sobre a desconstrugdo do popular. In: Da diaspora: identidades ¢ mediages culturais.
Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2003.
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popular se transforma. apropria. expropria, incorpora para se manter viva e pertinente no
contexto no qual esta inserida. E preciso pensar a cultura popular em sua dinamicidade, e
ndo interpreta-la como algo estatico num tradicionalismo crradamente interpretado como

conservador, anacronico ou retrogrado.

(...) as transformagdes situam-se no centro do estudo da cultura popular. Quero
dizer com isso o trabalho ativo sobre as tradigdes ¢ atividades existentes e sua
reconfiguragdo para que estus possam sair diferentes. Elas parecem persistirem,
contudo de um periodo a outro, acabam mantendo diferentes relagdes com as
formas de vida dos trabalhadores e com as definigdes que estes conferem as
relagdes estabelecidas uns com os outros, com seus outros ¢ com suas proprias
condi¢des de vida. A transformagdo é a chave de um longo processo de
moralizagdo das classes trabalhadoras, de desmoralizagdo dos pobres e de
reeducagdo do povo. A cultura popular ndo é, num sentido puro, nem as tradigées
pepulares de resisténcia a esses processos, nem as formas que as sobrepéem. E o
terreno sobre o qual us transformagdes sdo operadas.”

E ainda, € necessario que deixemos de lado o olhar romantico e estagnado que por
vezes insiste em idealizar e cristalizar uma tradi¢do apostando reconhecé-la apenas num
passado distante conservando intactos pelo tempo seus preceitos. José Jorge de Carvalho
em seu ensaio “O Lugar da Cultura Tradicional na Sociedade Moderna™ afirma que “néo ¢
possivel entender a tradigdo sem compreender a inovagdo, sendo que a tensdo entre essas

. . S . s o |

duas correntes de criatividade se manifesta especialmente no caso da musica”. '® Talvez esta
citacdo scja pertinente mais adiante no decorrer do texto qua ndo se abordara a questio das
adaptagdes feitas pela cultura popular tradicional como € o caso de musicas de intérpretes

como lIvete Sangalo, Roberto Carlos. Ao que diz respeito as tradigdes populares é
necessario observar essa dinamicidade e atividade na sociecdade contemporanea. A seu
modo os portadores de tradig@o praticantes das manifestagdes populares. aqui a congada de
Uberlandia. se inserem no cendrio contemporianeo mostrando a capacidade de entendimento

¢ comunicagio através de suas tradicoes.

As investigagdes mais complexas dizem que o popular se coloca em cena ndo com
essa unidirecionalidade épica. mas com o sentido contraditorio e ambigiio dos que
padecem a historia ¢ ao mesmo tempo lutam nela. dos que vao eluborando. como
numa tragicomédia. os passos intermedidrios. as asticias dramdticas. oS jogos
paridicos que permitem aos que ndo tém possibilidade de mudar radicalmente o

" HALL, Stuart. Op. Cit. p.248
" CARVALHO, José Jorge. O lugar da Cultura Tradicional na Sociedade Moderna apud O Percevejo-
Revista de Teatro, Critica e Estética n® 08, 2000.
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curso da obra, manejar os intersticios com particular criatividade e beneficio
1T
proprio.

Deixar de lado o preconceito para anali sar uma danga dramatica'®, como a congada,
¢ essencial. Alias, deixar o preconceito de lado, ou melhor, aniquild  -lo é algo primordial
para a vida em sociedade, na qual as diferengas permeiam um coletivo que forma um

grande mosaico de modos de vida e entendimentos diferenciados.

Esta monografia analisa os versos do cd Memoria do Congado, Uberlandia Mg-
2003, gravado em dezembro de 2000 por Tilio Cunha e Renata Meira junto com a
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito de Uberlandia que contou com
apoio da Universidade Federal de Uberlandia e da Prefeitura Municipal de Uberlandia.
Todo o processo, desde a idéia até a realizagdo, foi feito junto com todos os capitées, dos
quinze ternos ativos naquele ano, quatorze participaram das gravagdes.'® Os capitdes que

participaram da gravagdo e estavam a frente dos ternos na época da gravagio sdo:
Maria Aparecida Martins, capitd do terno Marinheiro de Nossa Senhora do Rosario.
José Jodo, capitdo do terno de congo Santa lfigénia.

Osmar Aparecido Costa, capitdo do congo Branco.

Ramon Rodrigues, capitdo do Mogambique de Belém.

José Alves Garcia, capitdo do terno de congo Sainha.

Silvio Donizete Rodrigues. capitdo do congo Verde ¢ Branco.

Rubens Aparecido Assungdo, capitdo do Marujo Azul de Maio.

Shirlei Carmem Ribeiro, capitd do Catupé dc Nossa Senhora do Roséario.

[.uis Carlos Miguel, capitdo do Mogambique Pena Branca.

" CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Sao Paulo: Edusp, 1998, p.280
IR : N . . 5.
Segundo Mario de Andrade: Os congos sdo wma danga  dramdtica de origem  africana

rememorando costumes e fatos da vida tribal. Dangas Dramaticas do Brasil
" Detalhes da gravagio no anexo Metodologia de Gravacao do cd.



Moisés Carlos da Silva, capitdo do Marinheiro de Sdo Benedito.

Vander da Silva Romao, capitdo do congo Amarelo Ouro.

Nestor Vital da Silva, capitdo do Mogambique Princesa [zabel.

Maria do Rosario de Fatima Nascimento, capitd do congo Camisa Verde.
Dagmar Maria Coelho, capitd do Mogambique do Oriente.

Partindo da festa da congada na cidade de Uberlandia, ¢ possivel perceber os
portadores de tradicdo como agentes de uma historia ndo contada pela classe dominante.
Nesta observa¢do ¢ importante salientar que estes individuos sdo atores desta historia. E

também, por meio de sua tradi¢do, manifestam seus anseios, saudades, contrariedades.

Estes sujeitos que fazem a festa da congada de Uberlandia assumem outros papéis
sociais. De andnimos trabalhadores passam a capitdes, reis e soldados, protagonistas de
uma grande transformagdo na cena urbana desta cidade. Os congadeiros durante todo o ano
se ocupam com fung¢des pouco valorizadas e até ndo reconhecidas pela sociedade. Sao
catadores de papel, guardadores de carros, garis, motoristas de Onibus, empregadas
domesticas. E importante perceber que a sociedade uberlandense nio reconhece os sujeitos
que assumem estas fungdes. O psicologo social Fernando Braga da Costa™,comprovou em
sua disserta¢do de mestrado a existéncia da invisibilidade publica. ' Em geral as pessoas so
enxergam a fung¢@o social do outro, quem nio se encontra bem posicionado nesse aspecto
vira mera sombra social. A percep¢do humana esta voltada e condicionada a divisdo social

do trabalho enxergando somente a fungéo ¢ ndo a pessoa que a pratica.

Sdo estas fungdes que ndo permitem que os individuos que as realizam sejam

reconhecidos que tornam possivel a convivéncia numa estrutura minima de organizagdo da

U Fernando Braga da Costa , psicologo social, fingiu ser gari durante oito anos para conclusio de sua tese de
mestrado ¢ comprovou que geralmente as pessoas enxergam somente a fungio social do outro. Ele varria as
ruas da Universidade de Sao Paulo e ali pode constatar que ao olhar da maioria os trabalhadores bragais sdo
seres invisiveis ¢ sem nome. Nesta sua tese conseguiu comprovar a existéncia da “invisibilidade publica™. ou
seja uma visao humana totalmente prejudicada ¢ condicionada a divisdo social do trabalho na qual enxerga-se
somente a fungio e ndo a pessoa’.

“! Para se aprofundar na teoria da Invisibilidade Pablica ver COSTA. Fernando Braga da. Homiens invisiveis:
relatos de uma humilthagdo social. Sao Paulo: Ed. Globo. 2004.
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cidade. Em outras palavras, para que a cidade funcione o lixo precisa ser recolhido, as ruas

devem estar limpas e os carros sdo lavados e guardados enquanto scus donos participam de
alguma reunido discutindo por exemplo a questdo do sistema de quotas. Sdo enfim,
profissdes que valorizam a vida em sociedade, mas que ndo sdo reconhecidas por esta

mesma socicdade.

Vale recordar que a Aboli¢do, além de dificuldades economicas, criou imensos
problemas psicossociais para o negro brasileiro. Excluida a viabilidade de um
modo de vida rural auto-suficiente, o negro se converteu numa mdo-de-obra em
eterna disponibilidade flutuando sem defini¢do entre o campo e a cidade.(...) A
marginalizagdo socioeconémica do negro ja se tornava evidente no final do século
XIX através dua sistemdtica exclusdo do elemento de cor pelas instituigées fescola,

Jabrica etc) que possibilitariam a sua qualificagdo como for¢a de trabalho
compativel com as exigéncias de mercado urbano. Essa desqualificagdo ndo era
puramente tecnologica (isto é ndo se limitava ao simples saber técnico). mas
também cultural: os costumes, os modelos de comportamento. a religido e a
propria cor da pele foram significados como handicap negativo para os negros
pelo processo socializante do capital industrial.

Portanto. aqui se reflete acerca da condigdo de agentes histdricos que os praticantes
da congada em Uberlandia, os portadores de tradi¢do, tem na sociedade por meio de sua
manifestagdo no ritual da congada, | evando em considerag@o o grande numero de trabalhos
realizados. inclusive por autores da regido e desta universidade, sobre o assunto, bem como
suas diferentes formas e abordagens. E pertinente dizer que neste trabalho se ouvira a voz
do portador de tradigdo que canta sua festa e revela aspectos que determinam a condigdo de
sujeitos portadores de tradigdo, inseridos numa sociedade hegemdnica que por vezes educa
o olhar para ndo enxergar a atividade desta manifestagdo que a seu modo também, “da as
cartas para 0 jogo™.

(...) ndo pode mais ser negada a Historia uma das suas partes mais importantes.
que é a pesquisa sobre as atitudes ¢ propostas de vida de inimeros marginalizados.
gue também a constituem. Nesse sentido. escrever a historia do Congado de

Uherlandia é nomear outros sujeitos sociais portadores de historicidade. tanto
quanto os “herois” ja nomeados pela Historia Oficial™

' SODRE. Muniz. SAMBA: () Dono do Corpo. Rio de Janeiro: Ed. Mauad. 2* edigdo. 1998. p 15 -14.
“TGABARRA, Larrissa Oliveira. 4 Danga da Tradi¢ao. Dissertagdo de mestrado. UFL!, 2004,



9
(98]

CAPITULO 2

A CONGADA A PARTIR DOS VERSOS

Fuzué!
Fuzué, fuzué, fuzua
Quando chega a festa santa

. 24
Faz meu coragdo chora

Os cdnticos sdo a expressdo pura da alma negra. sdo oragdes pedindo licen¢a a

Deus para sair as ruas entrar nas casas agradecer. Cada terno tem seus canticos, ¢

normalmente, sdo refrdes que os soldados respondem. O restante o capitdo vai

improvisando na hora. Existem canticos para fechar o corpo, cantados pelos

congadeiros antes de sair dos quartéis, de louvagdo aos santos pedindo unido para
. . . 25

0 terno ¢ para quem esta assistindo: de chegada, de saida, de agradecimentos.

A congada é uma manifestagdo popular tradicional ¢ existe em muitas cidades
brasileiras. As formas de expressar csta manifestagio sdo multiplas e diversas
diferenciando-se de acordo com cada Estado e regido. Em Uberldndia. a festa da congada
acontece ha cento e vinte e sete anos, € uma festa em lo uvor a Nossa Senhora do Rosdrio e

Sdo Benedito, realizada atualmente no segundo domingo de outubro. Epoca em que e Igreja

Catolica festeja Nossa Senhora do Rosario.

Durante estes cento e vinte e sete anos de congada houve mudanga na data da festa.
Em Uberlandia, ha aproximadamente trinta anos, os dirigentes da lgreja Catolica mudaram
a data da festa da congada para o segundo domingo de novembro. Desta maneira separaram
as celebragoes dos brancos e dos negros. Com o passar dos anos esta data se acomodou no

s 3 ea D . .. .
calenddrio das festas da congada da regido™®. Em 2003. novamente, os dirigentes da lgreja

“Verso cantado pelo Mogambigue de Belém, capitio Ramon Rodrigues: faixa 04 do cd
Historico -A Devogiio a Nossa Senhora do Rosario. Prefeitura Municipal de Uberlandia-
Sccretaria Municipal de Cultura
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Catolica mudaram a data colocando a festa de Uberlandia de volta no calendario
eclesiastico. Houve polémica entre os congadeiros e ainda existem diferentes perspectiv  as.

Este ano, 2005, sera novamente em outubro.

O qgue eu acho mais bonito Querer ndo é poder
Dia doze de novembro Querer ndo é poder

. . - 28
E a festa da congada Na data da festa nao pode mexer!!’

Festeja Sio Benedito, oh *’

Sdo dois meses de campanha e dois dias de festa envolvendo a comunidade negra da
cidade. E um ritual que cultua os santos da Igreja Catolica: Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito. Esses santos tém como seus festeiros os reis congos e as rainhas conga. Esses
festeiros sdo as pessoas que compdem o reinado, é formado por dois casais. Um casal
representa Nossa Senhora do Rosdrio e outro representa Sdo Benedito. Segundo Rubens
Aparecido Assungdio, capitdo do Marujo Azul de Maio, em entrevista ao programa
Populares, no dia 11 de maio de 2005, “para ser festeiro de Sdo Benedito é preciso ser
negro”. O documento Historico da festa da congada = afirma a devogdo a Nossa Senhora
do Rosdrio que “s6 ndo € permitido que um casal branco seja festeiro de Sdo Benedito. O

branco sé pode ser festeiro de Nossa Senhora do Rosério™.

* Segundo ANTONIO RUBBO MULLER apud RABACAL (1933): Nossa Senhora do Rosario e Sio
Benedito sao homenageados durante todo o ano em diferentes localidades, sem que haja uma tendéncia
marcada para agrupar suas festas em uma data ou periodo bem definido. Essa afirmagao € validamente
genceralizada para os demais santos louvados pelos congos, congados, congadas. Porém isso nao impede que
as festas de cardter religioso apresentem em cada comunidade um calenddrio oficioso que estabelega
rigidamente os ciclos de realizagdo do folguedo. Em conjunto, esses calendarios particulares mostram as
épocas de exteriorizagdo dessa manifestagao popular. LElas abrangem, variando de localidade para localidade
ou coincidindo em outras, quase todos os meses do ano (...). Na regido as datas da festa da congada variam
Segundo Marcia Maria madrinha do terno Marujo Azul de Maio. Em Araguari a festa acontece no mesmo dia
da festa da congada de Ubcrldndia, Serra do Salitre acontece em setembro, Monte Alegre no dia 13 de Maio,
Romaria no ultimo domingo de Maio ¢ ltuiutaba também acontece em maio.

" Verso cantado pelo congo Camisa Verde, capiti Maria do Rosario de Fatima Nascimento: faixa 13 do cd.
** Verso recolhido em campo na festa da congada de Uberlandia de 2003, cantado pelo mogambique de
Belém.

* Pertencente a Prefeitura Municipal de Uberlandia
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José Jorge de Carvalho afirma: “analisando a congada do Vale do Jequitinhonha,
que a musica pauta os acontecimentos da festa ¢ como se equivalesse a uma grande opera, a
espinha dorsal o que conduz a manifestagdo™ . Neste trabalho a an alise da festa da congada
se aporta nas musicas, ou melhor nos versos cantados no ritual da congada.Para esclarecer a
forma como as musicas sdo cantadas pelos congadeiros, no que diz respeito a estrutura do
canto dentro do terno, Arroyo em seu estudo sobre ensino e aprendizagem musical no qual

analisa a aprendizagem musical no contexto da congada afirma que:

(...) 0 canto seja em que terno for (de congos, mogambiques, marujos. marinheiros.
catupés). é marcado pelo sistema tradicional afiricano de persgunta eresposta, onde
0 capitdo chama ¢ os dangadores - incluindo as meninas da bandeira e outras
mulheres que acompanham o grupo como as madrinhas- respondem.*’

E possivel reconhecer nos versos os acontecimentos do processo ritual, sdo eles: as
visitas, campanha e agradecimentos. chegada, louvagdo aos santos e a fé, as nagodes e
ternos, o ritmo que caracteriza os ternos, o reinado, o mito de origem, o ritual festivo, as
demandas e as despedidas. Jeremias Brasileiro fala dos cantos dos congadeiros em seu
livro, Congadas de Minas Gerais. classificando como “cantorias no congado™ e denomina:
“cantos de louva¢do. cantos de partida, pontos de demanda. cantoria de chegada™. E
possivel por meio do canto do congadeiro estabelecer uma relagdo com os momentos do
ritual. Jose Jorge afirma que “a masica pauta os acontecimentos da festa” ou seja, o canto
tem uma fun¢do que denota momentos do ritual. Neste trabalho a fun¢do da musica de
pautar a festa se denominara fung¢ao ritual, a fungdo que determinados versos tem dentro do
processo ritual como denotar a chegada, despedida, o reinado e os outros citados acima. A
analise dos versos partird dessa fun¢do ritual que diz respeito as musicas cantadas,
conduzindo e revelando momentos do ritual da congada.

Fuzer miisica. encaixar os batidos. evidencia ndo apenas aspectos de wna prdtica
musical mas como esta pratica musical produz ¢ reproduz uma ordem social.,
recriando e atualizando as mensagens rituais. As cenas descritas tornam claras o

papel de articulador social ¢ cultural do fazer mus ical. ¢ também sustentdaculo do
. 31
ritual’™.

Y ARROY O, Margarete. Representagoes Sociais Sobre Praticas de Ensino ¢ Aprendizagem Musical: um
estudo etnogrdfico entre congadeiros, professores ¢ estudantes de miisica . ‘T'ese de Doutorado. Porto Alegre
1999. p.129

T ARROYO. Margarete. Op. Cit. p. 153
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Os versos analisados ndo se atém somente a fungdo ritual: campanha, visitas e
agradecimentos. chegada. louvagdo aos santos, as nagdes e ternos, o ritmo, o reinado, o
mito de origem, pontos de demanda, o ritual festi vo, e as despedidas. Dentro dos versos da
fungdo ritual percebe-se a presenga de situagdes cantadas que ndo fazem referéncia direta a
essa fungdo. também existem versos sem fungdo ritual. Essa transversalidade de temas que
pontuam as musicas cantadas na congada aqui se chamara temas transversais, ou seja temas
que ndo dizem sobre a fungdo ritual, mas estdo inseridos na festa e sdo cantados dentro do
ritual. Esses temas transversais dizem respeito a questdo do preconceito, exploragdo do
negro, escraviddo, regionalismo e historia local, religiosidade multipla, lembrangas dos

ancestrais, saudade, afirmagdo de identidade e resisténcia, analfabetismo e pobreza.

Esses temas estdo presentes no ritual, fazem parte dele, mas de acordo com a idéia
que aqui se estabelece ndo exercem uma fungdo ritual. O objetivo aqui ndo € separar, muito
menos. enquadrar os cantos e seus dizeres como num catalogo de significados. Por isso ¢
importante ressaltar que os temas e a fungéo ritual muitas vezes estio num mesmo verso, se
misturam, ou melhor, nunca estiveram separados, mas para esta analise académica a
separagdo torna-se um meio de perceber a for¢a do canto congadeiro que em meio a sua ¢
diz coisas que vdo além do “se Deus quiser”. Abaixo um exemplo de verso que mostra a

fungdo ritual e dois temas transversais juntos.
Virgem do Rosario

Santa poderosa

Abra meu ('(l”?iﬂh()

To chegando agora

Orerererere rerererere

. : 32
Sou do congo branco ¢ serei ate morre

o Verso cantado pelo terno congo Branco. capitio Osmar Aparecido Costa: faixa 03 do cd Memdaria do
Congado.
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Neste verso pode-se perceber a fungdo ritual da chegada, o pedido de abertura de
caminho que faz referencia as religides afro-brasileiras ¢ a afirmagdo de identidade num

grupo onde o cantador afirma que € do congo branco e sera até morrer.

Analisando os versos de acordo com a fung¢do ritual e os temas transversais, este
trabalho pretende descrever o ritual da congada por meio dos versos ¢ ainda, ver, dentro do
ritual, como o congadeiro canta sua condi¢do de ser humano presente numa sociedade que
se constitui historicamente com a sua contribui¢do. Ali ¢ um momento raro no qual ele diz
no centro da cidade que € explorado, que sofre preconceito, que sente saudades e pena do
avo que foi escravo, que adora seus santos que fazem parte da sua cidade, do scu estado e
do pais, dizem com orgulho que a festa da congada ¢ uma festa de negros. Enfim, a festa da
congada € o cendrio e 0 momento em que os congadeiros cantam, apesar do preconceito.
Nesses dias cantam sua tradi¢do como reis, como capitdes, como soldados, enfim como

negros congadeiros de Uberlandia.

A tradigdo da congada € passada de geragdo a gera¢do de forma predominantemente
oral. @ que diversifica, até mesmo de regido para regido. a maneira de dangar, de cantar, de
tocar o instrumento, as versdes do mito de origem. [Essa diversidade de entendimento da
prépria manifestagdo acaba por dinamizar o processo mantenedor dessa tradig@o no cenario
atual. E necessario entender a congada inserida num contexto contemporaneo, assistindo as
modificag¢des e adaptagdes como fatores que a ajudam a se manter pertinente no cendrio

atual. Burke explica a questdo dos cenarios da cultura popular dizendo que

Para entender qualquer item cultural precisamos situa-lo no contexto, o que inclui
seu contexto fisico ou cendrio social, publico ou privado, dentro ou fora de casa.
Pois esse espago fisico ajuda a estruturar os eventos que nele ocorrem.™

A oralidade presente na festa. a transmissdo da cultura, estd colocada na maneira
como os congadeiros se expressam no dia da festa cantando suas musicas, compondo scus
versos. Entretanto, a ‘identidade dos atores desta festa é construida também por outros
elementos expressivos além dos versos cantados. Esta presente no ritmo, na danga. nas
cores e também na forma de absorver e adaptar elementos da inddstria cultural. como as

musicas de Roberto Carlos. Ivete Sangalo ¢ Padre Marcelo, ou a conhecida ~Oh! Minas

T BURKE. Peter. A Cultura Popular na ldade Moderna. Editora Schwarcz Lida. Sio Paulo, 1989, p.132.
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Gerais™ de José Duduca de Moraes e Manoel de Araujo. Estas expressdes da industria
cultural inseridas na tradigdo podem ser entendidas como referéncias ao contexto no qual

ocorre a congada.
Oh Minas Gerais
Quem te conhece
- . . 34

Nao esquece jamais

Os agentes da festa se organizam numa estrutura de ternos ligados a I[rmandade de
Nossa Scnhora do Rosario e Sdo Benedito de Uberlandia. A Irmandade se organiza de
maneira hierarquizada na qual se tem a presen¢a, dentre outros cargos, do presidente,
tesoureiro e os capitdes que fazem parte dirctamente da I[rmandade, ou seja, exercem algum
cargo de organizag¢do. Para demonstrar cssa divisdo hierdrquica o verso cantado pclo terno
Mogambique do Oriente:
Oh, eu cumprimento o presidente, arué
Tesoureiro e capitdo
Fu pe¢o Nossa Senhora arué

Para dar uma bengéo >

R . . - . L. .. e
Verso cantado pelo terno Mogambique Princesa fzabel. capitdo Nestor Vital da Silva: faixa 12 do od
NMemoria do Congado.
L < g 113 in C
7 Verso cantado pelo Mogambique do Oriente, capitd Dagmar Maria Coelho.
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2.1 AS CHEGADAS

No dia da festa, ponto culminante do ritual, os ternos fazem a alvorada pela manh3
rezam e se organizam para irem para a porta da Igreja do Rosario. Por volta das n ove horas
da manha os ternos chegam a rua Floriano Peixoto em frente ao forum e percorrem esta rua
até a igreja de Nossa Senhora do Rosario. E importante lembrar que a rua Floriano Peixoto
¢ um dos cernes de concentragdo de capital da cidade. Ocupada por lojas de roupas, de
comidas como Mc Donald’s, prédios, escritorios, agéncias bancarias, enfim, tem um fluxo
intenso de automoveis e pedestres. Mas no dia da congada a rua € ocupada por muitos,
segundo Rubens Aparecido, ex-secretario da Irmandade, cerca de doze mil pessoas ocupam
aquela area no dia da festa. Os congadeiros e suas cores, seus ritmos, seus cantos, suas
bandeiras vao louvar Nossa Senhora do Rosério e Sdo Benedito. Durante o percurso os
ternos tocam, cantam e dangam. Eles cantam sua chegada na festa contando o nome do

terno, a devogdo e a f¢ em Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito.

Mae do Rosdrio venha ver o meu povo X0, x6 meu pavdo bateu asas e avuo

Pra ndo machucar arué Xo6.x6 meu pavdo bateu asas e avuo

Pelo caminho enfrentei batatha Adeus cravo chita Santa Ifigénia chita
Venci a guerra e consegui chegar santa Ifigénia chegou

Chega devagar arué Adeus cravo chita Santa Ilfigénia cheg()u'w

O marinheiro acabou de chegar

FE o marinheiro arué

36
Que acabou de chega, oh! ™

“ Verso cantado pelo marinheiro de Nossa Senhora do Rosario. capita Maria Aparecida Martins; faixa 01 do
cd.
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“UVerso cantado pelocongo Santa Higénia, capitdo José Jodo: faixa 02 do cd.



Virgem do Rosario Oh! O mogambiqueiro acabou de chegar
Santu poderosa Nu porta da igreja para festejar

Abra meu caminho Oléle .[é.1é vamu festejar

To chegando agora Oh! Meu Deus Irmandade para festejar
Orererere rerererere Olele ,lé,1é vamu festejar -

~ g . 38
Sou do congo branco e serei até morre

Este canto nédo é meu Qi da licen¢a lrmandade

Ele é de Nossa Senhora O catupé esta chegando agora

Este ¢é o terno de Sainha oi Com muito amor recebe nosso abrag¢o
Tu chegando agora 0 E a ben¢a de Nossa Senhora !

2.2 AS NACOES E OS TERNOS

A congada € uma manifestagdo em que os congadeiros se organizam em ternos. A
festa ¢ o ponto culminante do ritual. Os ternos se¢ organizam a partir de caracteristicas
peculiares como o ritmo musical. os instrumentos utilizados. as roupas, a danga, as cores. A
partir destas caracteristicas ¢ possivel classificar ou dividir os ternos em grupos, cssa

divisdo conforme Jeremias Brasilciro tem o nome de nagdo.

Existem cinco nagdes em Uberlandia. dentre congos. marinheiros. mogambiques.

marujo ¢ catupés. De acordo com Jeremias Brasileiro as caracteristicas principais sdo: nos

®verso cantado pelo terno congo Branco. capitdo Osmar A.Costa: faixa 03 do cd.

“ Verso cantado pelo Mogambique de Belém, capitio Ramon Rodrigues: faixa 04 do cd.

“'Verso cantado pelo congo Sainha. capitdo José Alves Garcia: faixa 03 do cd.

Y Verso cantado pelo terno Catupé de Nossa Senhora do Rosario. capita Shirlei Carmem Ribeiro: faixa 08 do
cd.



mogambiques. um ritmo cadenciado, tem em seus instrumentos basicos a zabumba. a
patagoma. gunga, xique-xique. Os catupés, a formagdo se da através das cantorias que
lembram dialetos africanos, os congos alternam seu ritmo musical entre momentos lentos e
rapidos, os instrumentos sdo as caixas, tamborim, reco-reco, pandeiro e acordeom; os
marinheiros tém caracteristicas musicais bem parecidas as dos congos € nos marujos, 0s
dangadores descendiam dos caboclos que através de sua gestualidade representavam os

combates travados em pleno mar.

Pode-se observar a divisdo das na¢des nos versos que falam diretamente sobre elas,

citando claramente a nagdo a qual pertence o terno.

Mde do Rosdrio venha ver seu povo Virgem do Rosdrio

O marinheiro acabou de chegar Santa poderosa

Pelo caminho enfrentei batalha Abra meu caminho

Venci a guerra ¢ consegui chegar oh! To chegando agora

Chega devagar arué Orererere rerererere

Pra ndo machucar arué Sou do congo Branco e serei ate morre 4

E o marinheiro arué
Que acabou de chegar arué

v . . . 4
Sou marinheiro para sempre aie morre

= Verso cantado pelo Marinheiro de Nossa Senhora do Rosario, capitd Maria Aparecida Martins: faixa 01 do
cd.

43, . . R
Verso cantado pelo congo Branco. capitdo Osmar Aparecido Costa: taixa 03 do cd.
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Oh!O mog¢ambiqueiro acabou de chega Oi da licenga irmandade

Nu porta da igreja paru festejar O catupé esta chegando agora

Oléle lé, 1é, 1é vamos festejar! Com muito amor recebe nosso abrago
Oh!Meu Deus!lrmandade é para festejar E a ben¢a de Nossa Senhora

Oléle, lé, Ié vamos festejar ™

Neste verso se tem a presenga de trés nagdes no canto do mogambiqueiro.

Nossa senhora olha eu
Alem de Sdo Benedito eu sou filho seu
Sou congadeiro,catupé, ma¢cambiqueiro

: i s 16
Afro-brasileiro sou filho de Deus

Na festa da congada de Uberlandia pode-se perceber a diversidade de cores, sons,
musicas que compdem este ritual no qual os ternos, neste dia, cantam e dangam em louvor a
Nossa Senhora do Roséario e Sdo Benedito. Estas diferengas fazem com que num ambiente
comum a cstes dangadores devotos, cada terno traga para a rua suas caracteristicas
particulares. Segundo Jeremias Brasileiro, os ternos sdo grupos de dangadores que se
dividem em varios estilos de acordo com a origem dos primeiros fundadores e da tradi¢io

tamiliar.

Cada terno apresenta ainda caracteristicas especificas que compdem a diversidade.
As cores. as bandeiras, os estandartes, o ritmo. os aderegos. as capas. bastdes e 0 nome que

os diferencia dentro de uma mesma nagdo. A afirmag¢do que os cantadores trazem nos

" Verso cantado pelo Mogambique de Belém, capitio Ramon Radrigues: faixa 04 do cd.

 Verso cantado pelo catupé de Nossa Senhora do Rosario, capita Shirlei Carmem Ribeiro: faixa 08 do cd.
3 , . . . 0 .. -

“ Verso cantado peto Mogambique Princesa 1zabel, capitio Nestor Vital da Silva: faixa 12 do cd.
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versos. de pertencerem a um determinado terno ¢ carregada de um sentimento de
fidelidade, certeza, e até mesmo de identidade. Fazer parte de um terno significa ser
pertencente a um grupo e isso faz com que ele cante a certeza de fazer parte de um terno e

afirma sua identidade dentro da congada.

X0,x6 meu pavdo bateu asa e avué Este canto ndo é meu

Xo, x6 meu pavdo bdteu asa e avuo Ele é de Nossa Senhora
Adeus cravo chita Santa Ifigénia chegou Este terno é o Suinha, oi
Adeus cravo chita Santa Ilfigénia chegou Ta chegando agora **
Viva Nossa Senhora do Rosdrio Virgem do Rosdario

Viva Sdo Benedito Santa poderosa

Viva a Irmandade do Rosario Abra meu caminho

id To chegando agora

Viva o congo Verde ¢ Branco

Orererere rerererere

5 e 50
Sou do congo Branco e serei até morre

Virgem do Rosario santa poderosa
Abra meus caminhos que eu ja vou embora
Orererere! Orererere rererere

" P . 51
Eu sou catupe para sempre ate morrer

" Verso cantado pelo congo Santa Ifigénia, capitdo José Jodo: faixa 02 do cd.

* Verso cantado pelo congo Sainha, capitiao José Alves Garcia: faixa 05 do ed.

_‘" Verso cantado pelo congo Verde e Branco, capitdo Silvio Donizete Rodrigues: faixa 06 do cd.
" Verso cantado pelo congo Branco, capitio Osmar A.Costa: faixa 03 do cd.
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O marinheiro de Sdo Benedito, um dos dois ternos da nagdo dos marinheiros que
participou da gravagdo do cd, tem como particularidade a danga de fitas. EE somente o
marinheiro de Sdo Benedito, em Uberlandia, que faz esta danga na porta da igreja com o
pau de fitas, em torno do qual os soldados dangam e cantam trangando e depois destrangam,
sempre dangando e cantando.

A senhora do Rosdrio
Essa mde que nos conduz
i virai a nosse tran¢a
Seja feita a vossea luz
Com Deus no coragdo
Com amor em Nossa Senhora
Eu venho fazer a tranga

52
Para todos ver agora -

~ g 33 1

De acordo com Carlos Rodrigues Branddo™, “um terno de brincadores da congada
ndo se trata apenas de um simples agrupamento de pessoas capazes de tocarem seus
instrumentos ¢ cantarem suas masicas, enquanto executam passos de uma coreografia”.
Qualquer “brincador™ com alguma experiéncia na congada e com algum interesse em

explicé-la é capaz de construir. sobre o scu terno, a idéia de um sistema de simbolos e de

relagdes muito mais ordenado do que ele poderia parecer a uma primeira observagao.

' Verso cantado pelo catupé Nossa Senhora do Rosério, capita Shirlei Carmem Ribeiro: faixa 08 do cd.
’?’ Verso cantado pelo marinheiro de Sdo Benedito, capitdao Moises Carlos da Silva: faixa 10 do ¢d.
"P BRANDAO. Carlos Rodrigues. A festa do santo Preto. Rio de Janeiro: FUNARTE. 1983,
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23 A CAMPANHA E AS VISITAS

Eu vim aqui
Eu vim te visitar
Nos somos de Sao Benedito

, .54
E da Nossa Senhora do Rosdario

A festa comega a ser preparada com dois meses de antecedéncia, esta preparagio ¢
conhecida como campanha. Na campanha, os ternos percorrem as ruas da cidade em

dire¢do a casa onde sera realizado o tergo e o leildo, batendo suas caixas.

Os leiloes acontecem para que os ternos possam arrecadar verba para ajudar na
realizagdo da festa. Leiloam-se prendas como roupas, comida ¢ cestas basicas, estas
prendas variam de acordo com as doagdes que sdo feitas. Estes leildes sdo realizados em
difcrentes locais de acordo com os convites feitos para os ternos, independentemente de
fazerem parte da comunidade congadeira. Acontecem também na igreja nos dias que
antecedem a festa, onde pelo menos dois ternos sdo responsaveis pelo leildo a cada dia,

cumprindo a novena do programa da festa, elaborado pela igreja.

Em leildes na universidade e na casa de intelectuais que convidam algum terno, sao
leiloados livros, cds e discos. Na Universidade Federal de Uberlandia, por exemplo.
aconteceu em 2003 um leildao do terno de congo Sainha e Mogambique Pena Branco,
organizado pela coordenagdo do curso de artes cénicas no qual as pessoas que reccberam os
ternos eram alunos ¢ professores. O que ¢ arrecadado nos leildes contribui para a
preparagio das roupas. instrumentos, adere¢os e, também. para a realiza¢do do almogo no
dia da festa. Os ternos também recebem uma pequena subvengdo da prefeitura para ajudar a
custear os gastos. Outras agdes também sdo feitas pelos ternos. como feijoada com

apresentagdes culturais. pois € grande o custo de cada terno.

! Verso cantado pelo marujo Azul de Maio, capitdo Rubens Aparecido Assungio: faixa 07 do cd.
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Para realizagdo do leildo, a madrinha chega primeiro ao local onde este sera
realizado, juntamente com as meninas que guardam a bandeira. As mulheres rezam o tergo
enquanto o capitdo conduz seu terno pela cidade até chegar no lugar onde sera realizado o
leildo. Depois de rezado o tergo, o terno chega tocando e cantando e as meninas com a
madrinha dangam. E chegada a hora do leildo quando o congadeiro que vai “gritar” o leildo
toma conhecimento das prendas e inicia-se o pregdo. “Quem der mais leva™. E enquanto
acontecem os lances, as brincadeiras por parte do leiloeiro colorem a preparagio da festa e

denotam o espirito de alegria e comprometimento destes folides.

Os ternos aceitam doagdes para ajudar na preparagdo da festa. As doagdes de
alimentos ajudam na realiza¢do do almogo no dia da festa. Este almogo € coletivo, ou seja
os congadeiros apds saudar Nossa Senhora do Rosario na porta da igreja seguem para seus
quartéis e servem um almogo farto para os folides e convidados. Estes convites por sinal se
estendem também aos pesquisadores. As pessoas sdo recebidas para o almogo sem serem
cobradas por isso. Quem estiver passando na porta de um quartel no dia da festa na hora do

almogo pode entrar e se fartar com a comida simples e, particularmente, saborosa.

Panela de barro
Colher de madeira
Nu cozinha de Sdo Benedito

. : . 55
Eita comida que cheira!!!

No segundo dia de festa, na segunda feira. os ternos voltam a percorrer as ruas da
cidade passando nas casas e agradecendo as doagdes feitas. Também visitam casas de
pessoas quc fizeram promessas, bem como homenageiam as autoridades da Irmandade ¢ do
poder publico. As visitas sdo feitas as familias. pessoas e instituicdes que ajudaram de
alguma maneira o terno. Geralmente. as familias que ajudam tem alguma promessa a

cumprir. Neste momento do ritual os ternos tocam e cantam musicas de agradecimento ¢ de

" Verso composto pelo congadeiro José Pedro Simedo Alves.



devogdio a Nossa Senhora do Rosirio e Sdo Benedito. As musicas que falam das visitas

também sdo cantadas quando os ternos vao as casas realizar os leiloes.

A sua familia eu quero agradecer Salve o dono da casa
Por tudo que eles fez Com toda a sua familia
Pelo terno de congo Branco Senhora do Rosario ei

~ ~ - i A
Somos tdo pobres que ndo podemos te Ha de ser sua guia

pagar,viu?

¥ . - 36
Sdo Benedito pagara em meu lugar

E de joelho que eu pe¢o

Pra dona da casa que tanto ajudéo

E de joelho que eu pego

Pra Nossa Senhora e pra Nosso Senhor
Tudo que fez para nos

Nada em troca eu ndo posso te dar

S6 nosso pai ld do céu E que vai lhe abengod™

“ Verso cantado pelo terno congo Branco, capitdao Osmar Aparecido da Costa; faixa 03 do cd.
T verso cantado pelo terno de congo Sainha, capitdo José Alves Garcia; faixa 05 do cd.
** Verso cantado pelo congo Branco, capitdo Osmar Aparecido da Costa; faixa 03 do cd.



2.4 O REINADO

Passeio nua ponte a ponte tremeu
Debaixo da ponte jacaré gemeu
Oh zirimao de Nossa Senhora
Pega a coroa e vamo ¢ ‘embora

Oié jacaré gemew’’

A entrega da coroa organiza o terceiro grande cortejo de toda Festa. Ela sai da

casa dos festeiros atuais (ou de um deles quando sdo mais de um casal) e vai para
s ga : “ - » 60

a residéncia dos “novos festeiros™(...)"

Todos os ternos cantam para a coroa e visitam o reinado, mas quem conduz o casal
de reis é um terno de mogambique. A busca do reinado acontece depois do almogo. no
periodo da tarde. onde os ternos percorrem as ruas da cidade em dire¢do ao quartel, onde
esta o reinado ou. sendo, fazem visitas durante o percurso até chegar novamente a porta da

igreja.

Em 2004. na festa da congada, numa observagio de campo, chegaram trés ternos de
congo ¢ o mogambique ainda ndo havia chegado. Os congos cantavam pedindo para levar a
corte, mas os reis ndo sairam do quartel enquanto ndo chegou o terno de mogambique. Sc o
terno de congo tiver coroa e um terno de mogambique ndo aparecer para conduzir os reis, ai
sim. o terno de congo acompanha os reis até a porta da igreja. Dentre os ternos presentes no

cd o terno de congo Sainha € o unico que possui coroa.

" Verso cantado pelo mogambique Pena Branca, capitdo Luis Carlos Miguel: faixa 09 do cd.
“ BRANDAQ, Rodrigues Carlos. Op. Cit, p.16.



Oh minha rainha onde é que vocé estd
Ta no colo da Nossa Senhora

Verde e branco veio te visitar

A rainha mandou me chamar

O que ¢ que ela tem pra me dar

Ela tem coroa de ouro

. g . 61
coroel, coroel, corod

Através da corougdo dos reis negros recria-se algo que é central na tradigdo
africana, isto é, o espirito de comuniduade. Coroar os reis negros através de um
ritual em que se refuz a dimensdo coletiva é sem duvida uma dimensdo forte da
experiéncia africana ancorada na filosofia banto. Na tradi¢do banto a familia é
central ela é a razio da continuidade da comunidade. (...) Coroar o rei é
assegurar a continuidade da  comunidade através se um simbolo de sua
sustentagdo. O que o ritual apresenta de significativo é menos os objetos trocados e
ofertados e sim o esfor¢o de restauragdo do coletivo, da grande familia
historicamente dispersa pela didspora. ©

2.5 O RITUAL FESTIVO: A LOUVACAO A NOSSA SENHORA DO
ROSARIO E SAO BENEDITO NA PORTA DA IGREJA

0 gue viemo faze meu zifio?
Festeja Nossa Senhora do Rosario

1 .63
Com prazer e alegria

“Verso cantado pelo congo Verde ¢ Branco. capitdo Silvio Donizete Rodrigues: faixa 06 do cd.

“*SILVA. Jos¢ Carlos Gomes. Negros em Uberlandia ¢ a Construgdo da Congada :uni estudo sobre ritual ¢
segregagdao wurbana (1940-1970). Uberlandia: UFU / FAPEMIG. 1999, p.34.

“* Verso cantado pelo Mogambique de Belém. capitdo Ramon Rodrigues: faixa 04 do cd.
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Quando os ternos chegam a porta da Igreja de nossa Senhora do Rosario sc
organizam para passarem em frente a igreja dangando, tocando e cantando no microfone
seus cantos de louvagdo. Os ternos criados recentemente, ha menos de trés anos, ainda nio
podem cantar no microfone, pois cantar no microfone significa se fazer ouvir em meio a
uma diversidade de musicas que se misturam no cenario da festa, ou seja, ganhar posi¢do
de destaque. Neste momento os cantos sdo de louvagdo, pedidos de bengdo e protecdo, e
ainda se pode ouvir os cantos que juntamente com a louvagdo dizem também o nome do
terno. Em pesquisas de campo pode-se perceber que quando os ternos passam na porta da
igreja, eles cantam musicas que falam de chegada, da festa, pedem prote¢do para o terno e
para a festa, cantam hinos referentes a igreja, cantam a emogdo de poderem estar louvando

Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito.

Oh o mogambigueiro acabou de chega Eu ndo sou daqui eu vim de fora
Na porta da igreju para festejar Eu vim visita a Nossa Senhora
Oléle. lé vamu festejar Oia a Nossa Senhora

Oh meu Deus irmandade é para festejar Eu ndo sou daqui eu vim de Angola
Oléle. 1¢, Ié vamu festeja!® Eu vim visita a Nossa Senhora ®
Ora vamo na igreja rezar Vamos nos pedir a Deus

Ora vamo na igreja rezar A Nossa Senhora do Rosdario

Que a Nossa Sernhora mandou me chamar Ao senhor Sdo Benedito

H0

5 o 6 -~ 67
Ora vamo na igreja rezar Protec¢dao preste congado oh!”
LFe

3 oar . a o . o g
' Verso cantado pelo terno mogambique de Belém, capitio Ramon Rodrigues: faixa 04 do ¢d Memoria do

Congado.
68 ¢ - a o . . <.
7 Verso cantado pelo terno mogambique Pena Branca, capitdao Luis Carlos Miguel: faixa 09 do cd.
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A festa em devogdo a Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito ¢ um ritual com
diversos personagens que realizam a festa cada qual com sua fungio.
RABACAL explica que:
Todo fato dramdtico. coletivo e com estruturagdo exige para a sua concrelizagdo a
existénciu de personagens que através dos papeis que  desempenham
individualmente no grupo tornam possivel no conjunto a transmissdo de uma
mensagem. seja ela nova ou revivéncia de fatos passados proxima ou remontante.™
Segundo o Histdrico da Festa elaborado pela Secretaria de Cultura da Prefeitura
Municipal de Uberlandia, ja no tempo da escravatura os negros se reuniam no mato para
louvar Nossa Senhora do Rosério, a santa protetora dos negros. O tempo foi passando e
estes negros sentiram necessidade de realizar a festa da congada em Uberlandia. “Naquele
tempo os negros vinham em carro de boi e se agrupavam de baixo de uma grande arvore
onde hoje se encontra a praga Tubal Vilela. Depois eles seguiam por uma trilha até a capela

de Nossa Senhora do Rosario construida de pau a pique e buriti”.
Eu sou carreiro eu vim pra carred
: : , 69
Minha boiadu é mansa sobe morro devagar”
No canto do congadeiro. a devogdo a Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito ¢
cantada, também, com pedidos de paz entre os ternos. E também se canta a emogdo da

chegada da data da festa e quando chegam os dias de se festejar seus santos de devogdo o

coragdo do congadeiro chora de emogdo.

“ Verso cantado pelo congo Santa Ifigénia, capitdao José Jodo: faixa 02 do cd.

" Verso cantado pelo congo Branco, capitdo Osmar Aparecido Costa: faixa 03 do ¢d.

“ RABAGAL, Jodo. As Congadas no Brasil. Sao Paulo: Secretaria de Cultura, Ciéncia ¢ Teenologia,
Consclho Estadual de Cultura. 1976. p.100.

“Verso cantado pelo catupé Nossa Senhora do Rosario, capita Shirlei Carmem Ribeiro: faixa 08 do cd.
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Ndo deixa essa festa acabu

Irmdo com irmdo ndo pode brigar
Fuzué!

Fuzué, fuzué, fuzué, fuzua

Quando chega u festa suntu

. N 70
Fuz meu corag¢do chora!’

2.6 O MITO DE ORIGEM

E preciso também dar a relevancia adequada para a questdo mitica da festa. Sabe-se
que a pesquisa historica ndo se sustenta apenas em relatos, é importante considerar outros
aspeclos ¢ neste caso o mito de origem apresenta também a questao étnica e explica a
fungdo ritual dos diversos ternos ou nagdes. Segundo BRANDAO. “dificilmente uma danga
ou um outro folguedo do folclore brasileiro possuird um mito que lhe procure justificar sua

origem, tdo consistente difundido como o da Congada™.”’

“A senhora do Rosario, aruera
Jfoi achada no deserto. aruera
Magambique que encontrou, aruera

. e,
O Marinheiro estava perto”’

O registro historico da prefeitura conta que Nossa Senhora do Rosario

“Verso cantado pelo Mogambique de Belém, capitao Ramon Rodrigues: taixa 04 do cd.

T BRANDAO. Rodrigues Carlos. Op. Cit, p. 85.

™ Verso cantado pelo terno de Marinheiro Nossa Senhora do Rosdrio. capita: Maria Aparccida Martins: faixa
01 do cd Memoria do Congado.



(...) apareceu na linha do mar. Os brancos com a banda de musica levaram a
imagem para uma Igrejinha. Quando amanheceu o dia ela ndo estava ld. Havia
voltudo para o mesmo lugar onde foi encontrada.Os brancos se reuniram
novamente com violas, violdes e foram até ld. Tocaram, cantaram e levaram a
Santa para a Igrejinha. No dia seguinte perceberam que ela havia voltado
navamente. Entdo os congadeiros com suas caixas foram até la cantaram, bateram
a caixa pegaram a imagem e levaram para a mesma Igrejinha. Desta vez ela ndo
mais voltou.”

Branddo em, A Festa do Santo Preto, apresenta trés versdes deste mito de origem,

abaixo descrevo essas versoes.

Primeira versdo: “Uma nossa senhora do Rosario é encontrada no deserto; algumas
pessoas resolvem dangar para a santa; os congos dangam, a santa sorri € nio os acompanha; os
Mogambiques dangam, a santa os acompanha e € colocada em uma igreja; a santa retorna ao seu

lugar no deserto; € feita uma igreja no local onde a santa fot encontrada.”

Segunda versdo: “Uma santa, Nossa Senhora do Rosario aparece em um rochedo de pedra;
pessoas vieram Ver a santa uns viam outros ndo; o padre celebra missa no local com planos de levar
a santa: a santa os acompanha e no dia seguinte retorna ao local de origem: Pai Jodo vai visitar a
santa e a reconhece como mae (mae dos pretos); pai Jodo prepara um grupo e instrumentos rituais;
pai Jodo produz um ritual préprio diante da santa; a santa acompanha o terno, é colocada numa

igreja e permanece la até hoje.”

Terccira versdo: “Os negros estavam trabalhando, quando nossa senhora apareceu no
deserto para eles; ela propde um projeto de libertagdo: os negros dangam para ela e ela os liberta da
escravidao; os negros produzem uma primeira danga a santa nao accita (o congo); a santa propde
um outro ritmo de danga os negros produzem a danga (0 Mogambique) e a santa os acompanha: a

princesa Isabel sabe do acontecido e liberta os negros™.

Analisando as versdes registradas por Branddo pode-se observar um discurso
interessante que compde o mito de origem. nos quais os negros sc apropriam de fatos
historicos como a libertagio dos escravos para embasarem a versido do mito. E interessante
perceber também a relagdo cntre Mogambique e congo. o discurso usado para definir a
fun¢iio ritual do Mogambique. Cabe até¢ mesmo um estudo direcionado exclusivamente as

versdes do mito ¢ o discurso que valoriza os ternos de Mogambique. pois como vimos

Histdrico — A Devogiio a Nossa Senhora do Rosdrio. Preteitura Municipal de Uberlindia.-
Secretaria Municipal de Cultura.



44

apenas 0os mogambiques conseguiram quec a santa os acompanhasse. talvez mais tarde num
outro trabalho esta questdo possa ser aprofundada e tratada com devida atengdo e

importancia.

Considera-se a festa parte das relagdes sociais da cidade de Uberlandia bem como
um rico processo ritual, assim pode -se dizer que a atividade e a preparagdo a qual a festa
exige faz com que estas relagdes se estabelecam e se instaurem como parte de um processo
de engajamento do negro com sua propria historia. No dia da festa esta historia ¢ contada e

cantada por meio de sua fé e devogdo a Nossa Senhora do Rosdrio e Sdo Benedito.

Brandao esclarece aspectos da festa quando analisa a congada de Cataldo, e reforga
ainda os aspectos contextuais dos rituais das festas de congada nos quais ha imp ortancia de
se entender além da descrigdo pura e simples dos acontecimentos. Chama a atengdo para
além do simples olhar descritivo ou admirador de um cortejo processional de uma festa de

congado.

Tem sido costume descrever o evento folclorico isolundo-o por vezes do seu
contexto mais imediato ou de  sua conjuntura mais ampla. como um ciclo
religioso/folelorico de festejos do catolicismo popular. Sdo esses os casos em que
um auto dramadtico uma danga on um cortejo processional sdo exaustivamente
descritos dos passos as vestimentas dos figurantes sem que os seu significados de
contextualizagdo — o religioso popular, o propriamente folclorico ¢ o de suas
articulag¢ies socio-rituais sejam também consideradas como objeto de estudo.

2.7 O RITMO AFRO-CONGADEIRO

No interior de formas religiosas, o ritmo musical era um importante ponto de
contato entre essa .»'lf/}'icu “em miniatura”, crioula, ¢ as civilizagoes da Africa
Ocidental, Equatorial ¢ Oriental. de onde vieram os principais grupos étnicos ou
“nagdes” africanas (...) Enquanto maneira de pensar a duragdo. o ritmo musical
implica uma forma de inteligibilidade do mundo. capaz de levar o individuo a
sentir constituindo o tempo. como se constitui a consciéncia.

Na festa da congada de Uberlandia percebe-se muito claramente o ritmo afro-
brasileiro nos tambores tocados pelos devotos de Nossa Senhora do Rosdario e Sio

Benedito. Os instrumentos utilizados siio em sua maioria percussivos: maracand. repilique.

ﬂ'f BR:\Nl‘)f\(), Carlos. Op. Cit. p.09.
P SODRE. Muniz. Op. Cit. p. 33.
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patangoma, girigungas, também chamadas de gungas. Mesmo o terno de congo Sainha, que
tem instrumentos harmonicos na sua formagio, como viola, violdo, também emite o som

dos tambores.

.7

Oh bate bumbo na aruanda de Xango o

Preto na senzala bateu sua caixa deu viva id ia”’
Pega a girigunga vamo balanga

Mamde do Rosario mandou balangar

Ué ué ué vamos balan¢ar ™

Muniz Sodré afirma que contrariamente a musica ocidental, o ritmo africano possui
a medida de um tempo homogéneo, no qual se é capaz de voltar continuamente sobre si
mesmo. Ou seja, o ritmo das musicas negras, aqui em cspecial as batidas dos congos,
mog¢ambiques, catupés, marinheiros e marujos, faz com que o negro reavive sua memoria, ¢

faga com que sua tradi¢do permaneca.

Do que ja sabemos parece claro que o ritmo é uma maneira de transmitir uma
descrigdo de experiéncia, de tal modo que a experiéncia é recriada na pessoa que a
recebe nao simplesmente como uma “abstra¢do™ ou emogdo. mas como um efeito
fisico sobre o organismo - no sangue. na respiragdo, nos padrdes fisicos do
cérebro... um meio de transmitir nossa experiéncia de modo 1do poderoso que a
experiéncia pode ser vivida por outros. "Acaba aqui a cita¢do de Williams ¢
continua Sodré: A informagdo transmitida pelo ritmo ndo é algo separado do
processo vivo dos sujeitos da transmissdo-recepgdo. Transmissor ¢ receptor se
convertem na propria informagdo advinda do som ?

.

- imprescindivel tocar na questdo da sonoridade. uma vez que os versos analisados
ndo se fazem escritos. sdo cantados num ritmo que caracteriza a manifestagdo. Esse ritmo
traz consigo também caracteristicas determinantes das nagdes que as possuem. Como jd

dito anteriormente as nacdes se dividem por caracteristicas particulares e uma destas

™ parte de um verso do Mogambique Pena Branca; faixa 09 do cd.

" Parte de um verso cantado pelo congo Amarelo Ouro, capitdo Vander da Silva Romdo: faixa 11 do cd.
™ Verso cantado pelo Mogambique do Oriente.

7 WILLIAMS, Raymond apud SODRE Muniz. In: Samba o Dono do Corpo, 1998. p.20.
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caracteristicas esta no ritmo musical de cada nag¢do. Aqui ndo se deve separar o ritmo
musical dos versos, até por que perderia também o sentido, pois uma vez que se separa,
retira, diminui aspectos da manifestagio para analisa-la, acaba-se por afastar do contexto do
qual provém a musica juntamente com os versos, fazendo com que o sentido, a decifra¢do e

as interpretagdes percam elementos que ajudariam na analise.

2.8 AS DEMANDAS

Eu sonhei com meu preto velho
Ele mandou me avisar
Que quem mexe com demanda

\ . i )
Sua vida vai atrapalhar s

Analisando os cantos dos congadeiros conhecidos como ponto de demanda ou
simplesmente demanda, pode se perceber uma relagdo com forgas magicas, espirituais a
presenga de um universo magico religioso.

Um universo simbolico, magico ¢ religioso esid presente nos versos muitas vezes
referindo-se ao mundo natural através de animais como o puvdo. a gurg¢a branca, o
surubim, o sapo, a ema. o jacaré ¢ o passarinho ou através de plantas como toco
com raiz. folhas do coqueiro, flores. cravo ¢ manjericdo™

As demandas sdao cantadas dentro do ritual da congada seja nas preparagocs
anteriores a festa ou no dia da festa. Segundo o Historico da festa da congada de
Uberlandia. o congadeiro canta demanda porque “por uma razdo ou outra se sente ofendido
com o ponto cantado por outro terno”. Segundo o mogambiqueiro Nestor Vital da Silva em

entrevista registrada neste mesmo documento

N . 5 . . 5 -
" Verso cantado pelo Mogambigue de Belém. capitio Ramon Rodrigues: faixa 04 do cd.
' Encarte do ¢d Memoria do Congado Uberlandia — 2003.
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“nos num podemo demandda um com outro, por isso nos cantamo na bizarria(...)

bizarria é a paz ¢ a harmonia dentro dum terno.(...) Entdo o ponto de demanda cada
o~ . , . ’ . sy K2
capitdo tem o seu os congudeiro também tem s6 que nds evita de canta .

O ponto de demanda . normalmente, tem muitos significados e ele ¢ feito através de

metdforas por exemplo: um terno de mogambique foi visitar outro quando chegou
. 5 5 . 83

tinha um terceiro terno que cantou assim para o recém chegado™

Eu vim de longe, mando me chama. O mio viro pipoca pirua. Isto quer dizer que ele
estava ali por que tinha sido convidado mas pelo o dono do quartel convidava

qualquer tipo pra ir pra la. O outro respondeu: Fu ndo sé pedra pra fura pildo.

Arreda tico-tico, fala gavido. Esses versos sdo ussim explicados. ele ndo estava ali

pra brigar com um simples soldado que ndo entendia nada do terno (tico-tico) ele

86O falava com o dono (gavido).*

Algumas demandas sdo cantadas no cd. Abaixo uma que se assemelha ao exemplo

acima citado :

Fh! Senhora candeia mamde pereca
Ja comi pipoca e deixei pirud

Oléle. 16 , 1é deixei pirud *

Analisando alguns versos de demanda que cantam nome de bichos. ¢ possivel
perceber que os capitdes puxam o ponto de demanda comparando o outro terno ou mesmo
os componentes dele como soldados e capitdo com bichos assim como neste verso. £ como
se fosse uma provocagdo, um desafio que um capitdo langa para outro e a “disputa™ ¢ feita

€m versos.

O capitdo chega de arranco
Supo ndo tem bunda ¢ que senta no banco

s ; 56
0ié que sentda no banco

$2 . ’ 3 O . a
Depoimento de Nestor Vital da Silva, capitao do Mogambique Princesa lzabel.
b3 . .. - N .. S . . - . ~ .
Historico -A Devogdo a Nossa Senhora do Rosario Prefeitura Municipal de Uberlandia.-Secretaria
Municipal de Cultura
S84
Idem.
83y ¢ o . oAcs . .
" Verso cantado pelo mogambique de Belém, capitio Ramon Rodrigues: faixa 04 do cd.
S0y r . OACS . e o e
“ Verso cantado pelo mogambique Pena Branca. capitio Luis Carlos Miguel: faixa 09 do cd.
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Neste proximo verso percebe-se a provocagdo no que tange a tradi¢do. heranga

cultural, o merecimento de estar ali sendo parte da tradigdo.

Puapai num ta aqui minha mée num parece
Deixo heranga pa quem que merece

. 87
Oia pra quem que merece

2.9 AS DESPEDIDAS

Assim como os ternos cantam para chegar, cantam também sua despedida. Na

fungdo ritual os versos vdo delineando os acontecimentos da festa.

As despedidas sio cantadas geralmente na segunda feira que € o Gltimo dia da festa.
Mas também ¢ possivel ouvir cantos de despedida ainda no domingo quando os ternos
deixam a porta da igreja e vdo em diregdo as suas casas ou quartéis, e também nas visitas
feitas durante a campanha e a festa. A despedida ¢é cantada com tristcza e com pedidos de
protegdo para que no proximo ano o terno e seus soldados possam estar ali novamente

saudando Nossa Senhora do Rosario e Sio Benedito.
Virgem do Rosario santa poderosa

Abra meus caminhos que eu ja vou embora
Orererere! Orerere rererere

3 ; ; 88
Eu sou catupé para sempre até morrer

R7
[dem.
ot . . 5 .. e e . s . . ..
* Verso cantado pelo catupé Nossa Senhora do Rosdrio. capitd Shirlei Carmem Ribeiro: faixa 08 do cd.
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Que despedida triste eu vou fazer agora

Mas que despedida triste eu vou fazer agora

Oh que despedida triste que até meus olhos chora
Oh que despedidu triste que ate meus olhos chora
Donos da casa ndo quer que eu chore

Mas agora eu vou chorar

Donos da casa ndo quer que eu chore

Mas agora eu vou chorar

Adeus dono da casa,adeus todo povo

Até para o ano se Deus quiser

Adeus eu tenho fé

Até para o ano se Deus quiser

. . 89
Ai meu Deus eu tenho fé

pega a girigunga vamo balangar

mamde do Rosario mandou viajar

" N - . . 9
He ue ue vamos viajar ¢

X0y ¢ S . ; e . - S K . .. 5
" Verso cantado pelo congo Camisa Verde, capitda Maria do Rosdrio de Fatima Nascimento: faixa 13 do cd.
D0y 5 o0 . o K .

“ Verso cantado pelo Mogambique do Oriente, capita Dagmar Maria Coclho: faixa 14 do cd.



CAPITULO 3
TEMAS TRANSVERSAIS

Como ja dito anteriormente, os versos analisados ndo se atem somente a fungdo
ritual: campanha e visitas, chegada, louvagdo aos santos a fé, as nagdes e ternos. o ritmo, o
reinado, o mito de origem, pontos de demanda. o ritual festivo, e as despedidas, enfim
elementos cantados que revelam momentos do ritual da congada em Uberlandia. Dentro
dos versos da fungdo ritual percebe-se a presenga de situagdes cantadas que ndo fazem
referéncia dircta com a fungdo ritual. Encontram-se também versos que ndo determinam a
fungdo ritual. Essas situagdes cantadas na congada aqui se denominaram temas transversais.
Esses temas transversais encontrados nos versos analisados, que também compdem o ritual,
mas ndo possuem uma fung¢do ritual definida, dizem respeito as seguintes questdes:
preconceito, exploragdo do negro, escravidao, regionalismo e historia local, religiosidade
multipla, lembrangas dos ancestrais, saudade, afirmac¢do de identidade e resisténcia,

analfabetismo e pobreza.

A presenga destes temas nas musicas cantadas pelos congadeiros denota aspectos
que vdo além da fé em Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito. O congadeiro canta
também sua condig¢do de sujeito em sociedade. Uma sociedade que exclui a maioria das
pessoas que praticam a congada como manifestagdo tradicional, que sdo os negros desta
cidade. O congadeiro, através da musica. conta a situagdo vivida por ele numa sociedade da
qual faz parte ¢ ajuda construir histori camente. Como ja lembrado anteriormente, talvez
para alguns congadeiros a festa da congada scja o unico momento em que eles podem dizer
o que pensam, afirmar sua identidade negra. dizer sobre o preconceito, lembrar que apesar

de analfabeto eles sdo poetas que inscrevem sua participagdo na historia.

Nao sei lé ndo sei escreve
Sou upenas um poeta

Filho de Sao Benedito e Nossa Senhora
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9 : 9/
Que é dona da festa.’

Ver estes temas nas cangdes dos congadeiros mostra além do discurso ativo, a
dinamicidade da tradigdo, e como no canto da festa da congada situagdes sdo cantadas para
que a histdria deste grupo seja contada ao modo dos portadores de tradigdo, mostrando um
viés que ndo somente a Historia Oficial. Os temas transversais muitas vezes se aportam na
Histdria Oficial para construir seu discurso como, por exemplo, a histdria da escraviddo que
¢é registrada nos livros €, também, cantada na congada de uma maneira sofrida e imbuida de
um sentimento de liberdade. mas diversas vezes referenciam-sc os sujeitos detentore s do

poder como ia ia 10 16 que remetem aos senhores e as sinhas proprietarios de escravos.

Preto na senzala bateu sua caixa deu viva ia ia
Preto na senzala bateu sua caixa deu viva io id

,e ’ Y 92
Viva Nossa Senhora cativeiro ja acabou.

O importante ¢ perceber as varias perspectivas que possibilitam o olhar historico,
ndo excluir nem uma nem outra, mas perceber aspectos de como o discurso histdrico oficial
também esta no canto do congadeiro, porém ndo € o Unico. Ai também se ddo as tensdes e
contradi¢des, o congadeiro se apropria do discurso oficial. forjado nos grandes marcos. para
cantar que ¢ livre de uma escraviddo que foi abolida por uma princesa que se tornou uma

heroina histdrica, um marco na Historia Oficial.

A alusdo a Historia Oficial estd também no nome do terno. como por exemplo o
terno de mogambique Princesa [7abel. ou seja, a figura do heroi forjado na Historia Oficial
esta presente no canto do congadeiro. por que € esta a Historia ensinada nas escolas e até
mesmo passada de geragdo a geragdo. O individuo ¢ levado a se organizar no tempo

histdrico por meio dos grandes marcos da Historia factual. Porém. o congadeiro portador de

Ql s . . . : . - ..

Verso cantado pelo mogambique Princesa fzabel. capitdo Nestor Vital da Silva: faixa 12 do cd.
91 \s T o D (R

Verso cantado pelo congo Amarelo Ouro, capitdo Vander da Silva Romao; faixa 11 do cd.
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tradigdo ndo se limita a contar apenas os fatos historicos de uma maneira alegre pelo fim da

cscravidao.

O congadeiro tem consciéncia de que vive numa sociedade que o explora ¢ o exclui.
Essa exploragdo ¢ cantada de uma maneira que mostra a consciéncia coletiva de um grupo
que, apesar de cantar a abolig¢do da escraviddo, sabe que a exploragdo nio acabou, esta viva
e ¢ vivenciada a cada dia na sociedade por esses negros que no dia da festa cantam sua

condigdo de negros explorados.

Tenho muita pena
Tenho muita do
Cacunda de nego é mulambo so

. o 2 - 93
Oléle le, Ié ¢ mulambo so

E pertinente observar a existéncia de uma via de mao dupla ou maltipla que dialoga
sempre. A Histdria Oficial ¢ cantada nos versos da congada com a consciéncia da
exploragdo e do preconceito cantados, também, nesta manifestacdo popular religiosa.
Portanto aqui ndo se pretende excluir perspectivas e visdes difer enciadas de abordagem do
assunto. mas mostrar as contradigdes, tensdes, e como esta multiplicidade se da no cenario
da congada apontando caminhos que vem e vio e ndo sdo inertes, ndo indicam apenas uma

dire¢do.

Assim, € importante perceber as varias perspectivas de se analisar e reconhecer 0s
sujeitos historicos ¢ ainda. a dinamicidade e multiplicidade de olhares que acabam por
formar os campos de resisténcia. E justamente nessa diversidade de possibilidades de
entendimento. tensdes e contradi¢des existentes nos processos historicos e também na
cultura popular que se faz possivel os didlogos ¢ a dinamica historica. Os temas
encontrados nas cangdes podem ser entendidos como variagdes e adaptagdes feitas pelos

congadeiros na tradi¢do. Existe uma fungdo ritual. como se denominou anteriormente. que

93 : - . NS 5 o0
Verso cantado pelo mogambique de Belém. capitao Ramon Rodrigues: taixa 04 do cd.
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estrutura a festa e os temas atualizam, contextualizam, a tradic¢do. Estes versos criados com
variagdes e adaptagdes dizem respeito ao contexto da festa. Burke fez um estudo sobre o
processo de composi¢do na cultura popular, e sobre o processo de variagdo no repertorio

popular afirma que

Em suma. o apresentador tradicional ndo era um simples porta voz da tradigdo,
mas ndo estava livre para inventar o que quisesse. Ele ndo era‘apresentador” nem
“compositor” no sentido moderno desses termos. Ele fuzia suas variagées pessouais,
mas dentro de uma estrutura tradicional.””

A manifestagdo popular tradicional, no caso a congada, é inovada para que scja
ativa, engajada e permaneca no cendario contemporaneo como manifestagdo viva. As
manifestagdes populares ndo sdo hermeticamente fechadas e as adaptagdes acontecem
sempre. Por se tratar de uma tradi¢do oral passada de geracdo a geragdo, a congada, ganha

“novas roupagens” a medida que adaptagdes ¢ variagdes sdo acrescidas ao seu repertorio.

Percebe-se o improviso quando os capitdes puxam pontos para cumprimentar um
outro capitdo que se aproxima, homenageiam o presidente da Irmandade ou mesmo citam
os acontecimentos rituais com alguns cantos da fungdo ritual como os de louvagdo que sdo
criados na hora. Os temas aqui apresentados dizem respeito a variagdes ¢ inovagdes feitas
pelos congadeiros nos cantos da congada. A tradi¢do por ser constantemente reelaborada

permite incontaveis variagdes e adaptagoes.

A cada estoria contada o receptor agrega opinides, valores e ao conta -la a um outro
a estoria ja estara imbuida de novas nuances e de citagdes. A tradi¢do € anterior a seus
portadores, portanto as variagdes e adaptagdes ocorrem para que a tradicdo ndo seja
anacronica e distante. Segundo Burke estudos modernos sobre os portadores de tradigdo
sugerem que alguns sdo “fieis na incompreensdo™ ou seja. conscrvam frases mesmo sem
entenderem seu significado. enquanto outros sentem -se livres para reinterpreta-las a sua
forma. Na maioria dos casos estes portadores de tradi¢do ndo decoram a cantiga ou a estoria
mas recriam-na a cada momento de apresentagdo. e esse procedimento permite as

inovagoes.

“* BURKE. Peter. Op. Cit. p.139.
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E importante dizer que neste trabalho a questio central ndo estd nas formas e
variagdes das cangdes presentes nas manifestagdes populares mas esse assunto € pertinente
ja que aqui também esta se falando dc adaptagdes das manifestagdes populares para sua
permanéncia. Os versos de fungdo ritual e de temas transversais aqui encontrados podem
ser estruturados como variagdes. inovagdes ¢ adaptagdes. Esta andlise se pauta no processo
de cria¢do popular descrito por Pcter Burke e € merecedora de aprofundamento, o que

devera ser feito em outra oportunidade.

Estas inovagdes ndo sdo feitas a qualquer modo e nem sempre sdo incorporadas ao
repertorio

Se um individuo produz inovagdes ou variagdes apreciadas pela comunidade. elas
serdo imitadas e assim passardo d fazer parte do repertorio coletivo da tradigdo.
Se suas inovagdes ndo sdo aprovadas elus morrerdo com ele. ou até antes. Assim,
sucessivos publicos exercem uma  “censura preventiva” e decidem se uma
determinada cangdo ou estoria vai sobreviver ¢ de que forma sobrevivera. E nesse
sentido (a parte o estimulo que ddo na hora da apresentagdo) que o povo participa
da criagdo e transformagdo da cultura popular. da mesma forma como participa da
criagdo ¢ transformagdo de sua lingua natal.”

Assim. percebe-se nas variagdes da cultura popular a abordagens de temas nas

cangdes tradicionais que vao além da fé como no caso da congada.

3.1 ETNIA E AFIRMACAO DE IDENTIDADE: “100% Negro Tipo
A”

Essa festa ¢ de nego so
Essa festa ¢ de mego 56
Essa festu ¢ de rnego so

. , . 96
Essa festa é de nego s6 ™

7 BURKLE. Peter. Op. Cit. p.138.
" Verso cantado pelo Mogambique Pena Branca, capitdo Luis Miguel: faixa 09 do cd.
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Em Uberldndia os Reines Negros promoveram a reterritorializacao do patrimonio
cwltural africane através da Festa do Rosario. O ritual marcado por diferentes
etapas nas quais envolvem visitas, leildes. rituais de benzi¢cdo dos instrumentos
musicais, cortejos pela cidade. visita a festeiros, coroagdo do rei, visitas aos
centros de umbanda, gigantescos almogos coletivos, alguns superando ¢ mais de
1000 pesseus, reconstroem através do rito a totalidade de uma experiéncia cultural
marcadua pela fragmentacédo. ”’

Os congadeiros no dia da festa fazem questdo de afirmarem sua negritude. Eles

afirmam isso usando camisas com dizeres: “100% negro tipo A”, por exemplo, e ainda nos

versos das musicas cantadas pelos ternos como,

Nossa senhora olha eu Essa festa é de nego so

~ : . Essa festa é de nego so
Alem de sdo Benedito eu sou filho seu / &

Essa festa é de nego so
Sou congadeiro, catupé, magambiqueiro

, . 99
Essa festa é de nego so

, . s 98
Afro brasileiro sou filtho de Deus

A partir dai pode-se observar a preocupagdo dos proprios negros em se
identificarem como tal, reafirmando na festa sua condigiio de negros. Dizer que a Congada
em Uberlandia é uma festa de negros perpassa a linha da subjetividade. Isso significa que a
identidade de um grupo ¢ ressaltada neste dia com uma intengdo da afirmagao de ser negro
e ser um agente histdrico de uma sociedade que a cada dia ainda se vé arraigada num

preconceito historicamente construido.

De acordo com Jeremias Brasileiro, o congado em sua esséncia é...

“um culto aos ancestrais de hicrarquia superior realizado por nagées diversas.
possuidoras de antepassados comuns e que através de dangas. de percussoes
africanizadas, de cantorias antes venerativas somente ao Rei Congo ¢ depois
cristianizadas por influéncias jesuiticas. mimetizou —se ou paralelizou-se

()?.SH,\',’\. José Carlos Gomes. Op. Cit. p.38.

"Verso cantado pelo terno de Mogambique Princesa [zabel, capitdo Nestor Vital da Silva: faixa 12 do ¢cd
Memoria do Congado.

" Verso cantado pelo Mogambique Pena Branca, capitido Luis Carlos Miguel; faixa 09.



3.2 RESISTENCIA E PRECONCEITO

Nos versos pode-se perceber a lembranga do tempo da escravidio. E possivel
entendé-la também como resisténcia a um poder instaurado. Nos cantos observa-se alusdes
a aboligdo da escraviddao mostrando que, os congadeiros contam a Historia a sua maneira e
também sc aportam a Historia Oficial. Uma das caracteristicas da cultura popular € ser
maltipla, complexa e até mesmo incongruente ¢ contraditoria se considerada da perspectiva
“culta”, aqui entendida como académica e hegemonica. Esses versos que cantam a
escraviddo podem ser vistos também como uma manifesta¢cdo atual e ndo somente uma
lembranga de sofrimento e passividade. Pode ser entendido como manifestagdo de
resisténcia desses negros que trazem as marcas dessa escraviddo e vivem o preconceito € a
exploragdo, as vezes, ndo declaradamente escravocrata na sociedade contemporinea. A
cultura popular é isso ¢ também aquilo, nestes versos encontra -se resisténcia e afirmagdo da

Histdria Oficial. Encontra-se a memdria do passado e também a condigdo presente.

Tenho muita peira E preto é preto é preto peleja

Tenho muita do Toco com raiz é duro de rancad
. , ) ey 101

Cacunda de nego é mulumbo so Qiu é duro de arranca

e ., 100
Oléle.1¢,1é.¢ mulambo so!

Trabaia trabaia trabaia nego
iva nossa senhora do Rosdario! Viva!

o e g 0o mn2
Viva Sao Benedito! Viva!

Oh! Quando alembro do vova, arué

100

Verso cantado pelo Mogambique de Belém, capitio Ramon Rodrigues: faixa 04 do cd.
( 5 5 . p . 5 0
U verso cantado pelo Mogambique Pena Branca. capitio Luis Carlos Miguel: faixa 09 do cd.
102
Idem.



Me du pancada no cora¢do arué
Ele contava o sofrimento arué
Como foi a escraviddo arué

Ele comia no cocho arué

Era angu e feijao arué

O vovo mudou pra longe arué

. 5 103
Pra aquele centro de sertdao arué

“como um aspecto da cultura negra— continuum africano no Brasil ¢ modo
brasileiro de resisténcia cultural - encontrou em seu proprio sistema recursos de
afirmagdo da identidade negra. E implicitamente pretendemos rejeitar os discursos
que se dispdem a explicar o mesmo fenémeno, o sumba. como uma sobrevivéncia
consentida, simples matéria-prima para um amdalgama cultural realizado de cima
para baixo. i

Passarinho cantador vem canta fora da gaiola
Vem canta pra Sdo Benedito

E também Nossa Senhora

Preto na senzala bateu sua caixa deu viva ia id

Preto na senzala bateu sua caixa deu viva io io
Viva ia ia viva io io

. . “ S 0.0 105
Viva Nossa Senhora cativeiro ja acabou

"% Verso cantado pelo Mogambique do Oriente. capita Dagmar Maria Coelho: faixa 14 do cd.
" SODRE, Muniz. Op. Cit. p.35.
"7 Verso cantado pelo congo Amarelo Ouro. capitao Vander da Silva Romao: faixa 11 do cd.
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Os congadeiros rezam, dangam, tocam seus instrumentos. cantam em louvor a
Nossa Senhora do Rosédrio e Sdo Benedito e como se viu, cantam. também, sua condi¢do de

negros numa sociedade excludente.

3.3 RELIGIOSIDADE COMPLEXA E MULTIPLA

Oh! Bate bumbo aruanda de Xungo Ora vamo na igreja rezar

Mas la na mata cachoeira balango L
Orua vamo nu igreja rezar

Mus ld invem Nossa Senhora brasileira
106 Que a Nossa Senhora mandou me chamar
Carregando no brago seu boclero de flo

Ora vamo na igreja rezar &y
A festa da congada € uma festa catolica, sendo assim esta submetida a aprovagdo ¢
organizagdo da igreja. Isto nos leva a pensar que se trata de uma festa que acontece nas
igrejas como simples louvor aos santos catolicos. Pois bem. ¢ preciso ressaltar que a festa
da congada tem suas caracteristicas peculiares com relagdo a f¢ de seus realizadores. Existe
¢ claro a presenga da igreja até mesmo nas questdes de organizacdo e direcionamentos

como leildes e a procissdo no dia da festa.

Ora vamo na igreja rezar
Ora vamo na igreja rezar

Que a Nossa Senhora mandou me chamar

s
Ora vamo na igreja reza

(RIIR - . OAS . N . .. ..
“ Verso cantado pelo Mogambique Pena Branca. capitido Luis Carlos Migue: taixa 09 do cd Memoria do

Congado Uberliandia 2003.

07 N . ~ A oA ' £e .

" Verso cantado pelo terno de Congo Santa Ifigénia, capitao José Jodo: faixa 02 do cd.
108y ¢ < ~ A e . A - 5.

“\erso canto pelo congo Santa Ifigénia.capitdo José Jodo; faixa 02 do cd.



59

E preciso entender que existe uma visdo na perspectiva da igreja catdlica, porém nio

€ a Gnica. Em, “A Festa do Santo Preto™. Brandao faz essa reflexdo quando diz que
(...) os festejos de Nossa Senhora do Rosdrio oscilum ritualmente em meio a
cerimonias sob controle du igreja e outras sob controle do congado. Em alguns
momentos — os mais nucleares de toda a festa — agentes das duas dreas estdo juntos
conservando cada um sua conduta ritual ou sendo a de uma delas (u congada)
absorvida pela outra a (igreja).'”

Mesmo sendo uma festa organizada e realizada com a igreja encontra-se influéncias
de umbanda e candomblé nesta manifestagdo da religiosidade popular revelada em ritmo,
danga e versos. A festa da congada em Uberlandia nos mostra em sua gama simbolica
relagdes proximas com as religides afro- brasileiras: a umbanda e o candomblé. Pode-se
afirmar isto por meio dos versos que sdo cantados. Estes versos contém palavras oriundas

da Umbanda e candomblé como preto velho, sereia e Xango.

Oh! Meu Sdo Benedito Oh! Bate bumbo na aruanda de Xango

Eu vi a sereia no mar Mas ld na mata a cachoeira balango

Botei meu barco na dgua Mas la invem Nossa Senhora brasileira

Meus irmdos me ajuda a remar 1o Carregando no brago seu boclero de
Y Gt

Eu sonhei com meu preto velho
Ele mandou me avisar
Que quem meche com demanda

S . 112
Sua vida vai atrapalhar

" BRANDAOQ, Carlos. Op. Cit. p. 8.

"' Verso cantado pelo marinheiro de Sao Benedito. capitao Moises Carlos da Silva; faixa 10 do cd.
" Verso cantado pelo terno Mogambique Pena Branca, capitio Luis Carlos Miguel: taixa 09 do cd.
" Verso cantado pelo Mogambique de Belém, capitdo Ramon Rodrigues: faixa 04 do cd.
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Em pesquisa de campo tanto na congada como em terreiros de umbanda da cidade
constatou-se que alguns membros dos ternos, assim como seus capitdes, matem uma
estreita relagdo com os terreiros da cidade sendo que muitos sdo pais de santo, ogds ¢
médiuns, como € o caso de Moises Carlos da Silva, capitdo do Marinheiro de Sdo Benedito.
Outros s@ao muito proximos da igreja e chamam seus cantos de hinos, € o caso de Rubens
Aparecido, capitdo do marujo Azul de Maio. Néo se pode afirmar que todos os membros de
um mesmo terno seguem 0s mesmos preceitos religiosos. Este é outro assunto indicado
para uma outra pesquisa que ao ser aprofundada podera trazer a luz questdes referentes a

complexidade religiosa da congada de Uberlandia.

Existe um momento do ritual que também pode nos mostrar a forte presenca da fé
nos orixas ¢ entidades da umbanda e candomblé, que é quando alguns dias antes da festa
ternos se dirigem aos terrciros para o “fechamento de corpo”. Neste processo alguns
componentes dos ternos vdo a um terreiro, que na maioria das vezes tem relagdo direta com
o0 terno, ou seja. sdo terreiros fregiientados por seus componentes ou que tem uma relagdo
tamiliar. No terreiro de umbanda Tenda Coragdo de Jesus, dirigido pela Yalorixa Maria
Irene Arantes, pude observar, em pesquisa de campo, este ritual do “fechamento de
corpo”com alguns componentes de um terno de congo. Neste ritual € oferecida uma bebida
prcparada a base de vinho e ervas que, segundo os que a bebem, livrara o terno e seus
componentes de perigos carnais e espirituais que por ventura possam estar no seu caminho

no dia da festa.

Virgem do Rosdario

Santa poderosa

Abra meu caminho

To chegando agora

Orererere rerererere
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. . 5, 113
Sou do congo Branco e serei ate morrée

Marlene Arantes, mie pequena da terceira geragdo do terreiro Tenda Coragdo de
Jesus afirmou. em pesquisa de campo, que alguns congadeiros que sdo pais de santo ou
médiuns levam consigo no dia da festa da congada os mesmos bastdes usados no terreiro
durante os rituais da umbanda ou candomblé. O bastdo também se refere a um tipo de
prote¢do do congadeiro. José Pedro Simedo, médium e congadeiro, em oficina ao grupo de
danga, pesquisa e extensdo da Universidade Federal de Uberlandia — Baiadd, mostrou o
carater espiritual de seu prdprio bastdo usa do na congada. Afirmou também que dentro de
alguns dos bastdes utilizados pelos congadeiros no dia da festa existem ervas que s@o postas

ali para a prote¢cdo dos componentes do terno.

Podemos perceber a proximidade de alguns ternos com as religides afro-brasileiras
através do seu canto no dia em que saem as ruas para louvar os santos catolicos Nossa

Senhora do Rosario e Sdo Benedito.

Fu sonhei!
Sonhei com meu Preto Velho
Ele mandou me avisar

Que quem meche com demanda

.. . 114
Sua vida vai atrapalha

Oh! Bate bumbo na aruanda de xango Oh! Meu sdo Benedito

. . Fu vi a sercia do mar
mas ld na mata a cachoeira balango

Botei meu barco na dgua

mas la invem Nossa Senhora brasileira e
Meus irmdos me ajude a remar''’

[13 oA - . 5
Verso cantado pelo congo Branco, capitio Osmar Aparecido Costa.
TER 5 . s g e
Verso cantado pelo Mogambique de Belém, capitdo Ramon Rodrigues: faixa 04 do cd.
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115
carregando no brago seu boclero de flo

Oh sereia me leva pro fundo do mar

. " 117
Lua cheia sagrado manto da Nossa Senhora do Rosdrio, ooh™"’

E percebe-se ainda a relagdo muito proxima no canto das religioes catdlica e afro -
brasileira. Por exemplo. no terno de congo Santa Ifigénia, o capitdo canta fazendo alusdo a

igreja catdlica e no mesmo verso canta a benzigdo para se livrar de algum mal.

Oh! Em nome do pai
do divino espirito santo

quero me benzé primeiro

. 118
pra livear de algum quebrante.

3.4 A ANCESTRALIDADE E AS LEMBRANCAS

Quando eu vim da minha terra arué
Ate hoje ainda me lembro arué
Sdo Benedito foi na minha casa arué

5 S 119
F me ensinou a rezar arué

Dentro do processo ritual se ouve o canto do congadeiro cantando a saudade dos
antepassados. Neste momento percebem-se fatores do imaginario destes congadeiros como
por exemplo a relagio com uma Africa mitica que lembra os orixds ¢ as entidades, e as
mensagens recebidas das entidades em sonhos. Ha uma referéncia aos antepassados nos

cantos cm dialetos africanos, segundo o capitdo Nestor Vital. Aqui ndo se estd buscando a

1Sy . AR . =5 . s .
Verso cantado pelo Mogambique Pena Branca, capitdo Luis Carlos Miguel: faixa 09.
o6 - . . o5y . . . =5 e ..
Verso cantado peto marinheiro de Sao Benedito. capitao Moises Carlos da Silva; faixa 10 do ed.
N7y, ‘s . N ~ > .
Verso cantado pelo congo Amarelo Ouro, capitido Vander da Silva Romado: faixa 11 do c.d
1S\ . O e T (R (7
Verso cantado pelo congo Santa lfigénia, capitio José Jodo: faixa 02 do cd.
119y - ' . ..
Verso cantado pelo Mogambique de Belém: faixa 04 do cd.



origem desta lingua africana e sim percebendo como este congadeiro relembra os
antepassados numa memoria recheada de subjetividade e saudosismo que se remete aos

ancestrais.

Turutunga turu teeruma
No dia de hoje setum balang¢a eia eia !
Dia de hoje curi curuma
Nossa senhora vai te abengoar eia eia !
Cumi pipoca cumi pirua
Mas no pita de hoje deixa colema eia eia !
Eu falo em angola enguli culima
No dia de hoje deixa colema eia eia!
[h rum rum gumbd
Dia de hoje deixa curuma eia eia 1204

Mesmo no canto em dialeto africano o congadeiro canta palavras que sdo do
cotidiano, como no verso acima se pode perceber que ele faz referencia “dia de hoje™. Um

exemplo de adaptagdes feitas nos versos trazidos para o contexto atual.

.

Como ja dito aqui o importante € perceber a relagio estabelecida com a
subjetividade de uma Africa mitica de seus ancestrais e como o congadeiro traz esse canto
para o contexto da congada. ndo se atendo ao significado etimoldgico dos versos. De

acordo com Muniz Sodré

No ocidente. com o refor¢amento (capitalista) da consciéncia individualizada, a
musica. enquanto prdatica produtora de sentido. tem afirmado a sua autoromia com
relugdo a outros sistemas semioticos da vida social convertendo-se na arte da
individualidade solitdaria. Na cultura tr adicional africana. ao contrario. a musica
ndo é considerada uma fun¢do autonoma. mas uma forma ao lado de outras —
dangas. mitos. lendas. objetos- encarregaduas de acionar o processo de interagdo
ertre homens ¢ entre o mundo visivel (0 aié .em nago) ¢ o invisivel (o orum) 121

Eni Orlandi, organizador do livro. A Leitura e os Leitores. mostra no capitulo

“(Gestos de l.eitura em Linguas de Oralidade™ um estudo da concepgdo de gestos de leitura,

":" Verso cantado pelo Mogambique Princesa Isabel, capitdo Nestor Vital da Silva: faixa 12 do cd.
! SODRE, Muniz. Qp. Cit. p.21
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entendida como processo de interpretagdo pelo sujeito indio. feito por Téania Clemente de

Souza. Segundo estudos da cultura indigena, a autora afirma que:

A musica é cantadu com palavras cuja significagdo ja se perdeu. Assim. o sentido
das palavras se inscreve numa forma da lingua dita com palavras cujo conteudo
ndo se define na relacdo significante / significado. Porém, se define numa das
Jormas de oralidade, expressa na sonoridade, na musicalidade, na coreografia dos
corpos (... )"’2

O historico da festa da congada de Uberlandia, pertencente a prefeitura, mostra um
exemplo do que ele chama de “saudagdo em africano” gravado também no cd pelo
mog¢ambique de Belém.

O muqud

O muqud

Tudo quenta como Jamba?

Tudo quenta sim sinho

E o que viemo fuzé?

Festeja Nossa Senhora do Rosario com fé ¢ amor
Vamo 6 num vamo?

. 123
Vamo no_fundo.

A repeticdo. forma musical em que tantos os batidos. quanto as musicas sdo
estruturados, também  simbolizam mensagens rituais. Essas observagdes sobre
repeticdo du forma musical articulum-se tanto com as representagdes sociais sobre
muisica, reconstituidas. quanto com a forma ciclica do ritual. 4 repeticdo reforqa
as mensagens rituais de identidades e continuidade. "

22 SOUZA. Tania Clemente (apud) ORLANDI. Eni 1998.

"** Historico —A Devogio a Nossa Senhora do Rosario Prefeitura Municipal de Uberlandia-
Secretaria Municipal de Cultura.

FEARROYO. Margarete. Op. Cit. p. 154,
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A relagdo com a Africa se da de maneira repetitiva, nos versos e no discurso do
congadeiro. além das musicas que o capitdo diz cantar em Angola, como ¢ o caso de Nestor
Vital, capitdo do mogambique Princesa Izabel, ele ainda afirma em entrevista registrada no

histdrico da festa da congada que

Esses ponto que nés cantamo no mog¢ambique isso é origem da cabega nossa. um
A o 125
pouco é jéjo, o Keto, o nagd ou Angola."

Nas musicas ainda se tém exemplos de versos que cantam a origecm de Angola.

Eu ndo sou daqui eu vim de fora

Eu vim visita a Nossa Senhora

QOia a Nossa Senhora

Eu ndo sou daqui eu vim de Angola

S 126
Eu vim visita a Nossa Senhora

Portanto, a musica na festa da congada designa mais do que enquadramentos ou
tradugdes em significados por nds forjados, € preciso perceber todo o contexto no qual a
musica estd inscrida e ainda levar em consideragdo o imaginario e a memoria do individuo

. . . |27 ~
que a canta. Em uma entrevista com Portelli, a aluna Larrissa Gabarra'~’, fez uma pergunta
direcionada a sua pesquisa na congada com relagdo a utilizagdo das fontes, dos relatos em
primeira pessoa, das versdes de mitos, distor¢des de tempo cronologico no que tange aos

depoimentos das pessoas envolvidas na festa da congada’zs. E Portelli disse que:

(...) hd uma rela¢do tdo forte de identidade pessoal com esse mito. que as pessoas
se colocam no centro do mito.(...) quando algo se passa na memoria de alguém ¢
literalmente se solta do proprio corpo. é um acontecimento tdo pessoal ¢ € algo que

' Histérico —A Devogao a Nossa Senhora do Rosario Prefeitura Municipal de Uberlandia-Secretaria
Municipal de Cultura.

" Verso cantado pelo mogambique Pena Branca, capitdo Luis Carlos Miguel: faixa 09 do cd.

7 pesquisadora da congada em Uberlandia. para saber mais ver A Danga da Tradigao. dissertagio de
Mestrado. Universidade Federal de Uberlandia. 2004.

"% Para saber mais ver Historia ¢ Perspe ctivas - revista dos cursos de graduagio e pds -graduagdo em Historia
da Universidade Federal de Uberlandia. Edufu. 25/26. p.48.
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Joi elaborado nessa memdoria individual a ponto de se transformar, isto é. em uma
R 129
memaoria pessoal.

Assim, pode —se concluir que os versos a0 mesmo tempo dizem respeito ao sujeito

congadeiro e a congada em geral.

e

E presente nesta tematica ancestralidade e lembrangas, os cantos que fazem
referéncias aos avos, pretos velhos, aos antepassados que, segundo o canto dos congadeiros,
lhes contavam a tristeza da escravidao.

Ai eu chorei, chorei eu choro apaixonado

Chorei, chorei, eu choro apaixonado

Ai, ai, ai chorei choro meu tempo passado

S . 130
Al ai, ai chorei pelos meus antepassados

Mamaezinha me conto
Foi 0 nego du lembrangu
Coitadinho de guem morre

. . VLl
Nuquelu ignordncia

E vem chegando o catupé
Com muito amor no cora¢do

Mas o meu peito chora de saudade.

" Entrevista com Portelli na revista Historia e Perspectivas- revista dos cursos de graduagao ¢ pos-graduagio
em Historia da Universidade Federal de Ubcerlandia. Edufu. 25/26. p.50.

B \erso cantado pelo marinheiro de N.S.do Rosario. capita Maria Aparecida Martins: faixa 01 do cd.

" Verso cantado pelo congo Camisa Verde. capita Maria do Rosdrio de Fatima Nascimento: faixa 13 do cd.
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Oh minha mae

Lo
Do meu velho capitdo

3.5 REGIONALISMO E HISTORIA LOCAL

Uberlandia é meu terra onde eu nasci
Onde fui criado ¢ batizado aqui
Na batida do sino to chegando agora

. . . 0 e~ 5 5 . 133
Hoje eu vim festejar meu Sdo Benedito ¢ minha Nossa Senhora do Rosario

Ainda nas tematicas obsecrva-se o regionalismo nos cantos dos congadeiros. Cantam
o Brasil. Minas Gerais e Uberlandia contando até mesmo fatos que dizem respeito a historia
local, como € o caso da estrada de ferro Mogiana, que denota mudangas no contexto da
cidade com sua vinda para Uberlandia. Como se viu anteriormente os portadores de
tradi¢do recriam e remontam seus versos atualizando a cultura popular de acordo com o
cendrio no qual ela est a inserida. Aqui sc percebe essa questio quando o congadeiro canta
fatos que fazem parte da sua vida, scu cotidiano, sua cidade. Este tema transversal. sc
remcte a reflexdo de Peter Burke sobre o cendrio social da festa. As adaptagdes ¢ variagdes
da cultura popular também se ddo pelo cendrio no qual acontece. Aqui podem-se observar
aspectos que denotam este cendrio como tema de can¢do: o Estado de Minas Gerais, a

cidade. a mogiana.

Salve. salve Uberlandia Oi mogiana corre ¢ chega sem paragen

132\ 7 e : . C
Verso cantado pelo catupé de Nossa Senhora do Rosario. faixa 08 do cd.
158 v 5 ' S s . _ e
Verso cantado pelo marujo Azul de Maio, capitao Rubens Aparecido Assungdo: faixa 07 do cd.
134 & . . v . .. -
7 Verso cantado pelo congo Sainha, capitio José Alves Garcia: faixa 05 do cd.



68

E o triangulo mineiro Qi baioneta quero ver balunceagem
Sulve Sao Benedito oi O tritho faz rota no meio da morenada
- 134 I 135
E nosso padroceiro Qi baionetu quero ver balunceagem
Salve o Brasil sulve Minas Geruais Oh! Minas Gerais quem te conhece
. N 37
Sulve o povo dessa terra morador Ndo esquece jamais

136
desse lugar

3.6 ANALFABETISMO

Nao sei 6 ndo sei escreve

Sou apenas um poceta

Filho de Sao Benedito ¢ Nossa Senhoru
Que ¢ dona du festu

A.éob

A cobeoc

Me apresenta tua carteira

" ldem.
136 vy . 5 . e -
Verso cantado pelo congo Branco, capitdo Osmar Aparecido Costa: faixa 03 do cd.
137 y . . =
Verso cantado pelo Mogambique Princesa Isabel: faixa 12 do ¢d.
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. 138
Que eu também quero aprende

O congadeiro canta sua condi¢do de analfabeto dizendo que apesar de ele ndo saber
ler nem escrever ele é um poeta. A tradigdo da congada ¢ transmitida, em sua maioria. sob a
forma da oralidade, isso permite que o congadeiro cante sua tradi¢do e ainda nos co nte que

apesar de ser analfabeto ele ¢ um poeta que no dia da festa canta contando sua histdria.
Mamdezinha me contou

Foi o nego na lembranga

Coitadinho de guem morre

. 139
Naquela ignorancia.

A afirmagdo de analfabetismo nos versos de cantigas da cultura popular tradicional
¢ recorrente. pode-se perceber uma variagdo desta mesma musica cantada pelo Jongo da

Serrinha do Rio de Janeiro.

Vocé diz que sabe sabe
Vocé diz que sabe ler

L~ ) . ()
Entdo pega na cartitha e me ensinao ab ¢ '

3.7 QUESTAO SOCIO- ECONOMICA

3§y, 5 5 . - .. oL
S Verso cantado pelo Mogambique Princesa Fzabel. capitio Nestor Vital da Silva: faixa 12 do cd.
130y, < . . - . e S = o
" Verso cantado pelo congo Camisa Verde, capiti Maria do Rosdrio de Fatima Nascimento: faixa 13 do cd.
MY g ~ . . -~ .
Versio cantada pelo Jongo da Serrinha no cd Jongo da Serrinha.



E de joelho que eu peco

Pra dona da casa que tanto ajudou

E de joelho que eu peco

Pra Nossa Senhora e pra Nosso Senhor
Tudo que fez para nos

Nuadu em trocu eu néo posso te dar

So nosso pui la do céu

E que vai lhe aben¢oa

Donu du casa eu quero The agradece

Por tudo que vocé fez

Pelo terno congo Branco

Somos t&o pobres n&o podemos te paga, viu?
Nossa senhora pagardg em meu lugar

A familia eu quero agradecer

Por tudo que eles fez

Pelo terno congo Branco

Somos tao pobres ndao podemos te pagar viu?

- . . 141
Sao Benedito pagard em meu lugar

4 . . 5 N .. =
" Verso cantado pelo congo Branco. capitdo Osmar Aparecido Costa: faixa 03 do cd.

70
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.

E possivel na analise dos versos perceber aspectos da condigdo socio econdomica dos
praticantes da congada. Nos versos cantados existem passagens que eles cantam dizendo da
condi¢do econdmica afirmando serem muito pobres. Primeiramente € preciso, antes de se
levantar esta questdo pelo canto, lembrar que os praticantes da congada em Uberlandia sdo
em sua maioria negros e pobres. Esta questdo ja foi levantada anteriormente mas € preciso

retoma-la.

Os congadeiros exercem profissdes pouco reconhecidas na sociedade ja
mencionadas neste trabalho. Fernando Braga da Costa, que em seu trabalho comprovou a
existéncia da invisibilidade publica, afirma que em geral as pessoas so enxergam a fun¢do
social do outro, quem ndo se encontra bem posicionado socialmente nesse aspecto vira
mera sombra social. A percep¢do humana esta voltada e condicionada a divisao social do

trabalho enxergando somente a fun¢do e ndo a pessoa que a realiza.

Na época de gravacdo do cd foram preenchidas fichas registrando dentre outros
dados a profissdo dos congadeiros que participaram da gravagdo. Todos responderam
inclusive as criangas que em sua grande maioria eram estudantes. Analisando estas fichas ¢

possivel ter um panorama das fun¢des ocupadas por estes congadeiros.

Os congadeiros sc designam como: pintor, pedreiro, servigos gerais, office boy,
demolidor, chapa, baba. tratorista, estudante, opcrador de maquinas, doméstica, vigia de
carros, mecéanico, musico, técnico, biqueiro, vendedor, zelador, entrcgador dc gas.
cozinheira, estivador. varredor, bailarino, desenhista, ajudante de carregamento. servente de
pedreiro. serralheiro, motorista, lixador, feirante, atleta, seguran¢a patrimonial, eletricista,
catador de latas. supervisora escolar, aposentado(a). bailarino. artesdo. carroceiro.
bordadeira. carpinteiro. lavrador, encarregado dec producdo de loja. jogador de futebol,
secretario. garapeiro. armador, sapateiro. verdurciro. cozinhciro. cabeleireira. encanador.

reformado da PM, auxiliar metalurgico, dono de bar.

Como sc pode perceber. estas profissdes sdo fungdes ocupadas por pessoas que as
vezes sdo mascaradas pela propria fungdio que ocupam, reafirmando o que o trabalho de

I'ernando Braga da Costa mostra. Sdo. na sua maioria. profissoes ou trabalhos considerados
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menores € com remuneragdo pequena. Estes dados possibilitam um aprofundamento de

analise que ndo scra realizado neste trabalho.

3.8 LIMITES DA PESQUISA: VALORES AINDA IGNORADOS
POR ESTE PESQUISADOR

Apos ler e reler cada verso, ainda permanecem aspectos abordados por eles que por
agora ¢ possivel até que se diga que sdo indecifraveis. Possuem valores ainda ignorados por
cste pesquisador. No universo popular de oralidade e manifestagdes complexas em suas
relagdes e simbolos o encontro de “partituras™ ndo entendiveis ndo pode se considerar como
frustragdo e espanto mas ¢é preciso cntender que existem elementos que ultrapassam o

entendimento e o pensamento, muitas vezes cartesiano, do pesquisador.

E pertinente pensar ainda que a ndo revelagdo de parte de elementos da tradigdo.
aqui no caso 0s versos, seja necessaria para permanéncia da tradi¢do ¢ até mesmo para

instigar novas pesquisas e questionamentos diferenciados.

Portanto. é possivel depois desta analise, que considerou os temas transversais ¢
fun¢do ritual dos versos, ver ainda versos que. a uma primeira analise, ndo denotaram
aspectos da fungdo ritual e nem dos temas. Sdo os versos que ndo revelaram a que vieram,
sdo versos que por agora faltam-me referéncias para o entendimento. Com um pouco de
humor diga-se quc se trata de um tema para os versos sem tema.

Ah. ah. ah.ah ...
Em cima do mourdo de =i porteira

Tem neguim com o beigo vermei

142
De tanto come coalhada

142 . - < = . ..
Verso cantado pelo Mogambique de Belém. capitio Ramon Rodrigues: faixa 04 do cd.
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Nas pesquisas que procuram revelar sentidos da cultura popular ¢ preciso ter
cuidados. No campo de tensdo social, a manutengdo da hegemonia encontra resisténcia e
reagdo nestas manifestagdes. E importante a consciéncia da posigdo do universo académico
neste campo de conflito. Portanto, coloca-se aqui um limite de entendimento por parte do

pesquisador nesta analise que se ateve aos versos da congada de Uberlandia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise da festa pautada nos versos nos leva a perceber a flexibilidade e a
capacidade de adaptacdo da cultura popular em agregar novos elementos para que seja
sempre viva e dindmica. Por se tratar de uma cultura oral, € importante perceber também o
contexto no qual ela se insere, pois se sabe que o discurso oral retirado do seu contexto
perde sua for¢a e credibilidade. E assim, as musicas da congada. englobam temas que
contam sobre o contexto do ritual e também que perpassam a relagdo com a fé. a fungdo
ritual, mostrando a voz ativa do congadeiro na contemporaneidade, falando de situagdes
atuais de preconceito e ainda relembrando a escraviddo que ajudou a construir esta visdo

preconceituosa.

Neste trabalho. acerca dos versos do cd Meméria do Congado em Uberlandia,
durante a pesquisa me vi, em muitas das vezes, diante de uma espécie de andlisc
combinatoria. recurso utilizado na matematica. Fui tomada por essa sensagdo devido a
diversidade de possibilidades de se encontrar na poesia da congada aspectos que denotam
funcdo ritual e temas transversais numa combinagdo quase inesgotavel. Mas, para o nosso
bem. ndo se trata de uma compreensio meramente analitica ¢ cstrutural, foi preciso recorrer
sempre as lembrangas e anotagdes das observagdes de campo. as conversas informais com
os congadeiros, nas ruas, no terreiro de umbanda, ao som do cd. enfim. elementos

fragmentarios me ajudaram a organizar e compor minhas idéias.

E ainda devo dizer que para analisar uma manifestagdo como a congada ¢ necessario
que deixemos de lado os preconceitos, as visdes de mundo a partir de um referencial tido
como a Histdria Oficial. por que muitas vezes essc pensamento e este olhar nos levam a um
caminho de simples descri¢io e contemplagdo dos acontecimentos. E dificil para o
pesquisador entender isso e. muitas vezes. me vi voltada para uma analise assim. aportada
naquilo que cu mesma condenava. E ainda, a desconstrugdo desta visao hegemonica ¢
importante no que tange ao ensino da Histdria como disciplina. sendo reproduziremos
infinitas vezes o discurso forjado pelos documentos tidos como oficiais aos nossos
educandos que formardo seus pensamentos de acordo com a visdo de mundo que lhes é

ensinada.
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Esta torma de ver o mundo em sua pluralidade, tensionamentos, diferengas, nio se
trata de um espelho ou oposigdo ao modelo que se estabelece, mas ¢ uma maneira de
perceber como os olhares sdo multiplos e complexos, cada um aliado ao seu contexto.
Aceitar as diferengas é deixar de lado o olhar intolerante que por vezes nos conduz nas
analises e interpretagdes. Como por exemplo, em minhas varias duvidas e confusdes nesta
pesquisa, fiz um verso finalizando o trabalho que apontava o olhar do congadeiro como

“uma’ outra historia oficial o verso cra exatamente assim:
Resistir é se manter em suas tradigdes

Passando o saber guardado por outras geragdes

Ao portador de tradigio essa € a historia oficial

E passada de um pra outro de forma quase somente oral

A partir desse verso pude perceber que nossas idéias, o que nos fundamenta para o
entendimento das relagdes entre os homens, estdo também guardadas no nosso imaginario.
Vi-me durante toda essa pesquisa afirmando a necessidade de um olhar amplo e de nao se
construir uma verdade ou uma Historia “bumerang”, mas na composi¢do do verso para
finalizar o texto fui presa das minhas proprias contestagdes dizendo sobre uma outra
historia oficial. Porém as reflexdes, ainda a tempo, puderam me mostrar novamente que nio
se trata desse tipo de pensamento e ainda pude me atentar para mais uma porta que se abre
nessa pesquisa: as idéias reveladas em forma de poesia, o que ndo esta no discurso pode ser

revelado na composi¢ao dos versos.

Observar a festa da congada por meio dos versos ¢ uma possibilidade de analise,
um modo de tentar compreender e conhecer essa manifestacdo ativa e permanente da
sociedade uberlandense. A partir dessa perspectiva pude reconhecer na poesia da congada
aspectos que revelam o universo do ritual, a fung¢do ritual do canto, temas transversais que
nesta pesquisa tomaram uma dimensdo cada vez maior e ainda. versos que nio pude

compreender por ainda me faltarem referéncias para tal.
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A cada dia a investigagdo se tornava mais instigante ¢ excitante as diferentes
perspectivas e as duvidas me impulsionavam. @s temas transversais se desdobravam, os

versos da fungdo ritual a cada momento revelavam diferentes aspectos do ritual.

A partir de pesquisa de campo e leituras sobre o assunto foi possivel estabelecer
uma ordem de acontecimentos do ritual, aqui tendo como aporte os versos que se
classificaram como fungdo ritual. Um momento importante do ritual, que € a ida para os
quartéis ao almogo, ndo foi reconhecida nos versos desta primeira amostragem. Levando
em consideragdo que este trabalho é apenas o inicio para uma pesquisa mais aprofundada.
mais tarde numa maior amostragem de versos, talvez, poderci reconhecer essa e demais

fungdes rituais que por agora ndo se rcvelaram.

Durante o trabalho se apresentaram outras possibilidades e perspectivas de tratar e
analisar o tema como a semiodtica, e a comparagdo com musicas de outras manifestagdes
populares como por exemplo. o Jongo. Porém, neste momento optei por deixar de focar o
olhar para estas outras possibilidades dc analise apresentadas. Mas devo ressaltar que as
semelhangas encontradas, numa primeira andlise. ainda ndo direcionada a esta perspectiva.
entre a congada ¢ o jongo, incitaram minha curiosidade para uma pesquisa direcionada e
focada na busca de aspectos comuns as duas manifestagdes, essa curiosidade se reforgou

quando li o seguinte depoimento a respeito das musicas cantadas no jongo:

Os escravo num podia conunica com ninguém. eles entrava na senzala é que eles
ia participa um com o owtro. Entdo no meio eles fazia a roda de jongo ¢ ali cadu
um cantava o jongo falando o que queria fuld pela cangdo. Dai um entendia o que
tinha que sé feito. As vezes o que se passo no dia o que ia acontecé. Entdo um ja
avisava o outro. E era por meio do ponto de jongo que era comunicado as coisa.™
A partir dai pude fortalecer a idéia de se observar o discurso do portador de tradigdo
por meio dos cantos presentes nas manifestagdes populares. como a congada e o jongo. ¢
ainda o intuito de. num outro momento, estabelecer uma analisc comparativa entre as

manifestacoes.

E importante deixar claro que a andlise deste trabalho foi feita com uma pequena

amostragem de versos contida no ¢d Memoria do Congado Ubcrlandia 2003. Trata-se de

143 . . , . . . Byz o . . o .
Depoimento de D.Maria José Martins de Oliveira, Dona Z¢ jongueira do bairro Tamandaré em
Guaratinguetad registrado no ¢d Batugues do Sudeste.
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uma atencao direcionada a este material, mesmo por que. penso que o tema nio se finda
numa ou noutra analise, mas ampliam-se a cada proposta as maneiras de cntender ¢

compreender esta manifestagao.

Encerro num primeiro momento este trabalho, com a idéia de que a manifestagio da
congada é multipla em suas representagdes, nas suas formas de compreensdo e andlises, e
que a musica é uma forma de se observar a manifestagdo buscando compreender por meio
dos versos cantados as linhas que tecem a grande teia da congada que transforma e renova

os fios mostrando que a tradigdo também é dindmica em suas relagdes.

Assim, a partir dos versos cantados pelos congadeiros, podemos concluir que estes
cantam sua fé mas ndo so ela, visto os temas transversais analisados neste trabalho. E ainda,
podemos visualizar uma estrutura da festa a partir da musica, confirmando o que José Jorge
fala em sua analise da congada do Vale do Jequitinhonha: a musica verdadeiramente pauta
os acontecimentos da festa. Com isso, ao considerar a perspectiva deste trabalho, a ana lise
dos versos € um meio pelo qual a histdria da congada ¢ dos sujeitos que a compdem pode

ser compreendida.
Por isso ao final desta pesquisa é louvavel citar que:

Interpretar a festa como mero ritual de inversdo de papeis sociais parece pouco,
trata-se de um ato simbolico de re-fundac¢do da identidade coletiva do grupo
através do ato ritual. cujo sentido ndo se limita aos festejos em torno da Igreja do

Rosdrio, mas diz respeito a algo mais profundo ¢ que relaciona-se com « busca do
grupo em ndo se diluir na historia. Para tanto criam-se formas culturais que re-
significam a experiéncia social que é ao mesmo tempo historica no sentido em que
diz respeito ao antepassado ¢ a tradigdo. mas que ¢ ao  mesnio  tempo
contempordned, pois diz respeito a inser¢do de um grupo que se percebe como
segregado e diferenciado ¢ que por isso precisa reconhecer-se ¢ afirmar-se
ciaquanto  coletividade  negociando as praticas ¢ os sentidos relativos a sua
existéncia."”

PHSILVAL José Carlos Gomes. Op. Cit. p. 88.




DELIRIOS FRASICOS '*

E com este capitulo delirante

Mas que muito prazer me propicia
Quec eu concluo por agora

Minha monografia

Oh seu leitor me desculpe se falhei

Se faltou algo que precisa

Sobre este tema tem muito ainda a se analisar
Mas isso vai ser em outra pesquisa

Até aqui eu disse, e € o objetivo do trabalho
O portador de tradigdo tem muito a falar
Ele cria e recria adapta no cenario

A multiplicidade da cultura popular

Nas analises feitas, nas dividas e anseios
Fui construindo um pensamento

Com um devido merecimento

Que incita reflexdo

A Historia contribui no momento

EEm que da realidade procura explicagéo
Pois vivemos num cenario

temos um itinerario

Em constante transformagéo

I ¢ preciso lembrar

Nesse confuso cendrio

Que na histéria da vida

Nio tem nada acabado

Essa vida de sujeitos
Multiplos em suas aspiragdes
Devemos nos atentar

PPara as suas contribuigdes

148 .
NManoel de Barros em O Livro das lgnorangas



Cada sujeito € ativo

Na construgdo da historia

No conflito que gera mudanga
Seja ontem ou agora

A voz do portador de tradi¢io
Neste trabalho se ouviu

E ainda embasada no ritual
Essa pesquisa se construiu
No ritual o ponto culminante
E a festa da congada

Mas com dois meses antes
Ela comeca a ser preparada

Ainda numa analise “versistica”
Quase uma equagdo matematica
E possivel encontrar nos versos
Determinadas tematicas

Que variam de assuntos

Que permeiam os congadeiros
Vo do regionalismo

Ao0s navios negreiros

A fungdo ritual vamos nomear
Sdo os cantos por exemplo
Para os ternos poder chegar

Enquanto chegam tem a saudacgio
A f¢ nos santos da festa
Vem de cada folidao

Neste trabalho vimos quatorze ternos
Nao importando a ordem de quem que vem primeiro

Sdo congos. mogambiques. marujos. catupés e também tem os marinheiros

79



Essa classificacao

Se denominou nagio

Dentro desta arrumagéo

Os ternos com suas diversidades
Com elas se formardo

Ainda tem outros aspectos
mostrados na poesia

a questdo da identidade
aos meus olhos aparecia
identidade de um grupo
que € cantada em verso

no orgulho de ser negro

de fazer parte do universo
seja negro analfabeto

com o salario incompleto
o soldado veste a sua farda
e vem mostrar de perto

o universo popular tradicional
de diversidades ¢é repleto.

E resistir neste contemporaneo cenario

Com uma histdria de repressoes

O negro ainda tem as suas aspiragdes

Cada qual com sua farda cantando suas cang¢des

A resisténcia que falo aqui nio ¢ na forga literal
Mas de uma tradi¢iio que as vezes nio é lembrada
No livro e nos marcos da Historia Oficial

Resistir é se manter nas suas tradi¢des

Trazendo o saber guardado por outras geragdes

Adaptando e variando aspectos nas manifesta¢des

Mostrando pertinéncia e a dinamicidade que trazem as transformacgdes

A pesquisa também se preocupou
De chamar a atenc¢io

Para a adaptacio

Que acontece na tradicido

80



A pesquisa se constroi

Assim como uma colcha se fia
Muitas vezes devo confessar
Me vi na antropologia

Alguns autores ajudaram desatar nds

outros eu relia e me perguntava “sera que ¢”

Mas um autor que devo o fim de algumas duvidas
Ele analisa o samba é Muniz Sodré

O encarte do cd Memdria do congado
Foi nesta pesquisa analisado

Cada verso um por um

Foi sendo despenteado

“Desarrumei o melhor que pude” '*

para todos os versos poder observar
mas tenho absoluta certeza
que ainda ha muito o que desarrumar.

in g
" Nanoel de Barros em O livro das lgnorangas
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ANEXO 1



Letras e Musicas dos Ternos de Congado
Ficha Técnica
Realizagio: Enaarte
Irmandade de Nossa Senbora do Rosirio ¢ Folia Cultural  Programagio visual: Télio Cunba
Institato de Pesquisa eInformagic Texto: Renat Meita
Apoios: Fotografias: Ttilio Cunha
Searauaria Municipal de Cultura de Uberlindia Captagio: Carlinhos Ferreira e Ttlio Cunha
Daartamento de Mésica e Artes Cenicas da Universidade  Selegio para prensagem: Renata Meira
PRederal de Uberlindis www.demac ufubr Mizagem: New Sptem
Igot Porto www.igocporto.com Mastenzacio: lgor Santos
New System Produgha) wwrw.ncwsysem.com be Colaboragio
APN Estidio Som Budi Garda ¢ Sandra Gorette
Concepgia: Lilian Domingos da Cunha
Télio Canhs Jarcmias Brasikeiro.
Poquist Vivian Pasreira
Renate Meira Alunos do Curso de Astes Clnicas: Rodrigo Rosado,
Comistio Exerutiva de Produgio: Daniela Ribeiro da Silva, Julians Sitva Martins, Lodano
Rubens Aparecida Ass G S Peran, Catolina Faran, Fanando Prado
Télio Gaimaria da \ Folis Caltural Instituto de Pesquisa e Informagio
Renata Bittencoant Mein Www.ecogite.com.br
e ey "ROJETO ME URIA DU CC AU
Apoio
Gilberto Neves Ramon Rodrigues Gilmar Machado SINCOPEL GRAFICA
Diregio Geral Assistente Executivo  Deputado Federal 3242-520013211-2420
Patrocinio Realizagdo Apoio Pesquisa e
. Produgdo
il Kd Polts,
: EDUCAFRO o

NT3e0 09 E3tUcm @ POIICOY Oas
Relo Ges Roclos Na EACDGa0
Institulo

PETROBRAS




.e_ulmd éessenclal pam&hlst(ma
n&opqsmupacos nomercado,

dselites

o deste CD, com k!r.z' ¢

das politicas oficiaiz.

Cultura do Povo: Congada

A festa da Congada em Uberldndia organizada

gravados em dezembro de 2000 através da
iniciativa da Folia Cultural Instituto de Pesquisae
Informac¢do na série Reflexdes sobre
Modernidade e ulo XXI. O
objetivo deste reg|
da festa e o imagit
apresenta um ou pectos deste universo.
Mostrando a tradigio e o0s elementos que
reconstréem a identidade negra ¢ a cultura local e
regional. Os nimeros e
do texto, indicam as fai>
A congada ¢ a maior manifestagao popular e de
rua de Uberlandia. Uma expressio da tradi
da f¢ ¢ da religiosidade da cultura negra.
manifestagio de uma cultura que n
revigora a cada ano. Por iniciativa dos
pesquisadores Tulio Guimardes da Cunba e
Renata Bittencourt Meira ¢ com a intengdo de
realizar um registro sonoro desta manifestagao,
reuniram-s¢ em 26 de novembro de 2000, na
igreja de Nossa Senhora do Rosdrio,
capitiies e trés dirctores da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario Sdo Benedito de
Uberlandia. As gravagoes realizaram-se nos dias
16 ¢ 17 de dezembro do mesmo ano no Curso de
Artes Cénicas da Universidade Federal de
Uberlandia com a participagio de quatorze dos
quinze ternos da cidade.
'\lmlurm‘rludv e

ngdesno CD.

sobre

Pcsquihuclnlurm.l ao desenvol \dL 1998.

Esta reflexdo é € sempre apomdn em imagens ¢
sons, documentos primeiros da tradigdo oral e
elementos principais da comunicagdo
contemporinea. As cangdes fazem parte da
fungfio ritual da congada como a chegada (3, 4, 5,
6, 8), a despedida (13), a tranga de fitas (10) ca
coroagdio da rainha ( 6). Contam sobre a propria
festa (4, 7 e 13), a Irmandade (4, 14), as vi
5,7)eaportadaigreja(2,4,7). Citamostipos (1,
4, 8,10,12), os nomes dos ternos (2, 3, 5, 6) e suas
especificidades, como os Marinheiros que
colocam o barco na dgua (10) e os Mogambiques
que pegama coroa (9).

Os temas recorrentes cncontrados nas cangocs
constréem o universo social e simbélico dos
negros de Uberlandia, afirmam a identidade e
delimitam o contexto historico ¢ geogrifico
regional (f: 3 ¢ 5). A ancestralidade €
declarada com saudade (6), afirmada em palavras
que remetem a dialetos africanos (4, 12, 14), auma
origem distante (4, 9), lembrando o tempo da
escraviddo (11), com tristeza (1, 4, 5, 8, 13, 14),
contando por exemplo que a comida do escravo,

Tio Cindido: Comandante Geral da Festa da Congada



angu ¢ feijio, ora scryida mo gocho (14). A’
mmgaodeu&mm&b&w@ 9), a falta d¢
‘estudo (:12) & as condi¢dés daicomunidade negra(
3¢9 delimitém o campo social. Tambérm
escutamios passagens da histéria daregifo como a
g:ncnqa da éstrada de ferro Mogiana ( 5). ® mito

origem nesta gravagSo é a:versdio daimagem de
Nossa Senhom achada na.:]ieserta (. 7). Grande

Gnjericao; >
de Ubetlﬂndm foi xmcmda por volta
de 1874 pelo escravo André. E formada por ternos
de Mog¢ambiques, Catupés, Congos e Marinheiros
que reunidos constituemn a Irmandade de Nossa
) Senhora do Rosério e Sdo Benedito dos Homens
“de Cor de Uberldndia, presidida atualmente pelo
rDenmemento, bisneto do escravo André. A
esta da Congada vem crescendo ano aano com o
surgimento de novos ternos. No ano de 2000,
época das gravagdes deste CD, eram quinze o8
temos regjstrados, atualmente, neste ano de 2004
sdo vinte ecinco ternos na Inmandade.

-} 1 Marinheiro de N. S. do Rosdrio

Capita Maria Aparecida Martins

Mie do Rosétio venha ver 0 meu povo
O marinheiro acabou de chegar
Pelo caminho eu enfrentei batalha

Venci'a guema ¢ consegui chega, oh!
Chega devagar, arué :

; Pra néio machucar, arué

E o marinheiro, arué

{1 Queacabou de chegar, arué

_ Olelelg, olelelelele

Sou marinheiro para sempre até mormre
S TR T e

A Senhora do Rosério, aruera

Foi achada no deserto, aruera
Magambique que encontrou, aruera
O marinheiro estava petto :

.‘ Sua casa € bonita, aruera
| Por dentro por fora ndo,aruera

Por dentro ela cheira cravo, aruera -

- Por fora mangericio, aruera

- Sua casa ja tem nome, aruera
Vou dizer o nome dela agora, aruera
Aqui mora Sdo Benedito, aruera
E também Nossa Senhora, aruera

' X9, x3, meu pavdo bateu asas e avud

Aleu chém. chom, e choro apaixonado
Chorei; ohorm, et choro apaixonado

A, m, ai chores, choro men tempo passado
Ai, ai, ai chorei, pelos meus antepassado
Eh, ema, eh, ema

Quero sombra da sua pena

Quero sombra da sua pena

2 Congo Santa Ifigénia
Capitdo José Jodo

Oh! Em nome do pai

Do Divino Espirito Santo
Quero me benz2 primeiro

Pré livrar de algum quebrante

Ora vamo na igreja rezar
Ora vamo na igreja rezar
Que a Nossa Senhora mandou me chamar
Ora vamo na igreja rezar

X6, x4, meu pavéo bateu asas e avud

Adeus cravo chita Santa ifigénia chegou
Adeus cravo chita Sante ifigénia chegou




3 Congo Branco
Capitdo Osmar Aparecido Costa

Virgem do Rosério

Santa poderosa

Abra meu caminho

T8 chegando agora

Orerere rerererercre

Sou do Congo Branco e serei até morrée

Salve o Brasil Salve Minas Gerais

Salve o povo dessa terra morador desse lugar

Vamos nds pedir a Deus

A Senhora do Rosério

Ao Senhor S3o Benedito
Protecdo preste Congado, O8h!

E de joelho que eu pego

Pra dona da casa que tanto ajuddo

E de joelho que eu pego

Pra Nossa Senhora e pra Nosso Senhor

Tudo que fez para n6s

Nada em troca eu nfio posso te dar
S6 Nosso Pai 14 do céu

E que vai [he abengoé

Dona da casa eu quero lhe agradecé
Por tudo que vocé fez

Pelo Terno de Congo Branco

Somos tdo pobre niio podemo te pagé, viu?

Nossa Senhora pagerd em meu lugar

A sua famflia eu quero agradecer
Por tudo que eles fez
Pelo terno de Congo Branco

Somos tdo pobres ndo podemos te pagar, viu?

Sdo Benedito pagard em meu lugar

Dona da casa se vocé sendo minha irma
Deus que te fez, Deus que te criou
A nossa unido Jesus consagrd

4 Mo¢ambique de Belém

Capitido Ramon Rodrigues

Omu cua?

Omu cud

Tudo quema tudo jame?
Tudo quema nosso senhor

O que viemo faze meu zifio?
Festeja Nossa Senhora do Rosdrio
Com prazer ¢ alegria

Ah, ah,ahah...

Em cima de mourdo de zi portera
Tem neguim com beigo vermei
De tanto come coalhada

Oh! Quando eu vim daminha terra, arué!
Até hoje ainda me lembro, arué!

Sdo Benedito foi na minha casa, arué!

E me ensinou a rezar, arué!

Oh! O mogambiqueiro acabou de chega
Na porta da igreja para festejar

Olelg, 1€, 1€, vamu festeja!

Oh! Meu Deus! Irmandade é para festejar:
Olelg, 1&, 1¢, vamu festeja!

Pois o magambiquero acaboude chegar
Irmandade para festejar
Olelg, 1€, 1¢, vamu festeja!

Tenho muita pena

Tenho muita dé

Cacunda de nego ¢ mulambo s
Olelg, 1€, 1€, ¢ mulambo 56!

e T
Eh! Quando eu era pititinho, arué
Que nem gunha em baieta, arué
Perecatas ¢ quinhamba, arué
Carapugas e cabegas, arué

Eh! Senhora candeia mamde perecé
Ja cumi pipoca deixei pirud
Olel¢, 1€ 1€, deixei pirud

~
.

S TR e

Nio deixa esta festa acaba (3x)
Irmiio com irméo ndo pode briga

Fuzué!

Fuzué, fuzué, fuzué, fuzua
Quando chega a festa santa
Faz meu coragdio chora

Eusonhei!

Sonhei com meu Preto Velho
Ele mandoume avisar

Que quem meche com demanda
Sua vida vai atrapalha

Aimeu Deus!

Aimeu Deus, que sonho bonito
Soudevotode Nossa Senhora
Demanda é com Siio Benedito




5 Congo de Sainha 6 Congo Verde e Branco 7 Marujo Azul de Maio
Capitdo José Alves Garcia Capitdo Siivio Donizete Rodrigues Capitdo Rubens Aparecido Assuncdo
Este canto ndo é meu Viva Nossa Senhora do Rosério, Eu vim aqui
Ele é de Nossa Senhora Viva Sdo Benedito Euvim aqui te visitar
Este é o terno de Sainha, oi Viva a Irmandade do Rosério Nés somos de Sdo Benedito
T4 chegando agora Viva o Congo de Verde e Branco E da senhora do Rosério
Ei4, esta chegando agora Oh, minha rainha onde € que vocé esté
(refrdo) T4 no colo da Nossa Senbora Qoi!
Salve, salve Uberlandia Verde e Branco veio te vigitar Acma 14 no mato acuada gemeu,
E o Tridngulo Mineiro Uuh, gemeu, uuh
Salve Sdo Bernedito oi A rainha mandou me chamar
E nosso padroeiro O que é que ela tem pré me dar
refrao Ela tem a coroa de ouro Uberléndiaé meu terra onde eu nasci
Coroei, coroei, corod Onde eu fui criado e batizado aqui
Este congo ndo ¢ men v Na batida do sino t6 chegando agora
Ele ¢ da Virgem Maria Hoje eu vim festeja meu S. Benedito ¢ minha N.
Salve Nossa Senhora, ei
Ela é nossa madnnha
refrdo
Salve o dono da casa
Com toda sua famflia
Senhora do Rosério ei
H4 de ser sua guia
refrdo

Oi morte que tanto me chama
Me deixe na flor da idade

Oi ndo me mata, eu sou crianga,
Oi ndo me faz sofrer saudade

O mogiana corre e chega sem paragem
Oi baroneta quero ver balanceagem
O trilho faz rota no meio da morenada
Oi baroneta quero ver balanceagem

8 Catupé de Nossa Senhora do Rosério
Capitd Shirlei Carmen Ribeiro

Eu sou carrero eu vim pracarred
A minha boiadaé mansa sobe morro devagar ’

Oi dé licenga irmandade ’
O Catupé esté chegando agora

Com muito amor, recebe o nosso abrago ‘
E abenga da Nossa Senhora

Eutenho fé, eu tenho fé, Nossa Senhora ‘
Ave Maria Eh Catupé!

Vou festeja Nossa Senhorado Rosério

Com muito amor e alegria

E vem chegando o catupé
Com muito amor no coragéo
Mas o meu peito chora de saudade,
Oh minha mae

Do meu velho capitio

As caixa do meu temno bateu

Os anjolé do céu descen

S6 de pensar emir embora
Minhamge o0 meu coragdo doeu

Virgem do Rosério santa poderosa

Abra meus caminhos que eu j& vou embora
Orereré! Orereré rerererd

Eu sou catupé para sempre até morrer



9 Mogambique Pens Branca
Capitdo Luis Carlos Miguel

Oh bate bumbo aruanda de Xangd

Mas l4 na mata a cachoeira balan¢d
Mas |4 invem Nossa Senhora brasileira
Carregando no brago seu boclero de fl6

Essa festa € de nego ¢ de nego sé

Eu nédo sou daqui eu vim de fora
Eu vim visité a Nossa Senhora

Oié a Nossa Senhora,

Eu ndo sou daqui eu vim de Angola
Eu vim visité a8 Nossa Senhora

E preto & preto & preto peleja
Toco com raiz € duro de ranch
Qi ¢é duro de arranca

Papai num t4 aqui, minha mde ndo parece
Deixo heranga pa quem que merece
Oié pra quem que merece

O capitdo me chegé de arranco

Sapo ndo tem bunda e qué sentd no banco
Oié qué senté no banco

Pisei na pedrinha, a pedrinha rold

Com o milagre da santa meu pé ndo molhd

Oié meu pé ndo molhd

Passeio na ponte a ponte tremeu
Debaixo de ponte jacaré gemeu

Oh zirimdo de Nossa Senhora
Pega a coroa ¢ vamo ¢’embora
Oié jacaré gemeu

Trabaia trabaia trabaia nego
Viva nossa Senhora do Rosério! Viva!
Viva Séo Benedito! Viva!

L

refido

Com amor po coragio
Oooh! Meu Sdo Benedito Eu pego a protegio
Bu vi & sereia no mar Eu pego a Sdo Benedito

Botei meu barco nigua Que me d4 sua bengéo
Meus irm#o me ajuda a remar

Té chovendo oi men Deus

. Tava relampeando

A chuva cain do céu

] Marinheiro esta molhando

Choveu choveu choveu que encoieu o chio
Choveu choveu choveu que molhd o chéo
Que a chuva de Nossa Senhora e

S#o Benedito dé protegdo

A senhora do Rosgrio
Essa'maeque nos conduz

Oi virai a nossa tranga

Seja feita a vossa luz - refrio

O meu coragdo

Eu peco a Nossa Senhora
Que dé a protecio

Para o temo Marinheiro

refréio

Com Deus no coragdo

Com amor em Nossa Senhora
Eu wenho fazer a tranga

Para todos ver agora



11 Congo Amarelo Ouro
Capitao Vander da Silva Romdo

Passarinho cantador, vem cant4 fora da gaiola
Vem canté pra S3o Benedito
E também Nossa Senhora

Preto na senzala bateu sua caixa deu viva i, i4
Preto na senzala bateu sua caixa deu viva ié, id
Vivaid, i4, viva i6, i6

Viva Nossa Senhora cativeiro j4 acabou

* Cheguei na beira do mar

~ Avistei uma branca
* Quando eu fui do outro lado
- A garga branca foi avoando

0Oi, surubim, oi, surubim
Hoje o mar encheu, surubim
Hoje o mar encheu surubim
Hoje o mar encheu surubim

Oh, servis, me leva pro fundo do mar
Lua cheia,
Sagrado manto da Senhora do Rosério, coh

12 Mocambique Princesa Izabel
Capitdo Nestor Vital da Silva

Nossa Senhora, olha eu

Além de S, Benedito eu sou filho seu
Sou congadeiro, catupé, magambiqueiro
Afro brasileiro sou filho de Deus

Oh, Minas Gerais,
Quem te conhece
Naéo esquece jamais

Nio sei [g, ndo sei escreve

Sou apenas o0 poeta

Filho de So Benedito e Nossa Senhora
Que & dona da festa

A éob

Aéobeoc

Me empresta tua carteira

Que eu também quero aprende

b o e

As folhas do coqueiro
Nio balangam mais

Eu quero te deixar

Mais ndo tenho coragem

I T«

Turutunga turu turuma
No dia de hoje setum balanga, eia! eia!

Dia de hoje curi curuméa
Nossa Senhora vai te abengoa, eia! eia!

Cumi'a pipoca cumi pirua

Mas no pita de hoje deixa colemé, eia! eia!

Eu falo em engola enguli culimé
No dia de hoje deixa colemé, eia! eia!

Th rum, rum gumbé
Dia de hoje deixa curumé, eia! eial




13 Congo Camisa Verde
Capita Maria do Rosério de Fétima Nascimento

Mamiezinhame conto

Foi 0 nego dalembranga
Coitadinho de quem morre
Nequela ignoréin cia,oh

S&o Benedito é
Oi! Sdo Beneditoé
Um Santo de muita fé

'O que eu acho ais bofiito
Dia doze de noveribiro

' afebtadacongdda
Festeja Sdo Benedito, oh

T4 camdo fulé
Eno céu, énaterra
Olelé t4caindo ful

Que despedidatriste que eu vou fazer agora
Mas quedespedida triste que eu vou fazer agora
Oh que despedida triste que até meus olho chora

Oh que despedida triste que até meus olho chora

Donos da casa ndo quer que euchore

Mas agora eu vouchoré

Donos da casa nio quer que cuchore

Mas agoraeuvouchord

Adeusdono da casa, adeus todo povo
Até parao ano se Deus quizer

Adeus,adeus eutenho fé
Até para 0 ano se Deus quizer
AimeuDeus eutenho fé

14 Mogamblque do Oriente
Capitdo Dagmr Maria Coelho

Quem vive no mundo ndo pode reclama
Tendo saide Deus ajuda
Arué, ug, ué, Deus ajuda

AN. Senhora vai te abengoar
D4 vida e saiide e um bom lugar
Arué, ug, ué, Deusajuda

Amide do Rosério vai abengoar
Mamde do Rosério vai abengoar
Aru@, ué, ué, vai abengoar

Obh, eucomprimento o presidente, arué!
Tesoureiro e capitdo

E eupego aN. Senhora,arué!

Para dar uma bengdo

E meus irmaos, emnome de Deus boa salvagdo

AN. Senhora que p3e a bengdo
Ué, ué, ué, que pdem abengdo

Oh, mas quando alembro do vovd, arué
Me dé pancada no coragdo, arué

Ele contava o sofrimento, arué

Como foi a escraviddo, arué

E elc comia no cocho, arué
Eraangu e feijdo, arué

O vovd mudou pra longe, arué
Praaquele centro de sertdio, arué

E me deixou aqui tdo triste, arué
Num grande triste soliddo, arué
Eeuchoravadiae noite, arué
Que alagrima calano chdo, arué

Eh! Saive arainhado céu
Salve arainha de angola
Salve meuSao Benedito
Coroei Nossa Senhora

Menino bonito que sabe dangar
£ com pé no chdo e apoeirano ar
U8, ué, ue, vai abengoar

Pega girigunga vamo balancar
Mamade do Rosério mandou balangar
Ué, ué, ué, vamos balangar

Pega girigunga vamo balangar
Mamade do Roséario mandou me chamar
U, ué, ué, mandou me chamar

Pega girigunga vamo balangar
Mamade do Rosério mandou viajar
Ue, ué, ué, vamos viajar




Divino Jesus, essa oragdo que rezemo hoje neste dia
contemplando com as virgens Santa Maria,

Que seja entregue a Senhora do Rosério e meu Sdo Benedito pelo
teu vosso agradecimento, pela tua vossa benga.Meu pai santo
sagrado pela oragdo que nossos avos ensinou pra nois. Que ao
redor do nosso corpo tem trés anjos, treis apdstolos e tréis
conquista Sdo Pedro, S&o Paulo e Sdo Jodo Batista.

Na horade néis deita Sdo Jodo vai vigia
Na hora dendis dormir Séo Paulo vai cobrir
E nahora de n6is levanté, Sdo Pedro é que vai acordé.

Como Deus deu poder que Séo Pedro abra a porsa do céu, seja
aberto nosso caminbo, satde , felicidade e alegria. Meu senhor e
Sédo Jorge ¢ testemunha, o senhor ¢ Deus, Deus eu encomendo
com a virgem Maria. N6s tamo vestido e armado e cagado com a
arma do senhor Sdo Jorge.

Que nés ¢ de andar guardado de dia e de noite como andou Nosso
senhor Jesus Cristo nove meis no ventre de Santa Maria virgem.
Que scja fechado nosso corpo e guardado.

Em nome do Pai edo Filho e do Espirito Santo,amém!

: -i‘h‘rllndia 2000

' O cicloda IW&S&O Benedito ¢ Nossa Senhora
do Rosdrio inieia em setembro quando as batidas
dos tambores podem ser ouvidas por toda a cidade

s termos levam seus oratdrios com os santos de t

‘devogdio de ecasa em casa, dando inio sos
preparativos da festa conhecido como campanha

} (3, 5, 7). Casas simples, muitas vezes também
morada de filhos, netos ¢ parentes, s¢ preparam
para receber o oratorio arrumando o altar,
providenciando prendas, ofertas, coisas de comer
¢ beber. Sempre a noite, depois das horas de
trabalho, parentes ¢ vizinhos chegam para rezar o
terco ¢ participar do leildo. Um capitdo do ternio
grita o leilido, as prendas doadas sdo na maioria das
#vezes bebidas ¢ alimentos, O café com biscoitos,
bolo ou pio de queijo, ou mesmo um copo d'dgua
a repor us energias ¢ oferecido para 0s
fsoldados, capitdes e madrinhas, E na campanha
fque o8 ternos arrecadam alimentos e algum
[ dinheiro para ajudar pa festa, dura‘ cerca de

luas. Neste CD vamos ouvir também a viola, a
sanfona, o cavaquinho ¢ o violdo no Temo de
Congo de Sainha(S).

Cada temo tem uma sede, chamada quartel, € o
quc 08 integrantes se encontram. onde sdo

idos os instry andas, a bandeimaco
oratono com Ne i do Ros NG
fenedito | n

centenas de soldados, convidados ¢ v

que vao aos quartéis no domingo da festa. Nos
bairros Santa Ménica, Tibery, Custédio Pereira,
Brasil,  Saraiva, Martins, Dona Zulmira,
Rooselvelt, Patriménio ¢ Pampulha, estio os
quartéis dos ternos registrados neste CD. Quartéis,
soldados, capitdies, gencrais constituemy os
elementos da batalha de um povo, fardados os
congadeiros vencem a guerra.(1).

sessenta dias e se estende até a novena que é

| realizadanaIgreja de Nossa Senhora do Rosério.
Na novenas sdo realizadas missas, rezados tergos
¢ organizados leildes em frente a Igreja de Nossa
Senhora do Rosério. Dois ternos sio escalados
para comparecer em cada dia para cantar e dangar.
0s  leildes sdo para ajudar a Irmandade na

estrutura da festa, cstes sio organizados pelos
jutniros do ano. A novena termina com . primeiro

encontro de todos os ternos, ainda sem (ardas, no
: do que antecede a festa, A chegada (3.4, 5,6,
8) ¢ 0 momento especial de apresentagio do temo
versos. O ritmo ¢ marcado pelos bastoes, pela

0 das caixas, patagomas, gungas ou meia




No domingo é a alvorada que abre a festa. Cada
temo se retne no quartel, ds cinco da manhi
chegam os primeiros integrantes. Solta-se rojdes,
passa-se café, distribui-se as fardas e os
instrumentos, ensaiam os ltimos passos. Para
cads detalhe tem um responsavel, o primeiro
capitdo € responsavel pela organizagdo do terno.
Tem os guardas ou fiscais que olham as criangas e
que tomam conta dos instrumentos. As madnnhas
sdo responsaveis pelas meninas, pelos estandartes
e pelas bandeinnhas que vido A frente do temo. Na
saida do quartel os ternos oram, cantam, tocam e
dangam pedindo protegdo aos santos de devogdo
para que nada acontega ao terno durante a festa (2,
3, 14). Vindos de diferentes locais da cidade os
ternos se reunem num cortejo que percorre a Av.
Floriano Peixoto da praga do Férum até Igreja de
Nossa Senhora do Rosério.

O cortejo ¢ formado pelos Mogambiques,
Congos, Marinheiros e Catupés de Uberlandia e
por ternos convidados de outras cidades. A praga
em frente a igreja de Nossa Senhora do Roséario
fica repleta de gente em meio a barraquinhas de
churrasco, cerveja, refrigerante, brinquedos
coloridos, imagens de santo e outros objeto. Alf os
ternos se concentram e aguardam sua vez de
dangar. Cada terno é recebido em frented igreja (2,
4,7) por Tio Candido, Comandante Geral da Festa
do Rosério da Cidade de Uberlandia, e anunciado
ao microfone do palanque, organizado pela
Irmandade do Rosério.

Por volta das dez horas da manhi ¢ realizado o
levantamento dos mastros, um para Nossa
Senhora do Rosério e outro para Sdo Benedito. Os
ternos evoluem ao redor dos mastros erguidos
cantando, dangando, batendo as caixas. Céu e terra

estdo ligados. Antes de retornarem aos seus
quartéis dois temos de marinheiros fazem a tranga
das fitas (10). Homens e mulheres seguram as
pontas das fitas coloridas que sdo trangadas e
destrangadas formando diferentes tecidos que
envolvem omastro.
Na volta para o quartel os ternos passam por
avenidas, viadutos, pragas e pequenas ruas para
chegar nos bairros. Os carros param para vé-los

passar ou buzinam irritados com a ocupagdo das #i
]

ruas. Os soldados de Sdo Benedito ¢ Nossa
Senhora do Roséario seguem sua tradigdo,
orgulhosos de sua fungdo (1, 8, 9,12, 13) ,
integrados numa irmandade de negros (4, 12),
ocupam a regido central com seu ritual e
propagando sua tradigdo.

Chegando nos quartéis o almogo esta pronto.
Arroz, feijdo ou tutu de feijdo, macarrdo, carne de
vaca em pedagos ou almdndegas, frango
ensopado, maionese de batata e tomatc ao
vinagrete, s30 os pratos mais servidos na festa da
Congada. Alguns temos chegam a servir trés mil
pratos de comida no domingo da festa. Depois do
almogo € a oportunidade de prestar homenagens a
algum terno visitante e fazer visitas de psames a
um terno que perdeu um integrante querido (8).

Por volta das quatro horas ¢ o momento de buscar
o reinado. Em Uberléndia sdo dois casais de reis e
rainhas, as coroas de ouro sdo de Nossa Senhora
do Rosério e as de prata de Sdo Benedito. Os
mogambiques (9,14), preferencialmente, buscam
os reis e rainhas congos do ano. Os outros ternos
visitam o reinado e prestam homenagens (6).
Todos se encontram novamente na porta da igreja
para seguir a procissio com os andores dos santos
da festa e assistir a missa campal, rezada na praga

J

em frente & igreja. Depois da missa acontece 4
coroagiio dos novos reis, perpetuando a tradigiio,
fazendo a renovagio do reinado, a passagem da
coroa. Também siio escolhidos os proximos reis de
congo, os festeiros do proxime ano. Assim, de
novos reis coroados ¢ com a promessa de pass
coroa novamentc no pr(')ximu ano, os lernos

"duspudcmrsc um a um desfilando na porta
igreja, fazendo suas evolugoes, mostrando sua fi
beleza, antes de se retirar para os quartéis. |
uma vez as ruas da cidade ficam coloridas ¢

| alegres com as cangdes e as batidas dos
mbiques, congos, catupés ¢ marinheiros.

unda feira ¢ o Gltimo dia de festa. Os ternos

azem as visitas (13) para as pessoas qUL
ajudaram, para os festeiros, para as autori

que prestigiaram a congada, para devotos qug

fizeram promessa. Receber um temo para o
almogo na segunda feira ¢ uma bengdo. De noi

ternos passam pela Gltima vez na pona da igreja, o

j ritual chega ao fim. Os mastros sdo descidos e
colocados dentro da g ja, as batidas ecoam

wzul. Em frente a elacada

dentro da pequena ig
\ terno canta e chora a despedida (13). Afirmando a

forga da Irmandade e reafirmando o compromisso

de festar de novo, no ano que vem, cantando,
" tocando ¢ dangando,

Nao quero que a festa acaba,
agora que esta gosloso
Pra chegar onde eu cheguei,
tem que ser bem corajoso
Tem que ter a protegdo
ai de nosso Deus poderoso
Eudobro meu peso em prata
> pago tudo em owro

0 quero que afesta acaba,
agoraé que td gostoso
(Terno de Congo de Sainha)

Dai, doi, doi, que hei de fazer
Atépara o ano,

se um dia eu ndo morrer
{Dominio Piblico)




ANEXO 2
DESCRICAO DA METODOLOGIA DE GRAVACAO DO CD

A gravagdo do cd Memoria do Congado Uberlandia Mg 2003 ¢ parte de um projeto
desenvolvido por Renata Meira e Tulio Cunha em parceria com a Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario e Sdo Benedito de Uberldndia que teve por objetivo de registrar a
manifestagdo da congada de Uberlandia descrevendo o ciclo da festa e o imagindario que a
compde. O intuito desse registro em nenhum momento foi comercial mas visava uma
distribuigdo aos ternos que participaram da gravagdo e as instituigdes culturais como

bibliotecas escolas e universidades. A gravagao foi realizada em dezembro de 2000.

A partir de pesquisas de campo e estudo de uma bibliografia orientada foi
encontrada dentro da festa da congada de Uberlandia uma estrutura de fungio ritual das
musicas cantadas pelos ternos no dia da festa.Essa estrutura possibilitou também o encontro
de tematicas que estavam presentes no ritual porém nio exerciam uma fungdo ritual como a
chegada.a campanha, as despedidas. A partir dai foi possivel a organizagdo e o

direcionamento do repertorio reproduzido no CD Memoria do Congado.

Todos os ternos existentes na época da gravagdo foram convidados.sendo que
apenas um o Catupé de Sdo Benedito e Nossa Senhora do Rosdrio capitio Ubiratan nio

participou.

Os ternos, marinhciro de Nossa Senhora do Rosario capitd Maria Aparecida
Martins, congo Santa [figénia capitdo José Jodo, congo Branco capitdo Osmar Aparecido
Costa. mogambique de Belém capitio Ramon Rodrigues. congo de Sainha capitido José
Alves Garcia, congo Verde e Branco capitdo Silvio Donizete Rodrigues, Marujo Azul de
Maio capitio Rubens Aparecido Assungiio. catupé de Nossa Senhora do Rosirio capita
Shirlei Carmem Ribeiro. mogambique Pena Branca capitio Luis Carlos Migucel, marinheiro
de Sdo Benedito capitio Moisés Carlos da Silva. congo Amarelo Ouro capitio Vander da
Silva Romdo. mogambique Princesa lzabel capitdao Nestor Vital da Silva. congo Camisa
Verde capitd Maria do Rosdrio de Fatima Nascimento. mog¢ambique do Oriente capita

Dagmar Maria Coelho.



Todos estes ternos tiveram de quarenta e cinqiienta minutos gravados e foram
selecionados cinco minutos de musicas para o c¢d .sendo que as tematicas e as fungdes
rituais foram direcionadas embasadas na pesquisa anterior bibliografica e de campo
possibilitando uma defini¢do dos contetidos das cangdes.Esta pesquisa feita anteriormente

orientou a conversa com os capitdes na hora da escolha do repertorio.

Depois da gravagdo houve uma revisdo destes temas a luz dos versos gravados,para
depois fazer a analise que embasa o texto do encarte. No texto do encarte do cd (anexo )
pode-se perceber a estrutura da festa a partir da musica. ou seja englobando tematicas
variadas como ancestralidade, o preconceito e também musicas que remetem a fungao ritual
podemos nos guiar pelo universo da festa da congada. A festa nos ¢ contada através das
musicas e dos versos cantados neste cd. que se embasa nos cantos dos congadeiros no ritual

da festa da congada.

Os temas e fun¢do ritual dos versos cantados foram estruturados numa tabela na
qual os temas recorrentes e a fungdo ritual foram se afirmando possibilitando a
classificacdo das cangdes. “Os temas recorrentes encontrados nas cangdes constroem o
universo social e simbolico dos negros de Uberlandia..afirmam a identidade e delimitam o

.

contexto histdrico e geografico regional™.

" Encarte do Cd Memoéria do Congado Uberlandia Mg 2003



FONTES PESQUISADAS

CDs:

Memoria do Congado — Letras e Musicas dos Ternos de Congado, Uberlindia — MG,
2003.

Jongo da Serrinha, Rio de Janeiro

Batugues do Sudeste, Guaratingueta — SP

Documentario:

A congada do Vale do Jequitinhonha, TV Senado, assistida em: 07 de margo de 2005

Folhetos de Cordel:
A Tabela do Sarrey. Autor: Joaquim Canuto Pedro, Jericoacoara. 1987.

A Guerra Contra o Terror em Literatura de Cordel. Autor: Pedro Costa, Teresina, 2001.

Documento:

Historico — A Devogdo a Nossa Senhora do Rosdrio. Pretfeitura Municipal de Uberlandia.
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