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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo central a analise e reflexdo dos conceitos de memoria,
informagdo e audiovisual em relagdo aos acervos teatrais no Brasil, centralizando a
discussdo a partir da analise do historico de gestdo, criacdo e manuten¢do do acervo do
Centro de Pesquisa ¢ Memoria do Teatro — CPMT, fundado pelo Galpao Cine Horto,
vertente administrativa e institucional do Grupo Galpdo de produgido teatral (Belo
Horizonte - MG). Sedimentando pela pesquisa de campo — entrevistas e visitagdo do
acervo — e norteado pela modalidade do estudo de caso, a pesquisa apresenta a seguinte
estruturagdo: no primeiro capitulo reflito os conceitos de memoria, informagao, espagos
e documentacdo, atrelando tais nogdes ao carater efémero da arte teatral. Para tal, valo-
me dos estudos de Jacques Le Goff e Pierre Nora sobre os lugares da memoria. No
segundo capitulo discuto as implicagdes acerca dos recursos e procedimentos de
captagdo e organizacdo de um acervo audiovisual, realizando um breve panorama
historico sobre o desenvolvimento e manipulagdo da imagem tecnoldgica. Na terceira
secdo, através da pesquisa de campo e bibliografia acionada, debrugo-me sobre
procedimentos de criagdo, manutengdo e disponibilizagdo do acervo audiovisual do
CPMT, relacionando as praticas observadas aos processos as plataformas de acesso aos
acervos teatrais do pais, visando ndo somente contribuir com a memoria do teatro, bem
como atentar artistas e interessados pelo tema sobre a importancia estética e
informacional na constituicdo de acervos em audiovisual na area teatral.

PALAVRAS-CHAVE: Memoria, audiovisual, Galpao Cine Horto, acervos teatrais.



ABSTRACT

As an audiovisual technician from the Theater Course at the Federal University of
Uberlandia, I searched for subsidies to make an audiovisual archive of the above-
mentioned course. For this purpose, I have done this research in the form of a case study
about the founding and maintenance of the audiovisual archives of the CPMT — Centro
de Pesquisa e Memoria do Teatro (Center of Theater Research and Memory), located at
the Centro Cultural Galpao Cine Horto (Belo Horizonte-MG), an institution affiliated to
Grupo Galpao de Teatro (Group Galpdao of Theater). To this end I reflect on the
concepts of memory, information and audiovisual, associating these concepts to the
field of theater. Two field surveys were conducted consisting of interviews with
students, teachers and managers from the Centro Cultural. The research presents the
following structure: in the first chapter, I reflect on the concepts of memory,
information, documentation, associating the discussion to the fleeting character of
theater art. For this, I base myself on the studies of Jacques Le Goff on the concept of
document/monument and Pierre Nora on the realms of memory, still in this chapter, I
make a brief overview of the principal institutions that take care of memory of the
theater in Brazil. On the second chapter, I discuss on resources and procedures of
acquiring and organizing an audiovisual archive, making a brief historical overview on
the development and the manipulation of the technological image. In the third part,
through field surveys and the bibliography used, I discuss on creation procedures,
maintenance, and availability of the CPMT audiovisual archive, aiming at, not only
contributing to the appreciation of theater memory, but also in providing, to artists and
parties concerned, technical information on audiovisual archives in the field of theater.

KEY WORDS: Memory, audio-visual, Galpdo Cine Horto , theatrical Archives.
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INTRODUCAO

Sou graduado em Cinema, tendo trabalhado na iniciativa privada como produtor
audiovisual por alguns anos. Ao ser aprovado em concurso publico, assumi em
setembro de 2009 o cargo de técnico audiovisual do Curso de Teatro da Universidade
Federal de Uberlandia. Ao assumir as fungdes deparei com uma realidade diferente do
mercado privado do audiovisual, se por um lado a aquisi¢do de equipamentos se torna
extremamente burocratica, por outro a possibilidade de se pensar a atividade dos
registros sem o imediatismo do mercado, me fez refletir sobre a perspectiva, a médio e
longo prazo, a partir destes registros, criar um acervo audiovisual, que além da
preservacdo dessa producdo, pudesse ser acessado por alunos e professores do curso.

No curso diversas atividades sdo por mim registradas, na forma fotografia e
video digital: performances, cenas ou trechos de espetdculos, ensaios, oficinas,
palestras, processos de criagdo e também espetaculos completos como € o caso da
montagem final do bacharelado e licenciatura. Eventualmente realizo projetos especiais,
como filmes e documentarios e videos institucionais de projetos solicitados por
professores/pesquisadores do curso.

Portanto minha preocupacdo ¢ com a preservagdo deste material gerado, pois
considero esta documentacdo um importante patrimonio para as futuras geracdes de
estudantes, professores, comunidade e interessados que poderdo ter acesso a tais
documentos para suas pesquisas e apreciagdes.

Ainda sem saber que caminho percorrer para a criagdo e estrutura¢do de um
acervo tive como primeira iniciativa ndo descartar nenhum material por mim gerado a
partir dos registros das atividades do curso. Para tal, consegui emprestado na
coordenacdo do curso um HD externo para guardar os arquivos digitais (fotos e videos),
posteriormente dando continuidade a acdo solicitei nas compras anuais de material
permanente a aquisi¢do de dois HD's internos para aumentar a capacidade de
armazenamento do computador que utilizava no trabalho.

Ainda nesse momento, conversei com a professora Mara Leal, naquele momento
coordenadora do LIE (Laboratério de Interpretacido e Encenacdo) no qual eu era alocado
sobre a intencdo de constituir um acervo e fui informado por ela que uma das

professoras do curso, a Prof.* Dra. Ana Maria Carneiro, desenvolvia um projeto de



pesquisa’ que tinha como um dos objetivos construir o (BITS) Banco de Textos,
Imagens e Sons para curso de Teatro. A partir desta informagdo procurei a professora
Ana Carneiro, docente no Programada de Pos-Gradua¢do em Artes, demonstrando
interesse em colaborar na constituicdo de um acervo audiovisual a partir dos registros
imagéticos (fotos e videos) que naquele momento estavam sendo produzidos por mim
no desempenho de minha fun¢do como técnico. ApoOs alguns encontros com a
professora, chegamos a conclusdo que poderiamos constituir um acervo Unico, que
incorporasse o BTIS ja existente e os novos registros que estavam sendo gerados.

No decorrer deste processo senti necessidade de buscar conhecimentos acerca de
como se dd a constitui¢do, conservacdo e utilizacdo de acervos teatrais. Busquei
literaturas sobre acervos audiovisuais em teatro, o que me levou a constatar que existem
pouquissimas publicagdes a respeito deste tema.

Outro fato que ampliou meu interesse em pesquisar sobre acervos teatrais foi a
minha participagdo no ano de 2012 do I Seminario de Preservagdo de Acervos Teatrais
na ECA/USP, evento realizado pelo Laboratorio de Informagdo e Memoria do CAC
(Departamento de Artes Cénicas da USP) - LIM CAC?.

Esse seminario foi um encontro inédito entre especialistas da area teatral, da
arquivologia, da museologia, da biblioteconomia, do Direito, bem como artistas que
buscaram, juntos, um diagndstico da situagdo atual e real desses conjuntos documentais,
dando inicio a uma rede de relacionamentos para a troca de experiéncias e solugdes
(tedricas e técnicas), buscando maneiras para sanar as dificuldades enfrentadas na
constituig¢do, preservacdo e utiliza¢do de acervos teatrais.

No seminario tive a oportunidade de ouvir e dialogar com pesquisadores,
gestores de grupos e também de institui¢des teatrais sobre as dificuldades de se
constituir e preservar acervos teatrais. E, claro, percebi que muitas das dificuldades
enfrentadas a ambito nacional refletiam o contexto no qual eu estava inserido como

técnico de audiovisual da Universidade Federal de Uberlandia — UFU.

"Criagdo de Material Pedagégico para o Curso de Graduagdo em Artes Cénicas: Banco de Textos,
Imagens e sons (BTI) o objetivo do Banco de Textos ¢ Imagens era criar um nicleo imagético que
pudesse auxiliar tanto alunos quanto professores na elucidagdo de conceitos, possibilitando a passagem
¢ aquisicio de conhecimentos relativos ao campo das Artes Cénicas, em geral ¢ do Teatro, em
especifico.

2 Semindrio de Preservagdo de Acervos Teatrais, realizado em Sdo Paulo (SP), de 8 a 10 de agosto de
2012, o evento teve apoio da Pré-reitoria de Cultura ¢ Extensdo da USP, das Comissdes de Extensio ¢ de
Pesquisa da ECA.
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Vale ressaltar que durante o seminario foi realizada uma visita técnica ao Museu
Lasar Segall’, onde pude conhecer a Biblioteca Jenny Kablin Segall, uma das maiores e
mais bem conservadas cole¢des de documentacdo teatral do Brasil.

A medida que buscava subsidios para a constitui¢io de um acervo audiovisual
para o curso de teatro, vislumbrei a possibilidade de iniciar um estudo de caso que
refletisse e se debrucasse sobre a realidade que eu estava inserido, buscando assim
aprofundar minhas reflexdes sobre acervos teatrais com €nfase no recurso audiovisual.

Ao elaborar um projeto de pesquisa para ingresso no Programa de Pos-
graduagdo em Artes busquei encontrar alguma institui¢do de ensino, ou mesmo um
grupo teatral que mantivesse um acervo audiovisual com tematica teatral. A partir do
encontro com a Prof.* Dra. Ana Maria Carneiro soube da existéncia do Centro Cultural
Galpdo Cine Horto e que neste centro existia o CPMT (Centro de Pesquisa e Memoria
do Teatro), primeira unidade de informagao especializada em teatro no Estado de Minas
Gerais.

Por ter em suas atividades o ensino do teatro e por manter um acervo
audiovisual, o Centro Cultural Galpao Cine Horto possuia caracteristicas que se
aproximavam muito da realidade do curso de teatro da UFU; optei, entdo, por eleger
esta instituicdo, para o estudo de caso da minha pesquisa. Logo, elaborei o projeto de
um estudo de caso com foco no acervo audiovisual do CMPT. Em 2012 fui aprovado no
processo seletivo do Mestrado em Artes - Turma 2013-1 da Universidade Federal de
Uberlandia, sob a orientagdo da Prof.* Dra. Ana Maria Carneiro.

Ainda sem muita clareza da metodologia a ser aplicada a pesquisa, em julho de
2013 fiz uma primeira visita ao CPMT onde fui recebido por Luciene Borges Santos,
naquele momento a gestora do espago e autora do livro: Centros de cultura, espagos de
informagdo: um estudo sobre a ac¢do do Galpdo Cine Horto (2008), fruto de sua
pesquisa de mestrado na UFMG Esta obra fez parte da bibliografia consultada para
elaboracdo do projeto e uma das referéncias usadas nesta dissertagdo. O fato € que
durante esta visita pude me inteirar as atividades do Centro Cultural Galpao Cine Horto
e do CMPT. Com isso estabeleci uma estratégia de pesquisa, buscando uma

metodologia que pudesse ser eficaz para os objetivos levantados.

>0 Museu Lasar Segall, idealizado por Jenny Klabin Segall — vitiva de Lasar Segall — foi criado como
uma associagio civil sem fins lucrativos, em 1967, por seus filhos Mauricio Segall e Oscar Klabin Segall.
Esta instalado na antiga residéncia ¢ atelié do artista, enderego: Rua Berta, 111 — Sdo Paulo — SP.
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Além do estudo de caso, ao longo desta pesquisa fiz algumas reflexdes sobre
conceitos que julgo importantes para compreender um acervo imagético na area teatral:
imagem, memoria, registro do efémero e a propria memoria do teatro sdo alguns dos
assuntos que abordei. Para tal,busquei apoio teorico em diversos autores, € em
diferentes areas do conhecimento, referéncias que me ajudaram a entender mais do
universo de investigacdo abordado.

Outra preocupag¢do que tive durante a pesquisa foi compreender o contexto
contemporaneo em que estes acervos estdo inseridos. Vivemos em uma sociedade
informacional ou “Sociedade em Rede”, termo cunhado pelo socidlogo Manuel
Castells, no livro A Sociedade em Rede de 1999, obra que também subsidiou algumas
reflexdes ao longo da pesquisa.

Para questdes ligadas a memodria e entender conceitos como o de
Documento/Monumento e Lugar de Memoria, autores como Jacques Le Goff e Pierre
Nora foram de extrema importancia para a pesquisa.

Ao tratar de acervos, atentando-me as questdes informacionais, valho-me dos
estudos da autora Luciene Borges, cuja obra Centros de Cultura, Espagos de
Informagdo: Um estudo sobre a agdo do Galpdo Cine Horto, além de refletir o tema de
interesse — a questdo informacional atrelada aos registros e acervos de memoria
institucional —, observa e debate, diretamente a criagdo e o desenvolvimento do CPMT.

Sobre a trajetéria do Grupo Galpao e os aspectos ligados a criagdo e gestdo do
Galpao Cine Horto, o livro Do Grupo Galpdo ao Galpdo Cine Horto, escrito pelo ator
Chico Pelucio em parceria com o gestor cultural Romulo Avelar, apresenta importantes
contribuigdes para a contextualizagdo do surgimento do CPMT. Assim puder tragar um
historico desde a criagdo do Grupo Galpao, passando pela criagdo do Galpao Cine Horto
até chegar ao CPMT (Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro).

Ainda como agdo metodologica de pesquisa realizei duas incursdes a campo,
uma em mar¢co de 2014 e outra em margo de 2015, onde pude visitar o CPMT,
fotografar o espaco, verificar como o acervo audiovisual era acondicionado, adquirir
livros e DVD'’s e realizar treze entrevistas. Como resultado das entrevistas, foi gerada
3h e 40 min de gravagdo, devidamente transcritas € em anexo a este trabalho.

A dissertacdo esta dividida em sessdes que buscam abarcar o universo de
pesquisa segundo os aspectos centrais das reflexdes propostas. No capitulo 1, discorro
sobre os conceitos de memoria social, procurando estabelecer conexdes com o registro

teatral que €, por natureza, uma arte efémera.Falar de um acervo, seja ele audiovisual ou
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ndo, ¢ falar de memoria e de informagdo; por isso, nesse capitulo tento compreender
nog¢des de memoria e a memoria do teatro, as questdes informacionais, finalizando com
um panorama dos acervos teatrais no brasil.

No capitulo 2,busco refletir sobre a imagem e os mecanismos € aspectos
funcionais de registro do espetdculo teatral, registros que organizados constituem
acervos de institui¢des, companhias e grupos teatrais, apresentando um breve historico
do desenvolvimento técnico dos registros em audiovisual, relembrando o surgimento da
fotografia,do cinema, e atentando-me para as novas tecnologias digitais de registro
audiovisual, ou seja, o video digital. Considero importante situar o leitor sobre a origem
dos processos e tecnologias de captacdo de imagens, e, a partir dai, tratar
especificamente do registro do fazer teatral e do acervo do GCH, uma vez que,
tecnicamente, a existéncia deste acervo so foi possivel com o desenvolvimento dos
instrumentos e modos de captacio.

O intento ¢ por compreender a dimensdo de importancia de um acervo
audiovisual em teatro, fato que me levou a reflexdo de conceitos de memoria,
documento e informagdo, bem como a articulagdo dos mesmos com as instituigdes e
recursos observados e analisados por essa investigacdo. Nao obstante, busquei
compreender e descrever informagdes técnicas sobre preservacdo de documentos deste
tipo, além de identificar quais institui¢des brasileiras, além do Galpdo Cine Horto, estdo
interessadas na preservagdo e divulgagdo da memoria do teatro brasileiro.

Desse modo, no terceiro e ultimo capitulo debrugo-me sobre questdes voltadas
ao Centro Cultural Galpdo Cine Horto, sua historia, os projetos e atividades que
acontecem naquele local e, principalmente, analiso os mecanismos de gestdo e
constitui¢do de acervo teatral nesse espaco, articulando o desenvolvimento do acervo a
historia e projetos do Centro de Pesquisa ¢ Memoria do Teatro (CPMT), visando
qualificar o seu acervo, em especial a documentagdo em audiovisual, seu uso e
manuten¢do para atividades de ensino e pesquisa do centro cultural.

Acredito que a realizag@o desta pesquisa, além de gerar subsidios para a criagdo
de um acervo audiovisual para o Curso de Teatro da UFU, visa subsidiar uma demanda
tedrica e técnica de sujeitos e instituigdes que queiram compreender mais sobre o ato de
se registrar e constituir acervos em audiovisual voltados para produgdo teatral.

Pesquisar o acervo audiovisual do CPMT ¢ também pesquisar a memoria do
teatro, colaborando para a valorizagdo e preservacdo de acervos teatrais. Busco unir a

pesquisa com a minha pratica profissional no curso de teatro da Universidade Federal de
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Uberlandia, para garantir a memoria do curso. “Portanto, mais do que pesquisar ha que
se fortalecer os mecanismos de guarda, registro e disponibiliza¢do das informagdes do
passado, para que a histéria seja tdo plural quanto as multiplas produgdes de memoria
no calor dos acontecimentos.” (ARANTES, 2011, p. 24-25).

Assim, embarquei nessa busca pelos rastros, registros e poesias de uma histéria
contada por imagens, sons € movimentos de outros trajetos e memorias. Essa
dissertacdo busca atentar-se a importancia da constitui¢do e disponibiliza¢do de acervos
teatrais, ao passo que acaba revelando particularidades de um processo vivido (O
desenvolvimento do acervo do CPMT), descortinando observagdes imprescindiveis ao
projeto de cria¢do do acervo ao qual me filio (Curso de teatro da Universidade Federal
de Uberlandia — UFU). Assim, parte do estudo de um caso especifico para a reflexdo de

possiveis caminhos e empreendimentos futuros.
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1. MEMORIA, REGISTRO E DOCUMENTO

Falar da preocupacdo com a memoria, sugerindo a possivel salvaguarda e
atribui¢cdes do passado, € também falar das cadeias de discursos criados sobre essas
informagdes. Para tanto, € preciso entender a importancia de religagdo com um passado
que caracteriza o presente e futuro d e um grupo, sujeito ou institui¢do. Logo percebi
que, tratar dos acervos e registros de um grupo social especifico requer uma discussao
sobre a nogdo de memoria aproximada as praticas e mecanismos de salvaguarda.

Apoiado nessa perspectiva, esse estudo de caso entende o acervo audiovisual do
Galpao Cine Horto tragando aspectos de importante associacdo a constitui¢do de um
acervo semelhante para o curso de Teatro da UFU. Reencontrando importantes
reflexdes sobre memoria, (viabilizando sua articulagdo as fungdes pedagogicas)
fortalecendo institucionalmente o curso no ambito da Universidade. Para tanto, ao longo
deste capitulo farei reflexdes acerca destas problematicas, ligadas a memoéria e a

constitui¢cdo de acervos.

1.1 Reflexdes acerca da Memoria

Como esclarece LeGoff (1990), “A memoria,como propriedade de conservar
certas informagdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gragas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou o que
ele representa como passadas. (LE GOFF, 1990, p. 423).”De certo modo o estudo da
memoria esteve, por muito tempo, atrelado ao condicionamento psicologico; porém
vista a utilizagdo do termo em diferentes campos de conhecimento, este conceito, ao
longo da histéria, ganhou novas perspectivas de compreensdo e funcionalidades.

Os Gregos arcaicos fizeram da memoria uma deusa, Mnemosine, que € a mae
das nove musas que ela procriou ao longo de nove noites passadas com Zeus.Ao tratar

da memoria, Jacque Le Goff comenta a passagem mitologica, afirmando que:
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Mnemosine, revelando ao pocta os segredos do passado, o introduz nos
mistérios do além. A memoéria aparece entdo como um dom para iniciados ¢ a
anamnesis, a reminiscéncia, como uma técnica ascética ¢ mistica. Também a
memoria joga um papel de primeiro plano nas doutrinas 6rficas e pitagoricas.
Ela ¢ o antidoto do Esquecimento. No inferno 6rfico, o morto deve evitar a
fonte do esquecimento, ndo deve beber no Letes, mas, pelo contrario, nutrir-
se da fonte da Meméria, que ¢ uma fonte de imortalidade (LE GOFF, 1994,
p. 439).

Na perspectiva classica de Platdo e Aristoteles, a memoria era um componente
da alma, ndo se manifestando no intelecto humano, ndo se constituindo como
conhecimento. Somente mais tarde, com a invengdo da escrita, ¢ que a memoria foi
tratada como conhecimento, tornando-se uma memoria artificial, técnica e historica.

Ainda segundo Le Goff, na Idade Média as nogdes sobre a constitui¢do e carater
da memoria sofreram profundas transformag¢des devido ao avango do cristianismo como
religido e ideologia dominante, constituindo-se numa memoria de cardter social,

promovida gragas a:
Cristianizacdo da memoéria ¢ da mnemotecnia, reparticio da memoria coletiva
entre uma memdaria litirgica girando em torno de si mesma ¢ uma memoria
laica de fraca penetracdo cronoldgica, desenvolvimento da memdria dos
mortos, principalmente dos santos, papel da memoéria no ensino que articula o
oral ¢ o escrito, aparccimento enfim de tratados de memdria (artes

memoriae), tais si0 0s tragos mais caracteristicos das metamorfoses da
meméria na Idade Média (LE GOFF, 1994, p. 444).

Valo-me do trecho acima para o processo de compreensdo do carater mutacional
de uma memoria instituida e elencada por determinadas sociedades como digna de
relembranga e constitui¢do de um registro oficial validado pela comunidade.

O exemplo dado por Le Goff (1994) demonstra entdo de que modo a idade
média selecionou e instituiu valores e apropriagdes do sujeito acerca de uma memoria
estabelecida na e pela sociedade. Porém, novas transformagdes ocorreram no
Renascimento, quando os historiadores, com auxilio da filologia, fizeram a critica dos
documentos buscando laicizar a historia, retirando mitos e lendas, utilizando as ciéncias
auxiliares, e levaram a historia para o ambito da erudicdo. Le Goff comenta esse
processo de desenvolvimento da relagdo entre a histéria (e a memoria), imersas num
contexto historico de desdobramentos dos estudos eruditos e valorizagdo dos processos
racionais na constituicdo e compreensdo das praticas, comportamentos e realizagdes

humanas. Segundo o autor:
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O balanco positivo desta historia erudita do século XIX foi feito por Marc
Bloch na Apologie pour l'histoire: "O consciencioso esforgo do século XIX"
permitiu que as "técnicas da critica" deixassem de ser monopdlio "de um
punhado de eruditos, exegetas ¢ curiosos" ¢ "o historiador foi levado a voltar
a mesa de trabalho". E preciso fazer triunfar "os mais elementares preceitos
de uma moral da inteligéncia" ¢ "as forgas da razdo" que operam "nas nossas
humildes notas, [nas] nossas minuciosas referéncias, que tdo brilhantes
espiritos contemporincos desprezam, sem as compreender”. Assim,
firmemente apoiada nas ciéncias auxiliares (arqueologia, numismatica,
sigilografia, filologia, epigrafia, papirologia, diplomatica, onomastica,
genealogia heraldica), a histéria instalou-se no trono da erudi¢io (LE GOFF,
1994, p. 105).

Com a criagdo da imprensa houve uma revolugdo na memoria social, pois o
manuscrito era produzido de forma artesanal, quase ndo se diferenciava da transmissio
oral. O impresso multiplicou, de forma até entdo nunca vista, o numero de documentos
produzidos. Dicionarios e enciclopédias foram criados construindo uma memoria
técnica e cientifica. Fato que, de certo modo, ainda permite-nos reconhecerem toda
Europa um movimento de carater cientifico com intuito de constituir entidades de

lembranga, unidades de guarda da memoria das nagdes.

Depois da Franga, a Inglaterra organiza, em 1838 o "Public Record Office"
em Londres. O papa Ledo XIII abre ao publico, em 1881, o Arquivo secreto
do Vaticano criado em 1611. Sdo criadas instituices especializadas com o
fim de formarem especialistas do estudo desses fundos: a "Ecole des Chartes"
em Paris em 1821(reorganizada em 1829); o "Institur fiir Osterreichische
Geschichtsforschung”, fundado em Viena em 1854 por obra de Sickel;, a
"Scuola di Paleografia ¢ Diplomatica",instituida em Florenga por Bonaini em
1857. O mesmo aconteceu com os museus: depois de timidas tentativas de
abertura ao publico no século XVIII (o Louvre entre 1750 ¢ 1773, o Museu
publico de Cassel criado em 1779 pelo landgrave da Assia) ¢ da instalagio de
grandes colegbes em edificios especiais (o Ermitage em Sdo Petersburgo com
Catarina IT em 1764, o Museu Clementino do Vaticano em 1773, o Prado em
Madri em 1785), comegou finalmente a era dos museus piblicos e nacionais.
A Grande Galeria do Louvre foi inaugurada em 10 de agosto de 1793. A
Convengdo criou um Museu técnico com o nome significativo de
Conservatoire des Arts et des Métiers. Luis-Filipe fundou em 1833 o Museu
de Versailles consagrado a todas as glorias da Franga. A memdria nacional
francesa orienta-se para a Idade Média com a instalagio da colegdo Du
Sommerard no Museu de Cluny, para a Pré-histéria com o Museu de Saint-
Germain, criado por Napoledo III em 1862. Os alemaes criaram o Museu das
Antiguidades nacionais de Berlim (1830) ¢ o Museu germinico de
Nuremberg (1852). Na Itilia, a Casa de Savdia, a0 mesmo tempo que se
realizava a unidade nacional cria em 1859 o Museu Nacional do Bargello em
Florenga (LE GOFF, 1994, p. 465-466).
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Segundo Le Goff, além das unidades de memoria nacional, das bibliotecas, das
enciclopédias, o advento da fotografia multiplica e democratiza a memoria. Para esta
pesquisa a criagdo de tecnologias de registro de imagens € muito pertinente. Demonstra
como os documentos imaggticos e em audiovisual constituem também memoria.

A organizagdo de centros de memoria coletiva, e sua transmissdo ou ndo pelos
detentores da gestdo de tais documentos, ndo foi somente uma conquista social para as
nagdes, para as sociedades.Podendo ser manipulada, principalmente no que tange a sua
transmissdo; essa memoria coletiva passa a ser também um instrumento e objeto de
poder.

O conceito de Memoria Social surgiu com o desenvolvimento das ciéncias
sociais. Houve com isso um incremento nos estudos da memoria coletiva e, segundo
Burke (2000), foi o antropologo e sociologo francés Maurice Halbwacs quem na década

de XX cunhou o termo “estrutura social da memoria”. Burke, aponta que:

Halbwachs afirmou que as memorias sdo construidas por grupos sociais. S3o 0s
individuos que lembram, no sentido literal, fisico, mas sdo os grupos sociais
que determinam o que ¢ “memordvel”’, e também como sera lembrado.
(BURKE, 2000, p. 67)

Ainda de acordo com Burke, entendo que a transmissdo da memoria social ¢
influenciada pela organizagdo social da transmissdo e pelos diferentes meios de
comunicagdo empregados, tais como a tradi¢do oral, relatos escritos, imagens, relacdes
de mestre a aprendiz, espaco geografico (organizagdo do espago geografico, construgdo
de edificios como palédcios ou templos, entre outras variagdes). Os usos dessa memoria

social s3o os mais diversos e variam com o tempo e com o lugar.

Entender essa relagdo entre a experiéncia do individuo, ao gravar
biologicamente as lembrangas, memdrias (evento fisico, material) em relagio
a construgio de significados coletivos (sentidos ¢ abstragdes) ¢ a chave para
entendermos como os individuos constroem ideias ¢ significacGes,
influenciados pelos grupos sociais ao qual pertencem. (LEHMANN, 2007, p.
319).

A partir destes conceitos hd um deslocamento do olhar histérico para os
fendmenos sociais, a memoria coletiva passa a ser acessada nas varias significa¢des da

nossa cultura, incluindo ai as imagens.
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Pesquisa, salvamento, cxaltagio da memoéria coletiva nio mais nos
acontecimentos, mas ao longo do tempo, busca dessa memdria menos nos
textos do que nas palavras, nas imagens, nos gestos, nos ritos ¢ nas festas; ¢
uma conversdo do olhar histérico (LE GOFF, 1994, p. 439).

Podemos assim compreender o registro do fazer teatral como forma de
constru¢do de memoria e significado, sendo os acervos, apos organizados, fonte para o
acesso ao material documental, que de outro modo ndo poderia permanecer a disposi¢do
da produgdo de conhecimento na area.

Segundo Janice Gongalves (2012) os “lugares de memoria”, termo cunhado por
Pierre Nora (1993), definem os espago de deposito de memoria, onde os grupos sociais
determinam o que ¢ memoravel e onde se preservam determinadas lembrangas. De
acordo com a autora Nora (1993) aponta que, com o processo de acelera¢do da Historia
percebeu-se uma sistematica destrui¢do da memoria enquanto experiéncia coletiva,
ligada as tradi¢Ses. Em substituigdo a esse tipo de memoria, foram estabelecidos os
“Lugares de memoria”, que sdo os espagos de construcdo intelectual da mesma,
dissociado das tradi¢des, o que o autor chama de “Laboratorios de memoria” Nessa

perspectiva Janice Gongalves nos diz que:

Nora reforcou os lugares de memoéria ndo como repositdrios (como, na
trajetdria posterior da nogdo, sua apropriagdo banalizada tenderia a reforgar),
mas como cspécies de oficinas, clementos a partir dos quais a memdria
trabalha: “os lugares de memoéria ndo sdo aquilo a partir do que se lembra, mas
14 onde a memoéria trabalha; nfo a tradicio mesma, mas seu laboratorio”.
(NORA apud GONCALVES, 2012, p. 39)

Nessa perspectiva, as instituigdes sdo, portanto, locai que podem disseminar essa
memoria através da cria¢do do seu lugar de memoria, como € o caso do CPMT do CGH,
e que os registros e a informag¢des sdo instrumentos pelos quais se materializa a
memoria social, fato que torna imprescindivel a consideragdo dos documentos segundo
seu aspecto memoravel, passivel de apropriacdo, acesso e utilidade as comunidades.

No topico a seguir debrugo-me sobre essa questdo, segundo uma importante
discussdo travada em meados do século XX, debatida por historiadores e filosofos que
discutiram a valorizagdo e utilizagdo da memoria a partir da compreensio de
“documentos como monumentos” por parte de sujeitos e instituicdes de controle da

memoria.
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1.2 O Documento como Monumento

No final de 1960, Michael Foucault, em seu livro Arqueologia do saber aborda
uma nova perspectiva para se pensar o documento. Segundo o autor, € a histéria que
transforma os documentos em monumentos. Foucault afirma que a histéria classica
dedicava-se somente a memorizar os monumentos do passado, uma tentativa por
reconstruir o passado através dos documentos, como se, passivamente, a historia
pudesse ser reconstruida pela descrig@o e hierarquizagdo de documentos.

Para Foucault, o papel da historia ndo € interpretar documentos ou simplesmente
verificar se sdo “falsos” ou “verdadeiros”; para ele o historiador deve fazer a “critica do
documento”, que seria: trabalhar o material documental, distribuindo, ordenando,
estabelecendo niveis, identificando elementos, definindo unidades e descrevendo
relagdes.

Jaques Le Goff retoma o tema, em 1990, ao estudar a memoria coletiva a partir
de dois tipos de materiais, os documentos e os monumentos. Para o autor, 0 monumento
¢ tudo aquilo que pode evocar o passado. Para ele, as duas formas mais usados para o
monumento s3o as obras comemorativas de arquitetura ou escultura, € 0s monumentos

funerarios para perpetuar a recordac¢do de uma pessoa.

O monumento tem como caracteristica o ligar-se ao poder de perpetuagio,
voluntaria ou involuntariamente, das sociedades historicas (¢ um legado a
memdria coletiva) ¢ reenviar a testemunhos que s6 uma parcela minima sio
testemunhos escritos (LE GOFF, 1994, p. 475)

Ainda segundo Le Goff, documento vem do termo latino documentum que
significa “ensinar”, conceito que evoluiu para o significado de “prova”, depois usado
como vocabulario legislativo, e chegando ao sentido moderno de testemunho histérico
somente no século XIX. Dentro do contexto do pensamento positivista da €poca, o
documento se torna o fundamento da histéria, e, concomitante com a evolugdo da
escrita, o documento em texto, portanto o testemunho escrito assume status de
objetividade documental, de neutralidade, diferenciando-se da intencionalidade do
monumento. Nesta perspectiva, Le Goff identifica o triunfo do documento sobre o

monumento.
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A ampliagdo do conceito de documento para além do texto, no século XX, com o
movimento ligado a revista “Annales d histoire économique et sociale”, fundada em
1929 pelos pioneiros da Nova Historia, essa nova perspectiva amplia a nog¢do de
documento para outros artefatos, tais como ilustragdes, imagens, sons, aspectos
imateriais e culturais, que podiam também servir como fontes documentais,
promovendo segundo Le Goff uma “revolugdo documental”.

Este conceito do documento, elevado a monumento, me faz refletir sobre o foco
desta pesquisa, o acervo audiovisual do CPMT, levando-me a pensar os documentos
que gero — enquanto técnico de audiovisual — a partir dos registros em video e fotografia
no Curso de Teatro da UFU.

Articulando as caracteristicas do primeiro, um acervo ja constituido e
disponibilizado, e lembrando as condi¢des do segundo, com documentos ainda em
processo de preservagdo e registro, penso que as nog¢des acerca do discurso sobre
monumento e documento tornam-se ponto de partida para se pensar o proprio lugar
dessa pesquisa: a memoria do teatro. Fato que me leva a refletir sobre as especificidades
que podem ser ressaltadas quando afunilamos a relagdo da memoria com o espacgo
(institucional ou mesmo pratico) dos modos de saber e fazer a arte teatral. Assim, no
préximo topico busco refletir questdes especificas a nogdo de memoria quando atrelada

ao carater efémero da arte teatral.

1.3 Memoria e Teatro

O teatro ¢ uma experiéncia efémera, o que torna impossivel o seu registro de
forma integral. Apesar de efémero, entretanto, deixa vestigios, tanto da apresentacdo
quanto do processo de criagdo: fotografias, figurinos, programas do espetaculo e textos
sdo registros e constituem-se, portanto, como documentos, pistas do que foi o fenomeno
teatral ou o processo de criagdo artistica.

A reunido destes documentos, mesmo que de forma incompleta, pode prolongar
a experiéncia teatral, colaborando para a constru¢do de uma memoria do teatro.Mesmo
os produtos resultantes das pesquisas teatrais, como artigos e livros, e os produtos
resultantes dos registros em audiovisual sdo elementos que podem trazer consigo

significados importantes.
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Os mais antigos documentos teatrais escritos que se tem noticia foram
produzidos na Grécia antiga; sdo textos produzidos para os concursos de tragédias e
comédias dedicadas a Dionisio no qual os vencedores eram premiados com o registro de

seus textos.

Dos cerca de 290 textos que se¢ acredita terem sido escritos pelos trés
principais dramaturgos da tragédia grega (Esquilo, Sofocles e Euripides)
apenas 22 tragédias conseguiram vencer a batalha do esquecimento. Consta
que Esquilo escreveu noventa tragédias, das quais se conhecem 79 titulos,
porém estio preservados os textos de apenas sete pecas. O mais antigo texto
teatral grego que se tem acesso ¢ de sua autoria. A tragédia Os persas data de
472 a.C. Sofocles escreveu 123 tragédias que estavam arquivadas na
Biblioteca de Alexandria até o século II a.C. Conhecem-se 118 titulos, porém
preservaram-se apenas scte tragédias ¢ restos de uma satira. Ja de Euripides
se conservaram 17 tragédias ¢ uma satira das 78 obras escritas. Estas
tragédias ainda sdo encenadas ¢ scus temas influenciaram ¢ influenciam
inimeros pensadores, criadores, artistas e pesquisadores. O processo do
registro dos textos teatrais por meio da escrita permitiu o surgimento de um
arcabougo de conhecimento artistico, filoséfico, psiquico sobre 0 homem ¢ a
humanidade de importancia incontestavel. (OLIVEIRA, 2011, p.32).

Como podemos perceber na assertiva acima, ¢ importante frisar que, apesar de
sua importancia para a memoria do teatro, por muito tempo, os textos foram a principal
fonte histérica de informagdo para pesquisadores das artes do espetaculo, contudo os
textos teatrais ndo sdo os unicos documentos gerados pela experiéncia teatral.

Mesmo no caso do teatro grego citado acima, além dos textos, varios
documentos foram deixados, tais como vasos de cerdmica, pinturas em que foram
registrados fatos relacionados ao teatro, assim como as proprias ruinas das edificagdes
dedicadas a arte teatral, s3o também a histéria do teatro daquele tempo.

Portanto, figurinos, cenarios, fotografias, videos e outros elementos que compde
a cena, também sdo documentos que permitem a analise e investigagcdo da arte teatral.
Esses documentos sdo passiveis de serem preservados, e se organizados por meio de
metodologias especificas, podem constituir acervos, gerando um patrimoénio cultural
para as artes cénicas € mantendo assim, a memoria do teatro.

Nesse ponto da discussdo, partindo da experiéncia com o material que produzo
em meu trabalho como técnico no Curso de teatro da UFU, bem como a partir do estudo
de caso com o Galpao Cine Horto, percebo que os documentos teatrais gerados a partir
dos registros em video e fotografia digital necessitam de um devido tratamento

organizacional que, em suma, preze pela melhor elaboragdo e cuidado com o carater
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informacional inerente ao registro. Assim, penso que a questdo informacional ligada a
organiza¢do de acervos seja de importante discussdo para empreendimentos desta

natureza.

1.4 A questdo informacional

Para compreender a organizagdo, disponibilizagdo, utilizagdo e impacto destes
acervos, torna-se importante comentar a existéncia e atuacdo da area de conhecimento
entendida como Ciéncia da Informagdo (CI), pois, segundo o cientista da informagdo
pesquisador Borko (1968), a Ciéncia da Informacdo é o campo que investiga as
propriedades, modos de apropriagio e viabilizagdo do conteudo informacional

disponivel, ou no, ao acesso publico, privado. Nas palavras do autor:

A (I [Ciéncia da Informagio] ¢ a disciplina que investiga as propriedades ¢
comportamento da informacio, as forgas que governam seu fluxo, ¢ os meios
de processa-la para otimizar sua acessibilidade ¢ uso. A CI estd ligada ao
corpo de conhecimentos relativos a origem, coleta, organizacgdo, estocagem,
recuperagdo, interpretagdo, transmissdo, transformagdo ¢ uso de informagcao.
(BORKO, 1968 apud RAMOS, 2005, p. 31).

Ainda sobre os processos de constituigdo da informagdo, bem como seus modos
de divulgacdo e acesso, valho-me das proposi¢des de Manuel Casttels em seu livro 4
Sociedade em Rede (1999), onde inaugura um conceito importante para entendermos o
momento contemporaneo. Ele constroi numa perspectiva histdrica, sociologica e
cultural uma analise complexa que nos ajuda a entender essa nova ordem mundial,
chamada por ele de “uma nova economia informacional, global e em rede”. O autor
discorre sobre os elementos que compdem os processos de informagdo, relacionando as
sociedades, seus diferentes modos de producdo e acesso ao conhecimento, oferecendo
uma importante contribui¢do para compreensdo das relacdes de comunicagdo na

atualidade. Segundo Marcel Castells, a economia contemporanea:

[...] ¢ informacional porque a produtividade ¢ a competitividade de unidades
ou agentes desta economia (sejam empresas, regides ou nagdes) dependem
basicamente de sua capacidade de gerar, processar ¢ aplicar de forma
eficiente a informagio baseada em conhecimentos. E global porque as
atividades produtivas, o consumo ¢ circulagdo, assim como seus
componentes (capital, trabalho, matéria-prima, administragdo, informagao,
tecnologia ¢ mercados) estdo organizados em escala global, dirctamente ou
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mediante uma rede de conexdes entre agentes econdmicos. E rede porque,
nas novas condi¢des histdricas, a produtividade ¢ gerada, ¢ a concorréncia ¢
feita em uma rede global de interagio entre redes empresariais. (CASTTELS,
1999, p. 119).

Portanto vivemos em uma sociedade informacional na qual a tecnologia da
informag¢do tem promovido um conjunto de mudangas sociais, técnicas, politicas e
subjetivas na sociedade contemporanea. Tais novidades tecnologicas produziram
mudangas de comportamento em varios aspectos sociais, que podem ser percebidas no

trecho a seguir:

Em relagdo a informagdo e, especialmente, as tecnologias de informagdo, o
que se pode afirmar ¢ a sua centralidade em todos esses processos. Em um
ambito, ¢ a tecnologia da informacio que gera novidades tecnologicas que
alteram comportamentos, padrdes de comunicabilidade, processos produtivos
¢, também, a criagdo artistica. Em outro Ambito, ¢ essa mesma tecnologia que
possibilita a disseminagdo ¢ a troca de informag¢des em escala global, em
tempo real, provocando outros deslocamentos, difundindo habitos, modos de
vida, ideias ¢ produtos. Em um outro Ambito ainda, a informagio ¢ produzida,
utilizada, manipulada, vendida, ganha forca em si mesma, transforma-se em
fonte de poder. Dessa forma, a informacio ¢, a0 mesmo tempo forga motriz ¢
instincia de mediacio. A informacdo altera a relacdo com a realidade social,
ao promover a mediagdo entre os individuos ¢ os fatos sociais que acontecem
em sua volta. (RAMOS, 2008, p. 25).

A informagdo permeia e é matriz na constitui¢do da cultura desde tempos mais
remotos da humanidade, mas com os avangos da tecnologia nas ultimas décadas, ela, a
informag@o, vem gerando subsidios, interagindo e interferindo nos processos artisticos-
culturais. No tocante aos recursos audiovisuais voltados ao teatro, ressaltamos a
pertinéncia de registros de imagens produzidas e agenciadas por tais avangos
tecnoldgicos, que se transformaram, também, em instrumentos promissores para a

preservacdo da memoria do teatro. Nesta perspectiva Luciene Ramos afirma que:

A Cultura ¢, portanto, uma cultura informacional. Assim, entende-se que o
estudo da relaglo entre cultura e informagdo ¢, mais ainda, do segmento
cultural com a informagdo no mundo contemporineo constitui um importante
objeto de estudo da Ciéncia da Informagdo, seja através de andlises de
comportamento de usudrios de sistemas de informagdo voltados para a
cultura, ou de necessidades ¢ usos de fontes de informagdo de natureza
cultural ou ainda de equipamentos disseminadores de informagdo no campo
da cultura, como ¢ o caso do presente estudo, que se¢ deteve sobre a acgio
informacional do Centro Cultural Galpado Cine Horto. (RAMOS, 2008, p.19).
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Portanto, no mundo contemporaneo a informagdo tornou-se fundamental na
sociedade, fortalecendo as chamadas “relagdes informacionais” que tém mediado
relagdes humanas, e promovido, também, a alteracdo da realidade social. Desse modo,
entendo que as relagdes informacionais tornaram-se imprescindiveis para os processos
de criacdo artistica, contribuindo para a manutengdo e a preservagdo de iniciativas
artistico-culturais. Sobre a relagdo da informagdo e a cultura moderna, Regina Maria

Marteleto aponta que:

A informagdo constitui a forma ¢ o fundo da cultura moderna. Por um lado,
representa o clemento mediador das praticas, das representacdes ¢ das
relagdes entre 0s agentes sociais; por outro, corresponde a uma maneira de
lidar com a realidade, uma maneira moderna de acessar os signos, 0s
significados, de construir interpretagées a respeito do real MARTELETO,
1994, p.121)

Como aponta Marteleto (1994), sendo a informac¢ido uma maneira de acesso aos
significados que determinada cultura verte as representagdes das relagdes, percebo que a
busca constante por registros de acontecimentos e pessoas, fatos e recordagdes acaba
viabilizando um processo pelo qual os sujeitos garantem a perpetuagdo de sentido a sua
existéncia. Rergina Marteleto ainda assegura que este ¢ o fundo da cultura moderna,
sendo a questdo informacional uma constante torrente de atualizagdes que leva a pensar
a contemporaneidade.

Para Luciana Borges Ramos (2008), no sistema cultural contemporineo
emergem atividades e profissdes que dependem do acesso e uso da informagdo para
exercicio de suas fun¢des. Num contexto construtivo e relacional onde uma cadeia
produtiva complexa ¢ formada abarcando desde o surgimento da obra até o seu
consumo pelo publico. Ramos destaca, a partir dos estudos de Linda Rubim, que a

organiza¢do da cultura em nossa sociedade se organiza em seis etapas:

Para Rubim (2005) a organizagdo da cultura em nossa sociedade ¢ formada
por: 1)a ctapa da criagdo, que ¢ propriedade dos intelectuais, artistas ¢
criadores; 2) a etapa que inclui a transmissdo, difusdo e divulgagdo da
cultura, que ¢ delegada aos profissionais da comunicagfo; 3) a parte da
preservagido cultural que fica a cargo dos arquitetos ¢ profissionais da
informagdo, como musedlogos ¢ arquivistas; 4) a drca da reflexdo ¢
investigagdo, que redne criticos , pesquisadores ¢ estudiosos; 5) a gestdo da
cultura, area que fica a cargo de administradores ¢ economistas ( a0s quais s¢
somam agora os especialistas em gestdo cultural); 6) a organizagdo que ¢
delegada ao produtor cultural. (RAMOS, 2008, p. 51).
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As novas tecnologias de registro, onde destaco a fotografia e o video digital,
bem como o desenvolvimento de uma sociedade informacional, como vemos o exemplo
do GCH e o acervo do CPMT, levou os artistas e grupos teatrais a se preocuparem cada
vez mais em documentar suas atividades. Institui¢des de ensino, 6rgdos e departamentos
governamentais foram criados especificamente para a constru¢do de um patriménio
documental para as artes cénicas.

Segundo Carvalho (2009), os grupos brasileiros tém consciéncia da importancia
da guarda documental de suas trajetérias, tanto para manutengdo da sua memoria como
para participagdo em editais, busca de patrocinios, entra outras a¢des que demandem
estes registros/documentos.

Para Oliveira (2011), desde o final do século XIX tecnologias de registro com
pinturas e desenhos da cena e atores foram incorporados aos registros textuais, sendo
que nos séculos XX e XXI novos suportes de maior reprodutibilidade como a fotografia
e o video ampliaram e diversificaram o registro tanto de espetaculos como dos

processos criativos em artes cénicas.

1.5 Acervos teatrais no Brasil

Existem no Brasil acervos especializados em catalogar, preservar e
disponibilizar para acesso publico os materiais vinculados as produgdes artisticas e,
especialmente, & documentagdo da producgdo do teatro nacional. Nesse sentido busquei
no CPMT do GCH um exemplo de um acervo teatral vinculado as praticas de ensino,
detentor de registros e documentos em recurso audiovisual, tragando, assim, um rico
didlogo entre o estudo de caso e a realidade que origina e estimula essa pesquisa: a
constitui¢do de um acervo para curso de teatro da UFU. Procurarei a seguir discorrer
sobre alguns destes acervos, por entender, estes, como os de maior referéncia para o
interesse de pesquisas em teatro.”

Orgio ligado ao Governo Federal, o Centro de Documentagio e Informacio

(CEDOC) da FUNARTE’ tornou-se, ao longo dos anos, um importante local de

#Nos anexos dessa pesquisa irei disponibilizar os enderegos fisicos ¢ eletronicos de todos acervos citados.
A Fundagio Nacional de Artes — FUNARTE ¢ o 6rgio responsavel, no Ambito do Governo Federal,
pelo desenvolvimento de politicas piiblicas de fomento as artes visuais, 4 musica, ao teatro, a danga ¢ ao
circo. Os principais objetivos da instituicdo, vinculada ao Ministério da Cultura, sdo o incentivo a



26

preservacdo de registros ligados ao patrimdnio material e cultural do pais. Localizado
no Rio de Janeiro o CEDOC retne materiais de cunho fotografico, audiovisual, criticas
de arte, colegBes iconograficas e sonoras que preservam grande parte da produgdo
artistica nacional. Conhecido pela exceléncia no trabalho de catalogacdo e preservacio

de acervos, o centro de documentagdo tornou-se referencia no pais:

O Centro preserva a memoéria das extintas instituigées federais da cultura,
propiciando a base para estudos relacionados as politicas culturais
estabelecidas pelo Governo Federal desde fins da década de 1930.As
caracteristicas da documentacio ¢ informacio em arte, nascida de suas
especificidades ¢ singularidades, ddo origem a colegdes iconograficas, sonoras
¢ audiovisuais de natureza especial ¢ especializada, que constituem hoje os
chamados multimeios; ¢ a conjuntos documentais textuais muito especificos.
(CEDOC FUNARTE, 2014)

Em S3o Paulo, o Departamento de Informag¢do e Documentagdo Artistica, o
IDART, fundado em 1975 pela Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo, foi
incorporado ao Centro Cultural Sdo Paulo no ano de 1982, passando a fazer parte da
divisdo de pesquisas. Seus registros estdo ligados as areas de danga, teatro, cinema,
fotografia, arquitetura, artes plésticas, comunicagdo de massa (jornal, radio e TV),
dentre outros.

Destaco uma parte especifica do acervo, o Arquivo Multimeios, pela diversidade
de temas e a originalidade documental. A cole¢do ¢ formada por registros visuais
(fotografias, slides, microformas), audiovisuais (fitas de &udio, video, filmes
16mm/super 8mm, DVDs) e documentos escritos (catalogos, programas, folhetos, press
releases, convites, cartazes, fotos publicitarias, mapas, plantas, scripts, roteiros, textos
de pesquisas e outros).

Para preservagdo destes documentos a institui¢do conta com uma sala equipada
com instrumentos de controle de temperatura, umidade relativa do ar e gases poluentes,
de acordo com normas de preservacdo recomendadas pelas instituigdes museoldgicas
internacionais. A alimentacdo do acervo ¢ realizada pela Divisdo de Curadoria em suas
diversas areas (Artes plasticas, Artes cénicas, Cinema, Musica, Literatura) e pelos

acervos particulares doados ao Centro Cultural S3o Paulo ou adquiridos pela instituigao.

producdo ¢ a capacitagio de artistas, o desenvolvimento da pesquisa, a preservagdo da memoriae a
formagdo de publico para as artes no Brasil.
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A coleg@o foi constituida a partir do trabalho do antigo IDART (Departamento
de Informagdes e Documentagdo Artisticas), anexado ao Centro Cultural Sdo Paulo em
1982, com a denominagdo de Divisdo de Pesquisas. Atualmente, o Arquivo Multimeios,
responsavel pela guarda do material, faz parte da Divisdo de Acervos, Documentagéo e
Conservagao.

Também em S3o Paulo, outro exemplo importante de preservagdo e catalogacio
de acervos fotograficos e audiovisuais ¢ o Museu Lasar Segall. Localizado em Sao
Paulo foi idealizado pela vitva do artista plastico Lasar Segall, Jenny Klabin Segall.
Criado em 1967 como uma entidade sem fins lucrativos, o museu foi incorporado no

ano de 1985 a Fundag@o Pr6-Memoria, sobre essa incorporagdo podemos ver abaixo:

Em 1985, o Museu foi incorporado a Fundacdo Nacional Pr6-Memobria,
integrando hoje o Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM do Ministério da
Cultura , como unidade especial. Além de seu acervo museolégico, o Museu
constitui-se como um centro de atividades culturais, oferecendo programas de
visitas monitoradas, cursos nas areas de gravura, fotografia ¢ criagio literaria,
projecdo de cinema, ¢ ainda abriga uma ampla biblioteca especializada em
artes do espetaculo ¢ fotografia. O Museu, como 6rgio federal, ¢ apoiado
pela Associagdo Cultural de Amigos do Museu Lasar Segall — ACAMLS,
uma sociedade civil sem fins lucrativos, viabilizada pela colaboragdo de
instituigdes publicas ¢ privadas, além de pessoas fisicas que cooperam com o
Museu. (MLS, 2005).

Além de uma biblioteca, contando com mais de 530 mil itens entre livros,
periddicos, folhetins, fotografias, gravagdes sonoras e visuais, o acervo do museu possui
em suas instala¢des o acervo pessoal do pintor, composto de objetos de trabalho, telas,
manuscritos e video-documentarios sobre a trajetéria de Lasar Segall. O espago conta
ainda com uma pequena sala de cinema, onde sio exibidos filmes autorais e de pequena
circulag@o nos circuitos comerciais.

Ainda em Sdo Paulo encontra-se o acervo da Central de Produgdo Chico
Giacchieri. Esta central possui o acervo de figurinos do Teatro Municipal de Sdo Paulo,
que esta sendo catalogado e disponibilizado na internet para seu controle e pesquisa do
publico. O acervo contém figurinos entre 1948 e 2014. Entre as raridades encontradas
estdo figurinos de oito montagens da temporada lirica de 1951. As pecas foram as
primeiras adquiridas pelo teatro, fabricadas na Casa di Fiori, em Mildo, especializada na

confeccdo de roupas teatrais. Outro destaque do acervo sdo as roupas do Balé do Quarto
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Centenario, de 1954, um dos marcos da arte coreografica no pais, idealizadas por nomes
como Di Cavalcanti, Burle Marx e Lasar Segall.®

Em Ribeirdo Preto (SP), destaco o projeto CEDOM — Centro de Documentagéo
e Memoria do Theatro Pedro II implantado no prédio do Theatro Pedro II, em 2007.
Considerado o terceiro maior teatro de 6pera do pais, o espaco — que ficou totalmente
destruido ap6s um incéndio no ano de 1980, sendo reinaugurado em 1996 — ndo possuia
até entdo um centro de preservagio de sua documentacgio. Seu processo de implantagdo
deu-se através da assinatura de uma parceria entre a Fundag¢do Pedro II, orgdo
administrativo municipal responsavel pelo teatro, e o curso de Ciéncias da Informagao
da Universidade de Sdo Paulo (USP), possibilitando a disponibilidade do material (tanto

originais quanto copias) para os interessados na pesquisa do acervo. Segundo SANTOS:

O acervo do CEDOM constitui-se em uma massa documental das realizac6es
artisticas, abrangendo o periodo entre a reinauguragdo em 1996 aos dias atuais.
Inicialmente, para sua organizagdo, os documentos foram selecionados por tipo
e cronologia. Em seguida foi adotado um procedimento minucioso onde cada
documento foi tratado individualmente, desmagnetizado, higienizado ¢
acondicionado em embalagem adequada, visando a integridade fisica ¢ melhor
gerenciamento das informagdes. Inseriram-se adequagGes para o tratamento de
cada tipo de documento (fotografia, figurino, jornais, etc) de acordo com as
necessidades ¢ possibilidades especificas desse centro de documentagio.
(SANTOS, 2008, p. 22).

Em relagdo ao seu acervo, o CEDOM possui mais de 6.000 documentos,
acondicionados em recipiente de polipropileno, o que permite o manuseio do material
sem o contato direto, preservando a tinta contida em cada pega do arquivo. Além disso,
cada documentacdo recebeu um numero de tombo, um codigo de localizagdo e uma
sequencia alfa numérica codificada em ambiente virtual e fisico. Recentemente foi
organizada a exposi¢do “Memorias e Imagens do Pedro I na Cidade” com o intuito de
tornar publico parte do acervo fotografico contido no centro de Documentagao.

Em S&o Paulo o CDT (Centro de Documentagdo Teatral) constitui-se um acervo
organizado pela Universidade de Sdo Paulo (USP) sendo formado pelo LIM CAC
(Laboratorio de Informagdo e Memoria do Departamento de Artes Cénicas ECA/USP) e
pelo NT (Nucleo de Apoio a Pesquisa de Traje de Cena). O LIM CAC recebe material

de pessoas e institui¢des ligadas ao teatro, conservados em suas dependéncias tanto para

® O acervo digital contém figurinos entre 1948 ¢ 1982, produzidos antes da criagdo do setor de costura do
teatro. Informagdes histdricas, como o ano do espetidculo ¢ o nimero de participantes da dpera, constam
nas fichas do banco de dados que pode ser consultado no Portal de Acervos Artisticos ¢ Culturais da
Prefeitura de Sado Paulo.



http://acervosdacidade.sp.gov.br/PORTALACERVOS/ExibirAcervo.aspx?cdAcervo=17
http://acervosdacidade.sp.gov.br/PORTALACERVOS/ExibirAcervo.aspx?cdAcervo=17
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a consulta in loco quanto pela sua base de dados. Promove, ainda, pesquisas ligadas a
cena teatral de Sao Paulo, a partir de uma perspectiva historica e cultural. Em relag@o ao
Nucleo de apoio a pesquisa de traje de cena.

O Nucleo Traje em Cena possui dois eixos principais, o primeiro tratando do
traje de cena enquanto parte atuante do espetaculo e o segundo enxergando o traje
enquanto objeto que materializa fisicamente elementos de uma encenagio. Além disso,
o grupo também promove a¢des de conservagdo preventiva, catalogagdo, politicas para
criacdo de acervos e iniciativas para disseminagdo de conhecimento, geralmente em
exposi¢des e exibigdes com carater historico e resgate de pesquisa.

Diferente dos outros acervos até agora mencionados, o CDT se organiza em
torno de questdes que partem, inicialmente, do interesse académico pelo resgate e
pesquisa da cena teatral nacional e, em especial da cena paulista. Assim, sua
organizagdo precede de um olhar institucional que fora criado e mantém-se em
constante relagdo com as pesquisas e contribuigdes da academia. Essa iniciativa
permitiu a parceria com outros projetos, como, por exemplo, a Bibliografia Critica do
Teatro Brasileiro, organizada pelo professor Jodo Roberto Faria.

Ligado ao SESC (Servigo Social do Comércio), o CPT (Centro de Pesquisa
Teatral) foi criado em 1982 com a intengdo de promover pesquisas institucionais ligadas
a area do teatro brasileiro. Tendo a sua frente o consagrado encenador Antunes Filho, o
CPT iniciou em 2010 o processo de selecdo, catalogagdo e preservacdo de seu acervo a
partir do projeto intitulado SESC Memorias, implantado em 2006 sob a coordenacdo da
Gerencia de Estudos e Desenvolvimentos — GEDES. O pesquisador Sérgio Silva (2015),

comenta a organizagdo do acervo do CPT, comentando suas etapas e procedimentos.

Originalmente, alguns segmentos do acervo do CPT encontravam-se
organizados, embora ndo acondicionados em conformidade com especificagdes
técnicas, nem armazenados em condi¢des ideais. O que se evidenciou, logo a
primeira vista, foi a preocupagdo do diretor Antunes Filho em recolher todo
noticidrio referente as producdes do CPT, além de fotografias ¢ pecas graficas
sobre suas apresentagdes no Brasil ¢ no exterior. O acervo de indumentaria,
embora mantivesse muitas pegas de figurino de inegavel valor historico,
encontrava-s¢ armazenado em local inadequado a sua conservagio ¢ ndo
organizado de forma sistematica. A etapa preliminar do trabalho foi o
diagnéstico geral do acervo ¢ a separagio dos documentos em micleos de
tratamento, visto que alguns dos conjuntos encontrados misturavam diferentes
tipos documentais. O procedimento inicial foi a ordenagdo cronolégica dos
documentos de cada Nucleo (Documentagdo Grafica e Textual; Documentagio
Fotografica; Documentagdo Audiovisual, ¢ Documentagio de Indumentaria) ¢
sua separagdo por espeticulo. Nas ctapas seguintes, os documentos passaram
por higienizagdo, acondicionamento ¢ armazenamento, apos descricdo em
planilha. (SILVA, 2015, p. 39
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No Rio de janeiro,o Instituto Moreira Salles (IMS) também possui um vasto
material, principalmente de criticas teatrais. O acervo, dividido por segmentos,
comporta ainda exposi¢des de arte, mostras itinerantes, acervo cinematografico.
Inicialmente fomentado pelo Unibanco, o Instituto foi enriquecido por doag¢des da

familia Moreira Salles, expandindo as atividades para outras cidades.

O Instituto Moreira Salles ¢ uma instituigdo singular na paisagem cultural
brasileira. Tem importantes patrimdnios em quatro areas: Fotografia, em
mais larga escala, Musica, Literatura ¢ Iconografia. Notabiliza-se também por
promover exposicoes de artes plasticas de artistas brasileiros ¢ estrangeiros. E
gosta de Cinema. Suas atividades slo sustentadas por uma dotacdo,
constituida inicialmente pelo Unibanco e ampliada posteriormente pela
familia Moreira Salles. Presente em trés cidades — Pogos de Caldas, no
sudeste de Minas Gerais, onde nasceu em 1992, Rio de Janeiro ¢ Sdo Paulo —
o IMS, além de catdlogos de exposicoes, livros de fotografia, literatura ¢
musica, publica regularmente as revistas Zum, sobre fotografia
contemporinea do Brasil ¢ do mundo, de frequéncia semestral, e serrote, de
ensaios ¢ ideias, quadrimestral. (IMS, 2015)

Recentemente o IMS tornou publico, através de plataforma on line, o acervo de
fotos histéricas, contando através das imagens uma parte importante da Historia do
Brasil no Segundo Reinado, tornando-se importante fonte de pesquisa para os
estudiosos da area.

Os interesses envolvidos na preservacdo dessa documentagdo visa manter o
registro das atividades que foram realizadas por grupos, dramaturgos, pessoas ligadas a
arte, de modo que a consulta desses acervos possam, & medida que disponiveis, tanto
aos interessados da area académica quanto do publico em geral.

Especificamente no caso do IMS boa parte da documentacido possui sua base de
dados disponivel on line, facilitando o acesso e a localizagdo da documentag@o por parte
dos interessados. Esse posicionamento tem se tornado cada vez mais frequente entre os
acervos, pois dinamiza, amplia e universaliza o acesso as informagdes.

De forma mais especifica, tornou-se imprescindivel a organizacdo, por parte de
companhias e institui¢des culturais, do material e registro dos espetaculos produzidos ao
longo dos anos. Além do Grupo Galpdo, outros grupos nacionais, possuem a

documentagio organizada e disponivel para consulta publica.’”

" Dentre eles, elenco o Grupo Tapa, Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona, Teatro da Vertigem, Companhia do
Latdo, Folias D’Arte, Cia Livre, Grupo XIX de Teatro, Os Fofos Encenam. Lembro ainda que os
referentes enderecos dos acervos, (fisicos e eletrdnicos) estdo disponiveis para acesso em anexo a essa
dissertacio.
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Devido ao crescente interesse académico por esse tipo de material, esses locais
de memoria ganharam, ao longo do tempo, um corpus documental cada vez mais
aprimorado no que tange, principalmente, as questdes de acomodacdo, catalogagdo,
selecdo e organizagdo, tanto das criticas teatrais quanto de fotografias, filmagens de
espetaculos, vestimentas, programas de espetaculos, cartazes, dentre outros.

Tal interesse se comprova com a organizagdo de eventos destinados ao debate
sobre a conservagdo e preservacdo de acervos teatrais no Brasil, como o I Semindario de
Preservacdo de Acervos Teatrais, realizado no ano de 2012 pela Escola de
Comunicagdes e Arte de Sdo Paulo ECA/USP. O evento teve como foco o dialogo entre
pesquisadores, curadores, mantenedores e demais pessoas ligados a area teatral no
debate sobre as possibilidades e as atuais condi¢des dos acervos no Brasil. Eduardo
Tessart Coutinho (2012) comenta a importancia e caracteristicas do evento, afirmando

que:

O Seminario conseguiu reunir pela primeira vez pesquisadores ¢ especialistas
de varias areas — artes cé€nicas, arquivologia, museologia, direito — ¢ artistas ¢
responsaveis por diversos acervos existentes, que puderam fazer um
diagnédstico das condigdes destes importantes acervos brasileiros. Mas também
conseguiu dar inicio a uma rede de relacionamentos com o objetivo de troca de
experiéncias de solugdes técnicas ¢ de pensamentos teoricos. Além disso,
possibilitou o inicio da constru¢do de uma politica de atuagdo comum junto aos
orgios publicos ¢ privados responsdveis pelos apoios institucionais e
financeiros a drea de acervos. (COUTINHO, 2012, p. 07)

As tematicas diziam respeito a perspectivas variadas: conservacdo de trajes de
cena, direitos autorais, catalogacdo de acervos, digitalizacdo, acessibilidade e visitas
técnicas, demonstrando o esforgo realizado nos ultimos anos para o aprimoramento e
incentivo a organizagdo de novos acervos. Os debates, trabalhos apresentados e visitas
técnicas seriam, posteriormente, disponibilizados para o grande publico em forma de
anais do Semindrio, disponivel tanto em formato impresso quando em sua versdo on
line®.

De maneira geral, os acervos apresentados representam uma pequena parcela das
iniciativas destinadas a preservagdo de material teatral. Embora contem com suas
distintas particularidades, esses centros possuem em si 0 mesmo carater em relacdo ao

reconhecimento da necessidade de preservacdo do patrimdnio material e cultural.

8Cf: http://www2 .eca.usp.br/cdt/sites/default/files/acervos_teatrais_versao_digital.pdf


http://www2.eca.usp.br/cdt/sites/default/files/acervos_teatrais_versao_digital.pdf
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Assim, as instituicdes citadas apresentam um panorama da preservacdo da
memodria do teatro no Brasil, preocupac¢do com a memoria do teatro que passam, tanto
pelos orgdos publico e privados, quanto por artistas, grupos teatrais, escolas de teatro.

Mesmo mantidos por iniciativas diferentes, a quantidade de locais de memoria e
a preocupacdo na perpetuagdo do material audiovisual nos permite indagar sobre as
especificidades do nosso objeto em si e que faremos ao decorrer do trabalho. Nesse
sentido, no decorrer do trabalho faremos uma analise aprofundada sobre o CPMT do
Galpéao Cine Horto.

Nesse sentido, o estudo de campo junto ao CPMT ressalta aspectos voltados
especificamente aos processos de trabalho com a imagem, a captacdo e manutengdo dos
registros, o avango e apropriacdo da tecnologia nos modos de constitui¢do e utilizagdo
de acervos, primordialmente aqueles relacionados aos mecanismos de registro da arte
teatral, por natureza efémera e por esséncia, um fendmeno. Assim, tais nogdes

constituem-se foco de investigagdo do capitulo a seguir.
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2. IMAGEM E TEATRO: REGISTRANDO O EFEMERO

Enquanto técnico de audiovisual, fungdo que desempenho em direto contato com a
apreciagdo, escolha, captagdo, manipulagdo ¢ registro de imagens, considero importante fazer
algumas reflexdes acerca do conceito de imagem, pontuando algumas informagdes sobre os
procedimentos fisicos pelos quais acontece o processo de captura da imagem, tanto pelo olho
humano, quanto pelos dispositivos tecnoldgicos, atendo-me na compreensdo do potencial

simbolico e subjetivo dos materiais imagéticos, sua fun¢io e seus usos na cultura humana.

2.1 Reflexdes sobre a imagem

Imagem ¢ luz e o olho € o 6rgdo que nos permite recebé-la. Mas o orgio da
visdo ndo cumpre esta tarefa sozinho, sendo a visdo o resultado de um processo
complexo que, segundo Jacques Aumont (1993), passa por trés operacdes distintas e
sucessivas: operagdes opticas, quimicas e nervosas.

A operacdo oOptica do processo pode ser entendida usando o exemplo da camera
escura, principio que resultou posteriormente na criagdo da cdmera fotografica. Nesse
processo, os raios luminosos (provenientes de uma fonte como o sol, uma vela ou uma
lampada) incidem sobre um objeto qualquer; ao atingi-lo os raios sdo refletidos e parte
deles penetra na abertura da camera escura formando uma imagem invertida do objeto
na parede de fundo da camera escura.

Por ser muito difusa, a luz que penetra na camara escura deixa a imagem palida.
Para corrigir este problema teriamos que expandir o orificio, permitindo a entrada de

maior incidéncia da luz.



34

FIGURA 1: Principio da cAmera escura.’

O problema nesta manobra, € que os contornos da imagem perdem defini¢do.
Para sanar este efeito indesejado foram inventadas lentes convergentes moldadas

especificamente para coletar a luz em sua superficie e concentra-la em um tnico ponto.

E esse o principio da “captura” de uma grande quantidade de raios
sobre uma superficie, ¢ da concentragdo deles em um ponto, que
muitos instrumentos de optica utilizam (embora hoje a maioria tenha
objetivos mais complexos, com o uso de combinacdes de lentes). E
esse 0 mesmo principio que funciona no olho. (AUMONT, 1993, p.
19).

No olho humano o processo segue o mesmo principio da cdmara escura: os raios
luminosos convergem na cornea. A pupila € o orificio por onde entra a luz, e a imagem
se forma invertida na retina, conforme imagem a abaixo que compara o olho humano
com uma camera fotografica, onde os receptores nervosos ligados a retina levam esta
informagdo ao cérebro, que interpreta essa informagdo e inverte a imagem novamente

para que ndo enxerguemos as coisas de cabega para baixo.

Fonte da imagem: hitp://pt.wikipedia.org/wiki/CAmera_escura


http://pt.wikipedia.org/wiki/C%c3%a2mera_escura
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o olho ¢ a maquina fotografica

FIGURA 2: Comparagdo entre o olho ¢ a maquina fotografica'

De acordo com Jacques Aumont (1993) a imagem € um objeto cultural por
exceléncia; ela ¢ arbitraria e inventada. Nao existe uma imagem sem sua condi¢do de
ser percebida pela otica humana. O autor nos diz que, mesmo que uma pessoa que nao
tenha passado por um processo cultural de percep¢do das imagens, ainda assim possui,
de forma inata, a capacidade de perceber objetos numa configuragdo imaggética; sendo
igualmente capaz de observar a forma de organizagdo em conjunto desses objetos.
Portanto, conclui o autor, a capacidade de percep¢do de imagens € um processo proprio
da espécie humana.

Associando este conceito com essa pesquisa, percebo que no teatro o espectador
capta e aprecia as imagens; imagens estas que, por sua vez foram criadas e selecionadas
pelo artista, intencionalmente voltadas aos receptores da audiéncia. E claro, nesse
processo as identificagdes, referéncias simbolicas e subjetivas, individuais e coletivas
dos espectadores trabalham no ato de decodificagdo e memoria, do material imagético
apresentado.

Nesse sentido, e partindo das assertivas de Adauto Novaes (2005), o espetaculo
ndo ¢ um conjunto de imagens; ¢ uma relagdo social mediada por elas. O autor aponta

que a imagem € o resultado da acdo de causas externas sobre nosso corpo. Ela torna

1% Imagem disponivel em: http://www.aptomed.com br/userfiles/image/Visio.gif. Acessado em 11 de
janeiro de 2014


http://www.aptomed.com.br/userfiles/image/Vis%c3%a3o.gif
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presente qualquer coisa que esta ausente; ou seja ela é o representante e o substituto de
qualquer coisa que ela ndo € e que ndo esta presente.

A imagem ¢ irracional. Por meio dela podemos representar um ser vivo, mas
nunca a experiéncia de vida. A imagem ndo ¢ dotada de raciocinio, em si ndo ¢ capaz de
comparar, induzir, deduzir, o que exclui sua possibilidade de carater auto-explicativo ou
informacional. Essa fun¢do cabe ao discurso humano e sensivel, dotado da capacidade
de potencializar, interpretar e relacionar-se com o recurso imagético. Uma vez posta a
apreciacdo e cogni¢do humana, a imagem ¢ capaz de emocionar, provocar, evidenciando
um processo de agdo e reacdo através da partilha e criagdo de significados.

Segundo Adauto Novaes (2005), existem trés graus de auséncia da imagem, e
por consequéncia, trés niveis de possibilidades para tornar presente um referencial
imagético registrado, acessado e interpretado pela mente humana; quando diante da
auséncia de uma imagem real, representada pelo registro.

Para o autor, primeiramente, a imagem permite-nos tornar presente um
referencial passivel de proximidade, que, no entanto, faz-se distante dos olhos, mas
tocante a lembranga, e registrado em imagem visual. Por exemplo, quando em estado
saudosista recorremos a fotografia de um ente querido. A imagem fotografada é capaz
de acionar a presenca imaterial do objeto, ausente no tempo e espago do interlocutor,
mas representado pelo codigo visual.

Em segundo lugar, a imagem registrada ¢ capaz de relembrar aquilo que esta
substancialmente ausente, permanentemente longe de nds, e que ndo poderd voltar
nunca mais. Como acontecem com entes mortos, martires, uma cidade onde moramos
no passado.Ainda segundo Adauto Novaes (2003) esse efeito da imagem registrada
acaba gerando um refor¢co da auséncia, uma consciéncia clara da impossibilidade de
presencga.

O terceiro grau € aquilo que esta absolutamente ausente, inscrito numa esfera de
total incapacidade da presenga material e real, sendo, portanto, resultado Unico da
representacdo segundo referenciais do interlocutor humano. Inscrevem-se nesse grau de
representacdo das imagens, os seres sobrenaturais, transcendentes, os deuses, € o Deus
para religides monoteistas. Ao contemplar essas imagens, o homem eleva-se deste para
outro mundo.

Nestas trés formas de representagdo vemos como o poder da imagem ¢ criador
de ilusdes; ela representa o ausente, mas também pode criar a ilusdo de que € o proprio

ausente. Caracteristicas que se filiam diretamente as formas de criagdo em artes, logo,
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aos modos e processos pelo qual determinados grupos decidem selecionar e estabelecer
a relagcdo entre imagens e espectadores, bem como seus registros e manipulagdes a fim
de melhor estabelecerem o carater poético e estético da interagcdo subjetiva. Para
Novaes, esse carater ilusionista — e por que ndo ficcional — é compreendido de modo

que:

Na verdade, essa ilusdo pode ser gerada por qualquer imagem, mas torna-se
mais ¢ mais sensivel a medida que cresce a ambigdo de representagdo da
imagem: quanto mais a imagem se esforca em tornar presente o ausente, mais
cla tenta representar o irrepresentavel, tornar visivel o invisivel, mais ela gera
a ilusdo de ndo ser imagem (NOVAES, 2005, p.37).

Nesse sentido, as imagens s3o concebidas e materializadas conforme intengdes
de seus autores, sendo o documento imagético fruto de construgdes técnicas, estéticas e
culturais. Para tanto, os recursos de registro das obras artisticas constituiram-se, ao
longo do tempo e firmaram-se com o desenvolvimento tecnoldgico, enquanto
ferramenta de trabalho e forma de perpetuagdo da memoria, um desafio a efemeridade
do acontecimento artistico. Desse modo, € preciso atentar-se aos modos de registro

imagético no campo das artes, tema do tdpico a seguir.

2.2 Registro imagético no campo das artes

Numerosos dispositivos eletronicos de producdo e reproducido de imagens estdo
presentes nas praticas artisticas. Com o surgimento da fotografia, em 1817, tornou-se
possivel o registro de imagens sem a necessidade da m3o do homem. Pela primeira vez
as imagens podiam ser obtidas e replicadas em grande escala, o homem podia captar as
formas constituintes de fatos e acontecimentos da vida cotidiana através de imagens,
registrando-as em papel, criando documentos fotograficos. Portando desde o século
XIX o homem vem experimentando uma cultura de reprodugao.

A partir de um negativo'' podia-se replicar milhares de fotos. A partir de meados

do século XX, o desenvolvimento de novas tecnologias, acelerou esse processo, pois

'O termoNegativo refere-se ao resultado de um processo fotografico que produz uma imagem negativa,
a partir desta, a imagem negativa, passa por um processo para ficar positiva ¢ ser ampliada em papel
fotografico, gerando assim as fotografias, portanto o filme negativo seria a matriz a partir da qual se
podem fazer infinitas copias em papel fotografico.
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com as tecnologias digitais os registros imagéticos libertaram-se do suporte fisico
ampliando a possibilidade de reprodugéo e circulagdo de formas nunca experimentadas.
Mas, certamente, foi com o advento da internet que a distribuicdo de imagens e o
compartilhamento tornaram a experiéncia imagética um fendmeno de massa, numa
escala onde os aspectos temporais e espaciais atingem numeros exorbitantes de
compartilhamento, distribuigdo, visualidade e disponibilizac¢do a nivel mundial.

O cinema e o video no século XX exerceram forte influéncia na cultura. Obras
firmadas por uma cultura, em sua natureza, visual e imagética, buscando a identificagdo
de uma cultura de massa, estabelecendo novas formas de media¢cdo. Uma comunicagdo
contemporanea pautada na produgdo e compartilhamentos de imagens de forma
industrial.

A imagem sempre exerceu fascinio sobre os homens, e seu papel cultural sempre
este relacionado ao de informar. Hoje, entretanto, a imagem pode também desinformar,
a medida que tanto video como a fotografia podem ser manipulados exercendo um
papel muitas vezes ambiguo: documenta, mas também ¢ usado com fins de interesses
ideoldgicos.

As tecnologias disponiveis de registro e difusdo de imagens instauraram uma
cultura midiatica no campo das artes. Criou-se um ambiente técnico e simbdlico
mediado pelas variadas formas de comunicagdo, com uma facilidade sempre maior de
producdo e reprodugdo imagética, podendo ser facilmente transferida e com forte
inclinag¢do para o arquivo. Dai a necessidade de constituigdo de acervos para guarda
dessa imensa produgdo de imagens.

Como nos diz o pesquisador e artista plastico Luiz Claudio da Costa:

Trata-se aqui, ao menos, de trés problemas: o lugar da obra, sua condigdo ¢
sua relagdo com o tempo. O suporte ou lugar de guarda das impressdes ¢ das
sensagdes vem sendo questionado desde os anos 1950, mas o arquivo se
mostrou bastante oportuno nos anos 1970 ¢ 1980, ja que ele € o lugar da
guarda (memoéria ¢ autoridade), ¢ também lugar de uma pulsdo ¢ destruicio.
O arquivo, em vez de apenas suporte na trajetdria das crises da arte (plano,
objeto, ndo-objeto, ambiente, espago publico), torna-se a propria condigdo da
arte como espago da pratica do tempo: guarda, diferenciagdo, scrializagdo,
intermediagdo ¢ transferéncias, todas elas informadas por um regime visual
fotocinematografico.(DA COSTA, 2009, p.83).

Essa colocacdo nos faz pensar sobre esses arquivos ndo s6 como suporte, mas
sim como um sistema complexo de significa¢do e discursos estéticos. Ora, a tecnologia

tornou a apropriacdo, bem como a reproducdo e o reprocessamento de imagens, algo
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relativamente acessivel e caro aos artistas e realizagdo de suas obras, onde o registro do
momento de fruigdo e criacdo em si constitui-se uma memoria virtual . Ou seja, para um
artista, grupo ou mesmo escolas de teatro, o registro da criagdo que se situa no passado,
abarcando um pensamento e experiéncia ja vividos € capaz de estabelecer conexdo com
as producdes presentes e futuras, onde a imagem registro possa atuar como mediadora
de um novo processo criativo.

Em se tratando da autonomia da imagem-registro, enquanto forma, linguagem e
conteudo proprio,ela ndo se dissocia do objeto artistico original, pois mantém uma
relagdo intrinseca com o contexto referencial. Por exemplo, o registro de um espetaculo
teatral existe porque o espetaculo em si existiu num espago-tempo determinado e
compartilhado. Diferente de um material cinematografico, onde a producdo audiovisual
existe a partir dela mesma, apesar de possiveis ressignificagdes.

Assim, apesar do seu vinculo com o contexto do registro, o produto oriundo
desta relagdo — o registro audiovisual de espetaculos teatrais — pode ser resinificado em
novos suportes e espacos, constituindo novos contextos e construindo novos sentidos.

Nesse ambito, vejo no processo de documentacdo do fazer artistico a
possibilidade de criagdo de seus proprios valores como obra e linguagem especifica,
uma vez que, com as novas tecnologias, a reproducdo e difusdo destes registros
ganharam um potencial de circulagdo dessas imagens e videos, podendo circular em
varios suportes como livros, DVD’s, Blue Ray’s, CD’s, e sites na internet.

As técnicas de registro de imagens, quando usadas nos processos artisticos sdo
modalidades de novas dimensdes da arte, reveladas por documentagdes e processos com
multiplas atualiza¢des de uma obra redefinida em outros espagos de apreciagdo.

O registro em contexto de arte ¢ um ato heterogéneo, podendo atuar entre
imagens ou entre imagens e materialidades, e entre documentario e ficgdo, mediando
suportes e relacionando subjetividades, mostrando a poténcia que problematiza os

sistemas arquivistas de nossa cultura atual.

O registro explicita o estatuto temporal da obra contemporinea e sua
condicio de objeto virtual ndo porque ecla pode ser efémera ou
desmaterializada, mas sobretudo porque ¢la ao desaparecer, retorna em séries
que ressoam ¢ a renovam. O registro em suma, expde novas dimensdes do
artistico (DA COSTA, 2009, p.36).

Portanto, o registro, além da sua fun¢do documental ¢ também, em poténcia,

substrato para novas produgdes artisticas, formando um baralho de iconografias
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infinitas, imagens de diferentes naturezas. Refletir as constituigdes, usos, manutengio e

criacdo dos registros audiovisuais de produgdes teatrais constitui o foco de discussdo a

seguir.

2.3 O audiovisual e o teatro: a questdo do registro

Como experiéncia, o teatro se inscreve na memoria e acessar este fenomeno
efémero requer uma construgdo de olhares que busquem significa¢des na experiéncia de
produgdo-recepgdo do espetaculo. Os produtos resultantes da apresentacdo, tal como os
registros audiovisuais, s3o elementos que podem trazer consigo significados
importantes constituintes do registro dessa memoria, mas a experiéncia teatral em si ndo
pode ser repetida ou acessada em sua totalidade.

Os registros da experiéncia teatral produzem documentos em audiovisual, e
fazem com que os grupos teatrais e institui¢des afins, como € o caso do Galpdo Cine
Horto, preocupem-se com a constitui¢do de acervos, sendo que para isso buscam nas
ciéncias da informag@do, como dito anteriormente, subsidios para organizagdo, guarda e
manuten¢do destas iconografias, bem como formas de divulgacdo e acesso a esses bens
culturais.

Portanto estes acervos em audiovisual constituidos, além do seu potencial de
memoria sdo imagens-registro de enorme potencial simbdlico, podendo ser substrato
estético, imagético para novas elaboragdes e ressignificagdes.

Arquivadas e organizadas de forma que possam ser acessadas, essas imagens
servem como auxilio no processo de pesquisa, de criacdo; na produgdo de cartazes,
folders e programas de espetaculos, além também poder ser utilizadas nos processos de
ensino-aprendizagem. Dai o meu interesse em transformar as imagens que registro,
sejam em forma de fotografia ou de video, em um acervo audiovisual para o Curso de

Teatro da UFU.

24 A fotografia e o teatro

No comego da utilizagdo da fotografia o homem pensava se tratar da verdade
absoluta, a imagem capturada representava a realidade, era o testemunho ocular do fato

real e ndo poderia ser questionado. Por poder ser replicada em grandes quantidades a
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fotografia se torna um fendmeno de massa, instaurando uma nova percep¢io de mundo.
No inicio do século XX surgem as revistas ilustradas, com elas um pensamento visual,
iconografico. O mundo passou a ser visto pelas imagens, e esse mundo ilustrado
sobrevive ainda hoje, junto com o cinema, o video, a televisdo e de novas midias como
a internet e o video game.

Fotografia ¢ memoria, € vestigio iconografico de um passado e tem se prestado
ao registro de elementos da experiéncia humana. Uma imagem fotografica € silenciosa,
diferente do video, ndo carrega um discurso direto, tem que ser lida e interpretada. Desse
modo, para além do seu valor documental encontramos na fotografia um instrumento de
conhecimento, andlise e reflexdo, torna-se instrumento de pesquisa, analise e
interpretacdo da vida histérica e social, € também objeto de arte, mostrando multiplos

usos e aplicagdes. Como firma o pesquisador Boris Kossoy:

A imagem em especial a fotografica, sempre se viu tradicionalmente relegada
a condigdo de ‘ilustragdo’ dos textos ‘apéndice’ da histéria. No entanto, a
documentacio iconografica ¢ uma das fontes mais preciosas para o
conhecimento do passado, trata-se, porém, de um conhecimento de aparéncia:
as imagens guardam em si apenas indicios, a face externa de historias que
ndo s¢ mostram, ¢ que pretendemos desvendar. (KOSSOY, 2007, p. 31).

Para Boris Kossoy (2007), o papel cultural da fotografia deve ser entendido
também em seu uso ideologico. Toda fotografia resulta de um processo de criagdo, €
resultado de uma construgdo técnica, cultural, estética e ideologica, numa relagdo
epistemologica complexa de representacdo e documento visual.

Nos dias de hoje a manipulagio de imagens € facilitada por sua base
digital Implica que, mesmo depois de realizadas, as imagens fotograficas continuam
sendo interpretadas e manipuladas em func¢do das finalidades a que se destinam. Assim,
durante sua trajetéria historico/cultural a fotografia, teve sua significagdo para uma
sociedade alterada segundo as identificagdes e ideologias daquele momento.

Acredito que quando um Centro Cultural ligado a um grupo de teatro, no caso
aqui o Galpao Cine Horto e o Grupo Galpao, constituem uma politica de conservagdo e
gestdo de todo material imagético(sejam fotografias ou videos) estdo atentos a
importancia da memoria e ao controle sobre sua imagem. Desse modo a constitui¢do e
gestdo de um acervo, representa uma preocupacao ideoldgica.

A fotografia tem o poder de mostrar, denunciar, mas dependendo do seu uso

pode ser um instrumento de propaganda, produzindo fic¢des documentais de cunho



42

ideoldgico. Para entender a imagem devemos estabelecer um exercicio que nos permita
aprender a nos comunicar com as mesmas, decifrar seus codigos, enxergar o que ndo ¢
mostrado, o que estd escondido sob as aparéncias de uma suposta realidade factual e
indiscutivel, atentos ao carater politico e representativo de um material imaggético.
Assim, a imagem constroi realidades a partir de sua aparéncia, sdo versdes
iconograficas de objetos representados criando uma relagdo complexa e ambigua. Sendo
um modo de registro cria uma ambiguidade entre verdade e mentira, que rege a
construgdo estética da representacdo fotografica.Boris Kossoy (2007) atenta-se a tal

questdo, afirmando que:

Destino perverso esse, o da fotografia que, num dado momento, registra a
aparéncia dos fatos, das coisas, das histérias privadas ¢ publicas,
preservando, portanto, a memoria destes fatos, ¢ que, no momento seguinte,
ao longo de sua trajetoria documental, corre o risco de significar o que nio
foi. (KOSSOY, 2007, p. 153).

As fotografias, juntamente com outros documentos nos trazem informagdes
importantes sobre o passado, permite-nos recuperar micro-historias implicitas no
documento iconografico. Portanto, contribuem para a memoria e podem ser usadas
como fonte de conhecimento por diversas abordagens. Para os grupos teatrais as
fotografias sdo usadas de varias formas, desde de divulgar um espetaculo, até guardar
consigo informagdes visuais de figurino, maquiagem e cenario.

Se a fotografia transforma a histéria em cena, em imagem, e torna os fatos da
vida humana um espetaculo, essa forma de apreensdo do vivido aproxima a linguagem
da fotografia com a linguagem do teatro, uma linguagem que pode ajudar a entender a
outra, revelando na cena outro olhar que ndo o do espectador, buscando eternizar o
eféemero. A além de um simples registro historico e memorial a fotografia traz consigo
significantes que sdo passiveis de modificagdes futuras.

Um fato interessante ¢ que o inventor da fotografia, Louis Daguerre, era
cendgrafo e empresario teatral, o que me leva a articular a origem da fotografia as
necessidades e sensibilidades dos profissionais do teatro. Também os primeiros
fotografos: Disdéri, Jonh Clark e Ateget iniciaram suas carreiras como atores. Quando
nas primeiras utilizagdes da fotografia, os atores levavam seus figurinos e objetos de
cena para os estudios fotograficos, depois estas fotos eram levadas de modelo para

artistas que criavam gravuras. Os gravadores escolhiam as poses que achavam mais
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adequadas para ilustrar posteriormente capas de partituras e programas de espetaculos,
gerando uma producdo e distribui¢do em massa de retratos fotograficos de atores.

Varios estudios fotograficos foram montados proximos das casas de espetaculo
facilitando o transporte de figurinos, objetos de cena e parte dos cenarios. O consumo de
fotos dos artistas criou um fendmeno de sacralizagdo do ator/artista. As pessoas, além
de colecionar a imagem dos atores, queriam conhecer as novas celebridades, bem como
as tendéncias da moda e estilos estéticos impressos na imagem e assegurados pela fama
dos artistas. Muitos destes consumidores de imagens sequer haviam visto os atores em
uma atuagdo ao vivo. Diversos fotografos organizavam eventos promocionais dos seus
estudios com a presenca dos atores retratados em suas fotografias, o que atraia a ateng@o
dos colecionadores destas imagens instaurando um entretenimento além do espetaculo.

As fotografias foram usadas para propaganda, divulgando, sobretudo, as atrizes
como apelo ao publico consumidor, cuja finalidade comercial servia a divulgagido dos
espetaculos, atores, diretores, tendo a imprensa como propulsora do impacto gerado. A
autora Filomena Chiaradia, ao comentar esse assunto descreve o que seria a “presenca
‘virtual’ da classe teatral entre a classe dominante, consumidora de suas imagens.Assim,
percebia-se um, novo statfus para os artistas, segundo a observacdo de Senelik.”
(CHIARADIA, 2011, p.107).

Para a pesquisadora Filomena Chiaradia (2011), para analisar estas primeiras
fotografias de teatro temos que compreender as limita¢des técnicas daquela época. A
tecnologia empregada entdo exigia poses demoradas, os registros tinham que ser feitos
em estudios; alguns atores também sentiam desconforto de se apresentar fora do
ambiente do palco e muitas vezes atores eram colocados lado a lado mesmo sem
contracenarem no espetaculo. Essa forma de registro pouco refletia a realidade da
encenagao.

Ainda segundo Filomena Chiaradia (2011), com a evolugdo tecnoldgica da
fotografia, novas possibilidades surgiram para se realizar o registro da cena teatral. O
proprio desenvolvimento do teatro trouxe novos olhares para a cena, abrindo novas
possibilidades e escolhas para os fotografos da cena teatral. Estes se deslocaram dos
estudios para as casas de espetaculo. Mesmo com esta evolugdo a presenca de vestigios
de enquadramentos, semelhantes aos das poses de estudio, ainda eram presentes, mas ja
se podia registrar melhor a dindmica da cena.

Quanto ao ato de se registrar um espetdculo, além de fatores técnicos como

cameras, lentes, equipamentos de iluminag@o, devemos perceber fatores subjetivos: uma
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trama de relagdes que se estabelece entre fotografo e diretor, este por sua vez em
dindmica relagdo com atores e técnicos, e toda essa rede de intersubjetividades em
didlogo permanente com os espectadores da obra, a qual se agrega ainda seus
produtores. Nado obstante, além dessa cadeia de relagdes deve-se também levar em
consideracdo fatores como: escolha de um angulo, de um enquadramento, a escolha das
cenas a serem registradas.

Desse modo, a conexdo entre os componentes objetivos de carater mais técnico e
pratico, e outros subjetivos, de carater mais artistico e relacional. Para Filomena
Chiaradia (2011), € possivel encontrar no guia Photo guide All about photographing, de
Angus Wilson, orientacdes de como o fotografo deve se comportar em relagdo aos

registros de espetaculos.

Visando criar boas fotos para publicidade, o fotégrafo deve seguir
percurso que inclui ler antecipadamente o texto/roteiro do
espetaculo, agendar com a producio visitas ao teatro para assistir aos
ensaios corridos, de modo a poder acompanhar com o texto a
encenagdo, a fim de marcar momentos que considera bons para as
tomadas fotograficas. Essa preparagido o capacitara a discutir com o
diretor do espetaculo a selegdo das cenas, podendo até sugerir alguns
momentos, se¢ lhe for concedida essa autonomia. (CHIARADIA,
2011, p. 111).

Normalmente, fotografos profissionais, especialmente sujeitos que conhecem ou
j& estiverem em relagdo direta com a captacdo de imagens em produgdes teatrais, sdo
contratados como prestadores de servigo para registro, tanto por uma preocupagio com
a memoria, como para o uso das fotos em material de publicidade, fato que resulta em
fotos com intengdes previamente definidas. Muitas vezes estas imagens sdo produzidas
antes da estréia do espetaculo para uso em material de propaganda, visando certa
garantia da qualidade estética da composicdo da cena, organizagdo dos materiais
plasticos, excluindo as varidveis que o acaso da apresentagdo poderia comprometer no
produto final das imagens.

A producdo de fotos nos ensaios possibilita ao fotografo circular por toda sala de
espetaculo, pode ter acesso ao palco tendo maior proximidade com os atores, pode
solicitar iluminag@o especifica para o registro, pedir para congelar o movimento em
cena para fotos posadas, enfim diversas possibilidades que ndo seriam possiveis com a

presencga do publico.
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As fotografias de teatro sdo assim criagdes a partir do objeto anteriormente
concebido. O material fotografico captura apenas um fragmento, estatico, sem voz, sem
movimento de luz, cenas isoladas de um todo, que pode se registrado fora da encenagdo
com o publico, antes do fendmeno em si. Distante da relacdo encenagdo-platéia
instaura-se nas fotografias uma fic¢8o, uma narrativa que nao pode ser entendida como
cena, como espetaculo em suma.

Todos os elementos de cena servem ao fotografo como substrato para sua arte,
para sua autoria, para um discurso ficcional proprio. Ou seja, a imagem captada ¢ ao
mesmo tempo documento e também arte e criagdo. A percepgdo de uma obra teatral por
meio da fotografia € possivel e sensivel, mas ndo passivel de defini-la. Logo, percebo a
necessidade da busca de uma reflexdo singular nessa perspectiva, e valendo-me das

assertivas de Filomena Chiaradia, atento ao fato de que:

(...) buscar o “discurso proprio” da fotografia de cena, em outras
palavras, buscar uma leitura autdnoma da imagem em que s¢ apoiam
outros instrumentos, textuais ou ndo, como Erenstein apontou em sua
introdugdo ao tema da iconografia teatral. Ao icondgrafo teatral cabera
olhar essas imagens ndo mais como simples referéncias/ilustracées de
uma realidade teatral, mas sim “como criagdes individuais que
figuram uma cena teatral”. (CHIARADIA, 2011, p.114).

Podemos fazer também o caminho inverso, o uso da fotografia como elemento
de criagdo para o diretor/encenador. Como quando o fotdgrafo torna-se o criador de
imagens poéticas, integrando diretamente o processo de criagdo, introduzindo um novo
olhar através da captura de um detalhe, revelando pela imagem algo ainda ndo visto ou
sentido pelos criadores da cena. Nao raro na historia do teatro, as parcerias entre
criadores da cena e os fotografos indicaram uma rica possibilidade de interlocugdo
subjetiva e criativa. Ainda nesta perspectiva, na introdug@o do livro Imagens do Teatro

Paulista, Mariangela Lima (1985)aponta que:

O Teatro imobilizado no fotograma ou nos croquis, deslocado do
tablado e da convivéncia com o seu piblico ndo é mais teatro. E um
sinal de uma obra de¢ arte, um desenho imortalizado que permite
reviver, supor € por vezes recriar no futuro obras de outra natureza.
Entretanto o sinal, essa figura impressa sobre um suporte
bidimensional, conserva em estado latente uma informacgio historica e
uma experiéncia estética. Podemos ver ai como a cena se organiza,
como cada ator expressa diferentemente as emoc¢des humanas e, por
fim, como em um momento datado a representagdo cénica se
posiciona diante do mundo ¢ opina sobre a construgdo da sociedade ¢
das institui¢ées. Em linhas gerais esse ¢ o carater histdrico contido nas
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imagens do teatro que podem ser minuciosamente analisadas,
confrontadas com outros documentos ¢ refletidas criticamente,
(LIMA, 1985, p. 76)

Instituigdes de ensino ou grupos estruturados tem fotografos contratados para o
registro e constituigdo de acervos, como em meu caso enquanto técnico em audiovisual
do curso de teatro da Universidade Federal de Uberlandia, sendo responsavel pelo
registro audiovisual das atividades de ensino e pesquisa do curso. Nesse caso atuo numa
relacdo direta e pessoal com o espetaculo. Seja fotografando ou registrando em video,
me concentro no cerne do espetaculo, 4s vezes como o primeiro espectador. Ja nos
ensaios e processos de criacdo busco a esséncia da obra pelas imagens gerando um
material imagético que nada mais ¢ que uma tentativa de transcri¢do e, além disso, ¢

também uma criac¢do, o que Mariangela Lima(1985) chama de artista-documentador.

H4 em cada fotograma, além da criagdo individual do ator, do cendgrafo ¢ do
diretor, a impressdo causada pelo fotografo. Este seleciona um angulo, uma
expressdo facial, um objeto de cena ou instantes da criagdo dramatica que
considera emblematicos do conjunto do espetaculo. Dessa forma o
documento ¢ um recorte assinado pelo artista-documentador que trabalha
com o fragmento ¢ com o espetaculo. Por tudo isso o fotdgrafo de cena ¢ um
profissional incomum, que mantém com a arte cénica uma relagdo de
intérprete. (LIMA, 1985, p.81)

Portanto, a fotografia como vestigio da cena, com documento do fazer teatral ¢
componente importante no mosaico de guarda da memoria do Teatro e suas

significagdes.

2.5 O Registro audiovisual da cena

Antes mesmo de ser possivel a reprodug¢do de imagens e sons por meios
mecanicos ou eletrénicos, ja existia a simulagdo audiovisual artesanal, pinturas nas
cavernas que contavam historias, representa¢des iluminadas pela luz de tochas, e o uso
da musica em rituais dos mais diversos em varias culturas. Posteriormente, o ritmo na
narrativa poética, ajudava na memorizagdo na fase pré-escrita. Mesmo com o advento
da escrita, poucos eram os letrados; assim a leitura de textos em espagos publicos era

comum, em meio a uma maioria analfabeta, portanto a leitura de textos tinha algo de
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espetacular. O proprio teatro grego classico se utilizou de técnicas audiovisuais em suas

representacdes. Segundo Rafael Rosa Hagemeyer:

A forma mais elaborada de representar uma histdria utilizando, além da musica
¢ dos recursos narrativos da poesia, os recursos visuais da dramatizagdo, surgiu
com o teatro grego, marcado pela caracterizagio dos personagens ¢ suas falas,
representando um fato ocorrido no passado — mitico ou nio. (HAGEMEYER,
2012, p. 62)

Assim, antes do cinema e do video os artistas sempre buscaram a combinagio de
imagens e sons, o poder de simulagdo e representacdo do audiovisual. Da Opera
tradicional com seus cenarios estaticos, o drama e a musica, ao teatro moderno, com
efeitos de luz, sonoplastia e cendrios médveis, dotados de trucagens complexas, o
audiovisual sempre esteve presente no desenvolvimento das artes cénicas. De fato, o
advento da tecnologia e a posterior criagdo do cinema alavancaram uma torrente de
possibilidades para a criagdo artistica e, claro, suas inimeras formas de registro.

O desenvolvimento dos recursos de captura das imagens em movimento acabou
transformando ndo apenas o olhar do artista, mas viabilizou um novo processo de
memoria dos espetadculos e acontecimentos, uma nova forma de driblar a efemeridade
das producgdes artisticas e garantir o acesso a suas apresentacdes. Eis que surge o
cinema, junto dele uma gama de possibilidades do material audiovisual, tema do topico

a seguir.

2.5.1 Aimagem em movimento

A primeira captura de imagens para demonstrar o movimento, foi um
experimento desenvolvido no fim do século XIX pelo inglés Muybridge para analisar o
galope do cavalo. Foram instaladas cameras ao decorrer de um trajeto; & medida que o
cavalo se deslocava, sensores acionavam cameras e cada momento do deslocamento era
fotogratado. Com esse experimento ficou provado que em determinado momento do
trote as quatro patas do cavalo ficavam completamente suspensas em relagdo ao solo,
contrariando a ideia vigente na época de que sempre uma das patas estava em contato

com o solo, durante o trote.
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FIGURA 03 — Primeiro experimento de captagdo da imagem em movimento'”

Depois os irm@os Lumiere criaram e langaram comercialmente o cinematdgrafo,
uma maquina que permitia filmar e projetar imagens em movimento, popularizando o
uso deste dispositivo, ainda incapaz de gravar sons e registrar cores, o que determinava

que os filmes produzidos eram mudos e em preto e branco.

12

Fonte disponivel no endereco eletrdnico. https://mafeluka.wordpress.com/tag/cinema-3d-
cinematografo-charles-chaplin-super8/. Acessado em 23 de setembro de 2014.



https://mafeluka.wordpress.com/tag/cinema-3d-cinematografo-charles-chaplin-super8/
https://mafeluka.wordpress.com/tag/cinema-3d-cinematografo-charles-chaplin-super8/
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FIGURA 04 - O cinematografo'

Em 1985, foi realizada no Gran Café¢ em Paris a primeira mostra de filmes
produzidos pelos irmdos Lumiére. Os poucos filmes apresentados mostravam cenas
simples, mini documentarios da vida cotidiana, filmados ao ar livre, com cerca de dois
minutos de duragdo; a chegada do trem na esta¢do e as mulheres saindo da fabrica sdo

os filmes mais conhecidos destas primeiras produgdes cinematograficas.

13

Fonte disponivel no endereco eletrdnico: https://mafeluka.wordpress.com/tag/cinema-3d-
cinematografo-charles-chaplin-super8/. Acessado em 23 de setembro de 2014,



https://mafeluka.wordpress.com/tag/cinema-3d-cinematografo-charles-chaplin-super8/
https://mafeluka.wordpress.com/tag/cinema-3d-cinematografo-charles-chaplin-super8/
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FIGUR A 04: Mulheres saindo da fabrica. Primeiras imagens captadas pelos Lumiére'

A evolugdo das técnicas de cinema percebeu a importidncia dos efeitos
especiais.Georges Meliés trabalhou sobre o uso da montagem paralela e de closes para
enfatizar cenas dramaticas desenvolvido por Griffith, criando os primeiros filmes
comerciais, popularizando o cinema, passando pelas iniciativas do cinema direto de
Dziga Vertov na Russia, o cinema surrealista espanhol de Luis Bufiuel e Salvador Dali,
o cinema expressionista alemdo e o neorrealismo italiano. Ou seja, movimentos
estéticos que deram suas contribui¢des para o desenvolvimento do recurso audiovisual.

A inveng¢do do cinema trouxe inovagdes técnicas, mecanismos de captura e
projecdo de imagens, aspectos comerciais, se transformando em uma industria de
massas e se inserindo na indastria cultural, além de promover aspectos
comunicacionais, com o desenvolvimento de linguagem e constru¢do de narrativas. O
“enquadramento do olhar” possibilitou a criagdo de uma nova narrativa, € uma nova

dimensao cultural foi instaurada por estas novas tecnologias. (Hogaymer, 2012)

14Digponivel em: http://www.cinemateca.gov.br/jornada/2009/filmes_eric_le rov.php. Acessado em 25
de setembro de 2014.


http://www.cinemateca.gov.br/jornada/2009/filmes_eric_le_roy.php
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O artista e pesquisador Fernando Senra (2011) aponta que, com o advento do
cinema, um novo universo poético fez-se possivel através de um imaginario ainda
intocavel, tangente a propria dimensdo da vida, e, no entanto, capaz de recriar o
cotidiano, tencionar as fronteiras entre ilusdo e realidade através da exaltagcdo da
desestabilizacdo da imagem, ordenacdo dos sentidos e criagdo de nova linguagem, de

modo que sua atuagdo acabou:

Modificando a percepcdo ¢ a representacdo da realidade, criando uma relagio
de presenga ¢ auséncia entre 0 mundo ¢ sua moldura na tela. Essas visdes
materializadas e projetadas também incorporaram elementos que até entdo
pertenciam ao inconsciente humano, produtos da imaginagdo, ilusdo ¢ sonhos.
No limiar entre o palpavel ¢ o imperceptivel estd a parte fundamental da
concepcio ¢ da experiéncia da nova arte.(SENRA, 2011, p. 41)

Tragando um paralelo com o teatro, a narrativa audiovisual € herdeira direta da
linguagem teatral tradicional. As primeiras sessdes de cinema costumavam ser
realizadas em teatros, no modelo classico do palco italiano. Dessa forma a “janela” para
o cinema era a mesma “janela” do espetaculo teatral. “No Teatro, e na dpera, o elemento
fundamental do jogo de cena, que o publico aceita no momento do ingresso, € o de
acreditar na ‘quarta parede’ que depois viria a ser, nos meios audiovisuais como na
pintura, chamada de ‘tela’”. (Hogaymer, 2012, p. 65)

Apesar do cinema ser composto pela janela, quadro, moldura, um olhar que
vinha sendo construido desde o renascimento, ha algo que o difere, seja do quadro
pictdrico ou da fotografia, pois no olhar cinematografico o deslocamento do olhar ¢
constante, na narrativa ha qualidades temporais de duragdo e movimento, a imagem esta
sempre em processo, diferindo da imagem acabada e estatica, recurso da pintura e da
fotografia (Hagemeyer, 2012)

O cinema, até entdo mudo, desenvolvia sua narrativa por cortes, montagens,
movimentos de cdmera, mudanga de planos. Cineastas como o russo Eisenstein
tornaram-se conhecidos por criar obras primas como O Encouracado Potemkin e
Outubro, classicas filmagens sem som, nas quais foi desenvolvida uma linguagem
puramente imaggética.

O advento da sonorizagdo do cinema foi rejeitado por muitos, como uma
involu¢do, uma volta a dramaturgia, para muitos quase um teatro filmado. O cinema

sonoro foi lamentado por muitos como o “retorno da primazia da dramaturgia”, que
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vinha obliterar o desenvolvimento daquilo que estava sendo identificado como uma
espécie de moderna “linguagem hieroglifica”.

A questdo € que a maquina de “criar sonhos” popularizou-se de tal modo que, na
contemporaneidade, a forma audiovisual de captura dos espetaculos teatrais tornou-se
ndo apenas a mais recorrente dentre os modos de registro, como veiculo de divulgagdo,

salvaguarda e até mesmo recurso estético da propria cena.

2.5.2 Registro videogrdfico da cena teatral

Com o advento tecnoldgico da captura do som e da imagem simultaneamente,
inaugura-se O ver e ouvir a imagem em movimento;surge uma experiéncia até entdo
inédita. E,em se tratando do registro da cena, pela primeira vez podia-se registrar o
movimento do ator em cena, suas inflexdes vocais, as mudancgas de luz, tudo ao mesmo
tempo, portanto essa evolucdo tecnologica traz consigo uma nova dimensdo para
registro teatral.

No ato do registro, o diretor ou o operador de camera faz o papel do espectador,
porque seleciona imagens dentre o todo apresentado, percebe e escolhe o detalhe de
cenario, os movimentos e expressdes deste ou daquele ator guiando o olhar do
espectador do video. A tecnologia de lentes e zoom permite ao produtor audiovisual a
captagdo de detalhes, planos, angulos que seriam impossiveis de serem observados a
olho nu.

De outro modo, durante um registro podem ser utilizadas mais de uma camera e
este também pode ser feito em diferentes apresentagdes, diferentes momentos,
resultando desse processo um material um material que ndo reflete a realidade da cena,
por ser construido a partir de fragmentos e diversos olhares. Valendo-se das reflexdes

propostas por Walter Benjamim, a pesquisadora Tamara Ka afirma que:

A cimera capta elementos além da escolha racional do diretor ou cimera,
elementos esses que s6 serdo identificados no momento da edi¢io ou na leitura
do observador ou critico. Em relagfio a todos esses itens, percebe-se que o
DVD-RT s6 faz sentido se relacionado com o espetaculo que o gerou. Que nele
esta inscrita a visdo de um videomaker ou diretor, uma visdo pessoal. Que cle ¢
quase semelhante ao espetaculo no qual se bascou. (KA, 2008, p.89)
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Uma das dificuldades de se registrar o fenomeno teatral € a possibilidade do
improviso dos atores durante a encenacdo, fazendo com que cada apresentacdo seja
unica. Assim ao registrar-se um espetaculo em determinado dia de apresentagdo, o ator
pode improvisar alguma fala ou cena e posteriormente, em outro dia, o espetaculo
podera ser totalmente diferente, visto que os improvisos e as alteragdes em um
espetaculo sdo comuns na arte teatral. E também comum que o texto teatral se
modifique durante uma montagem, justamente por essa interagdo entre atores e publico,
pois os improvisos, quando bem-sucedidos, podem incorporados ao texto.Sem esquecer
o fato de que existe uma interagdo entre o diretor, os atores e dramaturgos, por ser o
teatro uma arte coletiva.

Podem existir diferengas bastante significativas na cena desde a sua estreia, até o
fim de uma temporada, elementos estes que modificam o registro, tornando-o
igualmente sujeito ao acaso e alteragdes da obra teatral, condicionado novos olhares e
mediagdes que a natureza dessa manifestagdo artistica estd submetida. Também
devemos analisar, em relagdo aos registros, a questdo temporal: duragido, dinamismo e
ritmo da encenagdo, acontecimento unico, de experiéncia intransferivel e esteticamente
finda quando no ato espetacular em si. Sendo que, a mesma encenacio pode ter duragdo
diferente quando apresentada novamente.

Entre o que se pretende encenar e o que ocorre na apresentagdo, existe o
“acidental”, que ¢ o elemento constitutivo da materialidade artistica do teatro. Neste ato
teatral tanto os atores como os espectadores estio submetidos a mesma experiéncia
sensivel, que € Unica, efémera.Sobre a transposi¢do do teatro para o video, Tamara Ka

nos diz:

Quando transpomos um espetaculo teatral para o DVD, estamos mudando o
espaco ¢ a realidade do momento da fruicdo para o espectador. Estamos
inscrevendo, fazendo uma notagdo fixa, pois na apresentacio cénica, cada
apresentagdo ¢ diferente. Estamos modificando a possibilidade de
espaco/tempo: diminuimos a dimensdo do espago cénico (Palco) se tomarmos
o tamanho de uma TV ¢ ampliarmos a possibilidade de assistir a ele em outro
momento. (KA, 2008, p. 84)
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Tamara Ka trata especificamente da transposi¢do de um espetaculo teatral para a
midia DVD, o que ela chama de DVD-RT ( DVD Registro de Teatro), mas pode-se
também armazenar os videos em outros dispositivos, como hd’s, pendrive, e na internet.

Enquanto responsavel pelo registro em video das atividades do Curso de teatro
da Universidade Federal de Uberlandia escolhi guardar os arquivos no suporte HD
externo, em funcio da falta de espago fisico para guarda de midias e materiais graficos.
Outro fator importante foi a maior durabilidade da midia, além de ter a vantagem de
poder ser acessados diretamente no computador € os conteudos, enquanto arquivos
digitais e poderem ser transferidos facilmente para outros dispositivos e,
eventualmente,acessados pela internet.

Para termos um documento mais completo da cena teatral, devemos nos
preocupar em registrar ndo somente a apresentacdo, o resultado final, o que reduziria a
importancia do registro tendo como fun¢do apenas registrar a encenagdo com o publico.
Acredito na importancia de documentag@o do que ocorre pré e posteriormente ao evento
cénico, o processo de criagdo, a relagdo com o publico, o treinamento do ator.

Para isso, torna-se necessaria a criagdo de documentos que nos oferecam certa
nog¢do do contexto cultural daquela experiéncia, ampliando a ac¢8io do registro
audiovisual para além da encenagdo, um registro também antropoldgico, social,

semiodtico e estético, sendo nesta perspectiva que realizo os video-registros na UFU.
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3. CRIACAO, MANUTENCAO E USO DO ACERVO
AUDIOVISUAL DO CPMT

Neste capitulo tratarei de fazer um panorama que remonta as origens do acervo
CPMT, partindo do apontamento e discussdo da criacdo do Grupo Galpdo, um dos
grupos mais importantes do teatro brasileiro, até¢ adentrar a iniciativa do Grupo ao
propor a criagdo do espaco Galpdo Cine Horto.Assim, intento compreender como, a
partir da constitui¢do desse centro cultural surge e desenvolve-se a construgdo do
CPMT, destacando sua agdo de memoria, e em especifico, a constitui¢do de um acervo
audiovisual.

Procuro também, neste capitulo, entender como este acervo relaciona-se com as
atividades do GCH.Para tal,as pesquisas de campo e entrevistas que realizei durante esta
investigacdo sdo elementos de extrema contribui¢do para compreensdo da dindmica de

uso desse acervo, junto aos gestores, professores e alunos.

3.1 O Grupo Galpdo, um trajeto memordvel

Apesar do Grupo Galpdo, em sua natureza teatral em si, no que tange seu carater
estético, linguagens e pesquisas cénicas, espetaculos e produgdes artisticas, ndo ser o
foco de analise da pesquisa,considero importante colocar um historico sobre a criagdo e
desenvolvimento do Grupo,objetivando contextualizar a existéncia do um acervo
audiovisual do CPMT, pois este acervo em questdo tem origem a partir do GG. Nesse
sentido tratarei principalmente do que tange aos aspectos administrativos, gestdo,
parcerias e formas de financiamento, aliando estes fatos & preocupagdo do grupo com a
sua propria memoria, que ¢ onde teremos o substrato para a criacdo de um centro
cultural, o Galpdo Cine Horto, a criagdo do Centro de Pesquisa € Memoria do Teatro
(CPMT) e a criag@o de um acervo audiovisual, foco dessa pesquisa.

No ano de 1982, na cidade de Belo Horizonte (MG) aconteceu uma oficina de
teatro com os alemdes George Froscher e Kurt Bildstein, ambos do Teatro Livre de
Munique. A oficina teve quase noventa inscritos e trabalhava a ideia do rigor fisico,
seguindo a linha de trabalho do polonés Jerzy Grotowisk. A iniciativa foi tdo rigorosa

que ao final sobraram somente doze atores em processo de criagao.
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Em seguida uma nova oficina com os mesmos profissionais foi ministrada
durante o Festival de Inverno da UFMG, em Diamantina (MG). Nesta oficina foram
abordadas técnicas para atuagdo ao ar livre, abrindo o olhar e o interesse dos
participantes para as possibilidades de atuag@o na rua utilizando elementos como pernas
de pau, acrobacias, bastdes, bandeiras e instrumentos de percussdo, dela participaram
Eduardo Moreira, Antonio Edson, Teuda Bara, Wanda Fernandes e Fernando Linhares.

Ao final da oficina, de volta a Belo Horizonte e ainda sob orientacdo dos
alemades, alguns dos participantes da oficina no Festival de Inverno realizaram uma
montagem teatral da peca A Alma Boa de Setsuan, de Bertold Bretcht, que estreou no
dia 23 de setembro, no teatro Francisco Nunes. Ao final da temporada os diretores
alemdes retornaram ao seu pais de origem. Os atores Eduardo Moreira, Wanda
Fernandes, Teuda Bara e Fernando Linhares, que tinham participado da montagem,
incentivados pela ideia de dar continuidade & experiéncia do teatro de rua decidem
constituir um grupo.

Para recebimento de cachés era necessario, na época, uma conta bancaria em
nome de uma pessoa juridica. O ator Eduardo Moreira era um dos fundadores de uma
associagdo que ja existia juridicamente, mas que estava inativa. Os integrantes do grupo
partiram ent3o em busca dos registros daquela entidade para torna-la o corpo juridico do
grupo recém-criado. A origem do nome Grupo Galpdo vem desta associacdo que na
época da sua fundag@o foi batizada de Associa¢do Galpao, em homenagem ao grupo El
Galpén, grupo teatral uruguaio que foi perseguido pela ditadura uruguaia e os
integrantes exilados no México. Uma das preocupagdes desse grupo era promover a
solidariedade entre os povos latino-americanos.

Para realizar a primeira montagem o grupo convida Mauro Lucio Xavier e 0s
entdo palhagos percussionistas Beto Franco e José Arthur Aguiar. Com a trupe formada
realizam a montagem da pega I a Noiva ndo Quer Casar, com estréia no dia 14 de
novembro de 1982, na praca 7, em Belo Horizonte. Os integrantes do Grupo Galpao,

Romulo Avelar e Chico Pelucio (2014) comentam essa questdo da seguinte maneira;

Aquela altura o que havia de predominante eram a intuicio, o espirito
aventureiro ¢ a irreveréncia. Os atores mergulharam num bat de roupas
antigas da mie de Eduardo para a composi¢io dos figurinos ¢ a criagdo das
personagens. Desse ball sairam um vestido de noiva, um fraque, algumas
cartolas ¢ fantasias de palhago que somados as pernas de pau ¢ aos tambores,
transformaram-se num espeticulo quase circense ¢ de dramaturgia bastante
tosca. Assim nasceu “E a Noiva Ndo Quer Casar.” (AVELAR; PELUCIO,
2014, p. 22)
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FIGURA 07 — Registro da peca E a Noiva ndo Quer Casar, em detalhe atriz Wanda Fernandes. "

Na pré-estreia do espetaculo em uma praga da regido do Barreiro, Chico Pelucio,
que mais tarde viria a fazer parte do grupo, fez o registro fotografico. Esta foi a primeira
referéncia de registro imagético na trajetoria do grupo que encontrei no decorrer da
pesquisa.

Levar uma linguagem teatral popular para os espagos publicos de maneira
gratuita teve um impacto na comunidade artistica de Belo Horizonte. Segundo Avelar e
Pelucio (2014), nas rodas de intelectuais e nos bares da cidade ja se comentava sobre
um bando de jovens irreverentes, em pernas de pau e ao som de tambores que saiam as
ruas com um jeito diferente e popular de fazer teatro. Ja se forjava no imaginario
popular uma identidade do grupo, ainda que esta ndo fosse, neste momento, reconhecida
pela midia e pelas esferas oficiais.

E importante contextualizar o momento politico de entdo, pois o Brasil, desde
1964, vivia em um regime de ditadura militar. Segundo Romulo Avelar, a ocupagdo de
espacos publicos pelo teatro era também uma forma de luta pela liberdade e pela

redemocratizacdo do pais. Além disso, a opgdo pelas pragas também era uma resposta

15Fonte disponivel no site: http://www.grupogalpao.com.br/?p=153 . Acessado em 16 de
marg¢o de 2015.
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destes jovens atores a dificuldade de obtengdo de espacos nos teatros oficiais, que

privilegiavam os artistas ja estabelecidos.

No caso do Grupo Galpio, os interesses pelo teatro de rua, pela pesquisa de
uma linguagem popular e pela busca do novo, bem como a necessidade de
inventar caminhos para a sobrevivéncia de seus integrantes ainda sdo o
grande clemento agregador que da liga ¢ mantém a coesfo interna, mesmo
em momentos de turbuléncia, que ndo sdo raros. (AVELAR; PELUCIO,
2014, p. 23)

A segunda montagem do grupo foi o espetaculo De Olhos Fechados, de Joao
Vianney, voltado para o publico infanto-juvenil. A ideia do grupo era criar um
repertorio e a estratégia era montar espetaculos infantis para realizar temporadas em
teatros e escolas, de modo a obter ganhos financeiros que financiassem espetaculos
adultos. Outro objetivo desta montagem foi levar o grupo para o palco, para atingir os
formadores de opinido e a midia local.

As montagens eram um grande desafio, pois na época ndo existiam mecanismos
de incentivo ou politicas publicas de apoio; as produgdes eram bancadas pelos préprios
produtores e contavam com pequenos apoios de empresas. A pratica de captacdo, na
época, consistia-se em fazer um “boneco” do programa do espetaculo e ir em busca de
empresas que pudessem apoiar a produgdo com dinheiro, produtos ou servigos, em troca
da assinatura como apoiadora, no programa.

Para esta segunda montagem, Wanda Fernandes, integrante que, com maior
frequéncia, foi responsavel pela captagdo de apoios e patrocinios, conseguiu um
sufragio em dinheiro da Drogaria Alberto Guerra, empresa que se tornou parceira e foi
grande apoiadora do Grupo Galpdo em seus primeiros anos.

Outro apoio obtido para essa mesma montagem foi o da Ferrostaal, empresa da
qual o pai do ator Eduardo Moreira era diretor. O apoio foi em forma de parceria, e
possibilitava aos atores utilizarem o escritorio da empresa para as diversas atividades de
producdo, como ligacdes telefonicas, envio de fax, datilografar uma carta. Um apoio
bastante importante ja que nesta €poca o grupo ndo tinha uma sede.

Com mais alguns apoios o grupo estreia em 1983, no palco do Teatro Marilia, e
consegue o reconhecimento da midia e certa notoriedade entre a classe teatral belo-
horizontina. A montagem rendeu a conquista do Prémio Jodo Ceschiattida

APATEDEMG (Associagdo Profissional dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de
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Diversdo do Estado de Minas Gerais), nas categorias Melhor Espetaculo Infantil,
Melhor Diregdo (Fernando Linhares), Melhor Atriz (Wanda Fernandes) e Melhor Ator
(Eduardo Moreira).

‘_,,

FIGURA 08 — Elenco Do espetaculo De Olhos Fechados. Grupo Galpdo'®

Segundo Avelar e Pelucio (2014), inicialmente, diante da falta de recursos para
contratacdo de colaboradores, os atores tinham que se desdobrar na execugdo de tarefas
de produg¢do, administragcdo e criagdo. Todo mundo fazia um pouco de tudo, de forma
improvisada e sem nenhuma especializagdo do trabalho. Com o tempo os atores
perceberam as vantagens de distribuir e separar tarefas e responsabilidades a partir das
competéncias individuais e habilidades especificas, e cada membro do GG assumiu
algumas fung¢des: Chico Pelucio ficou com algumas tarefas de produgdo, Wanda ficou
responsavel pela memoria, Paulinha Polika e Fernando Tavares, pelos cendrios e
aderecos e Sumaya Costa, pelos figurinos.

Outro ponto destacado pelos autores € que, mesmo apds a contragdo de um
numero significativo de empregados, os atores mantiveram-se empenhados em suas
tarefas paralelas, agora como gestores, delegando tarefas e fun¢des, mas nio perdendo o

controle e o direcionamento das a¢des.

' Fonte disponivel no site do grupo: http://www.grupogalpao.com.bt/?p=156 . Acessado em 16 de margo
de 2015.
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Em entrevista, Beto Franco discorre sobre essa especializacdo e a dupla fungéo
dos atores no comeg¢o do Grupo.“Além da coisa da atua¢do no Galpao, os atores sempre
tiveram fun¢des duplas. Assim, além da funcdo de ator tinhamos alguma outra fungéo:
trabalhar com a imprensa ou trabalhar com produg¢do. Eu trabalhei sempre mais nessa
area de planejamento e administrativo.”!”

E importante destacar que, neste momento de especializagio das fungdes de
integrantes e agregados a gestdo do grupo, surge a preocupagdo com a manutengio e
salvaguarda da memoria de sua trajetdria. Wanda Fernandes inicia a constitui¢do de um
acervo que ¢ o embrido do que viria a ser o CPMT. “Wanda também assumiria a fungéo
de guardid da memoria, registrando os fatos e dados do cotidiano, cuidando das fotos e
organizando os arquivos e projetos.” (AVELAR; PELUCIO, 2014, p. 33)

Beto Franco, ator do grupo e um dos articuladores na criagdo do CPMT,
comenta em entrevista sobre a preocupag¢do de Wanda com a memoria do grupo ja nas
primeiras apresentagdes. Destaca que ja no primeiro espetaculo do Galpdo € possivel
perceber anotagdes e registros da atriz. Disse-me também que Wanda e Eduardo
colecionavam tudo que saia no jornal sobre o Grupo Galpdo e todo material grafico

produzido por eles para montagens e divulgagdes.

A gente nunca ia imaginar 1a no comego que ia durar tanto tempo ¢ que a
gente ia dar tanta importincia a isso. Mas desde 14 do comeco essa
preocupagao existia, de preservar tudo relativo ao grupo, inclusive cenarios,
aderegos. A gente mesmo, saindo de cartaz, guardivamos alguma coisa do
espetaculo, figurino e tal. Entdo isso vem 14 de traz, durante muito tempo isso
foi sendo guardado da maneira como a gente conseguia. Alguma coisa na
casa, outra coisa na casa de outro... E na época que a gente foi escrever o
primeiro livro, que foi quando o Galpdo fez quinze anos, foi muito dificil
reunir o material todo. (FRANCO, 2015, informacéo verbal)'®

Dedicada na tarefa de guarda da memoria do grupo, Wanda Fernandes anotava
em caderninhos pessoais informagdes sobre todas as apresentagdes. Desde informagdes
mais técnicas como local, entidade ou pessoa que fez o convite, valor do caché ou total
arrecadado pelo chapéu, e até mesmo a presenca de pessoas ilustres presentes na platéia.
Também eram anotadas as impressdes da emog¢do e do encontro com o publico,
incorporando nas anotagdes aspectos subjetivos, instituindo assim uma rotina de registro

historico das atividades do Grupo Galpao.

7 Em entrevista concedida a mim por Beto Franco na sede do Galpdo Cine Horto, em marco de 2015.
18
Idem.
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Ali estava o embrifio da preservagdo da memoria do Grupo. Os caderninhos,
que hoje se encontram disponiveis para consulta no Centro de Pesquisa ¢
Memoria do Teatro — CPMT, no Galpio Cine Horto, tornaram-se fonte de
informagdes ndo apenas para o proprio grupo, mas também para
pesquisadores, estudantes ¢ interessados em teatro. (AVELAR; PELUCIO,
2014, p. 34)
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FIGURA 09 - Cadernos de Wanda Fernandes.
(Acervo do CPMT)

Resolvidas as questdes de organizagdo do trabalho de gestdo do grupo, o Galpao
segue com as apresentacdes de sua terceira montagem, o espetaculo de rua O pro ce vé
na ponta do pé. A montagem era bastante flexivel, podendo ser apresentada na integra
ou apenas partes selecionadas. O espetaculo foi bem aceito e comegou a circular em
varias cidades de Minas e também fora do estado. Para sua locomog@o, o grupo utilizava

dois veiculos Brasilia, que além dos integrantes, levavam também em bagageiros de
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teto, todos os cenarios e figurinos, além de um sistema de sonorizagdo que podia, se
necessario, ser ligado nas baterias dos carros. Nesta turné com O pro ‘ce vé na ponta do
pé, o grupo teve que se organizar de uma forma mais profissional.

Entre as apresentacdes realizadas fora de Minas Gerais, o Galpao foi entdo, pela
primeira vez, ao estado do Rio de Janeiro, apresentando-se no Festival de Teatro de Rua
de Paraty, em 1984. Este ¢ considerado pelos integrantes um momento importante para
os atores, pois viabilizou o contato com outros grupos comprometidos com este tipo de
linguagem, como o grupo Ta na Rua, dirigido por Amir Haddad no Rio de Janeiro, e
também tiveram contato com Jorge e Cachoeira do grupo Abra Cadabra, embrido que
viria a se tornar a Intrépida Trupe. A participagcdo ainda rendeu um convite para a
primeira apresentacdo do grupo em Sao Paulo, no Centro Cultural Vergueiro.

A quarta montagem do grupo foi o Arlequim servidor de tantos
amores,espetaculo que estreou no segundo semestre de 1985. O projeto venceu a
concorréncia do Teatro Marilia para uma temporada de dois meses. Foi um periodo de
bastante trabalho para o GG, pois de dia os atores apresentavam-se para criangas no
projeto “Arte na Escola” e a noite realizavam ensaios para a montagem. Ainda sem sede
propria, o grupo ensaiava numa sala emprestada do Goethe-Institut. Foram convidados
para esta montagem Beto Franco e Luiz Eduardo Corréa. Infelizmente a montagem néo
foi bem sucedida, com problemas na parte artistica € com pouco publico. Ao fim da
temporada houve uma crise profunda no GG, ocasionando a saida de alguns atores.

A quinta montagem do Grupo foi A Comédia da Esposa Muda (que falava mais
do que pobre em chuva), que estreou no dia 29 de novembro de 1986, na Praga da
Liberdade. Este espetaculo de rua marca a entrada definitiva de Beto Franco no grupo.
Beto assume fun¢des administrativas no grupo, e por sua habilidade como musico, a sua

entrada também faz aumentar a qualidade musical da trupe.

Nesse momento o Galpdo deu mais um salto importante no processo de
especializagio do trabalho. Beto Franco colocou a disposicdo do Grupo sua
competéncia intuitiva para administragio. Desde entdo, mesmo sem formagio
especifica na drea, vem conduzindo com habilidade os processos
burocraticos, cuidando dos procedimentos de rotina, comandando as equipes
administrativa ¢ de rotina ¢ controlando com precisdo o orgamento. Isso tudo
sem perder sua funcdo artistica primordial. (AVELAR; PELUCIO, 2014, p.
42)
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FIGURA 10 —Cortejo de Abertura do espetdculo A Comédia da Esposa Muda.
(Acervo CPMT)

Ainda em 1986, o grupo foi convidado para participar da montagem do
espetaculo Triunfo, um Delirio Barroco, dirigida por Carmem Paternostro e produzida
pela Fundag¢do Clévis Salgado, mantenedora do Palacio das Artes. Para o grupo, foi um
momento de legitimagdo junto ao poder publico.

Em 1987, o grupo participou do Festival Internacional de Teatro de Rua no Rio
de Janeiro, onde pode ter contato com grupos estrangeiros participando de uma oficina
com o Grupo Farfa, ligado ao Odin Theatre dirigido por Eugénio Barba. Foi nessa
época que o grupo adquiriu o veiculo Veraneio, apelidado de Esmeralda, que viria a se
tornar famoso como elemento cénico importante na futura montagem do grupo, o
espetaculo de Romeu e Julieta.

De posse do novo transporte, o grupo vai ao Festival de Canela (RS) que rendeu
também uma apresentacio em Porto Alegre (RS), onde encontra o grupo Oi Nois Aqui
Traveis. O engajamento politico deste grupo e também a manutengdo de uma sede
(Terreira da Tribo) deixaram marcas e impressdes bastante proficuas para o Grupo
Galpao.

Apés a passagem pelo Rio Grande do Sul o grupo ruma ao Rio de Janeiro, onde
faria uma oficina com o 7eatro Tascabile di Bergano, grupo italiano dirigido por Renzo
Vescovi. Também tiveram contato com outro grupo italiano, o Potlach, despertando o

interesse do Grupo Galpao pela Italia.
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Em 1987 montam uma esquete cénica encomendada pelo Goethe-Institut
dirigida por Anténio Edson e, em seguida, outro espetaculo de rua, Corra enquanto é

tempo, dirigida por Eid Ribeiro.

FIGURA 11 — Espetaculo Corra Enquanto é Tempo.
(Acervo CPMT)

Influenciados cada vez mais pelos encontros com outros grupos e pelo contato
com o Teatro Antropoldgico, com alguns apoios e passagens acreas conseguidas junto a
empresas parceiras, o grupo segue para Festival de Ayacucho no Peru, participacdo que
rende ao grupo um convite para uma turné na Italia (Rassegna di Teatro Laftino-
Americano), juntamente com dois grupos do Peru e dois do Chile.

Em 1989 o GG embarca para o velho mundo para uma turné de trés meses. Ali
se apresentam em varias cidades italianas e no Festival de Teatro de Rua de Aurillac, na
Franc¢a com as montagens Comédia da Esposa Muda e Corra enquanto é tempo.

Nesse festival, na Franga, o Grupo pdde conhecer o trabalho de varias
companhias francesas, espanholas e holandesas, bem como ter acesso a tecnologias e
linguagens transversais que tiveram forte impacto em seu trabalho. Outro importante
fato foi o encontro com o grupo italiano Potlach, em cuja sede os atores se hospedaram
e se encantaram com a estrutura que encontraram: o espago contava com salas de

ensaios, sala de video, bibliotecas e alojamento para convidados.
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No retorno ao Brasil, com o caché recebido da turné européia (10 mil dolares), o
grupo consegue adquirir uma sede propria, um antigo galpdo situado na Rua Pitangui,
3.413, no bairro Horto, em Belo Horizonte. Uma curiosidade € que este mesmo galpdo

j& havia sido usado para ensaios do grupo, por empréstimo, dois anos antes.

Sem duvida, em muito pouco tempo o Galpdo mudou de patamar. Agora
havia um espago para o compartilhamento da gestdo didria ¢ uma clara
perspectiva de futuro ¢ continuidade. No movimento cotidiano de montagem,
de agenda, organizagdo do material, pagamento de despesas, limpeza ¢ até
mesmo de atividades simples como o atendimento do telefone. As relagGes
internas sc¢ fortaleceram ¢ as fungdes de cada integrante ganharam maior
definigdo. Agora o Galpdo era uma versdo tupiniquim dos grupos europeus,
com um local para receber os parceiros ¢ amigos ¢ com direito até a um
armario da biblioteca. (AVELAR; PELUCIO, 2014, p. 52)

Em 1990, inspirados nos festivais de que haviam participado, o grupo realiza,
em parceria com a Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte, o /¢ Festival
Internacional de Teatro de Rua de Belo Horizonte, que contou com a presenca dos
grupos Potlach (Italia), WC (Argentina), Papaya Partia (Coldmbia), Oi Néis Aqui
Traveiz (Porto Alegre), Fora do Sério (Ribeirdo Preto) e Imbuaca (Aracaju). Além dos
grupos nacionais e internacionais, o festival contou com a participagdo de grupos locais,
como o proprio Grupo Galpdo, Primeiro Ato, Olho na Rua e Teatro Tagram. Esse
evento foi o embrido do que viria a se tornar, seis anos depois, o Festival Internacional
de Teatro Palco e Rua de Belo Horizonte, hoje conhecido como FIT-BH.

Ainda em 1990, sob a dire¢do de Eid Ribeiro, o grupo inicia a montagem de
Album de Familia, de Nelson Rodrigues. Com esta pe¢a o grupo se apresenta no Rio de
Janeiro a convite do Centro de Construgdo e Demoligdo do Espeldcu1019 que girava em
torno do diretor Aderbal Freire-Filho, e recebia, por meio de um programa de
intercdmbio, grupos nacionais e estrangeiros que realizavam espetaculos, palestras,
oficinas e exposi¢des.

Segundo Avelar e Pelucio (2014),essa experiéncia do grupo serviu como uma
fonte a mais de inspiragdo para o GG, no processo de criagdo do seu proprio centro

cultural, o Galpao Cine Horto, sobre o qual trataremos separadamente mais a frente.

¥ Criada em 1989, a companhia Centro de Demolicdo e Constru¢do do Espeticulo (CDCE), surgiu
vinculada ao projeto de recuperar o Teatro Glaucio Gill, abandonado pelo Governo do Estado, ocupando-
0 com uma programagio coerente ¢ com continuidade de produgio.
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FIGURA 11 — Espetaculo Album de familia
(Acervo do CPMT)

Apds um processo criativo com o diretor Gabriel Vilela o grupo empreende uma
nova montagem, Romeu e Julieta,de Shakespeare. A estreia acontece em 03 de
setembro de 1992, na cidade de Ouro Preto (MG). Logo apos o Grupo estreou também
em Belo Horizonte e logo veio o convite do Sesc (SP), para a realizagdo de dez
apresentacOes em pracas e unidades do Sesc na capital S3o Paulo, e mais dez

apresentacdes em cidades do interior paulista.

[o espetaculo] Romeu e Julieta estourou nacionalmente, ¢, com 0s justos
cachés pagos pelo SESC, o Grupo conseguiu saldar a divida contraida com a
montagem. Sorrindo, os atores dormiram como anjos. Mais um momento de
sufoco ficava pra trds. (AVELAR; PELUCIO, 2014, p.61)

Depois de S@o Paulo o grupo se apresentou no Rio de Janeiro com apoio do
Centro Cultural Banco do Brasil, e, em seguida, participou de varios festivais nacionais
e internacionais. O ano de 1994 foi marcado por um acidente automobilistico que
causou a morte de uma das atrizes fundadoras do Grupo, Wanda Fernandes, e as
apresentacOes foram interrompidas. A segunda versio da montagem, com a atriz
Fernanda Vianna foi apresentada de maio de 1995 a marco de 2003. Em 2012, a peca
foi remontada para as comemora¢des dos 30 anos do Grupo Galpdo e para a

participagdo nas Olimpiadas Culturais de Londres.
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O sucesso de Romeu e Julieta foi um divisor de aguas na carreira do GG; o
grupo agora era conhecido pelo grande publico, pela classe cultural, pelas empresas e
orgdos governamentais. Ao todo, a montagem teve 303 apresentacdes em 13 anos de
existéncia, com direito a duas temporadas no Shakespeare’s Globe Theatre, na

Inglaterra, nos anos de 2000 e 2012.

FIGURA 12 — Espetaculo Romeu e Julieta (2012) dirigido por Gabriel Vilela
(Acervo do CPMT)

E importante frisar que, ainda em 1994, o grupo foi procurado pelo Banco
Credireal de Minas Gerais — Credireal para propor uma parceria pela qual o banco
financiou parte da circulagdo das montagens do GG e a manutengdo do grupo no
periodo de junho de 1994 a dezembro de 1996, quando o banco foi privatizado.

Em 26 de agosto de 1994, o grupo estreia sua nova montagem: A Rua da
Amargura,fruto de uma segunda parceria com o diretor Gabriel Vilela, no Centro
Cultural Banco do Brasil no Rio de Janeiro (RJ). A montagem ganhou diversos prémios,
inclusive o Prémio Shell*.O retorno financeiro dessa conquista foi utilizado para a

reforma da sede do grupo,reorganizando a espacialidade fisica da institui¢do, separando

* O Prémio Shell de Teatro foi criado em 1988, para contemplar, todos os anos, os artistas ¢ espetaculos
de melhor desempenho nas temporadas teatrais do Rio de Janeiro ¢ de Sdo Paulo. Desde entdo, ¢ tido
como a mais tradicional premiagio da drea no pais.
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a area de criagdo artistica das se¢des de trabalho administrativo e producgio,o local de
ensaios da parte administrativa.

O ano de 1995 foi dedicado a circulagdo da A Rua da Amargura e Romeu e
Julieta. Paralelamente, Caca Branddo e Eduardo Moreira ja trabalhavam na dramaturgia
da préxima montagem do grupo, Um Moliere Imagindrio, que estreou no dia 8 de
mar¢o de 1997, em Tiradentes (MG). A montagem ficou no repertoério do grupo por
quase doze anos, somando ao todo 272 apresentagdes. Apos finalizar a dramaturgia da
peca Cacé Brandao inicia a escrita do livro Grupo Galpdo — 15 anos de rito e risco, que
foi langado somente em 1999.

No ano de 1998, o grupo fez uma longa turné internacional com os espetaculos
Romeu e Julieta e A Rua da Amargura , em festivais da Espanha, Holanda, Portugal,
Costa Rica, Venezuela e Colombia. Ainda em 1998, acontece algo significativo na
historia do Grupo Galpao, uma realizagdo que firmaria o carater profissional do grupo a
ambito nacional, propiciando parcerias mais solidas e trabalhos de demanda e
desenvolvimento a longo prazo: a criagdo do Centro Cultural Galpao Cine Horto.

Apds o patrocinio da Petrobras, a primeira montagem ja articulada com os
beneficios dessa parceria foi o espetaculo Partido, obra que estreou dia 06 de maio de
1999, com dire¢do de Caca Carvalho; foi a primeira pec¢a do grupo a ser apresentada no
Galpéao Cine Horto.

A estreia do espetaculo Um frem chamado desejo e a temporada de Romeu e
Julieta no Globe Theater, em Londres, foram os principais destaques no ano 2000.

Em 2001, o grupo circulou com véarios de seus espetaculos para varios estados e
regides do pais. O espetaculo O inspetor geral foi montado e apresentado nos anos de
2003 e 2004, com direg¢do de Paulo José. No biénio seguinte — 2005 e 2006 - foi a vez
do espetaculo Um homem é um homem, de Berthold Brecht.

Em 2007, acontece a estreia do espetaculo Pequenos milagres, com dire¢ao de
Paulo de Moraes, cujo processo criativo contou com a campanha Confe sua historia que
convidava o publico do Galpdo a enviar suas histérias por escrito, para servir de base
para a dramaturgia de um espetaculo do grupo.

Em 2008, o grupo teve um contato maior com o cinema. Foi filmado o
documentario Moscou, de Eduardo Coutinho com diregdo teatral de Enrique Diaz, para
a peca As trés irmas, de Tchekov.

Em 2009, estreou o espetaculo 7ill. A Saga de um Heroi Torto, com direcio de

Julio Maciel. Em 2011, vale ressaltar que o grupo estreou 2 espetaculos, Fclipse com
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dire¢do de Julj Alschiltz e Tio Vdnia (Aos Que Vierem Depois de Nos), dirigido por
Yara Novaes. Em 2013 o Grupo estreia Os Gigantes da Montanha, com dire¢do de
Gabriel Villela e, em 2014, estreou De Tempo Somos — Um Sarau do Grupo Galpdo,
com dire¢do de Lydia Del Picchia e Simone Ordones. O repertério atual do GG conta
com 5 montagens, De tempos Somos, Os Gigantes da Montanha, Eclipse, Tio Vania e
Till, a Saga de um Herdi Torto.

Assim o grupo segue participando de festivais, editais, produzindo espetaculos e
galgando o reconhecimento nacional e internacional. Nesse contexto, importantes
parcerias com diretores, artistas, professores de teatro, produtores culturais e outras
companhias foram conduzindo o trabalho artistico do Grupo Galpao, revelando dentre
inimeras conquistas uma solida pesquisa de linguagem estética e identidade das
criagdes.

Para além de uma trajetoria memoravel — enquanto criadores de obras artisticas
de reconhecimento nacional — percebo que a criagdo do espago Galpdo Cine Horto
constituiu-se enquanto agdo de inser¢do do Grupo no panorama das principais
instituigdes da area e que ¢ hoje paragem obrigatdria ao artista e pesquisador de teatro

quando na capital mineira

3.2 O Galpdo Cine Horto, um registro de trabalho

A consolidagdo de uma sede, para além de um local onde o grupo de teatro cria
espetaculos e desenvolve agdes artisticas, inscreve o Galpdo na restrita esfera de
instituigdes de ensino e aprendizado da arte teatral, produgdo e gestdo de projetos
culturais, bem como, de detentor de amplo acervo da memoria do teatro de Mina Gerais,

com bragos que se alargam para a histéria do teatro nacional.
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FIGURA 12 — Fachada do espago Galpéo Cine Horto®!

Em 1997, os integrantes do GG receberam a noticia de que o prédio do antigo
Cine Horto, a um quarteirdo abaixo da sede do grupo, estava disponivel para locagio.
Coincidentemente ja existia no grupo uma ideia, langada por Chico Pelucio, de se criar
um centro cultural, um espago onde os atores pudessem experimentar novas propostas e
estabelecer trocas com outros artistas. Um anexo cultural onde pudessem realizar
apresentacgdes e oficinas.

Infelizmente o prédio, que tinha sido um cinema, estava bem deteriorado, sem
ligacdes de agua e luz. As condigdes de habitagdo demandariam um projeto de
reestruturacio seguido de uma reforma. Ou seja, seriam necessarios recursos financeiros
para a realizacdo desta empreitada, e na busca de apoios para a reforma precisavam de
um projeto arquitetdnico. Foi entdo convidado o arquiteto Raul Belém Machado,
especialista em espagos cénicos, que realizou o projeto prevendo um teatro para 200

pessoas, trés salas de aula, mezanino e um cine-auditério com 70 lugares.

21 Fonte disponivel no site:
https://www.facebook.com/galpao.grupo /photos/pcb.906956826021400/90695670268
8079 /?type=1&theater. Acessado em 15 de abril de 2015.



https://www.facebook.com/galpao.grupo/photos/pcb.906956826021400/906956702688079/?type=1&theater
https://www.facebook.com/galpao.grupo/photos/pcb.906956826021400/906956702688079/?type=1&theater
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Com o projeto de reforma em maos, o grupo saiu em busca de patrocinios, no
entanto, sem muito sucesso.Oito meses apds a primeira conversa com 0s proprietarios
do imovel, Chico Pelucio recebe a informacgdo de que uma Igreja Evanggélica havia feito
uma proposta para locar o imoével, o que levou os proprietarios a darem um ultimato ao
Grupo Galpao.

As vésperas de embarcar para uma turné internacional, para garantir o espago
mesmo sem 0s patrocinios necessarios, o grupo teve de assinar o contrato de locagdo. O
momento ndo era ideal, sem patrocinio de manuten¢do, o GG contava como fonte de
recursos financeiros apenas a circulacdo e venda de espetaculos. Mesmo assim
iniciaram a reforma utilizando recursos proprios.

Enquanto a reforma era realizada, o grupo ja pensava no modelo de
funcionamento e nas atividades que ali seriam desenvolvidas. Fizeram uma pesquisa
sobre o funcionamento de teatros independentes e espagos culturais de referéncia no
Brasil, e também recuperaram a memoria do contato que tiveram com as sedes dos
grupos europeus que tinham visitado em suas turnés. Ao tratar da génesis de tal
empreendimento, Chico Pelicio e Rémulo Avelar, atores do grupo, comentam a

seguinte preocupagao:

As atividades do Galpao Cine Horto girariam, naturalmente, em torno do
teatro — a expertise do Grupo — ¢, mais especificamente da formagao do ator.
Naquele momento, era evidente a caréncia de oportunidades para reciclagem
dos artistas profissionais, dos grupos de teatro ¢ dos atores recém-formados
nas escolas profissionalizantes de Belo Horizonte. Eram muitos jovens ¢
mesmo profissionais com alguma experiéncia a espera de oportunidades de
trabalho. Mas o que fazer? Quais seriam as agdes a serem desenvolvidas na
casa? Como seriam a linha pedagégica ¢ as metodologias de trabalho?
(AVELAR; PELUCIO, 2014, p. 83)

Apés algumas reunides com amigos e artistas, o grupo decide realizar uma
imersdo para o aprofundamento nas questdes que deveriam ser abordadas na formagéo e
aprendizado do ator. Para isso, foram convidadas as professoras e diretoras Maria
Helena Lopes de Porto Alegre (RS), e Maria Thais de Sdo Paulo (SP). Nesta imersdo foi
apresentada ao grupo a experiéncia da Escola Livre de Santo André onde se conciliava a
mobilidade de uma oficina cultural sem perder uma perspectiva de formagdo do aluno,
sendo esta uma das principais referéncias das primeiras a¢des do GCH. Somaram-se

também neste primeiro momento as experiéncias do Centro de Demoli¢dio e Construgdo
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do Espetdculo, do Rio de Janeiro, e da Terreira da Tribo, do grupo gatucho Oi Noiz Aqui
Traveiz.

Para finalizar a obra de reforma, o GG buscou varios tipos de apoios, tais como
investimentos de empresas, dinheiro de leis de incentivo, permutas, dividas e um /ivro
deouro organizado por Angela Gutierrez, incentivadora da cultura em Minas. E ento,
No dia 21 de mar¢o de 1998, o Galpao Cine Horto abriu suas portas ao publico com
uma grande festa. Apesar de ndo estar totalmente concluida a reforma, era dado o
pontapé inicial das atividades do GCH. O teatro foi batizado com o nome de Wanda

Fernandes, em homenagem a atriz fundadora do grupo, falecida em 1994.

- v .. 1
FIGURA 13 — Imagem em que registrei o detalhe da fachada do GCH com azulejos comprados

pelo Grupo durante uma turné em Portugal.
(Acervo Pessoal do pesquisador)

FIGURA 14 - Hall de entrada do GCN. Em detalhe foto de Wanda Fernandes.
(Acervo pessoal do pesquisador)
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No periodo p6s inauguragdo do GCH, o Grupo Galpao passou por uma crise de
gestdo. O crescimento da equipe se deu de forma rapida e desordenada, o que ocasionou
deficiéncia de pessoal em algumas atividades e sobreposi¢do de fungdes em outras
areas. Principalmente no dizia respeito as atividades de produgdo, uma vez que a
profissional responsavel por essa empreitada encontrava-se sobrecarregada entre a
producdo do grupo e a gestdo de projetos para captagdo financeira em leis de incentivo
fiscal.

A elaboragdo de projetos e captagdo de patrocinios era uma prioridade, pois o
grupo além da sua manuten¢do, agora tinha também o CGH para se preocupar. Essa

crise obrigou o grupo a buscar uma consultoria externa para ajustar seu modo de gestao.

Os consultores Eid ¢ Henrique trabalharam juntamente com o Galpdo por
cerca de sete meses, até finalizagdo do plano de trabalho. Foram empregadas
ao todo 323 horas de consultoria, distribuidas entre seminarios, reunides ¢
preparagdo de documentos. Os resultados foram bastante positivos ¢
representaram uma ruptura positiva no modus operante da equipe.
(AVELAR; PELUCIO, 2014, p. 93)

Como resultado desta consultoria foi criado o primeiro organograma do GG, do
qual destaco a criagdo do Nucleo de Registro Historico e Acervo, o embrido do que viria

a ser o CPMT.
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Figura 1 - Primeiro Organograma do Grupo Galpao [1998]

CONSELHO
DIRETOR

CONSELHO
XECUTVO

Forite: Goupa de Consuttores Associados

FIGURA 15 — Primeiro organograma do Grupo Galpdo.*?

A partir da consultoria, o GG teve uma melhoria do seu planejamento de médio
e longo prazo e também dos processos de busca e manutengdo de patrocinios. A
sustentabilidade financeira era uma questdo crucial para o grupo naquele momento.
Devido a nova demanda de trabalho para o grupo, foi necessario a busca de

profissionais para melhorar a parte administrativa.

O Galpdo tinha agora clareza sobre a necessidade de se estruturar sob o
ponto de vista organizacional ¢ buscava completar sua equipe, tendo
como referéncia o organograma recém-desenhado ¢ sem perder de vista
o impacto financeiro das novas contratagdes.(AVELAR; PELUCIO,
2014, p. 104)

** Imagem disponivel na obra: AVELAR, Romulo; PELUCIO, Chico. Do grupo Galpiio ao Galpio Cine
Horto: uma experiéncia de gestdo cultura. Galpao Cine Horto. (p. 92), Belo Horizonte: Edicdes CPMT,
2014, p. 92.
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Para assumir a assessoria de comunicac¢do foram contratadas Claudia Mesquita
e duas estagiarias, Beatriz Radicchi e Luciene Borges, que viria a ser a gestora do
CPMT. Para a assessoria de planejamento foi contratado Romulo Avelar, que acabara
de deixar a Diretoria de Promog¢3o da Fundacdo Clévis Salgado e, no Galpdo Cine
Horto, teria a fungdo de elaborar projetos para os mecanismos de incentivo e
patrocinadores privados, além de acompanhar a execugdo dos projetos e planejar a¢des
de busca de recursos.

Neste momento um conflito se instaurou entre os membros do grupo, pois
manter um espago cultural com varias atividades gratuitas e com vistas para uma
remuneragdo em longo prazo, fez com que alguns questionassem a viabilidade do
empreendimento.

No entanto, com o passar do tempo, o reconhecimento do espaco e a troca de
bem imateriais entre os profissionais envolvidos, a importancia GCH como um espaco
de retroalimentag@o artistica foi acontecendo, apesar de que as dificuldades financeiras
sO seriam resolvidas de fato com a parceria de manutengdo do grupo com a Petrobras.
Avelar e Pelucio (2014) comentam essa passagem, ja revelando uma caracteristica

ampla do pensamento que geria o desenvolvimento do espa¢o, uma vez que:

Os projetos do Cine Horto partiram para ocupagdo de lacunas que o Galpio
nio conseguia preencher em scu dia a dia, tais como organizacio de sua
memoria, a realizagdo de pesquisas, o acolhimento de artistas que
procuravam se aproximar do grupo, o atendimento a demandas artisticas
paralelas dos seus integrantes e, naturalmente, o cumprimento do seu papel
social de formacdo, fomento e compartilhamento de experiéncias.
(AVELAR, PELUCIO, 2014, p. 106)

Ainda nesse perspectiva, que originou e ainda faz-se presente na manutencgdo e
gestdo do Galpdo Cine Horto, segundo Luciene Borges, o GCH vem construindo sua
propria historia, desenvolvendo diversos projetos orientados para a formagdo e
reciclagem de profissionais.

A iniciativa tem viabilizado o desenvolvimento e dinamizag¢do das produgdes
artisticas, disseminando espetaculos teatrais de diversos artistas, promovendo o acesso e
realizacdo de pesquisas e compartilhamento de experiéncias. Ressalta ainda que o
espaco e as atividades ali desenvolvidas sdo mantidas com patrocinios e beneficios de
mecanismos de incentivo a cultura, o que possibilita que a maioria das atividades sejam

gratuitas ao publico interessado.
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Ainda sobre a gestdo do GCH, gostaria de destacar uma consultoria realizada em
2007 por Luiz Pimenta ao buscar um planejamento estratégico para o centro cultural. A
primeira tarefa foi definir a missdo do GCH. Ao final do processo, realizado de forma

coletiva, decidiram que o Centro Cultural Galpdo Cine Hortotem como missao:

e Desenvolver, de forma continuada, acdes de fomento, formagdo, pesquisa,
criagdo, compartilhamento de conhecimento e difusdo teatral

e Promover o acesso ao universo do teatro, contribuindo para a sensibilizagido
artistica e o desenvolvimento da consciéncia critica do cidaddo.

e Estabelecer parcerias, criando redes de colaborag@o.

Esta consultoria determinou também a elaboracdo de um plano de agdo. A
participagdo coletiva no processo como um todo trouxe um maior alinhamento de ideias
e expectativas a equipe do GCH. Neste momento também houve a transi¢do da
coordenagdo geral do GCH, entrando Leonardo Lessa em substitui¢do a Laura Bastos, e

um novo organograma foi criado.

Bgira 4 - Degnnogroma Galpbo Cioe Horto {200/

Conselho
| Diretor
LogrenaL o

Lera

FIGURA 16 — Segundo Organograma de agdes.”

** Imagem disponivel na obra: AVELAR, Romulo; PELUCIO, Chico. Do grupo Galpio ao Galpio Cine
Horto: uma experiéncia de gestdo cultura. Galpdo Cine Horto. (p. 92), Belo Horizonte: Edicées CPMT,
2014, p. 197.
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Podemos destacar neste novo organograma a criagdo de um Centro de Pesquisa,
subordinado a Coordenagdo de Programag@o e Projetos, mas ainda desvinculado de uma
acdo de memoria. Esse embrido da vertente voltada a constituicdo de um acervo
disponivel a consulta da comunidade originaria o que viria a ser conhecido
nacionalmente como CPMT: O Centro de Pesquisa e Memoéria do Teatro™*.

Outra agdo importante para o GCH foi a criagdio de uma assessoria de
comunicagdo propria, pois até entdo a comunicagdo era feita em conjunto com o GG. O
primeiro assessor de comunicacdo contratado foi Tiago Penna, que ficaria na fungéo até
2012. Podemos destacar nesse momento duas ac¢des importantes para o viés desta
pesquisa; a criagcdo de um novo website da instituicdo e a sistematizacdo dos registros

em audiovisual.

Outro ponto que recebeu atengdo especial foi o estabelecimento de uma nova
rotina de registro audiovisual dos principais projetos do Galpao Cine Horto,
bem como a cobertura fotografica. A intensificagdo desses registros trouxe
beneficios diretos ndo apenas ao trabalho de preservacdo da meméria, foco
prioritario do CPMT, como também para a prépria atividade de assessoria de
imprensa. (AVELAR, PELUCIO, 2014, p.- 204)

Em 2013, ap6s nova consultoria, foi elaborado um novo organograma do Grupo
Galpao, apropriado as novas mudangas, adequando o modelo de gestdo e incluindo ai o

Galpao Cine Horto. Neste organograma de 2013 ja aparece a coordenagdo do CPMT.

* Essa conquista do Grupo Galpdo ¢ o foco da discussdo desenvolvida no topico a seguir. No entanto,
considero importante afirmar, desde ja, a forma com a qual o Grupo Galpdo, a medida que galgava uma
estrutura solida de gestdo empresarial e agregava profissionais de diferentes dreas na producio do espago,
percebe que um acervo constitui-se recurso de apropriagdo de sua prépria histdéria, entende a importincia
da memoria na elaboragido de um plano profissionalizante.
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Figura 7 - Drganograma do Grupo Galpio (2003
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FIGURA 17 — Organograma de 2013 onde ja aparece a coordenacio do CPMT*

A partir de 2000, apos ser procurada pelo GG, a Refinaria Gabriel Passos da
Petrobras com sede em Belo Horizonte resolve tornar-se patrocinadora do grupo.
Segundo Avelar e Pelucio (2014),um dos motivos que levou a parceria foi a existéncia
do GCH e de suas ac¢des sociais, fator este que fortaleceu a importancia do Grupo e
espaco de formagdo no cendrio de fomento a cultura, em dmbito regional e nacional.

Em virtude de um bom resultado no primeiro ano da parceria, em 2001 o GG fo1
contemplado como convidado para patrocinio especial de continuidade, passando a
receber o subsidio financeiro que cobria as despesas de manuten¢do do grupo e do
centro cultural. Essa parceria se tornou referéncia no cenario cultural brasileiro e
continua até os dias atuais (2015).

E importante destacar que essa parceria nio sé deu sustentabilidade financeira ao
Grupo Galpao — no que diz respeito a montagem e circulagdo de espetaculos teatrais —
como também subsidiou o GCH — na manutengdo do espago, remuneragdo de

funcionarios, viabilizagdo de atividades e divulgagdo dos projetos — possibilitando

** Imagem disponivel na obra: AVELAR, Rémulo; PELUCIO, Chico. Do grupo Galpio ao Galpio Cine
Horto: uma experiéncia de gestdo cultura. Galpdo Cine Horto. (p. 92), Belo Horizonte: Edigées CPMT,
2014, p. 272-273.
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melhorias de gestdo, comunicagdo e a implementagdo de a¢des de memoria, como a

criagdo do CPMT.

3.3 CPMT: Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro

Com ja foi citado anteriormente, a preocupac¢do com a memoria acompanha o
surgimento do Grupo Galpdo, determinando projetos e contribuindo com o
desenvolvimento das atividades propostas pelo Cine Horto. Varias agdes de guarda de
memodria foram empreendidas pelo grupo, como os caderninhos de Wanda Fernandes, o
recolhimento e clipping de jornais e revistas, a aquisi¢do do primeiro armario para
guarda de acervo, filmagens em VHS, fotografias e a guarda de material grafico, como
cartazes e programas de espetaculos.

O primeiro armario, onde foi instalada uma pequena biblioteca, também seria
usado para a guarda de outros materiais de memoria, como fotografias, programas de
espetaculo, e fitas de video VHS, mas ainda sem nenhuma organizagdo sistematica.O
armario era constantemente visitado pelos atores, por estudantes, e por pesquisadores,
em busca de informagdes sobre o grupo.

Até a organizacdo e gestdo recente do GCH,a assessoria de comunicagdo
manipulava a informac¢do gerada, numa perspectiva de uso desse material para suas
atividades com fins a assessoria de imprensa e cria¢do de planos de captacio e prestagdo
de contas.Ou seja, somente apo6s uma melhoria no sistema de produgdo e gestdo
profissional do espaco, bem como a profissionalizacdo das tarefas entre o Grupo de
Teatro e o Galpao Cine Horto, foi possivel perceber e investir num sistema e
perspectiva de criagdo e conserva¢do de um acervo.

A entrada de Luciene Borges,profissional com formagdo na area de Ciéncias da
Informagdo,na equipe do GCH, em 2004,foi de grande importancia para implementagao
de um centro de memoria. Luciene propiciou um trabalho inicial de organizagdo do
material ja existente e no processo de trabalho, propds a criagdo de um centro de
documentacdo para o espago cultural. Seus argumentos foram claros sobre o risco de
deteriorag¢do do acervo e da perda de documentos e materiais importantes, ja que até
entdo tais materiais estavam espalhados em caixas na propria institui¢do, na sede do

grupo artistico, ou mesmo nas casas dos atores.
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Assim, o Centro de Pesquisa ¢ Memoéria do Teatro tem como origem essa
percepgdo, por parte dos integrantes do Galpdo ¢ da equipe do Galpao Cine
Horto, de que a memoéria constituida ¢ acumulada em sua trajetdria merece
ser preservada ¢ estar acessivel a todos aqueles que se interessam pela arte,
pela cultura, pelo teatro porque ¢ uma memdria que trata de uma coletividade
¢ de uma pratica cultural inserida em um contexto social determinado. O
CPMT nasceu, também, da percepgio de que as atividades desenvolvidas no
Galpao Cine Horto ¢ a sua producio artistica ¢ informacional podem atender
outras pessoas que tenham demandas artisticas ¢ informacionais na area.
(RAMOS, 2008, p. 114-115).

Beto Franco, membro do conselho gestor do GCH, foi um dos entusiastas da
ideia e assumiu a responsabilidade de criar o centro de documentacdo e memoria.
Segundo Luciene Borges Ramos(2014), a elaboragdo do projeto de estruturagdo do
CPMT contou com a colaboragdo de profissionais de referéncia no setor. O projeto e
processo de implementagdo do Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro contou com
apoio técnico no Arquivo Publico Mineiro, no CRAV (Centro de Referéncia
Audiovisual), e do bibliotecario Leandro Negreiros,servidor na Universidade Federal de
Minas Gerais — UFMG.

Nesse momento de pré-abertura, durante o ano de 2005, a equipe dedicou-se na
localizagdo do acervo documental dos projetos desenvolvidos no GCH. A
documentacdo se encontrava dispersa dentro da institui¢gdo e em posse dos integrantes
das equipes envolvidas em cada edi¢do dos projetos.

Tornou-se urgente reunir todo o arsenal disperso, envolvendo artistas, produtores
e diretores, unindo documentos, imagens, videos, clipping de matéria online; numa
espécie de cadeia de informagdes e resgate que garantiram o acesso ao arsenal de
materiais que deixaram as gavetas individuais para compor um arsenal publico e
coletivo. Essa acdo seria o embrido do CEDOC (Centro de Documentagdo) do
CPMT/GCH que viria a ser estruturado somente em 2012. Sobre a necessidade de um

centro de documentacg@o, Tiago Furtado comenta:

O CPMT, ciente de possuir muitos documentos ¢ da necessidade de ampliar
os cuidados de armazenamento ¢ tratamento da informacao, visa a criagdo de
um centro de documentagdo (CEDOC/CPMT) para identificar o montante de
pecas graficas do Grupo Galpio ¢ do GCH ¢ propor um espago mais atracnte
¢ funcional, que coopere, também, com outros sctores das institui¢es, na
otimizagdo do acesso a informagdo ¢ criagio de produtos [...] A primeira agio
para a formagdo do centro de documentagio foi criar um projeto enfocando a
visualizagdo ¢ o levantamento da massa documental do Grupo Galpdo ¢ do
GCH, que, apds avaliado ¢ clencadas a prioridades, visou reunir ¢ organizar,
primeiramente o acervo de pecas graficas ¢ materiais resultantes dos
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processos artisticos desenvolvidos nas atividades do GCH. (CARNEIRO;
BORGES; NOVAES, 2012, p. 26 - 27)

Concomitanteao trabalho de organizacdo documental foi necessario organizar a
biblioteca. Por se tratar de uma biblioteca de referéncia, foi preciso abastecé-la de
titulos imprescindiveis para a formagao na area teatral. Neste primeiro momento houve
investimento do Grupo Galpdo para a aquisi¢do de titulos. Vale ressaltar que, naquele
momento, existia em Belo Horizonte uma unica biblioteca especializada em teatro,
pertencente ao do Teatro Universitario da UFMG. Desse modo, a implantagdo dessa
biblioteca era de extrema importancia para a qualidade das atividades de formagdo e
para os nucleos de pesquisa do GCH.

Ainda em 2005, foi realizado o primeiro processamento técnico do acervo. Para
tal, criou-se um banco de dados e uma ferramenta de busca, possibilitando assim a
consulta a distancia, via internet. No ano seguinte, este primeiro sistema foi substituido
por um sistema proprio para bibliotecas, o PHL, sistema que esta em uso até hoje
(2015)%°.

Nesse periodo iniciou-se o processo de digitalizagdo de varias fitas VHS que se
encontravam armazenadas em caixas e com risco de deterioragdo. Com a digitalizagdo
foram criados DVD's, que depois de catalogados tornaram-se disponiveis para consulta
do publico em geral.

Outro ponto importante foi a adequacdo do espacgo fisico para consulta in loco
pelos usuarios, com a aquisi¢do de armarios € mesa. Sobre esses primeiros registros em
VHS, pertencentes ao recente acervo e de livre acesso para a comunidade, o ator Beto

Franco emite a seguinte impressao:

O Eduardo®’ tinha uma cAmera de VHS, ento a gente fazia umas filmagens,
assim, aleatorias. Entio tem poucas imagens. tem umas imagens do O Pro Cé
Vé ., do De Olhos fechados. Dos primeiros espetaculos tem poucas imagens.
De uma viagem que a gente fez 2 Europa, em 1988, tem algumas imagens
também. Ai fomos juntando esse material. Ai tinha muitas coisas em BETA;
tinham coisas em varios suportes; foi quando a gente digitalizou ¢ passou
tudo para esse suporte DVD. (FRANCO, 2005, informacdo verbal)*®

*® Pode-se acessar o sistema PHL pelo link direto (http://galpao.phlnet.com.br), ou pelo site do GCH
(http://galpaocinehorto.com.br), seguindo a seguinte ordem de navegacdo: ao clicar no link “Pesquisa ¢
Memoéria”, abrira um menu flutuante, clicar no ultimo item do menu, “Acervo”. Com esse procedimento
0 usuario ¢ redirecionado para a pagina do sistema PHL

*" Eduardo Moreira. Ator, diretor ¢ dramaturgo, membro fundador do Grupo Galpio.

¥ Entrevista concedida a mim por Beto Franco, em margo de 2015.
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Sobre as fotografias, Beto Franco explica que muito do material fotogratico do
comego do grupo estava disperso nas casas de atores e que mais tarde também foi

reunido e digitalizado.

FIGURA 18 — Marcela Carvalho (pesquisadora) sentada a mesa de consulta do acervo no
CPMT/GCH. (Foto de Alessandro Carvalho. Acervo pessoal do pesquisador)

Até que, em 19 de setembro de 2005, o Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro
— CPMT, ainda com uma pequena equipe, abre suas portas ao publico. Inaugura-se ai a
primeira unidade de informacéo especializada em teatro no estado de Minas Gerais, que
armazena, organiza e disponibiliza de forma inteiramente gratuita um acervo
bibliografico, audiovisual e iconografico especializado em teatro.

Localizado no segundo andar do GCH, conta com uma biblioteca e videoteca,
aberto ao publico para consulta in loco, e também para empréstimo domiciliar de boa

parte do acervo.
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FIGURA 19 — Letreiro do Centro de Pesquisa ¢ Memoéria do Teatro — CPMT.
(Foto de Alessandro Carvalho. Acervo pessoal do pesquisador)

A criagdo do CPMT teve consequéncias imediatas nas atividades do GCH. Foi
diagnosticada a necessidade de sistematizacdo dos registros e das coletas de documentos
que iriam alimentar o acervo. Para isso foram adquiridos equipamentos basicos de video
e fotografia, além de ser realizado um treinamento para os coordenadores e diretores,
sobre a operagdo e uso dos equipamentos.

Esta qualificag@o da equipe tinha como finalidade capacita-los para o registro de
todas as atividades do centro cultural, e a rotina de catalogacdo e arquivo das
informagdes acabou servindo ao espago, quando necessarias para as prestacdes de
contas e gestdo de documentos referentes a logistica da produgdo interna de projetos e
acoes.

Apds a abertura do CPMT, diversas agdes foram desenvolvidas, como o
cadastramento dos usuarios e visitas guiadas para apresentagdo do espago fisico e dos
projetos desenvolvidos. Diante da realidade orcamentaria, sempre que possivel, o
espaco atentou-se as melhorias na infraestrutura e processos de interagdo entre o
material disponivel e a comunidade.

No inicio a busca pela ampliagdo do acervo era continua e feita de diversas
formas, desde a aquisi¢do a doacgdo de institui¢des e grupos teatrais, como comprova a

fala de Borges (2015)
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Muitas doagdes foram recebidas no primeiro ano, oriundas de instituicdes
como Gocethe-Institut, a FUNARTE, Editora Hamdan, a ABRACE, o SESC-
SP; de grupos como Doutores da Alegria, o Atelié de Criagdo Teatral- ACT,
a Cia. Reviu a Volta, o Grupo Lume ¢ o Giramundo; além de pessoas fisicas.
(RAMOS, 2008, p.183)

Ao final do primeiro ano de funcionamento, tinham sido adquiridos 2.700 novos
itens. Para o trabalho de organizacdo do acervo que era adquirido, o CPMT firmou uma
parceria com a Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais PUC-MINAS, e uma
estagiaria, aluna do curso de Ciéncia da Informacdo desta Universidade catalogou e
indexou 318 titulos neste periodo inicial do CPMT.

Ainda para subsidiar a agdo do CPMT, foram elaborados projetos para editais
especificos da area de memoria e informagdo, porém sem resultados efetivos, sendo
que, ao fim do primeiro ano de funcionamento, o CPMT j& possuia 81 usuarios
cadastrados e tinha atendido 540 usudrios presenciais, além de 11 pesquisas académicas.

Em 2006, foi firmada uma nova parceria, agora com o Curso de Design Grafico
da Universidade Estadual de Minas Gerais — UEMG, parceria que possibilitou o registro
audiovisual da programa¢do do GCH durante seis meses, e, ao final, contou com a
edi¢do de um DVD com imagens do Festival de Cenas Curtas.

Em 2007, com a entrada da bibliotecaria Fernanda Christina Costa, foi realizado
um trabalho de pesquisa para desenvolvimento de uma classificacdo propria para o
acervo, vistas as especificidades da area teatral. Ao final deste processo de pesquisa foi
produzido um artigo cientifico intitulado Andlise Facetada: Em busca de uma
Classificacdo para o Teatro, texto dos autores Fernanda C. da Costa e Luciene B.
Ramos, publicado em Dezembro de 2008, na revista Ponto de Acesso, da UFBA. Nesse
trabalho os autores relatam a experiéncia durante a investigagcdo e explicam como

chegaram ao sistema de classificagdo que foi usado.

E no ambito de compartilhamento de conhecimento, visando a contribuigio
para a pesquisa do teatro que este artigo tem o propdsito de desenvolver um
modelo de andlise facetada para a classificagdo desta drea do conhecimento.
O modelo ira auxiliar na organizagdo ¢ tratamento da informagdo do dito
campo ¢ viabilizard uma estrutura de classificagdio que possibilitard a
realizagfo desse processo com maior eficicia, o que tera resultado imediato
junto a colegdo do Centro de Pesquisa ¢ Memoéria do Teatro do Galpao Cine
Ho
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A proposta era de criar a possibilidade de uma organizacdo mais concisa e
objetiva dos documentos que pertencessem a linguagem especifica da arte teatral,
afunilando as pesquisas realizadas, promovendo uma interagdo precisa e efetiva entre o
pesquisador e campo de conhecimento em questdo, conforme pode ser observado no

quadro abaixo:

Quadro I Classes propostas para compor o sistema

Classes Exemplos de Termos

Fendmenos/ Processos Técnicas Téemico:  montagem, sonoplastia,  iluminagio,
cenolécnica

Intelectual: formagao, cringio, diregio, semiologit,
dramatorgia)  encenagdo,  atuagio  polifonica,
produgio weatral, critica weatral

“Atividades teatrais Jogos, expressio  vocal, expressao  corporal, |
ammagio, manipulagio de bonecos, tremamento,

mimica,

Textos teatraiy/ péncrow/ estilos Comédia, ¢pico, farsa, romintico, tragédu,

melodruma, Commedia dell’ Ane.

Teonay/disciplinas Teatro-educagiio, Pedagogia do teatro, linguagem

do watro, estética do teatro,

Instrumentow Materias/ Equipamentos Aparciho  fonador,  guarda-roupa,  mdscara,
aderegos, vestimenta, figurino, trajes, bonecos,
rede, trpézio, paleo, rua, teblados, som

(-:{luplh e atrais ' (:nmpn -("'.'nl"xin: G;\lpu de Teatro Armatrux, Teatro

Arena, Teatro Oficinag,

Pessoas Agentes Augusto Boal, Bertold Brecht, Jorge de
Andrade, Peter  Brook, Nélson Rodrigues,
Shakespeare.

Profissionais:  encenador,  dramaturgo,  ator,
caracterizador, cendgrafo,  contrs-regra,

figurinista, ponto, diretor, piblico

lipos de teatro Teatro popular, Teatro mfantil, Teatro grego,
Teatro alternativo, Teatro comunitario, Teatro de

rua; Teatro de boneco

Espeticulo Gota " dgua, Pequenos Milagres, Macunaima,

Romeu ¢ Julicta

Fonte: elaboracio do autor.

Figura 20 — Tabela de classes para pesquisa da linguagem teatral.*

*Fonte da imagem: RAMOS, Luciene Borges. Centros de cultura, espacos de formagio: um estudo
sobre a agdo do Galpao Cine Horto. Belo Horizonte: Argvmentvm, 2008. P.45.
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Dentre as diversas formas de aquisi¢do para o acervo, o CPMT emplacou um
processo de atividades expansionistas com intuito de empreender novos meios de
conquista de materiais e documentos para composi¢do do acervo. Uma delas, a
campanha Doe um Livre e Ganhe um Passaporte chegou a arrecadar, além de livros,
DVD'’s, acervos pessoais de catalogos e programas de teatro.

Ainda em 2007, algumas melhorias foram possiveis gracas a doac¢do de um
televisor de 29 polegadas, um DVD player, um desumidificador € um termo-higrometro
para monitoramento das condi¢gdes ambientais, recursos estes cedidos pelo

departamento da cultura do Banco de Desenvolvimento de Minas Gerais — BDMG.

FIGURA 21 — Aparelhos de Televisdo ¢ DVD disponiveis para consulta.
(Foto de Alessandro Carvalho. Acervo Pessoal do Pesquisador)

Também em 2007, em parceria com o curso de Ciéncia da Informacao da PUC-
MINAS, e através da Pro-Reitoria de Extensdo, foi iniciada a primeira etapa do projeto
de criagdo de um portal de artes cénicas. Iniciativa que originou, mais tarde, o Portal
Primeiro Sinal. Ainda neste ano, foi langada a primeira série dos Cadernos de
Dramaturgia do GCH e o CPMT assume a producdo da Revista Subtexto. Nesse ano o
CPMT participa da reorganizagdo da REMIG (Rede Memoria das Instituigdes de Minas

Gerais).
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Ao final de 2007, o acervo contava com mais de 6.500 documentos ao todo. O
acervo bibliografico ja estava cadastrado e disponivel para consulta, porém, o acervo de
cunho documental, devido a falta de pessoal, foi sendo organizado aos poucos, sendo

somente trabalhado de forma efetiva a partir de 2008, com a criagdo do CEDOC.

Com o aumento da demanda e uso do acervo, alguns problemas como extravios
e danificagdes aconteceram, fato que levou a equipe do CPMT a ajustar modelos de
conduta e gestdo. Novas regras e critérios tiveram que ser estabelecidos e outros
mecanismos de controle foram aprimorados a fim de evitar o problema.

Em 2008, o CPMT organiza o I Seminario Memoria das Instituigdes de Minas

Gerais usando como espago de realizagdo a Sala de Cinema/Auditorio do GCH.

FIGURA 22 — Sala de cinema/auditério do GCH.
(Foto de Alessandro Carvalho. Acervo Pessoal do Pesquisador)

Em 2009, com a urgente demanda de uma personalidade juridica para inscrigdo e
concorréncia em editais de apoio e leis de incentivo a a¢des de producdo da memoria
institucional, o CPMT solicita uma alteragdo no estatuto da Associacdo Galpao,

incluindo agdes para museus. Essa reformulacdo permitiu a participacdo no edital
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Pontos de Memoria — Edi¢8o 2011, promovido pelo Instituto Brasileiro de Mineragéo -
IBRAM.

Também em 2009, foi implantada a Reserva técnica do CPMT, mecanismo
criado para abrigar documentos institucionais de acesso restrito. Outra agdo foi a criagdo
do selo editorial Edi¢oes CPMT, pelo qual foram lancados diversos titulos de producio
propria e de parceiros da area.

No mesmo ano o espago realizou a primeira etapa de implantagdo do Portal
Primeiro Sinal®, com o levantamento de softwares e plataformas, sistemas de pesquisa
de conteudo e a criagdo de um protdtipo do portal. Foi definido um foco de atuagio e
instaurado um conselho provisorio. Durante os sete anos de desenvolvimento e
manuten¢do do portal ja passaram pelo projeto 08 professores e 24 alunos de 10 cursos
diferentes. Para o Portal foram selecionadas e tratadas mais de 300 fotos historicas do
teatro mineiro a fim de abastecer o Banco de Imagens e as Galerias de Exposi¢des

Fotograficas Virtuais.
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FIGURA 23 — Layout da pagina principal do portal Primeiro Sinal.

300 Portal pode ser acessado pelo link ( www.primeirosinal.com.br ).
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Atualmente o Portal oferece ao publico informagdes variadas, consistentes e
confidveis sobre teatro. O contedo contempla topicos como um guia de escolas,
grupos, associagdes de classe e festivais de teatro; links para guias culturais de todo o
Brasil, um sistema de busca de informag¢des direcionadas para bancos de teses,
enciclopédias e sites sobre o tema. A pagina abriga também artigos opinativos
produzidos por especialistas da area, acesso online a diversos periddicos de teatro,
banco de imagens, galeria de exposi¢des fotograficas, videos, entrevistas, entre outros.

Infelizmente, como o fim da parceria com a PUC em 2013, o portal ficou sem
suporte e manutengdo necessarios ao seu bom funcionamento, e, no momento, encontra-

se carente de uma reformulacio atualizada.

Ainda que o portal apresente problemas do ponto de vista da sua estrutura ¢
da gestdo de conteudo, ¢ demande modernizagdo, maior agilidade ¢ alcance,
o diferencial da sua proposta foi suficiente para que se tornasse uma vitrine
para o CPMT. Muito mais do que uma agenda cultural ou um blog de critica,
o portal pretende ser um website de conteido confidvel ¢ consistente,
relacionado ao teatro, ¢ ainda trabalhar pela preservagdo da memdria
iconografica e documental dessa arte. Por se tratar de uma ferramenta web,
reune registros do pensamento ¢ do fazer teatral de diversas regiées do Brasil
¢ tem potencial para se tornar um importante instrumento de registro
histérico ¢ de compartilhamento do conhecimento especializado na area.
(RAMOS, 2008, p. 191)

O projeto Memoria em Movimento: Resgate da Historia do Teatro de BH,
iniciado em 2012 pelo proprio Galpdo Cine Horto, contou com a realizagdo de
entrevistas de longa duragdo com os principais artistas que fizeram a historia do teatro
em Belo Horizonte. Ao final do primeiro ano cerca de 30 artistas foram entrevistados,
gerando um total de 25 horas de gravagdo disponiveis para acesso e pesquisa.

Esse projeto foi viabilizado pela parceria com a PUC, contando com a
participagdo de alunos dos cursos de Historia e Comunicagdo Social. Como
desdobramento desse projeto, em 2013, foi elaborado um projeto com o mesmo nome
para realizagdo de um filme documentario. Através da realizagdo de mais 20 entrevistas,
esse projeto foi contemplado com recursos da Fundagdo Municipal de Cultura de BH,

possibilitando a produ¢ido do documentario em 2014.
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FIGURA 24 — Capa divulgacio do filme documentdrio Historia do Teatro em Belo Horizonte.
(Foto reprodugio de Alessandro Carvalho. Acervo pessoal do pesquisador)

Outro projeto interessante foi o Memdria Feita a Mdo, de 2012, projeto que
perdurou até 2014, como resultado de uma parceria com a UFMG. A iniciativa consistiu
na realizacdo de um assiduo e sensivel trabalho de preservagdo e conservagdo dos
figurinos do Grupo Galpao em formato de ateli€ permanente, aberto a visitagao publica.

Em 2012 tem inicio a implantagdo do CEDOC (Centro de Documentagdo) do
GCH. A acdo foi coordenada pelo bibliotecario Tiago Carneiro e pela historiadora
Kalyana Pacheco. Ao longo de 2012, foi feita a selecdo e o inventario em uma base de
dados digital. Também foi realizado o armazenamento no acervo de pecas graficas do
GCH. Como continuidade, em 2013, foi realizado o mesmo procedimento com as pecas

graticas do Grupo Galpao, e, concluindo o trabalho em 2014, houve a unificagdo das
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duas colecdes.Nesse mesmo ano Luciene Borges deixa a coordenacdo do CPMT, e
Marcos Coleta, até entdo seu assistente, assume o cargo.

Nem todos os projetos, entretanto, foram bem sucedidos. O projeto de
estruturagio do CPMT aprovado pelo Fundo Nacional de Cultura, por
exemplo,enfrentou dificuldades, descritas pela equipe envolvida como de natureza
burocratica para gestdo e execugdo das agdes. O projeto em questdo incluia a aquisi¢ao
de acervo, mas o Ministério da Cultura exigia trés or¢gamentos para cada item. Em se
tratando de DVD’s e Livros, as vezes importados e cuja aquisi¢do sO encontrava
viabilidade pela plataforma da internet, tornou-se praticamente impossivel gerir os trés
orgamentos exigidos. Apesar dos esforcos da equipe, parte do dinheiro teve que ser

devolvido.

3.4 O Acervo audiovisual do CPMT

Eu ndo poderia falar do acervo audiovisual do CPMT sem antes mencionar a
constitui¢do do acervo audiovisual/imagético do Grupo Galpao.

Como comentei anteriormente, a preocupagdo do Grupo Galpdo com sua
memoria apresentou-se desde os primeiros passos de sua trajetoria. Assim, os registros
em audiovisual também fazem parte desta historia, € mesmo que ndo produzidos
profissionalmente, de forma sistémica e institucional, os registros fotograficos e
filmagens em VHS dos espetaculos constituem um importante patriménio para a
memodria do grupo, e do teatro mineiro.

Durante o trajeto do grupo, muitos profissionais trabalharam no registro de
imagens, gerando um material de qualidade que foi utilizado para divulgagdo dos
espetaculos, uso em materiais graficos e produgdo, além de, evidentemente,
constituirem documentos imprescindiveis a memoria do Grupo. Sobre esses

profissionais, os atores e autores Avelar e Pelucio afirmam que:

Foram muitos os profissionais que se dedicaram ao registro de imagens do
Galpdo, mas vale ressaltar os nomes de Gustavo Campos ¢ Guto Muniz.
Gustavo fotografou os primeiros espetidculos e, ha muitos anos, vive em
Nova York. J4 Guto construiu sua carreira juntamente com o Grupo, ¢ s¢
firmou como uma grande referéncia da fotografia de artes cénicas em Minas,
trabalhando para os principais eventos ¢ coletivos de teatro ¢ danga do
estado. (AVELAR; PELUCIO, 2014, p. 134)
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Além dos registros visuais realizados de forma amadora pelos membros do
grupo, produtos comerciais com qualidade profissional também foram realizados. O
grupo produziu CD’s com as trilhas sonoras dos espetaculos € DVD’s de algumas
apresentacOes. Vale ressaltar a parceria do Grupo com o ator Paulo José, responsavel
pela produ¢do do DVD documentario Grupo Galpdio,langado em 2006.

Para realizagdo deste documentario foi necessario o trabalho de reunido e
digitalizagdo do acervo em VHS, que, até entdo, estava em posse dos atores do grupo. O
DVD revisitou os 23 primeiros trabalhos artisticos do grupo ressaltando caracteristicas
marcantes na trajetéria do Galpdo. Entre gravagdes e pesquisas no acervo audiovisual

do grupo, foram mais de 400 horas de material bruto.

producde executiva paulo osé | diregdo: kika lopes e andre amparo

“ GRUPO GALPAO

A historia de um dos mais importantes grupos de teatro do Brasil
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FIGURA 26 — Capa do DVD Documentario — Grupo Galpao.
(Foto reproducio de Alessandro Carvalho. Acervo pessoal do pesquisador)
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O segundo langamento de DVD comercial do grupo, intitulado Romeu e Julieta
no Globe Theatre, também teve Paulo José como diretor. O DVD que acompanha a
apresentacdo do espetaculo Romeu e Julieta no tradicional Globe Theatre —
Londres/Inglaterra, que havia sido gravado em 2000, mas sua reproducdo comercial em

DVD e langado somente em 2007, na comemoragdo dos 25 anos do Grupo Galpao.

[ ondres 200 . Shakespeare's (3lobe Fheatre

FIGURA 27 — Capa do DVD Romeu e Julieta no Globe Theatre.
(Foto reprodugdo de Alessandro Carvalho. Acervo pessoal do pesquisador)
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Pela boa aceitagdo dos DVD's langados comercialmente, o GG produziu DVD's
também de outros trabalhos, os quais se encontram a venda na loja virtual do grupo’’
virtual do Grupo. Portanto, a produgdo de DVD'’s para a posterior comercializagdo foi
também umas das formas de crescimento do acervo audiovisual do GG, e por
consequéncia, o crescimento do acervo audiovisual do CPMT.

Além do acervo ja existente do Grupo Galpdo, no momento da criagdo do CPMT
foram realizadas varias agdes para ampliar o arsenal disponivel, incluindo além do

material grafico, os documentos e registros em audiovisual.

O acervo do CPMT tem sua origem, em grande parte, em documentos ¢
materiais diversos reunidos pelo grupo Galpdo nesses 25 anos de trabalho e
em viagens nacionais ¢ internacionais. Outra parte originou-se dos projetos
desenvolvidos no Galpdo Cine Horto: livros ¢ textos que foram utilizados
como fonte de pesquisa no processo de montagem de espeticulos do projeto
Oficindo; gravagdes em video de palestras, espetaculos, semindrios,
encontros de grupos de teatro, demonstragdes de trabalho; material utilizado
em pesquisas desenvolvidas pelas turmas do cursos de teatro, etc. Uma
terceira parte do acervo tem origem em doagdes que foram feitas ao Galpao
Cine Horto por alunos, grupos de teatro ¢ instituigdes culturais como a
FUNARTE, o Goethe Institut, a Hamdan Editora, o SESC Sao Paulo ¢ o Itai
Cultural. (RAMOS, 2008, p. 116).

Sobre a organizac¢do do acervo, Luciene Borges afirma em entrevista que, com a
criagdo do Centro de Documentagdo (CEDOC) em 2008, o trabalho de organizagdo do
acervo audiovisual passou a ser feito de forma mais efetiva, pois foi constituida uma
equipe de trabalho para este fim. Além disso, dentre os investimentos para enriquecer o
acervo — vistas as restrigdes orcamentarias do momento — incluem varias parcerias com
instituigdes que disponibilizaram ao CPMT doag¢des de material audiovisual. foram
estabelecidas com outras institui¢des, com este trabalho o CPMT recebeu muitas
doag¢des de material audiovisual.

Além desses incentivos, o grupo atesta a parceria direta com o caixa financeiro
do Grupo Galpao no processo de aquisicdo do acervo audiovisual. Outra forma de
viabiliza¢do do projeto foram as campanhas de doagdo de pessoas fisicas, parcerias com
uma distribuidora de livros — material que ficava em armarios do CPMT de livros a
venda. A cada volume vendido, 30% do valor era repassado ao CPMT, recurso

inteiramente revertido para a compra de acervo incluindo material em audiovisual.

31A Loja virtual pode ser acessada pelo link: www . grupogalpo.com br
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Tiago Furtado, em entrevista,relata que outros grupos teatrais que visitavam a
casa, percebendo a existéncia de um acervo audiovisual punham-se a enviar videos dos
seus espetaculos. A partir desta pratica instaurou-se um sistema de retroalimentagido de
acervos em registros de video. Atualmente, alguns grupos e companhias, assim que
estreiam seus espetaculos e produ¢des encaminham ao CPMT um material audiovisual
(longas e curtas metragens, participagdes em VT’s de divulgacdo, festivais da area e
registros de apresentagdes diversas).

Os registros das atividades do GCH sdo hoje o maior gerador de acervo em
audiovisual. A maior parte dos registros € feita pela equipe do CPMT, ou,
eventualmente, pela equipe de comunicacdo do GCH. Os equipamentos usados nesses
registros ndo sdo profissionais, portanto, a qualidade das imagens torna-se
comprometida. Mas, como o objetivo € garantir a memoria da institui¢do, o valor desse
registro permanece independente de ndo terem sido captadas com equipamentos
profissionais. Entretanto, dependendo da atividade, e da necessidade de algum material
de qualidade mais profissional, € contratada uma empresa de audiovisual para o registro.

Segundo Marcos Coletta®, coordenador atual do CPMT, outra forma de
ampliagdo do acervo se da em parceria e dialogo com os frequentadores da casa. Como
quando, por exemplo, um professor contratado pela instituicdo vale-se de um material
interessante a natureza do acervo enquanto material didatico, os responsaveis pela
manuten¢do e gestdo reproduzem o material, tornando-o disponivel a comunidade.

Outra a¢do importante que Marcos Coletta relata, ¢ que nos editais do GCH, a
partir de 2014, todo projeto contemplado pelos editais da casa tem o compromisso de
gerar material em audiovisual de ensaios e/ou oficinas que porventura forem realizadas
no espago por iniciativa de outros grupos e instituigdes. Essa iniciativa pretende garantir
a promogao do registro, tanto dos processos quanto dos resultados cénicos finais.

Luciene Borges relata em entrevista que alguns problemas surgiram em relagdo
ao acervo de video que foi digitalizado. Um deles foi o fato de que, no processo de
digitalizag@o, ndo foi possivel fazer a edi¢do do material. Em algumas fitas de VHS
existiam o registro de atividades diferentes (na mesma fita), sendo que as mesmas foram
passadas na integra para o formato DVD. Assim, muitos arquivos contem atividades
diferentes, fato que compromete o acompanhamento na integra, o envolvimento e

melhor compreensdo do conteudo registrado.

32Em entrevista cedida a mim por Marcos Colleta na sede do Galpdo Cine Horto em margo de
2015.
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A coordenadora ressalta ainda que no momento da digitalizagdo ndo havia
recursos financeiros para a edi¢do. A decisdo foi resolver a preocupagdo primordial do
grupo, garantindo a preserva¢do do material em formato digital para que fosse feito o
trabalho de edig¢do das imagens posteriormente.

Quanto a organizagdo dos DVD’s no espaco fisico disponivel, o bibliotecério
Tiago Furtado relata que ja existe uma necessidade de ampliag@o, visto o aumento da
producdo de registros. Nos armarios disponiveis ele tenta separar o material das
atividades do GCHe do Grupo Galpdo, tendo armarios diferentes para as duas
instituigdes. Tiago Furtado também relata que o acervo fotografico ainda se encontra no
CEDOC, nio estando disponivel para consulta na biblioteca do CPMT, nem no sistema
PHL.

Quanto a preservacdo e seguranga de dados do acervo audiovisual, Tiago
Furtado me aponta que esta sendo executado o trabalho de salvaguardados conteudos de
DVD's em HD's Externos>>, uma vez que parte dos DVD's j4 est4 se deteriorando. No
momento este processo de copia de seguranga em HD externo ja foi feito para a metade
do acervo de DVD’s. O objetivo do CPMT para um futuro proximo € ter trés copias do
material em unidades fisicas diferentes: o DVD disponivel para consulta e mais duas
copias do mesmo em sistema de backup em HD’s distintos guardados em espagos
fisicos diferentes, garantindo assim mais seguranga para os dados.

O material de pecas graficas do Grupo Galpio e do Galpio Cine Horto encontra-
se no CEDOC para devida organizagido arquivista. Num futuro pretende-se concluir a
digitalizag@o integral destes contetidos e encontra-se em discuss@o uma possivel base de
dados que permita manter parte deste acervo disseminado na internet.

Para localizagdo e pesquisa no acervo de qualquer material audiovisual, deve-se
acessar o sistema online PHL. Como todo o material audiovisual encontra-se ainda no
formato DVD, deve-se usar, no momento da busca a palavra chave “DVD”, usando
como complemento na busca palavras referentes ao objetivo da busca.

Para mostrar um exemplo pratico, fiz uma pesquisa para verificar se havia
registro da apresentacdo do espetaculo Romeu e Julieta em Uberlandia, espetaculo este
que tive o prazer de assistir. No site do GCH (www.galpaocinehorto.com.br), no botdo
Pesquisa e Memoria , temos acesso ao menu flutuante, nesse menu aparece o botdo

Acervo que nos da acesso ao sistema PHL.

33 Discos rigidos que sdo conectados ao computador via entradas USB.
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Em seguida, no campo de busca do sistema PHL, inseri as seguintes palavras
chave: DVD, Romeu e Julieta, Uberldndia, o resultado da busca apresento na figura

abaixo:

Suncas | Servicos (Aenowactes | Neservas | Craficos | Massml | phiNET phiMEWS
. : .

DVO ROMEU E JUUETA UBERLANDIA |
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Analisando a imagem acima € possivel perceber que existem duas unidades de
DVD desta atividade, a GG016 ¢ a GGO30, onde GG ¢ a sigla para Grupo Galpdo e o
numero centesimal indica a unidade fisica por entrada. As palavras chave
correspondentes ao DVD sdo (Grupo Galpao, Espetaculo, Tragédia) de acordo com o
sistema de classes ja descrito anteriormente, portanto € importante utilizar o termo DVD
quando se quer encontrar material em audiovisual que esteja disponivel no acervo em

questéo.
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No espago fisico do CPMT ha disponivel uma TV e DVD player onde o usuario
pode acessar o material audiovisual, visto que, por ndo ter alcangado ainda um sistema
que permita seguranga de dados, os DVD'’s ndo sdo disponibilizados para empréstimo
domiciliar. Portanto, o acesso ao conteudo deve ser feito no CPMT.

Quanto a distribui¢do do acervo audiovisual, podemos estabelecer trés espagos
distintos: a Biblioteca do CPMT onde ficam as unidades de midias fisicas, CD’s e
DVD’s devidamente catalogadas e disponiveis para consulta no sistema PHL; um
acervo fotografico disponibilizado no banco de imagens do Portal Primeiro Sinal, e um
acervo de uso interno que passa por tratamento informacional no CEDOC. Para que um
pesquisador, possa eventualmente ter acesso ao material do CEDOC, € necessario uma
solicitagdo especifica, ja os outros acervos estdo disponiveis para o publico em geral.

Segundo Marcos Coleta, gestor do CPMT, no comeco de cada semestre, ocorre
uma visita guiada ao CPMT, na qual os alunos sdo orientados a fazer a carteirinha de
usuario e lhes € apresentado todo o acervo audiovisual do centro de pesquisa € memoria.
Durante a visita os alunos sdo informados sobre as formas de acesso e utilizagdo. Nas
reunides pedagogicas, os professores sdo estimulados a utilizarem o acervo em suas
atividades. Assim, o acervo constitui-se fonte de conhecimento sobre a histéria da

instituicdo e trabalhos realizados. Marcos afirma que:

Um video que eles sempre passam pros alunos ¢ um documentario anual sobre
as atividades do GCH, para os alunos s¢ inteirarem um pouco do que ¢ o
Galpao Cine Horto, principalmente os das primeiras turmas, pois muitos alunos
entram aqui sem nenhuma nocdo do que é o GCH, entio este material
audiovisual ajuda muito neste sentido.(COLETA, 2015, informagdo verbal)**

Outra busca muito comum dos alunos no acervo sdo os registros de suas proprias
atividades dentro da institui¢do (como técnicos, atores, diretores, figurinistas, dentre
outros) de tal modo que, uma fungdo interessante do acervo consiste na pulverizagdo de
novos arsenais de documentos, certamente, novas criagdes de acervos particulares e

coletivos propiciados pela iniciativa de mesma natureza.

3% Entrevista cedida a mim por Marcos Coleta em marco de 2015.
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O processo para aquisi¢do da copia € o seguinte: o aluno traz dois DVD's
virgens; em uma midia € gravada a atividade que ele solicitou, e a outra midia fica como
contrapartida para a instituigdo. Marcos Coleta ressalta que DVD’s comerciais que
constam no acervo nao sdo copiados por conta dos direitos autorias.

Esses procedimentos de partilha do acervo com as atividades de ensino e
aprendizagem no espaco, sdo comentados por Fabio Furtado, coordenador do curso livre
de teatro, segundo a importancia do contato entre os estudantes e as obras ja realizadas e

registradas em recursos audiovisuais e graficos, para o coordenador:

Achamos importante o registro durante o periodo inteiro de uma montagem,
do inicio da pré-producio, a apresentagdo propriamente dita ¢ a circulagdo,
para poder perceber as mudangas, o crescimento que existe mesmo depois de
pronto; porque o produto teatral nunca estd pronto de verdade, esta sempre
em processo de transformagdo, de entendimento, de compreensdo de quem
faz, de entendimento da relagdo com o publico. Entdo, a possibilidade de ter
isso filmado do inicio ao fim s6 enriquece mais ¢ podera ajudar quem vem
depois fazer uma pesquisa, que queria entender sobre os processos. Eu acho
isso riquissimo ¢ deveria ser tentado sempre que possivel. (FURTADO,
20015, informacdo verbal)®

Féabio Furtado relata que, outra forma de interagdo com o acervo audiovisual
acontece quando professores e técnicos convidam o alunos a experiéncia na propria sala
de recursos audiovisuais. Ali os alunos assistem o video diretamente nos aparelhos
disponiveis no espago, estando, inclusive, numa relagdo espacial bem proxima ao
acervo. Depois, essa experiéncia ¢ aproveitada, seja em discussdo ou como exercicio
cénico, sendo essa uma tentativa de releitura ou inspirac¢do para as criagdes. Outra forma
de interacdo se da quando os professores pedem para os alunos fazerem algum trabalho
ou exercicio em que o aluno tera de assistir algum material indicado do acervo.

A professora Juliana Martins relata que utiliza o acervo para ilustrar conteudos
que ministra em sala de aula. Cita como exemplo o DVD de uma aula aberta da atriz
Roberta Carreri’® e informa que busca também selecionar materiais mais adequados as
faixas etarias dos alunos.

O aluno Luan dos Reis comenta em entrevista que, ao saber que esta sendo
filmado durante as atividades de ensino, este material estd sendo guardado para a

memodria de uma institui¢do, que € ligada ao Grupo Galpdo, e que se sente valorizado e

35Entrevista concedida a mim por Fabio Furtado em marco de 2015.
3° Atriz italiana da companhia de teatro Odin Teatret.
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estimulado por essa postura da institui¢do, diz ter a sensagdo que ficara perpetuado na
instituicdo, fato que ndo ocorria em outra escola.

O aluno Felipe Palma relata que em uma aula assistiram alguns videos sobre o
trabalho de Pina Bausch; depois, basearam alguns exercicios a partir de seu trabalho.
Ele destaca que achou muito enriquecedor o uso deste material audiovisual.

A aluna Amanda relata a importancia do conteido em audiovisual, afirmando
que “Pelo material audiovisual vocé sai um pouco daquela coisa da teoria mesmo, vé as
coisas mais na pratica, enxerga de uma maneira diferente do que ler ou escutar ou outra
pessoa falando. E como se vocé estivesse fazendo ao assistir”. (AMANDA, 2015)*’

Para Marcos Coleta®®, pela riqueza e diversidade do acervo, o mesmo deveria ser
mais aproveitado pelo proprio GCH, um maior didlogo entre este material e as
atividades que ocorrem na casa. Nesse sentido,algumas mudangas nos editais langados
pelo GCH vém acontecendo, com indicagdes de uso do acervo do CPMT na criagdo dos
espetaculos, buscando uma maior interagdo dos projetos com esse material.

A estagiaria da biblioteca, Barbara, relata sobre o problema do horario de acesso
e utilizagdo do acervo, mencionando também a impossibilidade de empréstimo

domiciliar dos DVD's e demais registros de pesquisa.

O hordrio do comego das aulas ¢ 19:00 h. Como muitas pessoas vem direto
do trabalho ndo tem como acessar O acervo, pois nosso hordrio de
funcionamento ¢ entre 14h ¢ 19 h. Portanto, para acessar o acervo os alunos
tem que vir antes das 19 h pois nio emprestamos os DVD's para levar pra
casa. Assim dificulta muito o acesso dos alunos, principalmente aqueles que
trabalham, pois o CPMT ndo funciona nos fins de semana. (BARBARA,
2015, informacdo verbal)®

Ao mencionar a problematica dos horarios de funcionamento, a estagiaria
Barbara aponta uma importante questdo em relagdo aos modos de aproveitamento e
potencializacdo dos usos do acervo, tema amplamente discutido pelos gestores do
espaco.Comentando o mesmo aspecto, Marco Coleta levanta outra questdo, afirma que
apesar dos professores serem estimulados a utilizarem o acervo audiovisual em suas
atividades, pela carga horaria reduzida das aulas, fica complicado usar o espago de aula

para exibi¢des do material audiovisual.

37 Entrevista cedida a mim em marco de 2015.
3% Entrevista cedida a mim por Marcos Coleta em marco de 2015.
3%Entrevista cedida a mim por Barbara em margo de 2015.
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Fébio Furtado, coordenador do Curso Livre, reforca esta questdo e nos relata que
nos cursos cada turma sé tem aula uma vez por semana. Entdo o tempo € pequeno,
diferente de um curso de artes cénicas onde os alunos tém aula de segunda a sexta.

Outro fato apontado pelo bibliotecario Tiago Furtado ¢ que ainda existe uma
caréncia de divulgacdo especifica sobre o acervo audiovisual. A divulgagdo atual se
resume a apresentagdo do espaco do CPMT aos alunos iniciantes. Além disso, ndo
existe ainda um controle estatistico bem estruturado do seu uso.

O papel da guarda da memoria do Grupo Galpao esta efetivamente acontecendo,
em processo continuo de mudangas, o que julgo positivo. No entanto,percebemos ainda
desafios para a equipe do CPMT. Observo, principalmente, que € necessario facilitar o
acesso ao acervo, seja com a revisdo dos horarios de funcionamento, seja na finalizagio
dos trabalhos de backup para viabilizagdo do esperado empréstimo domiciliar dos
DVD’s.

Assim ressalto a importadncia da criagdo, em 2005, do CPMT (Centro de
Pesquisa ¢ Memoria do Teatro). Segundo Luciene Borges, as origens deste centro de
memodria se encontram na percepgdo dos integrantes do Grupo Galpao e da equipe do
Galpao Cine Horto, sobre a importancia da pesquisa e a da memoria do teatro, tanto
para as atividades artisticas e de criagdo do grupo quanto para as atividades de ensino e

pesquisa do Centro Cultural.

O CPMT foi criado, portanto, para instituir o lugar da meméria ¢ da
informagdo no cotidiano do centro cultural Galpdo Cine Horto,
promovendo agdes de valorizagdo da memoria institucional e
disponibilizando acervo e servicos de cunho informacional para os
usudrios do centro. (RAMOS, 2008, p. 115).

Mas sabemos da dificuldade de se manter um acervo de tal magnitude. Por se
tratar de uma instituicdo autonoma que ndo conta, como outras unidades de memoria
governamentais, com um or¢camento garantido para a sua manutenc¢do, a questdo da
sustentabilidade e da obteng@o de recursos para novos investimentos e ampliagdo do
horario de funcionamento € uma preocupacdo diaria paras os gestores do espago.

Desse modo, mais uma vez a criagdo e desenvolvimento de um espago como o
CPMT - sediado por uma institui¢do como Galpdo Cine Horto, cujo pertfil de atuagdo
no cenario artistico e cultural ja mencionado refor¢a o carater o acervo e promove sua

utilizagdo — representa uma importante incursdo de grupos e pensadores da arte teatral
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acerca de sua memoria e perpetuagdo de trajetos e historias passivel de partilha e
comunhio, divulgagdo e acesso, e desejoso disso.

Nao apenas pelo cardter apreciativo, louvavel em suma; ndo somente pela
viabilidade pedagogica ao ensino e aprendizado de atores e professores de teatro. Antes
mesmo, um acervo congrega todas essas fungdes, criando através do intercimbio entre
comunidade e informag@o, sujeitos e imagens, conhecimentos e videos, uma rede
coletiva de saberes e fazeres, uma possibilidade de imersdo do sujeito contemporaneo
na cadeia de feitos e realiza¢cdes que deram sentido a arte pertencente a determinadas
comunidades e historias.

Sentir-se pertencente ao mundo, ao todo, tornar-se novamente parte de uma
coletividade. Esse retorno a experiéncia sensivel ¢ um convite que o acervo do CPMT

intenta promover aqueles que acessam seus registros € promovem sua viabilizagao.



103

CONSIDERACOES FINAIS

Ao final de todo processo da pesquisa torna-se imprescindivel o questionamento
sobre a conquista das respostas as perguntas iniciais, as indagac¢des acerca de acervos
em audiovisual na area de teatro, tema escolhido como nosso objeto de pesquisa. Logo
percebo que as consideragdes finais que apresento inscrevem-se na esfera académica de
uma pesquisa na area de conhecimento em artes, cujos resultados constituem-se saltos
frente a problematica apresentada, e ndo respostas pragmaticas diante de um
experimento.

Assim, os objetivos foram alcangados a medida que outras tantas perguntas se
descortinam para além das respostas pressupostas, outros caminhos se apresentam tao
latentes quanto as questdes iniciais. Desenvolver esse trabalho foi questionar o oficio da
pesquisa no ato mesmo da investigagdo, e considero este o primeiro objetivo alcancado,
o desnudamento do objeto observado, sua importancia confirmada a medida que eu
percebia a urgéncia de se pensar a constitui¢ao e desenvolvimento dos acervos teatrais.

Ao refletir sobre o acervo audiovisual do CPMT do Galpao Cine Horto, acervo
que tem origem em um dos grupos teatrais mais emblematicos do Brasil, notei que
algumas questOes, antes ndo previstas na pesquisa, apareciam agora, € nao consegui
avangar sem me demorar um pouco sobre elas: Quem era o Grupo Galpao? De onde
surge a preocupacdo com a memoria? Quais os processos e fatos na historia do grupo
que ofereceram o substrato para o surgimento de um centro cultural, uma unidade de
memoéria (CPMT) e com um acervo em audiovisual?

Portanto, além das perguntas pertinentes em relagdo ao acervo, sua organizagao
e relagdo com as atividades do Galpao Cine Horto, me preocupei também com o grupo
teatral. Percebo agora que a preocupagdo com a memoria e historia estd intimamente
ligada a conduta e experiéncias vividas pelos sujeitos e sociedades. Nesse caso, um
acervo da memoria de determinada produgdo estética de um grupo esta imerso num
emaranhado de relagdes onde a arte pede o registro, e o registro reafirma a arte, um
processo continuo de relag@o entre passado, presente e futuro.

Desse modo, atentei-me as nog¢des de memoria creditando ao discurso da
memoria social uma fungdo imprescindivel a pesquisa de acervos teatrais. Assim, o
acervo audiovisual em questdo ¢ memoria social, ¢ uma cole¢do de documentos,

portanto, constitui-se guarda da memoria audiovisual do Grupo Teatral Galpdo, do
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centro cultural Galpdo Cine Horto, e porque ndo dizer da memoria do teatro mineiro e,
no seu sentido mais amplo, do teatro brasileiro.

Comecar o trabalho por esse tema foi muito proficuo, pois pude entender a
evolugdo historica do pensamento sobre memoria, pude dialogar com autores como
como Jacques Le Goff e Pierre Nora, compreender conceitos importantes como o de
Documento/Monumento, bem como sobre as no¢des de Lugar de Memoria, situando a
dimensdo em que o acervo do CPMT se encontra, de documento elevado a monumento
de memoria. Entendendo a memoria como um dos meios pelos quais € constituido e
reelaborado o controle e os discursos sobre 0s grupos sociais, € a nogao que se possa ter
de seu passado.

Para tanto, compreendo que, se o Grupo Galpdo de teatro preza em sua conduta
o cuidado na guarda e gestdo de sua memoria, tdo logo € possivel afirmar que o Grupo
possui um discurso elaborado de sua meméria. Assim, a constituicdo de acervos ndo
existe de forma neutra, € discurso e afirmagéo.

Um acervo conserva uma série de informagdes e significa¢des. Deter o controle
desta informagdo € uma forma de legitima¢do. No caso do nosso objeto de estudo, o
acervo do Galpdo Cine Horto ¢ um empoderamento do Grupo Galpdo sobre sua propria
historia, um mecanismo de fortalecimento institucional e politico. Assim, além das
atribui¢cdes estéticas, o acervo carrega consigo significagdes politicas, ideologicas,
carregadas de intencionalidades, intrinsecamente legadas a relagdo entre memoria e
sociedade e poder.

Ainda seguindo os conceitos estudados relacionados a constru¢do de memoria
social e institucional, o acervo estudado nesta pesquisa representa a guarda da memoria
institucional, do Grupo Galpao e do Galpdo Cine Horto. Um emaranhado de lembrancgas
que nascem no trabalho, de recordagdes dos acontecimentos que tecem a historia de
sujeitos junto a cultura de uma regido, as nogdes de profissionalizagdo e sedimentagdo
de um dos mais importantes grupos de teatro do pais, sendo que, o controle da memoria
¢ também uma disputa de poder. Portanto a constitui¢do de acervos proprios traz para
grupos e institui¢des, sejam elas teatrais ou n3o, uma maior autonomia sobre o seu
passado e maior legitimagdo no presente, lhe dando forga e significagdo para o futuro.

Os documentos em audiovisual do Curso de Teatro da Universidade Federal de
Uberlandia, lugar onde esta pesquisa iniciou-se, se devidamente tratados, poderdo
resultar em um acervo que podera ser disponibilizado, como ja acontece no Galpdo Cine

Horto. Busquei na experiéncia do acervo do CPMT e nos conceitos explorados por
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Luciene Borges sobre a questdo informacional, subsidios que me permitam, a partir de
agora, buscar a criagdo de um acervo institucional do curso de teatro da UFU, usando
como referéncia a trajetoria, conceitos e exemplo praticos investigados ao longe dessa
pesquisa de mestrado.

Pude encontrar outros acervos teatrais brasileiros, em especial os que tivessem
documentos em audiovisual, e, assim, perceber que a preocupacdo com a memoria do
teatro vigora em pauta nas institui¢des publicas e privadas, encontra-se em discussdo em
desenvolvimento em diversos grupos de teatro brasileiros. Orgdos de promoc3o cultural
que entendem, de forma pratica e/ou amparados por legislagdes especificas, que o
registro e a informagdo sdo instrumentos de uma memoria social. Tratados de forma
adequada, como no caso do CPMT, vao constituir-se uma memoria institucional, de
organizagdes, empresas, grupos artisticos e orgdos do governo, um mecanismo de
fortalecimento institucional e politico.

Nesse sentido, percebo que o audiovisual como memoria social deve ser
compreendido no ambito da valorizagdo de uma historia e memoria perceptivel e
consideravel nos sentimentos e interpretagdes de determinados grupos. Nesse caso, o
registro audiovisual possibilita uma nova dimensdo documental que vem aumentando a
cada ano com o avango e barateamento dos dispositivos de registro digitais. Esse
fendmeno torna o registro e a colecdo de imagens parte da cultura contemporanea.

Enquanto técnico de recursos audiovisuais do Curso de Teatro da Universidade
Federal de Uberlandia — UFU, lido constantemente com imagens, seja nos registros das
atividades do curso, e/ou no tratamento e na manipulagio destas imagens, para produgdo
de outros conteudos como folders e cartazes.. Busquei atrelar reflexdes sobre imagem e
teatro, onde pude compreender conceitos como o potencial simbdlico e representativo
na composi¢do imagética, bem como suas formas de apreensdo, seja pelo olho humano
ou por dispositivos de captura, de tal modo que o registro e a informagdo sdo
instrumentos de uma memoria social, e se tratados de forma adequada, como no caso do
CPMT, vdo constituir-se em uma memoria institucional, de organiza¢des, empresas,
grupos artisticos e orgdos do governo, enfim guarda a memoria de qualquer organizagdo
social.

Como técnico em audiovisual, tais aspectos técnicos de captura de imagens sdo
para mim, muito importantes, visto que em minha atividade profissional me vejo
constantemente levado a construir conhecimento sobre equipamentos e suas tecnologias,

pois sou responsavel pela compra, manutencdo, guarda e operacdo de tais objetos
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tecnoldgicos, portanto preciso dessa qualificagdo no dia a dia do meu trabalho. Assim
esta investigacdo, através de um breve apanhado histérico dos instrumentos e
funcionamento dos recursos de captacdo, ampliou meus conhecimentos da area, e
espero que possa também abrir novas reflexdes aos interessados pelo tema, pois desejo
que este trabalho possa ser util para pesquisas semelhantes, onde a preocupagdo com o
audiovisual da cena se esbarre nas nogdes técnicas de apropriagdo e tratamento da
imagem.

As questOes relacionadas ao registro imagético no campo das artes, € em
especial do teatro, apresentam-se como novas possibilidades e sobre os acervos, visto
que, além da sua importancia para memoria, estes registros s3o passiveis de
ressignificagdes, dotados de valor proprio como obra artistica em si. E mais, aliados as
novas formas de difusdo revelam uma nova dimensao para estes documentos, uma nova
poténcia para essas iconografias, que através de tecnologias como a internet podem ter
uma circulagdo mundial, possibilitando novos encontros, novos estimulos as
subjetividades que se encontram para além do documento em si.

Em relagdo ao registro da arte teatral pude perceber como a fotografia teve uma
evolugdo paralela ao teatro. Inicialmente, fotografia e teatro tiveram uma estreita
relagdo, o inventor da fotografia foi empresario teatral, e, no comego, antes de se pensar
em registro da cena, as fotografias eram usadas como propaganda, divulgando as
produgdes com fotos de atores em poses emblematicas, necessariamente composi¢des
imagéticas da encenacdo, portanto, refletia a obra, tornando-se comercialmente uma
obra especifica, cujo simbolo estético, uma vez eternizado pela imagem representava
nio somente a memoria do instante, como informava sobre ele.

Tangenciando as questdes sobre o registro em video do teatro, propus-me
elaborar breve histérico sobre a criagdo do Cinema, a partir da possibilidade do registro
da imagem em movimento, e, aliado a captura simultinea do som, este recurso
possibilitou uma nova foram de representacdo da cena teatral, agregando mais
informagdes em relacdo a fotografia, portanto o registro audiovisual ampliou as
possibilidades e uso dos registros.

Essa constatagdo reafirma, mais uma vez, a importancia do advento e avango do
recurso audiovisual, quando relacionado aos processos artisticos e informacionais. No
caso do Galpdo Cine Horto, o espaco que detém um acervo organizado que € utilizado
pelos alunos, professores em seus estudos, pesquisas e praticas artisticas, dai a

relevancia de um acervo nesses moldes, dentro de uma institui¢cdo de ensino e pesquisa.
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Ao deparar-me com o Grupo Galpdo pude fazer uma trajetéria sobre a histéria
do mesmo, foi como se embarcasse numa “maquina do tempo”. Fotos, relatos, videos,
entrevistas, tudo me fez “rememorar” um passado que eu ndo vivi, o que me fez
compreender a dimensdo dessa documentacdo teatral, compreender o valor de se
preservar histérias, memoria e conhecimento, bem como perceber o valor que isso pode
ter para as futuras gera¢des. Em meu caso, o acesso a essa documentagdo servira para
dar subsidio a criagdo de um acervo audiovisual do curso de teatro da Universidade
Federal de Uberlandia —UFU.

Inumeras sdo as possibilidades de constru¢do de conhecimento, e por que ndo
dizer de arte, tendo como base a relagdo do pesquisador e dos artistas, com esse material
documental constituido em acervo. Assim, para melhor agilizar a cria¢do de um acervo
imagético do Curso de Teatro, ja iniciei, em conjunto com a Prof® Ana Maria Carneiro e
outros professores do curso, agdes para constituir um Laboratério de Audiovisual e
Memoria, onde poderdo ser desenvolvidas pesquisas, e rotinas de conservagdo da
memoéria do curso. Uma empreitada que naturalmente ird requerer uma articulagdo
dentro da Universidade, passando por varias etapas e procedimentos burocraticos.

Vislumbro a partir desta pesquisa, novas possibilidades de atuagdo como técnico
em audiovisual, para além do registro em si, ampliando a a¢do para o tratamento de
documentos, gerando informagdo, que possa ser acessivel para a comunidade. Busquei
no CPMT, por estar dentro de uma institui¢do, que tem em suas atividades o ensino de
teatro, um exemplo de atuacdo. Em duas visitas de campo, puder ver in loco, a relagio
do acervo com as atividades do Galpdo Cine Horto.

Percebi algumas semelhangas e algumas diferengas entre o acervo do CPMT e o
da UFU, mas o mais importante foi ter entendido a importincia de se preservar a
memoria, numa perspectiva de compartilhamento. Além de ter respondidas minhas
perguntas sobre o acervo em si, como foi organizado e disponibilizado, esta pesquisa
trouxe-me bem mais resultados do que eu esperava, me trouxe uma visdo de mundo, em
que informag¢do e memoria ndo estdo dissociadas, e que para democratizar 0 acesso ao
passado, acdes de memoria, como a constituicdo de acervos, sdo imprescindiveis para
uma sociedade mais democratica e colaborativa, onde o acesso a informacido €
disponivel a qualquer membro da sociedade, e quando, como no caso do CPMT, a
informag@o ¢ gratuita, sem Onus econ0mico para o usudrio, demonstrando para mim,

uma generosidade do Grupo Galpdo e dos gestores do Galpdo Cine Horto, visto que
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outras instituigdes, como o Instituto Moreira Sales, fazem além do controle ao acesso do
material, cobranga de taxas para o uso.

Em se tratando de um acervo em audiovisual € preciso ter uma leitura
interdisciplinar; tive que acessar varias areas do conhecimento, passando pela historia,
pelo cinema, pela fotografia, pela ciéncia da informagao e pelas ciéncias sociais.

No que tange principalmente as questdes ideoldgicas, que esteve presente
durante toda pesquisa, pude entender que informagio e conhecimento, sdo instrumentos
de poder, poder esse que pode ser usado para o bem comum, ou manipulado para
interesse de vertentes sociais especificas.

Outro fato que pude perceber durante a pesquisa e quero ressaltar € o
desconhecimento dos acervos imagéticos em teatro por parte da comunidade teatral, seja
pela pouca literatura a respeito do tema, aspecto que destaco como uma das dificuldades
da pesquisa, ou mesmo por falta de programas governamentais para estimulo de agdes
de memoria para o teatro. Mesmo a Funarte, apesar de ter um rico acervo sobre a arte
teatral, ndo consegue fazer um bom trabalho de compartilhamento. Como pesquisador
tive dificuldade de acesso via internet aos conteudos da Funarte, o website ndo € pratico,
e a meu ver se encontra aquém de uma instituicdo federal. Nesse ponto, destaco o
sistema de pesquisa de acervo do Galpao Cine Horto que, embora utilizando um sistema
relativamente simples, o PHL, cujo funcionamento descrevi na pesquisa, consegue
integrar o PHL com um website moderno e com boa equipe de atendimento in loco, o
que faz do CPMT uma referéncia de gestdo de acervos nessa modalidade. E confirma
ter sido acertada a escolha desta instituicdo para o meu estudo de caso.

Nao julgo ter esgotado o tema, ao contrario, vejo que muito ainda tem a ser feito
e pesquisado. Fico estimulado por acreditar ter contribuido com esta pesquisa, para
futuras pesquisas sobre a memoria do teatro. Em se tratando de acervos em teatro,
principalmente acervos em audiovisual, vislumbro a possibilidade de desenvolvimento
de pesquisas e projetos de conservacdo e utiliza¢gdo do material do acervo, como por
exemplo, na cria¢cdo de materiais pedagogicos a partir dos documentos do acervo, tema
que vem sendo pesquisado atualmente pela professora orientadora dessa pesquisa,
principalmente a partir de investigagdes do bolsista PIBIC Ibrahim Estopa, relacionadas
a criagdo de material audiovisual para o ensino de teatro de pessoas com deficiéncia
auditiva. Sei que terei muito trabalho pela frente, e esta pesquisa foi um estimulo

importante para continuar em minhas atividades como servidor publico.
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Visando, ainda, contribuir para a difusdo de informagdes sobre acervos teatrais,
como anexo a esta pesquisa consta uma lista com os enderecos fisicos/geograficos e
eletronicos/virtuais das institui¢des de memoria citadas no trabalho, bem como as
entrevistas transcritas no caso de futuras pesquisas em relagdo ao tema, de modo que os
pesquisadores que utilizarem este trabalho possam ter acesso ao material original.

Para finalizar espero que a consciéncia sobre a importancia de preservagido de
documentos teatrais, e a constituicdo de acervos, possa cada vez mais fazer parte das
preocupacgdes dos grupos e instituigdes voltadas para o teatro, incluindo ai instituigdes

de ensino da arte teatral.
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ANEXO I - Entrevistas

Entrevista I — Entrevista com Tiago Furtado Carneiro — Bibliotecario do CMPT

realizada em 21 de margo de 2014.

Ficha biografia:

Nome: Tiago furtado carneiro

e-mail: tiagofcarneiro@yahoo.com.br

Idade: 33

Formacao: Graduagdo em Biblioteconomia e mestrando em ciéncias da informagéo
Funcio: Bibliotecario.

Tempo: Trés anos (Desde junho de 2010)

Roteiro Previsto:

- O que € o cpmt?

- Como funciona a aquisi¢o e cadastro do acervo audiovisual?
-Como o acervo pode ser acessado?

-Como ¢ a conservagdo do acervo?

-Pretendem migrar o acervo para outros formatos digitais?
-Qual a demanda de uso do acervo?

-Tem algum controle estatistico do uso do acervo?

Legendas: E (entrevistador, Alessandro Carvalho); P10 (Entrevistado, Thiago Furtado)

E: entdo vamos la comegar a entrevista aqui €... qual o seu nome completo:
P10: ¢ Tiago Furtado Carneiro

E: ¢ com TH ou nédo?

P10: sem H

E: qual o seu email?

P10:tiagofcarneiro@yahoo.com.br

E: qual sua idade?

P10: trinta e trés anos

E: formacio é?

P10: formagdo em Biblioteconomia

E: graduagdo em Biblioteconomia
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P10: isso... e agora mestrando em Ciéncias da Informacao

E: e a sua func¢do no Galpao Cine Horto qual ¢?

P10: aqui eu sou bibliotecario

E: e o tempo ja que vocé esta?

P10: eu estou aqui ha trés anos... é desde junho de 2010

E: entdo ¢h:... eu fiz/ tem um roteirozinho (de umas) perguntas pra ir guiando nosso
bate-papo mas ai no meio a gente pode parar ver outro assunto pertinente
(incompreensivel)... ¢h:: Tiago éh: o que que é pra vocé o CPMT assim em termos
gerais assim? o que que ¢ o CPMT?

P10: olha ¢ um espago de memoria assim que eu acho de extrema importancia dentro de
um grupo né? de uma institui¢do... que vai exatamente recuperar os (incompreensivel)
né? no caso aqui a gente trabalha com o teatro uma arte entdo o que ¢ importante pro
teatro seria a gravagdo dos espetaculos né? essa... organizacdo de pecas (graficas)
antigas e 1sso ajuda na atualidade no grupo pro grupo ta conseguindo €¢h: montar direito
seus projetos e conseguir entrar em leis de incentivo esse tipo de coisa... entdo acho que
o CPMT ¢ um espago essencial assim e ai ja falando de Galpdo Cine Horto e levando
pro lado educacional também porque a gente tem um biblioteca né? que ajuda os alunos
nos cursos e ai ndo ajuda s6 os nossos alunos internos ndo mas também toda a
comunidade teatral de BH aqui as vezes quer um texto dramatirgico que ndo tem em
outros lugares mas talvez aqui tenha ou quer um livro de teoria que... ndo também ndo
possa ter um outro lugar ou que aqui seja mais acessivel né? pra essas pessoas até... aqui
¢ um centro localizado num lugar assim bem estratégico dentro da cidade

E: e:: especificamente aqui sobre o acervo audiovisual do CPMT né? tipo como que
funciona a gestdo desse acervo a aquisi¢do de:: de:: de material pra esse acervo? e a
forma que ele € acessado assim? como que funciona esse acervo audiovisual?

P10: a gestdo do acervo audiovisual né? surgiu com o acervo do Galpdo que era todo
em VHS e foi digitalizado né? passado pra DVD... e a partir disso foi que comegou a
crescer co::m... as filmagens que foram né? comegou a serem feitas aqui das atividades
do Cine Horto... e os outros grupos também que visitam a casa percebendo né? que
existia um acervo audiovisual comecaram também a enviar os videos de seus
espetaculos... entdo como ele cresce exatamente isso com a gente registrando as
atividades da casa o Galpdo mantendo também esse costume né? todos os espetaculos
novos eles mandam ou qualquer outra atividade éh: que seja cinematografica as vezes

um participa de algum curto e manda pra ca:: mas que faz parte da historia daquele ator
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ou algum documentario ou mesmo programa televisivo a gente recebe... entdo vai dessa
parte desse trabalho de registro que a gente faz tanto do grupo quanto da casa do Centro
Cultural e de doagdes de fora assim tanto de a¢des teatrais de outros grupos quanto
também ¢h: DVDs de teoria que a gente tem adquirido bastante por exemplo entra em
contato com o SESC o SESC tem aquele programa Teatro e Circunstancia eles
mandaram a cole¢do pra nods... entdo sempre que a gente v€ um programa de teatro a
gente entra em contato com a emissora com a produtora e vé se consegue pra ca e tem
crescido bastante assim o acervo em consideragdo a essas coisas a essas agoes

E: como hoje ¢éh:... a:: a organizagdo assim e a conservacdo desse acervo? que tipo de
politica vocé tem de seguranga de backup de: como se dé isso?

P10: entdo isso € coisa assim bem incipiente né? como esse acervo de DVDs ele ja tem
uns oito anos e a gente sabe que a midia € bastante sensivel... entdo a gente comegou
agora um processo de backup que € passar isso pra um HD... mas a ideia ainda ¢
aprimorar isso passar pra outros HDs.. deixar isso de uma forma mais... (uma)
seguranca espalhada né? ndo ficar tudo aqui no CPMT por enquanto a gente s6 tem um
HD entio fica na nossa guarda mas a ideia ¢ mandar um outro HD [pra um outro lugar
E: [fique em outro lugar?
P10: ¢

E: tipo uma copia do acervo sempre de seguranga? backup?

P10: mas ja tentando é... a gente ja tem metade desse acervo né? [ja... ja em HD

E: [ja em HD?... éh:...
vocés pretendem talvez no futuro ¢h migrar o atual formato de midia de DVD pra outro
tipo de formato digital?

P10: a gente sempre tem que acompanhar né? os formatos ver qual que ¢ o mais
adequado no momento... por enquanto ¢h:: a gente tem essa ideia de passar pro HD né?
pra ter uma defesa maior... porque os DVDs ja estdo num estado assim de risco... mas
sempre que surgir algum outro tipo eu acho viavel a gente estudar essa:: como € que fala
mesmo?

E: possibilidade de [de outro formato

P10: [essa essa migragdo né? pra outro formato... no entanto a gente/ né?
o que a gente pode disponibilizar aqui € um aparelho pra reproduzir o DVD entdo a
gente tem que manter nisso... o0 bom de ja ter ele em HD ¢ que a gente pode ter essas

outras ideias né? de acessar a partir de um servidor um terminal tal... e € o que a gente ta
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estudando agora ver um... como adquirir esse tipo de material... recursos pra pra ta
concretizando isso

E: como que vocé vé a demanda desse acervo aqui na dentro do galpdo Cine Horto?
assim que tipo de usudrio que vem buscar por exemplo vem mais de um tipo ou de
outro? enfim fala um pouco do que vocé percebe dos usuarios que vém acessar o acervo
audiovisual... quem sdo eles? do que que eles vém em busca?

P10: o acervo audiovisual ¢ mais acessado né? pelos funcionarios da comunicaggo... a
comunicagdo como tem que fazer os videos os videos-relatério da casa... entdo eles que
vem aqui e fazem né? a limpa assim de tudo que a gente registrou tudo que aconteceu...
e utiliza isso e eles fazem isso varias vezes durante o ano... né? tanto pra esse video-
relatorio quanto por exemplo também pra fazer alguma sele¢do de videos pra mandar
pra um projeto... cada instincia né? federal estadual e municipal pede provas daquilo
que a gente ja fez pra poder t4 dando continuidade né? nos recursos... € de vez quando
aparecem os alunos assim dos nucleos principalmente dos nucleos de pesquisa... que
vém procurar saber alguma coisa sobre: a estética do do Grupo Galpdo assistir algum
espetaculo alguma parte de cena mas ja veio por exemplo alunos do nucleo de
dramaturgia né? querendo assistir... a constitui¢do do texto né? ela lida ¢ uma coisa
encenada ¢ outra... eles vém sempre saber né? como € que foi as pecas mais antigas o
Galpédo j& tem trinta e dois anos de existéncia... € muita coisa a ser estudada sobre o
grupo entdo o video realmente ajuda bastante nisso... e agora de forma... outros usuarios
externos assim bastante pouca a utilizagdo... eu acho que um outro publico também que
utiliza bastante sdo os professores que eles passam alguns videos pros alunos durante o
semestre

E: e os alunos mesmo costumam vir também as vezes assistir? os alunos do Curso Livre
de Teatro?

P10: pouco... mas ja vieram sim... a gente tem .. registro desse uso

E: eu queria saber assim especificamente sobre o uso do acervo audiovisual... ¢h
atualmente vocé tem algum tipo de controle estatistico assim do uso do acesso desse
acervo?

P10: (incompreensivel) estatistica de uso aqui do CPMT as vezes né? tem um campo la
que pode ser registrado o que foi o video e do que que ¢ o video também né? sempre
tem a op¢do Galpao Galpao Cine Horto outros pra gente saber como que a gente pode ta
trabalhando isso... mas aqui acho que ainda falta uma caréncia de disseminar esse

acervo né? pra talvez ta tendo uma utilizagdo maior
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E: vocé sabe se tem algum projeto de pesquisa em andamento ou algum... que pense
sobre o uso desse acervo nas atividades de ensino?

P10: n3o ndo tenho conhecimento acho que até ndo deve existir assim ninguém
procurou a gente nesse instante

E: como que vocés divulgam pros professores e pros alunos o:: sobre o acervo
audiovisual o conteido dele ¢ junto com a apresentacdo geral do CPMT ou tem um
momento especifico talvez que fale mais sobre o acervo audiovisual?

P10: ndo... sobre o acervo audiovisual a gente ndo tem nada especifico o que acontece
exatamente € a apresentacdo do espaco né? trazer as turmas iniciantes pra ca e ai a gente
fala das possibilidades né? que tem o acervo audiovisual que tem a biblioteca que o
aluno pode fazer a carteirinha e ta pegando livros... e ai todo os outros tipos de materiais
né? como o arquivo 14 (incompreensivel) a gente também fala sobre a possibilidade de
ta fazendo pesquisa nele entdo mas € sempre uma apresentagdo geral a gente ndo tem
uma apresentacgao especifica

E: e:::... de repente éh seria possivel assim pra pesquisa até a gente conversou mais cedo
eu ter acesso talvez ao tipo de controle que vocé tem de uso de (quando acessou) o
audiovisual porque ai eu posso tentar fazer uma compilagdo de um tempo assim tipo de
um semestre ndo sei se € pertinente depois eu converso com a minha orientadora

P10: € eu posso te mostrar depois vocé vé se esses dados podem [te ajudar

E: [a gente pode dar uma
olhada entdo... ai vocé€ poderia so pra encerrar ndo € uma pergunta especifica falar um
pouco da relagdo desse acervo com as atividades de ensino? porque ¢ uma parte
importante (pra pesquisa) porque a nossa realidade de Uberlandia também ¢ uma
instituicdo de ensino... e esse acervo vai ser constituido e a gente tem... tem a intengdo
de que ele seja bastante usado como uma ferramenta pedagogica... pelos professores e
pelos alunos.. como se da um pouco dessa reagdo aqui com a atividade de ensino da
casa?

P10: a atividade de ensino fica por conta assim mais do uso de: da colegdo de teoria né?
a coleg@o de registro € até bem pouco usada... as vezes vem algum outro aluno do
nucleo pra ver alguma palestra que ele ndo assistiu do nucleo... mas mais os DVDs de
teoria que os professores utilizam pra ver as técnicas teatrais mesmo... a gente tem
bastante DVD de: de grupos estrangeiros entdo vem assistir alguma coisa nesse sentido
E: acho que era isso entdo Tiago depois qualquer coisa também eu posso complementar

por email [alguma pergunta assim]
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P10: [ah sim 16gico]
E: ai quando a gente for fazer o tratamento de dados la:: pode surgir alguma davida

alguma coisa eu entro em contato ou eu te ligo... beleza?... entdo eu agradeco

Entrevista II - Entrevista com a bibliotecaria Barbara Emilia de Oliveira Ribeiro,
realizada no dia 20 de margo de 2014,

Ficha biografia:

Nome: Barbara Emilia de Oliveira Ribeiro

e-mail: Barbara ribeiro.ufmg@gmail com

Idade: 27

Formacio: Graduanda em Biblioteconomia na UFMG
Funcio: Estagiaria na cpmt — trabalhando com o acervo
Tempo: desde agosto de 2013

Roteiro Previsto:

- O que € o cpmt?

- Como funciona a aquisi¢o e cadastro do acervo audiovisual?
-Como o acervo pode ser acessado?

-Como ¢é a conservagdo do acervo?

-Pretendem migrar o acervo para outros formatos digitais?
-Qual a demanda de uso do acervo?

-Tem algum controle estatistico do uso do acervo?

Legendas: E (entrevistador, Alessandro Carvalho), P4 (Entrevistada, Barbara Emilia)

E: bom... a a pesquisa eu acho que eu ja te expliquei mais ou menos € sobre 0:: 0 uso
desse acervo audiovisual::l e a relagdo dele com as atividades de ensino né?

P4: entendo

E: e:: e ai através eu estou identificando os sujeitos nessa historia que sdo basicamente
quem tem contato com esse acervo né? vocés aqui da gestdo do espaco os professores os
alunos...

P3: pessoal eu vou indo ta?

P4: [[entdo t4 boa pega

E: [[tchau... ai amanhd eu vou ai pra falar com o:: com o:: Tiago

P3:ta

E: que ele vem amanha né?
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P3: [[vem amanhi a tarde

P4: [[¢ ele vem amanh3 a tarde

P3: e hoje o Leandro deve chegar ai mais cedo o professor

E: [[t4... [ai eu vou esperar ai...] pra ver se eu entrevisto ele... brigaddo

P4: [¢€ ele sempre chegal]

P3: nada

E: ai deixa eu so €h::... uma parte do trabalho eu falo sobre essa questdo de constitui¢do
de acervo de conservagdo de acervo... especificamente na area de audiovisual... a
relacdo da imagem com o teatro... e depois um estudo de caso que € esse acervo aqui...
al pra isso eu estou né (incompreensivel) buscando esses sujeitos aqui que participam
aqui dessa/ que tem rela/ contato com esse acervo... ai sO pra depois ndo ficar dificil na
transcri¢do eu anoto s6 os dados pessoais seus pra depois ficar facil... qual que € o seu
nome completo?

P4: Barbara Emilia

E: Emilia?

P4: isso... de Oliveira Ribeiro

E: qual o seu email caso eu tenha alguma davida?

P4: ¢é barbara.ribeiro.ufmeg@gemail .com

E: qual sua idade?

P4:¢27

E: 27... e a sua formagdo é?

P4: eu estou formando agora em [Biblioteconomia]

E: [graduanda né?]

P4: isso... eu estou graduando

E: graduanda... em Biblioteconomia o nome do curso?

P4: isso em Biblioteconomia... na Escola de Ciéncia da Informag¢do da UFMG
E: a sua func¢do aqui no (Galpao Cine Horto) atualmente € o qué?

P4: eu sou estagiaria. ..

E: estagiaria

P4: isso... da parte de biblioteconomia... ai [eu cuido do acervo]

E: [seria na:: estagiaria aqui no: CPMT?]
P4: (¢é) no CPMT

E: CPMT... e:: €:... trabalha diretamente com o acervo né?

P4: isso
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E: e o tempo que voceé ja ta aqui?

P4: ¢éh: eu estou aqui desde.. agosto do ano passado

E: desde de agosto?... de 20137

P4: isso

E: eu fiz s6 um roteirinho basico pra gente guiar nosso bate papo... mas talvez no meio
também a gente pode ir falando sobre outras [coisas...] ndo impede

P4: [t4]

P4: a sigla ¢ Centro de Pesquisa e Memoria né? ¢h::... o CPMT ele € uma... ¢ o cen/ € o

E: (incompreensivel) Galpao Cine Horto?
P4: isso... 0 Galpdo Cine Horto € o centro cultural do Grupo Galpao

E: certo

E: uhum

P4: basicamente ¢ isso

E: e o seu estagio vocé esta fazendo um trabalho a respeito do CPMT?

P4: o que acontece? ¢h:: 0 meu estagio/ porque pra eu formar eu preciso fazer duzentas
horas de estdgio supervisionado... ai a gente tem que escolher uma instituicio uma
biblioteca ou entdo um centro de informagdo e desenvolver um projeto para para o
ambiente... algum problema que a gente ¢h::... que a gente detecta... desenvolver um
projeto em cima disso... ai aqui como eu estou aqui ha mais de seis meses... eu
identifiquei essa esse défici/ esse déficit de:: de divulgar mesmo mais as informagdes
que sdo produzidas aqui

E: e divulgar mais na comunidade interna do Galpao Cine Horto ou pra comunidade em
geral?

P4: interna e comunidade em geral... (entendeu?)

E: e especificamente o acervo audiovisual? ¢éh:: também vocé/ ele inclui nessa
divulgagdo também?

P4: inclui... porque € um servi/ porque como a gente registra tudo que acontece na
ca:sa e a gente regis/ a gente também recebe informagdes do Galpdo... do Grupo

Galpdo... em video... isso também seria divulgado né?... entdo todo tipo de informacao
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que ¢ gerada aqui dentro... ¢h: seria isso... disseminar pra: pros espagos de tea:tro... pras
esco:las... pra poder trazer mais usuarios pra pesquisa:r pra poder explorar mais o
ambiente... a biblioteca

E: e como ‘que funciona a aquisi¢do aqui de materiais... éh especificamente em
audiovisual e:: e como funciona o cadastro desse acervo no seu sistema aqui?

P4: ¢h o cadastro toda a catalogagdo ela ¢ feita no PHL... ¢ uma base online que a gente
tem... € eu que faco esse registro... éh: no caso depende/ € dividido por assunto... €h
teori::a dramaturgi::a... ¢h: Galpa/ éh Galpao Grupo Galpdo grupo de tea:tro... ai a gente
faz essa/ pega o material dependendo do conteudo a gente classifica ele em alguma
dessas classificagdes anteriores que eu falei... éh pega as informagdes mais infl/
importantes e:: ja:: ja salva nesse sistema e ja fica disponivel pra consulta online no:: no
site... na parte de acervo

E: éh e como esse acervo pode ser acessado aqui no CPMT

P4: o que acontece? ¢h a partir [de dois mil e s/]... a partir de dois mil e sete por serem
E: [acervo audiovisual ]

P4: ¢h:: docu/ registros unicos... (igual) de apresenta/ mostra de cu:rso... éh::...
palestras que tem aqui e por ser um material Unico... a gente ndo faz mais empréstimo...
pra: usuario pra... empréstimo domiciliar sé empréstimo local... a gente disponibiliza o
DVD... 6h desculpa... o notebook pra assistir aqui ou entdo a televisio com DVD... e: a
aquisi¢do ¢h:: ela ¢ a maior parte de registro que acontece na casa e também
dependendo da:: de demanda interna... éh:: a gente compra alguma coisa mas mais a
gente registra ma/ dos acontecimentos que tem aqui e do: Grupo Galpdo também

E: éh: como que se da a conservagdo desse acervo audiovisual aqui?

P4: a conservacdo? éh:: a gente/ alguns deles ja tem backup né? s6 que néo sdo todos...
e:: 1sso € ¢ uma preocupagdo aqui mas a gente tem muita prioridade e também com
relacdo a verba também né? porque precisa de gente pra poder ficar fazendo isso porque
demanda muito tempo... e::.... a gente coloca em midias midias éh::: a gente compra
DVD um DVD melhor pra gra/ pra no caso se for... manter uma segunda copia um
DVD mesmo... e:::... coloca em embalagem né no caso em embalagem de [DVD]

E: [estojo]

P4: ¢ o estojo... e limpeza s6 do lado de fora mesmo ndo tem uma preseva/ uma... cOmo
¢ que eu posso falar?

E: (preservagdo) da midia?

P4: ¢é... ndo tem... [pelo menos
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E: [vocé falou que esse esse sistema de backup que vocé estdo fazendo
como ¢ que ta funcionando isso?

P4: o0 que que acontece... isso quando eu ja entrei aqui tinha estagiarios que j/ que
fizeram esse backup s6 que eu ndo sei onde foi feito... eu ndo sei te passar mais
informagéo

E: mas foi em HD ou em cépias de DVD mesmo?

P4: é... pelo que eu ouvi falar é... ¢... HD mesmo HD externo

E: em HD externo?

P4: isso... em segunda copia ndo... isso eu tenho certeza que ndo

E: vocé... éh:: ja ouviu falar ou ja conversaram aqui sobre a possibilidade de:: de mudar
esse:... esse acervo que atualmente estdo em midia/ em midias de DVD pra outro tipo de
midia digital outro tipo de formato?

P4: (ndo) sé pra essa parte mais de preservar mesmo né? passar tudo pra nu:vem ou
entdo ¢h: em HD

E: em HD externo?

P4: isso... tem sempre essa preocupacdo... igual antes que era tudo fita... igual tem até

algumas ali... passaram pra DVD [ent3o0]

E: [eram fitas de VHS?]
P4:¢... VHS... entdo [tem essa]
E: [foi digitalizado pra DVD?]

P4: isso foi digitalizado... ai tudo isso €h:: eles contratam uma empresa né? pra poder
fazer essa::... essa mudanca de midia.. mas pra poder mudar ag/ por agora eu
desconhego de algum pro/ de alguma... de algum projeto que ta em agdo assim... pra
poder mudar isso agora

E: como que vocé:: voc€ vé... assim... ¢h pela sua percepcdo... da demanda interna aqui
do... principalmente dos usudrios do: dos ofi/ dos alunos (e) dos... €h professores do

curso de teatro... como € que vocé vé€ a dema:nda deles por esse acervo audiovisual?

¢h: a aula comeca sete horas... muitas pessoas ja vem direto do traba::lho... entdo assim
tempo mesmo eles quase ndo vém aqui e aqui fecha sete horas... entdo se quiser mesmo
fazer uma pesquisa teria que vir antes... € por ndo emprestar o DVD pra levar pra casa
eu acho que isso ¢h:: dificulta também

E: dificulta o acesso?

P4: dificulta o acesso
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E: ¢h::: aqui funciona no:: no final de semana?

P4: n3o... no final de semana ndo... s6 de segunda a sexta de duas as sete

E: ta... vocé acha que que talvez se se ess/ o:: horario pudesse ser estendido também pro
periodo noturno... vocé acha que poderia talvez haver uma: maior procura uma maior
acessibilidade a esse acervo?

P4: sim... sim... e também ¢h igual... os professores ¢h a carga horaria € pouca né?..
entdo assim alguns professores sim... ¢h dedicam uma aula pra pode::r... passar algum
video... ai vem turmas colocam aqui... ou entdo l4... no no cinema

E: na sala de: de audiovisual?

P4: isso... mas os professores eles procuram sim... éh:: pra poder/ quando tem
pale::stra... passar o video institucional ou entdo éh:: uma/ um acontecimento anterior
que foi nessa pa/ essa palestra geralmente todo ano tem... de: de educagido (em) teatro...
al pra fazer/ pra mostrar mesmo o que aconteceu... o registro anterior n¢?

E: uhum... e:: esse seu sistema::... ¢h::... de de banco de dados PHL que vocé falou?

P4: isso PHL

E: ele te da alguma informag@o como gestora ah::: do:: do acesso que:... que teve esse
acervo? por exemplo “ah no més de margo [tivemos... tantos ¢h::

P4: [ndo... s6 de inclusdo mesmo... eu posso tirar
um relatério de inclusdo mas de acesso nao

E: acesso nao?

P4: ndo porque ele mais uma base mesmo de/ um catdlogo né?... pelo menos eu
desconhego

E: vocé te:::m algum outro alguma outra forma de::... de conseguir mapear... ¢h ou se
isso feito ah: por exemplo... 0 mapeamento do: dos usuarios que buscam o o uso desse
acervo aqui na: no proprio Galpdo... aqui na: no proprio CPMT? porque vocé falou que
ndo empre/ ndo pode ter empréstimo pra casa né?

P4: isso

E: entdo por exemplo vocé tem algum controle do acesso de quando € solicitado aqui
alguma estatistica?

P4: tem estatis/ € uma estatistica de de ¢h::: geral mesmo... s6 de de DVDs ndo

E: essa estatistica geral ¢ feita em fung@o de empréstimos?

P4: ndo € usudrios... usuarios vém aqui ai se for pesquisa mesmo... ¢h::... ja até coloquei
vocé la ((risos))... (mas) estatistica mesmo... quem veio... de quem veio o que que

precisou o que que pegou de empréstimo se devolveu [entdo]
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E: [isso vocé tém esse controle?]

P4: tem a gente tem esse controle

E: mas ai por exemplo se ele... usou um DVD aqui vocé anotam? ele utilizou...

P4: anota anota

E: e isso ja ta compilado num banco de dados?

P4: ndo isso a gente uma planilha no Excel mesmo

E: mas por exemplo vocé teria como:... ver por exemplo quem usou esse acervo
audiovisual no ano passado?... sei 14 nos ultimos seis meses assim? na planilha

P4: no caso teria que fa/ abrir todas as planilhas e fazer essa: essa verificagdo né? mas a
gente [ndo

E: [mas a planilha tem anotado se foi livro ou se foi DVD?

P4: tem tem sim

E: ta: éh depois vocé poderia me mostrar [esse: esse banco de dados assim de acesso?
talvez... (pode ser importante pra mim)

P4: [uhum... € s6 uma/ ¢ uma planilha né [ai nessa
planilha a gente salva ela por semana

E: ¢ semanal?

P4: ¢é... n/ ela ¢ diaria mas ai eu salvo/ abro ela toda segunda-feira ai fica de segunda a
sexta ai eu vou (fazer) esse controle durante a semana

E: entdo ai o usuario chegou aqui... solicitou alguma coisa e vocé langa na planilha?

P4: isso... ja lango na planilha

E: tipo uma pesquisado::ra um [alu::no um professo::r um usud:rio

P4: [isso... igual vocé mesmo ja coloquei... pesquisa de
audiovisual:]l entrevistas eu coloquei isso

E: ah interessante ¢h:... € vocés pretendem ou ja conversaram sobre isso de... depois ter
uma compilac¢do desses dados no final do ano por exemplo? criar graficos ou tabelas
assim no sentido de

E: entdo porque tu/ éh::: ano passado eu estava aqui e ndo teve esse levantamento ndo...
mas se precisar a gente... tem as informagdes né?

E: uhum... éh:: entendi... deixa perguntar aqui outra coisa

P4: e registro também se a gente ganha algum DVD a gente tem um caderno que a
gente registra tudo que a gente ganha

E: de doagdes?

P4: de doagdes
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E: do acervo?

P4: ¢... mas ai € um caderno que a gente escreve manualmente tudo que a gente ganha...
de livro e DVD... mas s6 que:: ndo tem u:m... se eu quiser quantos DVDs vou ter que ir
desde o inicio do caderno até o final pra fazer essa contagem

E: ndo estd compilado os dados?

P4: ndo ndo estdo... e:: eu acho que... com relagdo a essa/ ¢h a doacdo de audiovisual
ndo tem ndo... pelo menos eu desconheco

E: e:... e assim... pela/ na sua percep¢do ¢h: a a de/ a procura por esse acervo
audiovisual € mais de alu:nos... mais de professores... mais de usuarios... que vém aqui
no Centro?

P4: mais de professor mesmo

E: mais professores que eles usam nas atividades [deles?... de... de... pra passar pra
alunos?

P4: [isso... usam nas atividades... isso... €
os alunos mais é na mostra né qua/ eles fazem o curso ai no final de cada modulo tem
uma apresentagdo ai essa apresentacdo a gente grava... ou a gente grava ou entdao tem
dia que éh vem uma empresa que grava também... ai eles passam esse DVD pra gente
E: entdo o registro as vezes ¢ feito por membros aqui do:... professores ou técnicos
(aqui)?

P4: o registro... ndo.. ¢ s6 o CPMT mesmo.. a gente pega uma camera...
semiprofissional e a gente faz a gravagdo... [eu mesma ja fiz uma gravagdo... 1SS0 eu o
Marcus e o Tiago

E: [vocé::... o Ma::rcus... o Tia::go... a equipe
de trabalho aqui do

P4: isso € nos trés... ou eu ou o Tiago ou o Marcus

E: registra ou vem [uma produtora... contratada?

P4: [isso... mas mais a gente

E: e ai vocés depois passam isso pra DVD [e e inclui no acervo?

P4: [isso... ai ao final da/ ao final da mostra a gente
vai e passa pro computador pra ficar uma copia né ai fica uma copia na na maquina € no
computador... na rede a gente deixa na rede... porque se acontecer [(qualquer coisa)]

E: [e queima o DVD
também ou nio?]

P4: ndo
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E: com as atividades de vocés.... vocés queimam o DVD e inclui no acervo ou fica
somente no computador?

P4: ndo a gente grava... igu/ eu estou falando assim a mostra ela geralmente ocorre em
¢h:: dois dias... ai no primeiro dia a gente ¢h grava e passa pro pro pra rede... passa pro
computador... ai no outro dia a gente faz a gravacdo do DVD e:: ja cataloga e coloca no
acervo

E: ah ja cataloga e entra pro acervo?

P4: isso... ai ao final da mostra mesmo os professores até falam que quem quer a
gravacdo pra entrar em contato com a secretaria e a secretaria direciona o aluno pra
gente

E: falam pros alunos?

P4: isso... ai ele... pra poder a gente fazer uma copia ele traz duas midias né... a gente
grava uma e a outra fica aqui [pra gente utilizar

E: [fica pra usos gerais de vocés... como se fosse uma...
contribuigdo desse aluno pro CPMT?

P4: isso isso

E: e vocé queria ¢h::... acrescentar alguma coisa assim? sobre como vocé€ enxerga essa:
esse acervo audiovisual::l ou da importancia de::le assim... o que que vocé acha geral
assim?

P4: ué porque ¢ muito importante né igual a maioria ali dos DVDs do Galpao mesmo éh
DVDs pessoa/ era gravacao pessoal deles... pegavam a camera gravavam... entdo isso
era em fita passou pra DVD entdo acho que isso nem e/ a maioria deles nem deve ter
isso mais... ai € copia Unica aqui... (acho que) é::.. € muito importante sim pra memoria
mesmo do grupo Galpdo e também a memoria do teatro... em Minas e no Brasil porque
¢h: pelo peso que tem o Grupo Galpao

E: ¢éh:: s6 aproveitando a a: essa sua fala éh:: alguns pesquisadores que querem
pesquisar por exemplo a histéria do Grupo Galpdo... eles buscam esse acervo
audiovisual aqui? Vocé ja teve contato com algum pesquisador?

P4: sim... tem uma... eu ndo lembro o nome dela mas o ano passado ela veio aqui fazer

pesquisa::... mais nessa parte de administrac¢d:.o... e ela ela viu bastante video assim...

entrevista pra pesquisa né? e ai depois €h:: o resultado final... que vai sair 1a: pra
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comecinho de dois mil e QUINZE]... ai eu mando pra vocés também... mando no email]
ou mando uma cépia fisica...

P4: [((ris0s))... ah entdo t4 brigada]

E: [se for possivel... se for publicado eu mando a publicagio

P4: [¢... porque a gente até:... a gente... até tem ali as/ €h as... produg@do/ ali académica
E: producdo académica?

P4: isso

E: (que € essas) que fala a respeito do Grupo Galpao ou do Galpao Cine Horto?

P4: ¢ isso mesmo... s30 pessoas que fazem a pesquisa e direcionam pra ca a monografi:a
ou a te:se ou o arti:go enfim

E: hum... legal... bacana

Entrevista II1 — Entrevista com o Professor de teatro do Galpao Cine Horto Leandro
Geraldo d Silva Acécio, entrevista realizada em 19 de margo de 2014.

Ficha Biografica

Nome: Leandro Geraldo da Silva Acacio

email: leandrosilvaacacio@gmail.com

Idade: 39

Formacao: Licenciatura em Ed artistica — musica; pos-graduagido em tetro latu senso.
Funcio no Galpao Cine Horto: Professor

Roteiro :

I- O que ¢ o galpao cine horto?

2- Vocé conhece o cpmt?

3- Qual conhecimento vocé tem acerca do acervo audiovisual do cpmt?

4- Sabe de que e como ele ¢ constituido?

5- Sabe ele € acessado?

6- Vocé utiliza o acervo audiovisual do cpmt nas suas atividades de ensino?

7- Existe alguma ag@o de estimulo que o estimule a utilizar o acervo em suas
atividades de ensino? De que forma?

8- Os alunos sdo informados da existéncia do acervo audiovisual? Se sim de que
forma isso ocorre.

9- Vocé tem conhecimento se algum projeto em andamento que pense ou pesquise
sobre o uso deste acervo audiovisual nas atividades de ensino do Galpao Cine
Horto.

10-Vocé tem conhecimento se seus alunos das oficinas procuram o acervo
audiovisual?

11- Vocé gostaria de utilizar o acervo audiovisual nas suas atividades?
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Legendas: E (entrevistador, Alessandro Carvalho); P6 (Entrevistado, LeandroOliveira.)

E: qual ¢ seu email? que talvez eu possa depois te pedir alguma coisa complementar
P6: leandro... silva... eu te falei meu nome todo?
E: é Leandro da Silva Acacio... Leandro Geraldo da Silva Acacio

P6:leandrosilvaacacio@gmail .com

E: beleza... qual a sua idade?

P6: trinta e novembro

E: ¢éh:: a sua formagdo? éh:... assim de curso superior pra frente assim de curso técnico
P6: eu fiz graduagdo em... licenciatura... em... Educacdo Artistica com habilitagdo em
Musica... e fiz pos-graduacdo em Teatro

E: lato sensu ou stricto sensu? vocé sabe? era mestrado ou especializagdo?

P6: lato sensu

E: e a sua func¢do aqui no Galpao Cine Horto?

P6: Professor de Cursos Livres de Teatro... nas turmas Teatro 1 e de Jogos Teatrais
porque ¢ uma turma de criangas

E: ta... e ha quanto tempo vocé esta aqui no Cine Horto como professor?

P6: tem quatro anos

E: ai ¢h:... ai eu tenho um roteirinho aqui de dez perguntinhas s6 pra guiar a gente...
¢h:... pra vocé o que € o Galpdo Cine Horto assim? O que que vocé entende?

P6: o Galpao Cine Horto hoje em Belo Horizonte ¢ um espago de:... uma instituigdo né?
que oferece cursos livres e além disso fomenta também diversos projetos ¢h culturais. ..
de criagdo... que tem essa essa relagdo com o proprio Grupo Galpdo né? e:: entdo um
espaco de fomento de ensino e de pesquisa

E: e vocé conhece assim o CPMT né¢ aqui? as atividades do CPMT?

P6: conheco conheco... frequento sempre... sempre no primeiro dia de aula trago os
alunos aqui né? pra divulgar... até antes mesmo de de de trabalhar aqui eu ja usava na
época do mestrado mesmo... ja né? enfim... um espaco que é aberto & comunidade néo
sO ao::: as pessoas que estdo ligadas ao Galpao

E: o:: vocé conhece aqui ou sabe da existéncia ou tem contato com o acervo audiovisual
do CPMT?

P6: sim... ja assisti algumas coisas que eu precisei e ja pedi inclusive pra:: passar
((risos)) coisas que tenho também pra:: de VHS pra DVD né? entdo assim ja utilizei

desde de documentarios sobre encenadores e pedagogos do teatro que aqui tem enfim
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tem um cervo muito bom nesse sentido... éh:: ¢ bom colocar que isso ndo € emprestado
né? as pessoas tém acesso sO aqui dentro podem pedir pra copiar.. e e::
(incompreensivel) também dos proprios os registros de:: mostra né? dos do do das
minhas aulas... eu também sempre gosto de ter assim fica como registro mesmo

E: ¢h:: vocé ¢h tem esse conhecimento ou ja fez pesquisa assim do que € constituido
esse acervo ou pelo sistema da internet que eles langcam né? ou mesmo dando uma
olhada aqui pra se inteirar?

P6: dando uma olhada... pelo acervo ndo mas dando uma olhada ja perguntei se tinha
uma coisa ou outra também... eu sei que tem muita coisa desde palestras que sdo feitas
aqui até espetaculos... ¢h:: documentarios... eu sei que € bem grande né?

E: vocé utiliza esse acervo audiovisual ah: nas suas atividades de ensino? [aqui no
Galpéo Cine Horto?... de que forma?

Po6: [sim...
utilizo pra... utilizo pra:... €h pra estudar... até exercicio tem muita coisa didatica... por
exemplo (Lecoq) tem varios documentarios do (Lecoq) que... as vezes né? pra ter
alguma referéncia maior pra ver como que ele colocava em pratica... até documentario
¢h:: sobre:: experiéncias de: de diretores de teatro encenadores... por exemplo tem um
muito legal da Ariane Mnouchkine Kabul ¢h:: O Sol de Soleil... que eu ja utilizei
também em curso que eu dei junto com outro professor que ndo ta mais aqui que € o
Tarcisio Ramos... ah:: e e também pra:: assim ndo s6 pra mim né? pesquisar pra fazer
mas ja... utilizo sempre uma vez por semestre utilizo nas aulas pra [eles assistirem
alguma coisa

E: [vocé leva eles
nessa sala de audiovisual que tem aqui [ou na sala de aula?

Pé6: [j4 levei na sala (de visual) e ja projetei na sala de
aula que com o computador tem um projetor 14 na sala que eu dou aula ai eu ja [utilizei
la também

E: [também
na sala de aula?

P6: ¢

E: porque alguns professores falaram que usavam somente aqui nessa sala de
[audiovisual (mas vocé também ja levou pra sala)?]

P6: [eu ja utilizei na sala... ja]
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E: legal... ¢h e o alunos ¢€h sdo informados do da existéncia desse acervo assim? de que
forma isso ocorre (no caso) assim?

P6: na minha aula eu trago eles aqui... pra fazer né? ndo s6 aqui mas em todas as... as
dependéncias do Galpdo... ai eu trago eles aqui falo éh:: que eles podem fazer uma
carteirinha se tornarem socios € e:: € nisso ¢ apresentado né? claro que algumas pessoas
pegam... tém mais interesse que outras né? mas assim a divulgag@o ¢h: primeiro contato
eu trago eles aqui... sempre eu vem pra ca antes de comecar as aulas tem um ou (outro)
né? sempre tem alguém assim €h:... interessado

E: e:: vocé tem conhecimento se... se existe algum projeto em andamento aqui dentro da
casa que pense ou pesquise sobre o uso desse acervo audiovisual nas atividades de
ensino do Galpéo?

P6: o C/ o CPT/ éh:: CP... MT eu ndo sei ai acho que né? talvez isso seria/ eles
poderiam te responder melhor mas eu eu assim pelo que eu vejo ¢ um lugar que ta
sempre se renovando sempre:... ¢ interessando em... adquirir livros... em organizar
coisas né? eu vejo aqui sempre chega muita coisa pra eles entdo assim € realmente uma
luta diaria de colocar isso em ordem né? de catalogar de... trabalho de bibliotecario
mesmo ne?

E: e vocé éh: tem conhecimento assim ou ja observou se os alunos éh utilizam esse
acervo audiovisual fora da do momento que vocé leva em sala de aula por exemplo um
video pra passar pra eles assim tipo se eles vém fora dos horarios de aula pesquisar
algum video assistir alguma coisa?

P6: nunca vi ninguém assistir nada aqui

E: e vocé éh:: vocé assim gosta de utilizar o audiovisual como recurso pedagogico nas
suas atividades?

P6: eu gosto... acho importante

E: e ai pra finalizar assim ndo ¢ uma pergunta especifica... vocé falar um pouco dessa
relagdo do audiovisual né? dos registros... do acervo... da memoria com o seu papel de
educador de professor assim... falar s pra finalizar geral assim (o que que vocé acha)...
dessa relacdo do acervo com o ensino

P6: ah hoje até assim vocé falando né? tem esse audiovisual que € muito... até pela
internet enfim... que a gente tem acesso hoje a: a trabalhos que a gente jamais
imaginaria poder ver de alguma forma ¢h: como por exemplo pecas de: né? de:
encenadores brasileiros da década de: né? de: sei la do inicio do século quando comegou

a filmar até hoje... €¢h:: até outros de fora entdo € um bal que a gente tem assim... bau
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valioso que:: de possibilidades de poder VER de alguma forma esses trabalhos até de
¢h:: de documentarios também isso ndo so6 do teatro né? como de todas as areas... de
musica de:... éh cinema... e iss0... € importante saber também como pesquisar isso né?
porque a gente precisa as vezes dos nomes porque as vezes a gente ndo sabe né? os
nomes ai ndo chega também... entdo temos muita coisa mas também o meio de chegar
¢h:: ele acaba sendo dificil também imagino... ¢h:: mas hoje o audiovisual t4 assim... o
grande... a gente ndo imagina mais né? musica sem a relacdo com o video com a
imagem... ¢h::... claro que assim aqui o foco ndo ¢ esse o foco ndo ¢ mostrar esse
repertorio mas ¢ bom pra ilustrar é bom pra:.... mostrar outras formas de fazer ver
estéticas diferentes... entdo eu sempre procuro utilizar isso dentro do limite possivel

E: bom entdo acho que € isso senhor Leandro ¢h... agradecer ai a sua colaboragdo pra
pesquisa e: depois com resultado final a gente vai enviar por email pra vocés assim o
resultado da dissertacdo e doar aqui pro CPMT também. ..

P6: ((a gravagdo se inicia no meio da fala)) de transformar né? pra ver se isso... 1SS0 seja
um... éh:... uma dificuldade mesmo... de como ((gagueja)) uma mesa de edi¢do ou um
programa que a gente consiga tirar trechos de coisas né? pra transformar isso num
material pedagogico eu gostaria de fazer isso e ndo sei como fazer... porque as vezes 0s
videos também sdo longos e chatos né? essa coisa de ver teatro pelo video € muito chato
e:: e e logo perde o interesse... entdo mas as vezes né? trechos de coisas... como::...
como fazer assim recortes isso ai eu ndo sei 0 meio sei que tem jeito claro que tem...
[né? edicdo... pode ser uma coisa até simples

E: [edigio né?... € porque essa ¢ a dificuldade primeira constituir um acervo preservar
esse acervo e ter acessibilidade a esse acervo... desafio dois... isso ja ¢ um grande
desafio... desafio dois a partir de um acervo vocé conseguir criar ¢éh: materiais
pedagbgicos vamos pensar que vocé ta falando sobre... um tema qualquer por
exemplo::... o teatro:... sei la... brasileiro marginal assim década tal e tal ai em vez de
vocé ter que vir aqui e pegar sair pesquisando por exemplo ja tem um DVD compilado
que ja ¢ um material pedagdgico de trechinhos de representativos dessa desse trecho
desse recorte do teatro com essa linguagem tal quer dizer vocé vé que ¢ um material
pedagdgico mais mastigado né? quer dizer que € uma coisa que/ que € uma outra linha
de pesquisa la que a professora que me orienta ta::... orienta um bolsista né? de como
criar materiais pedagdgicos mas assim também n3o tem nem como vocé criar material
pedagdgico se vocé ndo tem um acervo antes conservado e organizado porque ai se um

pesquisador “ah agora a partir desse acervo eu quero criar um material pedagogico”
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entdo ele tem que existir ele tem que ta conservado tem que ta catalogado... ai € mais ou
mesmo 1sso a minha parte de pesquisa € como constituir conservar preservar... € € a
relacdo disso com a atividade de ensino e dentro da relag@o surge a necessidade de... que
ja é uma outra pesquisa né? ja € uma outra... mas essa relagdo de um acervo audiovisual
com a atividade de ensino né? essa relagdo que eu quero pesquisar a pertinéncia dessa
relacdo as... as dificuldades né? de que isso aconte¢a também [porque ndo € s6/

Po6: [os percalgos...

E: E... os percalgos no caminho ((risos)) exatamente... ai estamos na luta 14 pra
constituir 0 nosso acervo

P6: e ja tem bastante coisa?

E: olha eu entrei 14 tem trés anos entdo de trés anos pra ca nada foi nada dos registros
das atividades de ensino foi jogado fora ta tudo preservado e de certa forma catalogado
com ficha técnica e tal... s6 que ainda ndo esse acervo ainda nfo se constitui um acervo
que a gente consegue por num banco de dados pra ser pesquisado e acessado... entdo
também ¢ uma outra coisa que me veio veio um estudo de caso aqui pra... que ja € um
certo avango em relagdo a gente né? o caso do Galpdo né? mesmo no Brasil a
preocupacdo com a memdoria € recente... essa questdo da memoria do teatro... primeiro
seminario na USP disso foi agora... dois mil e doze até que foi a Lucie:ne foi o
bibliotecario o Tiago foi o Marcus... de Uberlandia foi eu minha orientado:ra:... o
pessoal do (Lume) assim foi o primeiro seminario de conservagdo de acervos teatrais e:
ai tem tinha 14 a galera do figurino tinha a galera dos cenografos e tem também a galera
que trabalhava com esse acervo de imagem né? acervo imagético... entdo ¢ uma
discussdo nova que a gente ta todo mundo correndo atras de pesquisar de escrever sobre

pra:... construir conhecimento né? a respeito disso

Entrevista IV — Entrevista com o Prof. Coordenagdo do Curso Livre de Teatro,
oficinas e projetos especiais, também ¢é professor na casa. Entrevista realizada em 19de
margo de 2014,

Ficha Biografica arquivo 6

Nome: Fabio Furtado Guimaries

Idade: 48

Formac¢ao: Administragio de Empresas e Curso técnico em Teatro no Teatro

Universitario (TU) - UFMG
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Funcao: Coordenagdo do Curso Livre de Teatro, oficinas e projetos especiais, também
¢ professor na casa.
Ha quanto tempo exerce esta fungdo: 3 anos

Roteiro :
I- O que ¢ o galpao cine horto?
2- Vocé conhece o cpmt?
3- Qual conhecimento vc tem acerca do acervo audiovisual do cpmt?
4- Sabe de que e como ele € constituido?
5- Sabe ele € acessado?
6- Vocé utiliza o acervo audiovisual do cpmt nas suas atividades de ensino?
7- Existe alguma ag@o de estimulo que o estimule a utilizar o acervo em suas
atividades de ensino?
8- Os alunos sdo informados da existéncia do acervo audiovisual? Se sim de que
forma isso ocorre.
9- Vocé tem conhecimento se algum projeto em andamento que pense ou pesquise
sobre o uso deste acervo audiovisual nas atividades de ensino do Galpao Cine
Horto.
10-Vocé tem conhecimento se seus alunos das oficinas procuram o acervo
audiovisual?
11- Vocé gostaria de utilizar o acervo audiovisual nas suas atividades?
12-
Legendas: E (entrevistador, Alessandro Carvalho); P2 (Entrevistado, Fabio Furtado

Guimaraes)

E: entdo vamos aqui entrevistar... o Fabio Furtado:: que ¢ o: coordenador dos (cursos
livres de teatro) oficinas e projetos especiais e também professor aqui no Galpdo...
¢h::... em termos gerais assim éh... o que € o Galpao Cine Horto... pra vocé?

P2: bom o Galpao Cine Horto ¢ um centro cultural... do Grupo Galp3o... ja tem 15 anos
funcionando a cidade... mas principalmente ¢ um lugar de ENCONTRO com os
profissionais que trabalham nas diversas areas do fazer teatral... basicamente ¢ isso...
¢h::... além dos cursos livres de teatro a gente tem... varios outros projetos... varios...
nucleos de pesquisa em diversas areas do fazer teatral como cenario figurino iluminagdo
¢h:... jornalismo cultural ... todas essas areas... e: projetos de fomento... aos grupos... aos
profissionais... de teatro da cidade... como o projeto Cenas Curtas... P¢ na Rua...
Oficindo Galpdo... e varios outros projetos que sdo: ¢h: destinados a esse publico alvo
que sdo profissionais de teatro da cidade

E: o: e: vocé tem conhecimento assim do do (CP) inteiro?
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P2: um pouco... ndo tanto profundo mas tenho sim... a gente tem ¢€h:... primeiro dia de
aula aqui a gente vem sempre fazer uma visita com os alunos... fala um pouco sobre o
nosso acervo tudo que tem aqui e::: e disponibiliza esse material todo pra pra pesquisa
e:.... inclusive livros que a gente adota como leitura obrigatoria do de... alguns... alguns
modulos do curso de teatro

E: ¢h... pra minh/ minha pesquisa eu estou abordando especificamente o acervo
audiovisual... e... qual conhecimento que vocé tem: ¢h: sobre o:: especificamente sobre
o acervo de audiovisual aqui do (CPMT)?

P2: ¢éh a gente utiliza bastante esse material como::... estudo de aula mesmo... éh:... tem
material sobre o Odin material sobre o proprio Grupo Galpao tem material sobre ¢h:...
Pina Bausch... entdo dependendo do mddulo a gente sempre tem uma aula especifica
que € vir aqui pro cinema assistir a esse filme e::... fazer uma discussdo:: ou levar isso
pra um exercicio cénico:: nas turmas... € a gente tenta todos os semestres... 0:.... a gente
faz a mostra dos cursos livres... todas as turmas apresentam u::m exercicio cénico... um
trabalho:... uma pequena esquete... e: os ultimos mddulos... seja o mddulo de criagdo de
adolescentes... ou o médulo de criagdo de adultos... éh:: o semestre € quase inteiro pra
uma montagem... entdo: é o Unico semestre que realmente tem um carater... de uma
apresentacdo mais... um pouco mais formal... apesar da gente ndo gostar muito de
chamar de espetaculo::... ¢h::.... pra ndo a/ ndo dar muito::... pra ndo mudar muito: o
foco do que é o nosso trabalho aqui que é o exercicio do do de dentro de sala pra ser
apresentado pra um publico... €h:: e esse material... todo ano ¢ sempre filmado... de
TODAS as turmas de criangas de adolescentes de adultos... e a gente utiliza também
esse material nosso: como trabalho pra outras turmas

E: e... vocé ¢h::... utiliza como professor né e utiliza esse acervo audiovisual nas suas
atividades de ensino?

P2: sim

E: de que forma?

P2: dessa forma como eu te falei a gente traz a turma aqui pro cinema a gente assiste

trabalhado éh:::... ou seja como uma inspiragdio mesmo pra alguma coisa de dessas
montagens que a gente faz com as turmas... mas a gente sempre ve:m... tem sempre/
todas as turmas a gente traz pro cinema e faz essas aulas e:: sempre esse acervo

audiovisual que ¢ bem/ bastante importante
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E: ¢h os alunos ¢h:: sdo informados da existéncia desse desse acervo audiovisual?... e:...
se eles sdo informados co/ como que i1sso ocorre assim essa informagao?

P2: sim a gente informa de/ tem/ passa essa informagdo nesse primeiro dia nessa
primeira visita que a gente faz com todas as turmas... ¢h:: alguns alunos €h:: fazem ficha
aqui pegam material revista livros publicagdes E os préprios/ esse proprio material
desse acervo audiovisual... €h:: como pesquisa entdo a gente libera pra levar pra ca::sa
pra estuda::r pra ve:r pra... € uma material que é acessivel a todos os alunos daqui do
Galpéao Cine Horto

E: ¢h::... vocé tem conhecimento de algum projeto em andamento que pense ou que
pesquise sobre o uso desse acervo audiovisual nas atividades de ensino e pesquisa aqui
do Galpao Cine Horto?

P2: atualmente ndo

(o::u) e assistido €h:: acessando esse acervo audiovisual fora da aula [das aulas?

P2: [sim... sim]

E: tipo existe essa essa pratica?

P2: existe essa pratica... ndo s6 do material audiovisual como do: dos livros... de todo
material de pesquisa... €¢h:: € bastante utilizado pelos alunos... inclusive como exercicio
mesmo de:: de que o professor passa (fala) “olha vocés vao assistir tal material ler tal
livro e:: fazer discussdes semanais ou uma discussdo marcada especifica”... éh:: a gente
por exemplo atualmente a gente tem a::: € o::: (incompreensivel) e a Torre Invisivel... é
uma leitura obrigatéria pro primeiro periodo primeiro semestre... e:: € o Ator Errante
também do Yoshi € pro teatro dois pro segundo mddulo... entdo € leitura obrigatoria...
todos os alunos tém que le:r... a gente faz discussdo dentro de sa:la... éh:: e dessa mesma
forma a gente utiliza TAMBEM o material audiovisual pra... material de pesquisa e:...
estudo

E: éh: vocé gostaria de de de utilizar mais o acervo audiovisual nas suas atividades?

P2: gostaria... eu acho que: €h::... a nossa peculiaridade aqui € que cada: turma tem aula
uma vez por semana... €... entdo ndo ¢ um tempo também que da pra:... pra mui:ta
coisa... tanto que essas leituras a gente: f/ manda ler em casa a gente faz a discussdo
dentro de sala mas... éh:... ndo ¢ como um curso de artes cénicas que tem aula de
segunda a sexta... [entdo uma vez por semana... ndo... ¢ um curso livre]... é...

E: [¢ oficina né? € oficinas que chama?... curso livre?]
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P2: uma vez por semana de trés horas demora sempre um periodo né? e pra pra fazer o
curso inteiro de adulto por exemplo sdo trés anos... sdo seis semestres... ¢h: mas como €
uma vez por semana s6 ndo € um tempo assim... que da: pra:: fazer MUITA coisa...
entdo a gente tem que dar uma enxugada bastante no nosso projeto pedagogico éh:: mas
que a gente trabalha (sempre) com esse material sim... agora ndo tanto que a gente
gostaria... ndo o tanto de leitura que a gente gostaria:... éh:... mas ¢ uma peculiaridade
aqui uma escolha nossa que o curso seja dessa forma... ndo € um curso que que o aluno
sai daqui com o DRT... ¢ um curso muito mais pra pra entender o fazer teatral pra
exercitar 1sso do que sair como um profissional

E: ¢h: pra finalizar aqui na nossa conversa... éh ndo ¢ uma per/ ndo € uma pergunta
especifica... mas (eu quero) que vocé fale um pouco pra gente assim como que vocé
enxer/ €h vé€ essa relacdo entre um acervo audiovisual e a atividade de... de ensino?
assim... como vocé vé essa essa relagdo?

P2: ah eu acho que é importantissimo né?... ¢h: a gente... aqui a gente tem esse carater
de como eu te falei de filmar todas as mostras inclusive pra ter como material de estudo
nosso do curso... éh::... eu acho que toda escola de teatro deveria ter um acervo desse
ndo sO das suas proprias produgdes... mas de producdes nacionais e internacionais... ::
estudo de ca:so e:: pesquisa:: de laboratorio... porque: eu acho que s6 vem a enriquecer
qualquer tipo de pes/ pesquisa que se precise fazer pra uma criagdo um estudo... uma
montagem... eu acho que € importantissimo éh:... esse material

E: e como vocé vé a questdo do... que o... Marcus tava falando mais cedo que a partir do
edital desse ano... existe uma... uma pretensdo de que::... o processo também de criagdo
seja registrado... quer dizer entdo nd3o se registraria s6 o resultado final ou ou a
apresentacdo... de processo final mas assim de todo:: processo de criagdo... enfim... éh
durante o periodo do do curso... ou da montagem... ndo sei... €¢h:: como € que vocé vé::
esse tipo de preocupagio agora?

P2: ah eu acho bastante importante... a gente sempre tentou fazer fazer um pouco desse
acompanhamento... mas na verdade ele sempre foi muito mais... éh: escrito e
fotografado... do que:.. uma filmagem propriamente dita.. ¢h: entdo o
acompanhame::nto durante o periodo INTEIRO de uma montagem seja do inicio da
pré-producdo até:... o final das apresentagdes mesmo e a propria circulagdo desse desse
desse desse espetaculo desse material desse produto €h:... pra pra perceber inclusive a::
a:: as mudangas... o crescimento que existe mesmo depois de... vamos dizer assim

pronto né... porque na verdade esse (produto) teatral ele nunca que ta pronto na verdade
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ele t4 sempre em processo de transformacdo... de entendimento... de de compreenséo de
quem faz e: de uma... e:: de: entendimento da da relagdo com o publico né... entdo eu
acho que:: € a possibilidade de ter esse registro ¢h filmado do inicio ao fim acho que:
sO: enriquece mais e sO pode ajudar mais a quem... vird depois a quem quer pesquisa.r
quem quer entender um pouco sobre os processos eu acho que € riquissimo eu acho
que... deveria ser... ¢h:: tentado sempre que possivel

E: eu acho que é:... que € isso

Entrevista V — Entrevista com o coordenador do Centro de Pesquisa e Memoria do
Teatro — CPMT, Marcos Coleta. Entrevista realizada em 10 de margo de 2014.

Ficha Biografica

Nome: Marcos César Coletta

Idade:26

Formacao: Teatro UFMG e Mestrando em artes UFMG.

Funcao no Galpao Cine Horto: Coordenador do CPMT.

Tempo: Um més como coordenador e assistente da coordenacdo desde maio 2011.
Roteiro :

I- O que ¢ o galpao cine horto?

2- Atividades desenvolvidas aqui?

3- O que ¢ o cpmt?

4- Fale um pouco de forma geral acerca do acervo audiovisual do cpmt?

5- Do que e como ele € constituido?

6- Como este acervo € acessado?

7- O acervo audiovisual do cpmt € utilizado nas atividades de ensino?

8- Existe alguma a¢do de estimulo para que os oficineiros utilizem o acervo em
suas atividades

9- Os alunos s3o informados da existéncia do acervo audiovisual? Se sim de que
forma isso ocorre.

10- Existe algum projeto em andamento que pense ou pesquise sobre o uso deste
acervo audiovisual nas atividades de ensino do Galpio Cine Horto.

11- O alunos das oficinas procuram o acervo audiovisual?

12- Outros usuarios que ndo sdo alunos das oficinas também procuram o acervo? Se
sim que tipo de usuario e com qual finalidade?

Legendas: E (entrevistador, Alessandro Carvalho); P3 (Entrevistado, Marcos Coleta)
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E: ai depois eu vou te mostrar aqui... s6 pra vocé€ entender rapidamente o que que € a
pesquisa que talvez te ajude também a:... na hora de:. isso aqui ¢ uma
apresentacdozinha que eu tinha montado... entdo aqui € memoria e acervo no teatro né...
trata da questdo da memo:ria... e de constituigdo de acervos né€?... e eu queria fazer um
estudo de caso que € os impactos da utilizagdo do acervo de audiovisual (no) CPMT e
nas atividades de ensino e pesquisa do Galpao Cine Horto... né? entdo ¢ uma introdugido
(e) justificativa que eu falo mais ou menos dessa questdo da ciéncia da informagdo: do
de acervo... do valor da informag@o... na sociedade de hoje... né? falei daquele seminario
da U:SP que tratou disso né? objetivos especificos € a importancia da constituigdo de
um ace:rvo n¢? referéncias (incompreensivel)... referencial tedrico... metodologia...
seria pesquisa de... das formas do u:so com essas entrevistas sempre estruturadas que ¢
0 que eu t6 fazendo agora com o bibliotecario com o gestor... éh:: talvez éh en/
entrevistas com os oficineiros né?... e talvez depois questionarios mais amplos com o0s
alunos por exemplo fazer tipo um desses formulariozinhos que eles podem preencher ¢
isso talvez um (desdobramento)... ¢h:... e por fim né... discorrer também so/ como que ¢é
essa relacdo desse acervo com as atividades que ocorrem aqui: enfim... né? entdo
cronograma de execu¢do (incompreensivel) biografia basica... entdo s6 pra vocé
entender do que se trata... agora eu vou (incompreensivel) pra gente continuar... ai eu s
vou preencher uns dados aqui que na hora de transcrever fica dificil as vezes sabe?
¢h::... o:: € a ficha biografica € pra saber um pouco de vocé... o seu nome?

P3: Marcos César Coletta com dois t's... 26 anos

E: ai uma formagdo resumida € tipo... €h: formou em [(incompreensivel)

P3: [é eu sou formado:... eu sou
formado no curso de teatro na UFMG e fago o mestrado 14 também... mestrando em
Artes pela UFMG

E: mestrando em Artes pela UFMG beleza... depois eu arrumo aqui: a a fung¢do no
Galpao Cine Horto?

P3: aqui eu sou coordenador do CPMT... recém coordenador... a Luciene acabou de...
de deixar a coordenagéo...

E: ai a Luciene foi pra;[... passou pra outra outra coisa?

P3: [a Luciene ta trabalhando... ¢ ela ndo t4 mais no Galpao Cine
Horto

E: ahta
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P3: ela saiu do Galpao Cine Ho:rto... ela ... foi ela que né que que que idealizou o
CPMT... e tal... ai desde dois mil e onze eu tava trabalhando como assistente dela... mas
ja com a intengdo [de... J[de assumir porque ela ja tava com esses planos de... de mudar
E: [assumir?]

P3: de:... profissionalmente né?

E: uhun... e ai ha quanto ha quanto tempo entdo vocé exerce essa fun¢do?

P3: de coordenador tem dois/ tem um [més... mas de... trabalhando como assistente da]
E: [coordenador um més... mas antes?... assistente]

P3: coordenacdo... desde 2011 maio de 2011

E: desde maio de 2011... beleza... bom... ai entdo isso aqui € s6 uma ficha biografica
porque na hora de transcrever pode ter alguma davida né? agora € a parte do roteiro...
que ¢ o seguinte... ¢ s6 umas perguntinhas aqui pra ir direcionando 0 nosso nosso...
nosso papo... ¢h::... tipo assim... vocé podia falar pra mim o: que € o Galpao Cine Horto
como um todo? de forma geral?

P3: td.. o Gal/ o Galpao Cine Horto ele ¢ um centro cultual... voltado ao
compartilhamento de... de cultura em geral... éh principalmente voltado pro teatro... e
que foi um projeto do Grupo Galpdo em noventa e oito de poder expandir as atividades
do grupo... de ndo ser s6 um grupo de::... que que que apresenta espetaculos monta e
apresenta espetdculos... entdo eles queriam expandi:r as agdes culturais que o Grupo
Galpdo podia ter... mas que ao mesmo tempo fosse independente do Grupo Galpdo que
o Grupo Galpdo pudesse manter suas agendas de apresentagd:es... pudesse manter sua
parte artistica e que esse centro cultural pudesse se desenvolver de forma
independente... entdo hoje o Cine Horto e o Grupo Galpdo so... sdo... casas bem bem
independentes uma da outra... sdo... apesar de todos fazerem parte des/ da de um da
mesma empresa que € a associagdo Galpdo... e o Galpdo Cine Horto ele € hoje uma das
principais referéncias em Belo Horizonte... de pesquisa teatra::l... de compartilhamento
de fomento a novas produgd::es... de::... casa de espetaculos també::m... producido de
festiva::is mo::stras hoje o Galpdo Cine Horto € uma das referéncias... da cidade assim
E: ai vocé pode falar das atividades que s3o desenvolvidas aqui hoje? assim vocé falou
um pouco mas

P3: éh aqui as atividades elas s3o... divididas basicamente em pesquisa fomento
formacgdo e:... acdo social... entdo a pesquisa... ela ta volta/ e memoria também né? a
pesquisa ela ta voltada pros projeto::s... pros projetos... de nucleo de pesquisa que tem

na casa figuri:no cena:rio... iluminagd:o... jornalismo cultur:al... entdo tem varios
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nucleos de pesquisa... o Oficindo e o P¢ na Rua também acabam cumprindo um pouco
essa ess/essa area da pesquisa porque... sdo projetos anuais de montagem de
espetaculos... voltados prum s/ prum prum teatro de pesquisa... teatro de grupo éh...
criagdo mais colaborativa e tal... ¢h::: o fomento o principal o principal... projeto da casa
ligado ao fomento ¢ o Festival de Cenas Curtas... que € um projeto que... estimula a
producdo local de cenas curtas diversas dessas cenas depois acabam se transformando
em espetaculos... o projeto de Cenas Curtas até... deu deu::... origem a um projeto
chamado Cena Espetaculo que uma cena delas era escolhida e o proprio Galpdo Cine
Horto... éh:: apoiava estruturalmente financeiramente a cria¢cdo d/ do espetaculo dessa
cena escolhida... existe a parte de agdo social por exemplo o:: Conexdo... Galpdo que ta
acontecendo inclusive aqui agora no cinema... que sdo ¢h:: teatro e educacdo pra
esco::las... pra ido::sos... e toda (as coisas) que:: que o Galpdo também faz em parceria
com a Unimed... e a parte de memoria que € cumprida muito pela parte do CPMT de
acervo do (CEDOC)... e também... essa outra parte de pesquisa teorica que também o
CPMT... éh: cumpre... esse... cumpre esse... esse papel... entdo hoje a casa deve ter mais
ou menos uns vinte a vinte e cinco projetos acontecendo... e: que: a cada ano esses
projetos as vezes tem u/ aumentam ou diminuem dependendo né da... da possibilidade
financeira que ¢ sempre instavel a cada ano a possibilidade financeira do Cine Horto
dependendo dos patroci:nios e tudo ela... ela vai... condicionar a nossa agenda anual de
de programacio... € isso

E: tad e 0: 0 que € o CPMT? (especificamente)

P3: o CPMT ¢é: né desenvolvendo a sigla que € Centro de Pesquisa e Memoria do
Teatro... que foi um projeto desenvolvido principalmente pela Luciene Borges... e
que:::... veio muito com uma preocupagdo em conservar o ace/ ndo s6 conservar o
acervo do Galpdo e do Grupo Galpdo... mas uma forma de poder transformar isso em
(informagdo)... em disponibilizar isso... né?... entdo a Luciene bolou o projeto do
CPMT... que deu origem a: pesquisa de mestrado dela e que deu origem a essa
unidade... € e que gera o livro dela depois... e::... (que) foi abragado pelo Grupo Galpa:o
e pelo Galpao Cine Horto... € 0 hoje o CPMT ele é... ele ¢ uma unidade um projeto do
Cine Horto... que o préprio projeto CPMT coordena outros projetos da casa... entdo o
CPMT ¢ um é um projeto guarda-chuva... que coordena varios outros projetos... entdo
hoje a gente tem além da biblioteca... que retne nosso acervo bibliografico e
videografico... a gente tem um portal na internet que ¢ o Primeiro Sinal... com conteudo

exclusivo do portal... a gente tem o nosso selo editorial na qual a gente publica diversas
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publicagdes... exclusivas também inéditas... a gente tem o projeto Memoria Feita a
Maio... que € de::... que € um ateli€ aberto de restauragdo dos figurinos antigos do Grupo
Galpdo que acontece em parceria com o Centro Cultural da UFMG... entdo um atelié::
que pode ser visitado enquanto as pessoas trabalham na restaura¢do desses figurinos...
¢h::: a revista Subtexto que ¢ anual e que a gente publica anualmente... cada ano com
um tema diferente... e:: a gente também t4 com um projeto de um documentario que a
gente ta produzindo sobre a historia do teatro de Belo Horizonte... em que a gente
entrevistou cerca de vinte e oito:... ¢h: artistas veteranos da cidade contando um pouco
da histéria do teatro na década de sessenta e setenta e ai estd sendo produzido um
documentario... contando essa historia que ainda € pouco... ainda hé pouca... informagio
sobre ela principalmente em video... entdo o CPMT ele acabou se expandindo pra além
de ser um lugar de guarda de acervo e que fique com a porta pra recebe:r... éh usuarios
interessados... além disso ele passou a coordenar outros projetos da casa... entdo varios
projetos que antes ndo eram da algada do CPMT... a propria Revista Subtexto que existe
antes do CPMT... ela passou a ser coordenada pelo CPMT justamente porque  toda
essa parte de pesqui::sa... memo:iria... e tudo que fosse de conhecimento teodrico... o
CPMT passou a:... a::... a coordenar

E: e:: eu queria que vocé falasse agora ¢€h::... pra mim por favor... de forma geral assim
a ce/ a cerca especificamente do: acervo audiovisual que existe aqui né? e depois vao ter
de forma geral duas... duas perguntas que vao se::r... complementares a essa pergunta
mais ge/ gera/ geral... que ¢ assim... do que ele € constituido né? quer dizer como ele ¢
constituido... de que ele € constituido... e como ele é acessado... entdo especificamente
desse acervo audiovisual e depois essas duas subperguntas (assim)... posso repetir (as
duas) depois

P3: 6h a gente tem hoje cerca de::... dois mil DVDs (incompreensivel )? D4 uma olhada
ai ((conversa com uma terceira pessoa))... enfim... 0 nosso acervo ele é constituido por
DVDs... pro/ produzidos na casa... que sdo os DVDs de registros da dos de nossas
atividades... entdo todas as atividades da casa... elas sdo registradas filmadas e colocadas
aqui... catalogadas e colocadas aqui... “ah eu queria assistir... quando teve... aquela
palestra do Gero Camilo m 20127 ... ai a gente tem a palestra do Gero Camilo de 2012...
entdo a gente tem esse acervo de de registros da casa... a gente tem DVDs comprados...
que a gente acha interessante comprar DVDs de teoria teatra:l... ou... a colecdo do
Teatro Oficina dos espetaculos do Teatro Oficina... éh::... ou:... a:.... os DVDs do...

Teatro de Soleil quando eles tiveram aqui a gente comprou todos os DVDs que eles
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tinham vendido a gente também colocou aqui... DVDs doados também de teoria teatral
a gente recebeu toda aquela cole¢do Teatro e Circunstancia do SESC... s3o mais de
vinte DVDs entdo eles mandaram pra gente a caixa entdo a gente isso aqui também
disponivel... éh:: os espetaculos do Grupo Galpdo... a gente também tem todos os
espetaculos do Grupo Galpdo em DVD... alguns até em varias versdes... pra palco pra
rua... em ano tal em ano tal.. e os espetaculos produzidos na casa os espetaculos
produzidos no projeto Oficindo os espetaculos produzidos no P¢ na Rua... éh:: o
espetaculo do:... do Conexdo Galpdo que ¢ o Manga Mangueira... entdo... todo o acervo
diretamente ligado a casa... e também algum tipo de acervo ligado a consulta... agora
vai ficar ruim pra gente gravar... que agora vai sair uma turma de alunos (ai)

P3: entdo 6h esse por exemplo ¢ um DVD da TV Cultura... que ¢ um Roda Viva com
José Celso Martinez Corréa... que::: a gente pediu (incompreensivel) na TV Cultura eles
mandaram pra gente... entdo a gente tem esse tipo de DVD todos s@o catalogados... a
gente tem DVDs que a gente compra esse por exemplo €... um documentario do Teatro
Soleil... €h: esse aqui ¢ uma versdo cinematografica do Hamlet... sio DVDs que a gente
compra que a gente acha que tem a ver com teatro... a gente tem projetos da casa por
exemplo... ¢h décimo primeiro Festival de Cenas Curtas na noite de quinta-feira... entdo
a gente tem gravado aqui as cenas que se apresentaram... a gente tem os DVDS do
Galpdo... entdo esse aqui por exemplo é o Pequenos Milagres... e tem DVDs que sdo
filmagens mai/ amadoras... e outros sdo as filmagens profissionais comercializadas que
eles/ varios espetdculos ja tem essas filmagens profissionais assim... que eles
comercializam... e a gente tem uns registros... que eles sdo mais afetivos né? por
exemplo esse que ¢ o Romeu e Julieta em Uberlandia... o ultimo espetaculo com a
Wanda Fernandes antes de morrer... entdo € [um...] € super afeti::vo entdo € uma coisa
E: [eu assisti]

P3: que... esse inclusive aqui era era:... era::.... VHS era naquelas filmagens VHS...
entdo todo o acervo que o Galpdo ja tinha... em VHS o CPMT pediu pra que o Galpdo
reunisse esses acervos que cada um tinha na sua casa... digitalizou essas fitas pra gente
ter isso em DVD

E: ¢éh s6 pra aproveitar... ai vocés tém por exemplo copia de seguranga? por exemplo...
P3: isso é uma coisa que a gente... que a gente comegou a fazer tem pouco tempo

E: por exemplo assim tem esse original e tem uma copia desse guardada em outro
lugar?

P3: a gente tem a gente ta fazendo backup em HDs
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E: ah em HDs? (tudo pra HD agora?)

P3: a gente ndo tem a gente ndo tem outro... [outro... outra midia igual... €]

E: [a midia... mas tem tudo em HD?]

P3: alguns DVDs até tém copias... copias [(duplas...) mas a maioria ndo

E: [tem duas... e ficam... e ficam assim... também
ai? no acervo? (ndo ¢ em) outro acervo separado nao?

P3: isso inclusive foi uma das motivos pra ndo fazer o empréstimo desse material... por
isso que [(incompreensivel)] local... porque sdo co/ foram copias tnicas

E: [(porque sdo copias unicas?)]

P3: e agora aos poucos... a gente ta fazendo o backup desses DVDs pra esse HD
externo... entdo eu acho que cerca de [uns...] cerca de quatrocentos DVDs né?

E: [vocé fazem (incompreensivel)?]

P3: ((conversa com uma terceira pessoa)) a gente ja catalogou? a gente ja conseguiu
passar pra HD? [(incompreensivel)

E: [s6... é até uma... surgiu agora... sobre essa questdo também me
interessa dessa tecnologia de de preservacdo né? de conservagdo desse acervo... €h:: ai
esses que vocés estdo passando pra HD vocés €h: as pastas com os arquivos vao pro HD
ou vocés fazem (incompreensivel )?

P3: [[ndo a gente copi/ a gente copia... €... €... sim... a gente copia... €... exatamente... €
E: [[vocés arrastam... arrastam os arq/ os arquivos pelas (incompreensivel)... e a pasta
fica 14 com os mesmos arquivos que estdo no DVD numa pasta? e se precisar queimar
de novo depois? se danifica uma... a midia tem um tempo util né por exemplo?

P3: tem um tempo [util... é... (DVD)... € e mesmo... exatamente... ¢

E: [porque ela pode se ris/ risca:r... ela é termossensivel entdo com o
tempo ela pode perder a informagao? ((terceira pessoa interagindo))

E: e e e a politica de HD também vocés ja estdo naquela politica de... o préprio HD ter o
backup desse HD?

P3: por enquanto ndo

E: por enquanto ainda nao?

P3: por enquanto a gente so ta fazendo a cdpia deles pra um HD [externo

E: [pra um HD né? porque
normalmente tem aquele Raid né? que fica uma... dois HD's ligados em Raid que um ¢
copia do outro que se um der pau... a informag@o t4 preservada... que € a politica de

seguranga ne... [que
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P3: [isso a gente tem s pro nosso servidor geral com as pastas [do...

E: [projetos

P3: ¢ que ai tem... s30 espelhos [né? entdo tem espelhos... isso j& tem... inclusive deu

E: [¢ espelho.. ¢ € Raid ¢ espelho]

P3: deu... nosso servidor queimou deu um pico de energia queimou essa semana... € ai
por causa d/ por ter essa... esse espelho... agora eles estdo conseguindo recuperar tudo...
entdo daqui a pouco ((terceira pessoa interagindo))... €... algumas coisas o Tiago ja faz
isso ele ja guarda na rede e no computador dele e 0o DVD pra ja ter [varias...]

E: [varias copias]

P3: mas... ((terceira pessoa interagindo))

E: e a partir de que faz as copias HD pode (de repente né?)... porque essa tecnologia ¢
importante porque a gente ta constituindo em Uberlandia (incompreensivel)... pra tentar
assim qual (a melhor) tecnologia... a gente nem t4 indo pra DVD... a gente ta indo direto
pra HD... e ai a gente t4 deixando na pasta o arquivo do video.. pra no futuro ir pra
[internet...]

P3: [ah:: entendi]

E: ja o arqui/ o video [continuo... ai ndo € mais (incompreensivel)]

P3: [aham... j& faz a conversdo... aham... vocé ja.. ]

E: depois faz um video MPEG2 que a gente escolheu o formato... ((terceira pessoa
interagindo)) e ai... e ai nos... nds depois queremos fazer... o backup de seguranca que
ainda ndo tem ta? ¢ um HD unico se queimar ja era... € ai num segundo momento por na
internet... mas ai depende de questdes de direito autoral...¢ dificil né? vocé tem que
pegar autorizagdo de todo mundo... ai...

P3: ¢ isso é: essa parte de direito autoral... pra gente também ela é... ela ela ndo existe
na verdade... a gente conta com (a sorte)

E: é... mas eu falo assim por exemplo € complicado por na internet né?

P3: ah € principalmente se vocé disponibiliza isso pela internet

E: ai é o seguinte... éh: bom entdo ((terceira pessoa interagindo)) pra fins educacionais
¢h::... se usa (interno se ndo tiver auferindo lucro essas coisas)... ai ¢ o seguinte entdo
entdo €h:: como ele € constituido é por compra... por doagdo... por registros... [da ca:sa...
¢eal..

P3: [da
ca:sa... €... e tem coisas que a gente as vezes até pega pelo Youtube... e grava... coisas

[que... €
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E: [e compila e... entdo ele € € variado a forma de constituigdo do acervo?... e como
esse acervo ¢ acessado pelos usuarios?

P3: assim bom... a gente/ todo nosso acervo ele/ a gente tem um PHL que... ((terceira
pessoa interagindo)) que é um... que € um catalogo online entdo as pessoas pelo site do
Galpao Cine Horto elas acessam tudo que a gente tanto de livro quanto de:: DVDs... de
acervo audiovisual... entdo tudo que a gente tem catalogado ja ta nesse acervo... tem
coisas que ndo estdo... mas tudo que tem etiqueta ja ta 14... no sistema... entdo as pessoas
acessam por la procuram por 14 ou vém aqui mesmo e perguntam “ah vocés tém alguma
coisa sobre 1sso e tal”... ai a gente mostra o que tem e a pessoa assiste aqui... ou se ela
quiser ela pode fa/ dependendo do tipo de material ela pode fazer uma copia pra ela...
ela traz dois DVDs... um a gente copia e o outro a gente deixa em... € 0 outro a gente
deixa em... no nosso DVD virgem pra quando a gente precisar de fazer copias... entdo a
pessoa sempre traz dois DVDs virgens... um pra gente fazer a copia pra ela e um de
contrapartida

E: e:: s6 uma uma duvida que eu tive aqui por exemplo... € esses que:. que seriam
comercializados por exemplo?

P3: ¢ esses a gente ndo copia

E: que seriam de: de fins [comerciais assim do do grupo? Esses vocé ndo disponibiliza a
copia?]

P3: [€... esses a gente ndo copia... ndo]

E: mas se for de [(atividades de ensino aqui)

P3: [a ndo ser que se/ é... sim... a ndo seja por exemplo isso... uma copia...
alguém que ta [precisando...] de/ de/ de::ssa... ((terceira pessoa interagindo))

E: [pra pesquisa]

P3: é... isso acontece muito... como a gente [grava as] como a gente grava 0::S as
mostras... finais dos cursos

E: [0s alunos pedem por exemplo?]

P3: varios alunos e pais de alunos vém pedir a copia da: da apresentacdo... entdo essa €
a copia mais recorrente que a gente faz [(incompreensivel)

E: [ndo é comercializado? vocés fornecem a copia
pro pessoal que participou da atividade?

P3: sim [eles trazem o DVD a gente grava... a gente passa pro pen drive essas coisas

E: [os alunos (incompreensivel)... trazem o DVD virgem? (incompreensivel) éh::

entdo ele € acessado via o sistema::... da internet de [vocés... sim pra pesquisa?]
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P3: [é... pra pesquisa]

E: ma:/ pode pesquisar aqui também [no... no terminal? e ai...

P3: [pode... pode... e al a pessoa assiste aqui nessa
televisdo ou tem gente que traz o préprio computador assiste no proprio computador

E: e ndo lev/ ndo pode levar pra casa?

P3: ndo pode ((terceira pessoa interagindo))

E: empresta o notebook ou assiste na... nessa TV-DVD aqui?

P3: é... ((terceira pessoa interagindo)) €

E: empresta o notebook e a pessoa assiste?... ¢h:: ai... mas por exemplo... vocés tém
algum controle desses... se essa pessoa por exemplo fa/ com o notebook dela fizesse
uma cépia... ndo autorizada? Vocés tém algum tipo de controle?

P3: ndo... ndo ((terceira pessoa interagindo))

E: fica no bom senso? fica na confianga?... ((terceira pessoa interagindo)) dificil fazer a
copia... éh::... ta... ai uma/ (que eu) queria perguntar e talvez também depois o::... talvez
o coordenador dos cursos ou os outros (incompreensivel) possam até falar né... o acervo
audiovisual do CPMT ¢h: ele ¢ utilizado nas atividades de ensino?

P3: algumas vezes sim... a gente estimula 1sso muito pros professores... os professores
tém pouco tempo de aula... as cargas horarias sio muito pequenas... entdo pro professor
ocupar uma aula inteira dele por exemplo pra assistir um video... quase/ poucos
professores fazem isso... a Juliana faz isso muito com as tu:rmas ¢h:: a Kelly também...
sdo professores daqui eles ((terceira pessoa interagindo))... € e ai eles marcam um dia
aqui no cinema né... tem um cinema aqui do lado...

E: vocés tém uma [sala (de cinema)?... que € (de) audiovisual?

P3: [a gente tem uma sala de cinema aqui... que ¢ de onde esses alunos
sairam... e al a turma vai pra l4: e essa turma assiste la por exemplo “ah eu queria
mostrar pros meni:nos aquele video do treinamento dado por Grotowski de mil
novecentos e (nd rd rd)... e ai a gente tem esse video ai... e ai eles eles passam 14 pros
meninos... entdo normalmente parte dos professores a demanda de querer assistir um
video... de alguma... as vezes o professor traz o proprio vi:deo e:.... quer ver com o
aluno aqui na nossa televisd.o... ai traz os alunos pra ca... eles trazem o video... a gente
aproveita e ja copia o video porque as vezes ¢ um video que a gente ndo tem no
acervo... a gente aproveita e ja copi:a e tal

E: essa sala de: audiovisual tem... tem DVD e teldao? assim... e [projecdo? e projetor
(de) video?
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P3: [é...é...iss0... ¢ um
cinema mesmo... € um cineminha... ((terceira pessoa interagindo simultaneamente)) ¢ 14
a gente acessa todas as midias

E: tem alguma outra forma de de de utilizagdo desse acervo... tipo assim além de passar
os filmes na sala de... vocés t€m conhecimento? na sala de audiovisual?

P3: ndo né (incompreensivel) ((questiona uma terceira pessoa e ela responde)) sé
quando vem pesquisa[do::r e: €] ai quer pesquisa:r o figurino no espetaculo

E: [direto aqui?]

P3: Romeu e Julieta... ai a gente/ né a pessoa assiste aqui todos os videos dos
espetaculos que a gente tem... e v€ todo 0 nosso acervo

E: ¢éh::... existe alguma agdo de (estimulo) pra que os oficineiros utilizem o acervo
audiovisual nas suas atividades? ai se sim como? de que forma é?

P3: entdo... éh a gente tenta fazer com que o... normalmente quando os alunos entram
nos cursos eles sdo informados que existe o CPMT as turma costumam visitar o
CPMT... a gente apresenta o CPMT... fala... estimula as pessoas a fazer a carteirinha...
informa que elas podem acessar o acervo... podem levar os livros pra ca::sa e:: tudo
mais... mas a dificuldade que eu que eu que eu diagnostico aqui é que como o:: Galpao
Cine Horto ¢ um lugar de cursos livres... entdo eu acho que existe uma mentalidade de
aprofundamento tedrico em teatro que € rara no tipo de perfil de aluno do do Galpao
Cine Horto... porque se vocé pega alunos de um curso técnico em tea:tro... alunos da
graduagdo:o... alunos do mestrado em tea:tro... cursos profissionalizantes... existe um
interesse maior no aprofundamento teorico... ((terceira pessoa interagindo)) mas &
porque eu acho que o perfil do aluno néo € o perfil do/ né de vez em quando aparece...
por exemplo tinha um aluno aqui que agora inclusive ta no teatro universitario que ¢ um
curso profissionalizante... que ele vinha pro CPMT quase todo dia... e ele lia tu::do... e
queria ver filme... e queria... entdo assim as vezes aparece esse tipo de perfil de aluno

E: mas eu queria falar assim voltando s6 a per/ a::/ tem uma pergunta a nove que ¢
especificamente sobre como € que os alunos eles se relacionam com o acervo e assim...
mas eu queria (saber) se existe uma a¢do no CPMT ¢ de estimulos para OS oficineiros
quer dizer OS professores... assim se existe uma uma uma ac¢do de estimulo que eles
utilizem esse acervo em suas atividades e de que forma isso ocorre caso tenha

P3: éh ¢éh na verdade € um convite sempre direto assim... toda segunda-feira a gente tem
reunido geral por exemplo...entdo eu eu que sou o coordenador do CPMT sempre t6 em

contato com o Fabio que € o coordenador dos cursos... dos cursos... entdo eu se/ ¢ algo
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que eu sempre falo com o Fabio quando ele fala “ah ja fechou as turmas desse ano”... eu
falo “Fabio 6h... entdo quando vocés forem fazer a visita guiada com os alunos vamos
marcar um dia pra ir no CPMT... lembra do acervo e tal... vocés podem mostrar um
video... podem mostrar o documentario do dos do Galpao Cine/ do Grupo Galpdo... uma
coisa que eles gostam muito de mostrar pros meninos € um video... institucional... que
todo ano a gente produz institucional do Galpdo Cine Horto... que é um video que
normalmente vai pra patrocinadores essas coisas... de tudo que aconteceu naquele ano...
entdo normalmente eles gostam de apresentar esse video pras turmas assim... pra elas
inteirarem um pouco do que que ¢ o Galpao Cine Horto... que tipo de atividade eles/
porque va/ muitos alunos principalmente as primeiras turmas... eles entram aqui sem
nenhuma no¢do do que que ¢ o Galpdo Cine Horto... entdo esses videos eles... eles
ajudam a dar essa nogdo... entdo assim a gente se/ eu sempre estimulo e falo com os
professores... “leva os alunos 1a no CPMT pra fazer a carteirinha ndo sei o qué... tem
poucos alunos da sua turma que estdo indo 14...e tal”... e:: como aqui fica aberto de duas
as sete... e os cursos normalmente comegcam as sete horas... entdo existe também do
aluno chegar mais cedo uma hora... uma meia hora mais cedo... pra pegar um livro e
tal... normalmente os alunos chegam ¢ na hora da da aula... entdo... eu acho que:... que
existe 1s50... eu acho que assim os alu/... existe um interesse do professor pra (pontuar)
dependendo do tipo de disciplina que ele ta da::ndo tipo de assunto que ele ta... que ele
ta... abordando... e normalmente eles fazem isso com as turmas ja de teatro tré:s... teatro
qua:tro... que sdo turmas em que eles ja estdo conseguindo aprofundar no conhecimento
teatral ... porque as turmas de teatro um e dois sdo mais... eles ficam mais € na sala de
aula mesmo... fazendo exercicio de improvisagdo (incompreensivel) essas coisas todas
E: e:: e assim o coordena/ €¢h o seu contato direto € mais com o coordenador dos cursos
que ¢ o Fabio ou vocé também tem um contato direto com todos os professores?

P3: praticamente com todos professores... ¢ que € a Kelly a Glaucia a Juliana a Camila
o Fabio que da aula também e o Leandro

E: e es/ e esses ¢h: oficineiros eles conhecem assim vocé sabe se eles conhecem o
acervo audiovisual? (incompreensivel)

P3: eles conhecem assim... por alto eles conhecem... eles costumam vir aqui.... ver que
que a gente tem de no::vo... indicam li::vros né... o Leandro até veio aqui outro dia e
falou “ah vocés ndo tém o livro tal... vocés podiam adquirir o livro tal” ((terceira pessoa
interagindo)) é::

E: existe uma relagdo dos oficineiros com com o Centro?
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P3: existe... alguns oficineiros mais outros menos mas varios deles vém aqui ao
CPMT... éh:: ver o que que a gente tem ((terceira pessoa interagindo)) [a Glaucia... €... a
Kelly

E: [por exemplo vocés
tém reunides pedagdgicas assim que (incompreensivel)

P3: a Kelly inclusive ela que trouxe esse DVD pra gente a gente copiou... que é um...
um espetaculo com... com atores cegos... ela falou “ah € muito interessante esse tipo de
pesquisa e tal” ai ela...

E: entdo eles também contribuem com o acervo [com material pessoal deles

P3: [contribuem com o acervo €... doagdo...
as vezes até eles mesmos doam... €...

E: ta... ¢h:... os alunos sdo informados da existéncia de um acervo audiovisual? se sim
como 1sso ocorre?

P3: sim... todos eles sabem do acervo audiovisual... nas primeiras aulas eles sdo
informados de tudo que acontece na casa... normalmente eles fazem a visita ao CPMT...
aqui a gente faz um... uma apresentacdo do que que ¢ o CPMT de que tipo de acervo
que a gente tem de como a gente disponibiliza... entdo eles sabem sim dessa... mas a
maioria dos alunos so0... s6 vém atras desse acervo quando € pra ter a... o registro do
espetaculo que eles fizeram na mostra... normalmente a pesqui::a... em cima de acervo
de DVD ela ndo €... ela é bem mais fraca do que a pesquisa em livros

E: éh:::... existe algum projeto em andamento que pense ou que pesquise sobre o uso de
acervo audiovisual nas atividades de ensino de ensino do Galpao Cine Horto?

P3: com esse [recorte ndo... ndo... €... ndo tem ndo

E: [que trate que trate especificamente disso... ta... os alunos da da oficina fora
fora que a gente ja conversou sobre isso mas € bom fazer essa pergunta de novo... que
¢h:: que participa das oficinas procura o acervo audiovisual fora da atividade de de
oficinas

P3: as vezes sim né (incompreensivel) ((interage com uma terceira pessoa))... de vez em
quando aparece éh: alunos que procuram DVDs fora da da das atividades da oficina... se
interessam um pouco por alguma coisa... €é... é.. bom esse que ¢ o Fabio que é o
coordenador de cursos

E: éh: entdo... vamos l4... €h outros usuarios... que ndo sdo alunos da:s oficinas também

procuram o acervo? ah:: e se sim que tipo de usuario e com qual finalidade?
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P3: sim... outros usudrios principalmente alunos de outras instituigdes teatrais da
cidade... alunos do (incompreensivel) da artes cé€:nicas... as vezes até artistas mesmo da
cidade... que estdo pesquisando algum assunto algum te:ma... ((terceira pessoa
interagindo)) que Marcio?... ((terceira pessoa interagindo)) ah € ele nem ¢ ator ele tava
super interessado na... na coisa de gestdo (cultural )... é... ((terceira pessoa
interagindo)) é... ele assistiu um seminario (incompreensivel) e depois os dias que ele
ndo pode vir no seminario ele buscou no acervo a filmagem do semina::rio... [assistiu]
E: [assistiu aqui?]

P3: assistiu aqui:... entdo existe sim essa pesquisa de quem vem de fora interessado em
certos assuntos especificos... porque o nosso acervo ele tem varias coisas que ndo tem
em nenhuma das outras bibliotecas de teatro da cidade... que ¢ a biblioteca do
(incompreensivel) a do Palacio e a da Artes Cénicas... a do (incompreensivel) e da Artes
Cénicas agora viraram uma coisa so porque eles estio no mesmo prédio... mas a gente
tem varios livros e videos principalmente que eles ndo tém... claro que eles também tém
outros que a gente ndo tem... mas... normalmente eles vém atras desse tipo de (livro)... e
gente interessada no:: no trabalho do Grupo Galpao principalmente que eu acho que € o
que a gente mais recebe assim... pesquisadores de todo [tipo... que vem pesquisar... O
Grupo Galpao

E: [pes/ ah na carreira do Galpao e e o acervo do
Galpao hoje ta aqui? Ele ndo vai bater 14 [no... no grupo teatral?]

P3: [ndo... ele vai vim aqui... é... ndo]

E: ele vexm... eles/ por exemplo se ele for 1a eles vao informar que o [acervo do Galpdo
esta aqui?

P3: [pra vim aqui... eles
vao pedir pra vim aqui €... 14 eles tém claro o registro deles mas € pra re/ é pra
[guarda...]

E: [backup?]

P3: ¢é... mas o acervo de consulta ¢ aqui e gente que pesquisa o Galpdo Cine Horto
também... como centro cutural... entdo eles vém atras da nossa... desse acervo

E: ta... e:::... de forma geral agora s6 pra gente concluir vocé falar assi:m... o que que
vocé acha da relagdo desse acervo com as atividades de ensino e pesquisa? ai assim

(agora) sem uma pergunta especifica... o que vocé quiser falar sobre
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P3: bom eu acho que pela riqueza do nosso acervo... que nem € um acervo tdo grande ¢
um acervo restrito... poderia ser muito maior... mas que ¢ um acervo diverso rico e
aprofundado... eu acho que ele deveria ser mais aproveitado... na propria no proprio
Galpao Cine Horto... porque o aproveitamento dos pesquisadores de fora a gente ndo
controle né?... mas eu acho que:: a forma como os professo:res... como... as atividades
da casa poderiam dialogar mais intimamente com o CPMT... poderia ser maior... € um
pensamento que tem sido frisa:do... € que algumas alternativas ja estdo sendo pensadas
pra... pra:... deixar um pouco mais intima a relacdo do centro de pesquisa com as
atividades da casa... entdo agora abriu... acabou de fechar na verdade o edital do
Oficindo e do Pé na Rua a gente acabou de receber as inscrigdes e: foi um projeto
totalmente reformula::do... esses editais estdo reformulados depois de quinze dez anos
(de) reformulag@o desses editais... e uma das novidades desse edital ¢€... uma ligacdo
mais estreita com o nosso acervo de pesquisa... utilizagdo desse acervo na criagdo de
espetaculos... e a propria criacdo de material de pesquisa a partir do processo desses
espetaculos... entdo esses espetaculos que vado ser gerados agora em dois mil e
quatorze... eles tém o compromisso de gerar material de pesquisa... gerar material de
registro pra que a gente tenha aqui acervo videografico de ensaios... de oficinas que eles
tiveram que faze:r pra... “ah tivemos que fazer uma oficina de teatro e danga pra esse
espetaculo”... entdo a gente tem trechos gravados desse ensa:io... pra gente também
poder ter um registro DO PROCESSO... (porque) quando o espetaculo for estreado com
certeza a gente vai fazer a gravacdo... mas varios projetos da casa passaram por aqui € a
gente ndo o registro do processo de feitura deles... entdo a gente: tem buscado isso...
esse registro do processo de criagdo dos projetos da casa

E: entdo no proprio edital ja diz isso?

P3: agora no proprio edital isso € uma obrigag@o assim de::... uma das primeiras coisas
que vai acontecer € uma/ quando eles entrarem os 0s selecionados vai ser uma reunido
com a casa e tudo e com o CPMT na qual a gente vai apresentar o CPMT e ja eleger
alguém da da equipe que vai ficar em contato direto com a gente e que vai ser a pessoa
responsavel em fazer essa... em organizar esse registro e no final do processo passar pra
gente esse material... fotos... videos... croquis de cena:rio... de figurino... toda essa parte
documental do processo que a gente quer guardar agora... a gente quer ter isso... em. ..
em registro... entdo eu acho que a gente tem um acervo muito rico € que:... a sua
utilizagdo pela casa ainda € timida... eu acho que poderia ser mais integrado... mas acho

que isso também tem a ver com outro ndo tem a ver s6 com interesse... acho que tem a
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ver com... com a propria operaci/ operacional da casa né... os horarios... os horarios que
sdo os cursos... aonde o CPMT fi::ca... o lugar onde ele ta instala::do... que nédo ¢ 14 na
porta € 14 embaixo que todo mundo entra e ja vé:: né? entdo todas essa coisas que
poderiam ser... que aca/ acho que acaba influindo na: na utiliza¢do do CPMT ((terceira
pessoa interagindo))

E: e:: até¢/ porque ¢ uma coisa que a gente t4 pensando 14 agora também de/ da
tecnologia de acesso né? que a gente ta tentando por em HDs e depois mesmo que a
gente ndo ponha na internet mas pelo menos o sisteminha de um terminal... que a pessoa
por exemplo ali ele ja: acessou ele ja clicava ja assiste o video... tipo assim porque €
simples vocé linkar... HTML mesmo vocé faz assim né? [ndo sei se € esse sistema

P3: [no portal primeiro sinal... a
gente tem u:m u:m u:m um conteudo de video disponibilizado pela internet... ¢ um
portal que agora ele t4 parado (que a nossa)... um portal que vinha se desenvolvendo
com a/ vinha sido... sendo desenvolvido com a::: com a PUC Minas e agora a gente/
essa parceria com a PUC acabou o projeto acabou la... entdo o projeto ta:: o portal ta
paralisado n3o tem novos contel/ ele ta 1a ativo mas ele ndo tem novos conteudos desde
o final de dois mil e treze... mas.. clica no portal ai (Barbara)... a 14 o portal Primeiro
Sinal... ele::... vai pro site... ((interage com uma terceira pessoa)) ¢ um portal que nio
tem/ que € totalmente independente do site do Galpdo Cine Horto... e quei...
(incompreensivel)]

E: [(ali)
tem informagdes sobre teatro em geral né?]

P3: geral... é... muit/ principalmente a gent/ o que a gente mais valoriza neles sdo os
[artigos]

E: [artigos cientificos]

P3: ndo so cientificos mas tem cientificos também mas tem uns textos mais coloquiais. ..
mas assuntos diversos de teatro... videos... entrevistas com artistas e tal que a gente
mesmo faz e coloca... e:: a gente tem um acervo de imagens... um banco de imagens
também do teatro mineiro que fica disponivel ai [nesse portal

E: [mas tudo que tem no portal Primeiro
Sinal tem aqui também no CPMT ou nao?

P3: ndo... tem coisas que sdo exclusivas do portal
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E: agora partindo desse acervo aqui... talvez se tivesse uma tecnologia de mais facil
acesso por exemplo como essa que eu te falei da: de que a pessoa no terminal ja
localizou o video e assistia na hora... poderia facilitar ou estimular o uso talvez?

P3: eu acho que claro estimularia o uso apesar de que também ia afastar a visita... a
[visita::

E: [ndo eu falo (que) seria um terminal local ndo por na internet por questdes de [direito
P3: [ah::: ta
entendi]

E: autoral]... por exemplo ¢ uma intranet [né? vocé tem o servidor com os videos 14]...
P3: [3h:: entendi... ah ndo isso seria 6timo]

E: que ai no caso como ta em DVD vocé teria que conver/ emendar eles de novo e
converter num video s6 como eu estou fazendo la... e ai € o que e/ a minha ideia 14 ¢
essa[... terminal de consulta]... (a pessoa) localizou ja assiste o video na hora

P3: [ndo isso € muito legal]

E: assim e ai n3o poderia fazer copia no caso s6 com autorizagdo com pedido...
justamente em questdo de direito autoral... mas... a forma hoje € como se fosse um livro
ne?

P3: ¢

E: (ai) se vocé localiza como numa biblioteca ai vai la como se tivesse pegando um
livro ai vocé assiste ou no notebook ou na TV...

P3: isso

E: ta... e o acervo do que ta la no:: no:: Primeiro Sinal ndo necessariamente € ndo ¢
linkado com esse entdo ¢ outra coisa?

P3: € outra coisa

E: ndo tem como eu pesquisar esse tanto ((risos))... mas € bom pra indicar que existe
(incompreensivel) ((ruido alto de furadeira))

P3: mas isso € 6tima ideia essa de ter um terminal no local em que esse video pudesse
ser acessado ja... né? assim... pesquisa... “ah que legal”... clica 14 e aparece

E: (porque) inclusive a gente/ eu tinha até conversado com a Luciene e até com o
bibliotecario na época la... pra gente comecar a trocar ideias nesse sentido de
tecnologia... porque depois a gente podia até apresentar um trabalho num seminario
sobre [isso... com uma colaboragdo do por exemplo curso de teatro da UFU que € o

laboratorio de audiovisual 14
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P3: [claro... agora eu acho que pra/... pra nos aqui... esse tipo de... esse tipo de
tecnologia ainda t4 um passo muito além da das demandas que a gente ainda PRECISA
resolver dentro do CPMT... né? demandas basicas de por exemplo o backup dos DVDs
pra (um) HD... entdo assim a gente precisa de superar essas essas necessidades [ainda

E: [sdo
os gargalos tecnologicos né? que a gente encara né?]

P3: ¢... entdo assim como o CPMT ele... e acho que todo a unidade de memoria né? o
CPMT ele faz parte da rede... da Remig... que ¢ uma rede de (instituigdes) de memoria
de Minas Gerais... e que s@o de varios lugares... sdo tem tem o CEDOC do:: Minas
Ténis Clube... tem o centro de memoria da Vale tem... e até por exemplo o centro de
memodria da Vale que vocé acha que deve ser uma coisa ¢ um quar/ € um ¢ um ¢ uma
salinha com um funciondrio... € que entdo assim o investimento nesse tipo de a¢do em
qualquer tipo de empresa... ¢ muito pequeno... porque ¢ uma coisa que ndo vai te/ ndo
vai dar retorno... ndo € ndo ¢ algo que se vende... né? e:: necessita de um investimento...
porque vocé precisa de: o tempo todo atualizar o seu acervo tem um acervo novo... vocé
precisa de... ter DVD né ter material de consumo muito material de [consumo]

E: [HDs (DVDs)]

P3: vocé precisa ter HD e DVD e tem que ter uma camera pra vocé fazer filmagem e
tem que ter profissional pra isso vocé tem que ter... né? entdo... a Barbara etiqueta todos
os DVDs faz capinha pra todos os DVDs... entdo existe um um material de consumo e...
um investimento financeiro numa unidade de memoria que raramente ela vai dar um
retorno comercial... né? diferente do Galpdo investir num espetaculo e depois vender
esse espetaculo pra festivais e tal... entdo::... o que move a existéncia de um centro de
memoria numa... numa institui¢do eu acho que € o puro interesse na conservagdo na
memodria e na difusdo disso... acho que ndo existe outro interesse a ndo ser isso “ah
porque isso pode ser uma moeda de tro:ca... porque isso pode ser uma ve:nda...
porque...” pode até ser pode até se conseguir 1SS0 mas esse nunca vai ser o objetivo
principal num tipo d/ nesse tipo de unidade dentro de uma instituicdo... bom € isso

E: ahta.. . tem u:m. ai éu:m... ai é tipo uma intranet que vocés tém?

P4:¢..

P3: tipo isso

P4: eles também tem utilizacdo porque as vezes pra fazer o video institucional:l...

algumas coisas da ca::sa... ¢h ai a gente tem que buscar éh nessa base interna
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E: que € o banco de dados de uso interno

P4: ¢... s6 coisas internas

E: e o que (¢) disponibilizado para empréstimo ao publico estd no... no... nesse sistema
PHL aqui?

P3: [[¢

P4: [[PHL online

E: que vocés €h contratam esse servigo [dessa]

P3: [ele € gratuito]

E: ele ¢ gratuito?

P3: ¢

E: é:h... e ele fica:... e esse banco de dados que (¢ o que) ta no servidor de vocés ou ¢
esse PHL que fornece? por exemplo se um esse (empresa) PHL falir ou o servidor sair
do ar... vocés...

P4: porque... ndo sei... nd:0 mas isso € uma empresa muito grande

P3: ((risos))

E: mas fica no sistema deles né?

P3: nunca vai falir

P4: ((risos))

E: 3h?

P4: nunca vai falir

P3: nunca vai falir

E: fica no sistema...

P4: ndo o backup eu ndo sei como €/ o backup antiga a antiga:: empresa faz esse backup
P3: ¢

P4: a empresa daqui faz esse backup

E: (que:: que instala o sistema por exemplo?)

P4: 3h? que faz o backup agora eu ndo sei como que ¢ feito esse backup... éh de TI
[co::m... (com outro ndo)

E: [de TL... desse acervo aqui... desse por ex/ vamos pensa [que vocé/

P3: [(o Tiago talvez saiba isso
P4: é... o Tiago ele pode dar mais [informagdo

E: [é eu vou perguntar [depois

P3: [€... iss0o € bom vocé perguntar pra

ele
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E: essa parte mais técnica que pode também (ser complementada) pra... porque se vocé
ta usando esse sistema como se da esse esse uso desse sistema? (incompreensivel)

P4: (incompreensivel) s6 ta querendo trocar também né

P3: ¢ porque a propria escolha do PHL né foi o Tiago que fez né

E: no passado?

P3: é.. ja ¢ até¢ um desejo do proprio Tiago de trocar esse sistema [com outro
(incompreensivel)

E: [de repente
ter o préoprio de vocés por exemplo

P4: n3o... um livre mesmo

E: software livre?

P4: isso

P3: mas que seja mais moderno

E: ah entendi

P3: (porque) o PHL veio meio durdo assim

E: ta... bom eu ndo sei se 0::.... eu poderia talvez conversar um pouco com... vocé até

ele chegar... pode ser?

Entrevista VI —Entrevista com a Prof. do Galpdo Cine Horto Glaucia Vandevelde
cedida em 10 de abril de 2014.

Ficha Biografica

Nome: Glaucia Vandeveld

email: glauvld@gmail.com

Idade: 54

Formacgao: Atriz pela escola de Arte Dramatica (USP), sociologia (USP) e
especializacdo arte educacgdo pela Fundagdo Clovis Salgado.

Funcao: Professora e Coordenadora do Nucleo de Pesquisa em Teatro para Educadores.
Tempo: 15 anos (desde 1999) e como coordenadora do nucleo desde 2010.

Roteiro :
I- O que ¢ o galpao cine horto?
2- Vocé conhece o cpmt?
3- Qual conhecimento vc tem acerca do acervo audiovisual do cpmt?
4- Sabe de que e como ele € constituido?
5- Sabe ele € acessado?
6- Vocé utiliza o acervo audiovisual do cpmt nas suas atividades de ensino?
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7- Existe alguma ag@o de estimulo que o estimule a utilizar o acervo em suas
atividades de ensino?

8- Os alunos sdo informados da existéncia do acervo audiovisual? Se sim de que
forma isso ocorre.

9- Vocé tem conhecimento se algum projeto em andamento que pense ou pesquise
sobre o uso deste acervo audiovisual nas atividades de ensino do Galpao Cine
Horto.

10-Vocé tem conhecimento se seus alunos das oficinas procuram o acervo
audiovisual?

11- Vocé gostaria de utilizar o acervo audiovisual nas suas atividades?

Legendas: E (entrevistador, Alessandro Carvalho); PS5 (Entrevistada, Glaucia

Vandevelde)

E: vou deixar gravando aqui... ai o0 seu nome?

P5: ¢ Glaucia... Vandeveld... V-A-N-D-E-V-E-L-D

E: aidade?

PS: é: cinquenta e quatro

E: e:: a formagdo resumida assim de graduagdo ou pos?

P5: é:: eu sou atriz... formada pela Escola de Arte Dramatica da USP... éh::: fiz
sociologia na Sociologia Politica em Sdo Paulo... e:: especializagdo em Arte e Educacio
na Fundagdo Clovis Salgado

E: a sua fung¢do aqui no Galpao Cine Horto?

PS5: sou professora... e coordeno o Nucleo de Pesquisa em Teatro para Educadores

E: ai ha quanto tempo exerce essa fungdo aqui?

PS: bom eu so/ eu estou aqui no Cine Horto h4 ca/ quinze anos... ¢ agora em junho
completam quinze anos... vim pra ca em noventa e nove e coordeno o nucleo desde dois
mil e dez

E: e o Nucleo de Pesquisa?

P5: desde dois mil e dez

E: entdo como professora quinze anos e o [Nucleo de Pesquisa]

PS: [quatro anos €... vai pro quarto ano né?]

E: ai tem um roteiro... basico aqui pra gente ir seguindo... dez perguntinhas... éh: o que
¢ o Galpdo Cine Horto pra vocé assim... o que vocé entende que € o Galpao Cine Horto?
P5: bom ¢h:: eu acho que pri/ primeiro lugar é um centro cultural né? que tem

importancia politica... né? politica e cultural pra cidade de Belo Horizonte... €h::... e::
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depois como um grande centro de compartilhamento né? de de sabe:r de
conhecime::nto de experié:ncia de... de experimentagdo... ¢h: do teatro aqui em Minas
né? éh:: aberto a todos entdo ndo sé:... no sentido da formag¢io mas também de estimulo
pra grupos e e e pequenas... pequenos coletivos que ddo seus primeiros passos aqui
dentro também

E: vocé conhece ¢h:: o CPMT assim? e se sim o que ele significa pra vocé assim? o que
ele ¢ pra vocé?

P5: bom o Centro de Pesquisa é: eu acho que primeiro € uma uma das referéncias da
memodria né do teatro porque a gente sabe que o teatro € tdo efémero... cada espetaculo
sO acontece naquele momento... €:: e o fato da: do: desse desse lugar com essas com
esse material inclusive: ¢h: ndo s6 material de vi:deo e pale:stras e a:ulas de professores
que vém pra ca: de visitantes de grupos que compartilham seus processos aqui e tal...
mas também de material tedrico te:ses e e: tudo que ta sendo produzido éh eu acho que
¢ de extrema importancia né? justamente por essa... a gente ndo tinha isso né? e ¢ ¢é:
interessante a gente perceber a importancia de da memoria mesmo né memoria de um
de um de uma arte que... assim de minutos né?

E: ¢éh: aproveitando que vocé ja estd aqui entdo tem mui/ tem quin/ [qui:::nze::: anos
P5: [quinze anos €]

E: tipo assim... antes de ter esse acervo audiovisual assim tipo assim... vocé percebe
uma [diferenca entre existir os registros e a constitui¢do de acervo e ndo ter assim?]

P5: [ah sem duvida... sem duvida... sem duvida]

E: como € isso pra vocé?

P5: ¢h:: ah inclusive pra pra gente até reve:r coisas avalia:r os processos n¢? ¢h:: dentro
da sala de aula mesmo porque a partir do momento que comegaram a ser feitos esses
registros e a gente ter esse acesso ¢h:: vocé tem os exercicios que seus alunos fizeram...
vocé tem as vezes um exercicio uma aula que vocé filmou... entdo esse material também
pra gente ¢ material de trabalho né? material didatico... um aluno pode ver outro
exercicio feito por uma turma anterior e:: né? e a partir daquilo ter como ponto de
partida ou ter estimulos ou clarear um conceito que a gente ta trabalhando e ai de
repente quanto ele visualiza aquele exercicio... éh:: enfim como material didatico
mesmo

E: de repente um novo professor que [entra pode (incompreensivel)

P5: [SIM pode exatamente pode servir de todo esse

material pra dar continuidade a seus... aos processos da da escola da casa né?
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E: vhum... ¢h:: vocé sabe assim ¢h:: do que do que ele € constituido né? assim e:... e
esse acervo audiovisual do que constitui ele? Vocés como professores tém esse
conhecimento ou: assim

P5: ¢ ¢ muito amplo né? assim ndo saberia te falar exatamente tudo mas eu acho que
tem muita bibliografia mesmo né? livros publicados de dramaturgi::a... de teori::a... de
pedagogia teatral e::

E: falo especificamente do acervo [audiovisual que € o objeto da minha pesquisa

P5: [ah do acervo audiovisual... ta... ta... o acervo audiovisual
tem além das mostras né? dos alunos... tem todas os as palestras os sabaddes o Galpao
convida que sdo os projetos que € um projeto que que recebe grupos recebe companhias
recebe professores e pesquisadores e onde tudo ¢é registrado né? entdo as palestras as
aulas demonstragdo de trabalho workshops e tal sdo registrados... isso também fica... os
espetaculos que passam pela casa ¢h:::... ah: que mais? ah as as pesquisas feitas pelos
nucleos de pesquisa as mostras de fechamento dos nucleos ¢h::... que mais? acho que/...
acho que ¢ isso assim né? basicamente tudo que acontece na casa tem registro né? tudo
que ¢ feito pratico de exercicio pratico tem registro feito pelo CPMT

E: e:.... vocé sabe assim como se da o acesso a esse acervo? audiovisual

P5: vocé pode vir aqui... ele € aberto né? pra qualquer pessoa... ¢h:: e aqui vocé pode
escolher o que vocé qu/ né? com o auxilio dos meninos procurar o que voc€ esta
pesquisando e assistir aqui ou no cinema se vocé€ reservar uma horinha mais... né?
(publico) entdo € aberto o acesso € super tranquilo

E: vocé utiliza esse acervo audiovisual ¢h: nas suas atividades de ensino?

P5: sim... os meus alunos vém

E: de que forma se da?

P5: ¢h::: bom as vezes €h::... a gente marca uma hora e vem pro cinema durante a aula
mesmo né? tem um periodo... e:: e depois a gente discute o que foi visto e: ai volta pra
sa::la e: retrab::alha ou a partir daquilo € um estimulo pra outro processo comegar ou
enfim... e:: e s vezes os meninos vém por conta pra pesquisar alguma coisa aqui pra...
pra aula assim algum trabalho

E: ¢éh: existe alguma acdo de estimulo ¢h:: por parte do... ou da Coordenagao do Centro
Cultural ou do CPMT que estimule o:: vocé como professora a utilizar esses acervo nas
suas atividades de ensino?

P5: eu acho que ta ta ta integrado a propria o proprio... a estrutura da casa e dos cursos

né? a gente sabe o0 que que: o0 que que te:m a gente recebe o:: a gente tem acesso até pela
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internet a toda: o acervo entdo fica facil de pesquisar a reserva ¢ super tranquila... a
gente vem aqui pede eles liberam entdo ¢ muito facil né? eu acho que o estimulo esta
nessa facilidade de encontrar o que vocé€ procura pra trabalhar

E: éh vocé como... professora €h::.. éh:: tem algum momento de:: que vocé informa os
alunos da existéncia desse acervo audiovisual né? e se sim como se dé isso?

PS: sim eu/ a gente sempre faz isso no inicio do semestre né? reforca esse esse:... esse
espaco né? e essa possibilidade... e além do que tem essa visita técnica onde a gente traz
os alunos até aqui e mostra todo o acervo fisico mesmo e:: e: ai... € sempre que tem
algum né? algum trabalho alguma coisa que a gente vai introduzir ou algum conceito ai
vocé sempre lembra né? “olha o Centro de Pesquisa esta 14 esta aberto de tal a tal... € so
chegar e procurar”

E: uhum... e: vocé tem conhecimento se existe algum projeto em andamento que pense
ou pesquise sobre o uso desse acervo audiovisual nas atividades de ensino do Galpao
Cine Horto?

P5: ndo ndo tenho conhecimento assim

E: éh::: e ai... agora ndo € uma pergunta especifica é pra gente encerrar... 0 bate papo...
¢h: falar um pouquinho como vocé vé essa relagdo de um acervo audiovisual com a...
com a atividade de ensino né? como vocé vé essa relagao?

P5: ¢éh:::... eu acho que € é ¢ bastante interessante... € muito... € muito bom quando a
gente tem essa possibilidade de mostrar né? que as vezes € o 0:. 0 teatro tem uma
coisa que € muito do... do intimo né? dessa coisa que ¢: €.... as vezes... como que €7
assim... fragil né? em alguns aspectos d/ e ai e pros alunos as vezes fica muito dificil
eles entenderem algumas algumas questdes que a gente ta colocando ou que a gente ta
tentando ¢h:: esclarecer ou ampliar... além do que eu acho que € a possibilidade de vocé
mostrar trabalhos que ndo estdo mais né? que ndo/ entdo vocé tem como pegar um
trabalho do Galpa::o... o Romeu e Julieta que: né? que ndo ta em cartaz e... € mostrar...
entdo trabalhos importantes de grupos importantes que ja ndo estdo em cartaz mas vocé
com aquele acervo vocé possibilita esse acesso pro aluno... entdo além dis/ da da da
questdo do aprendizado tem uma questio da memodria mesmo da histéria né? que
permanece ali na naquela gravagdo naquele... acervo no acervo

E: so pra finalizar o Marcos comentou que a partir desse ano nos editais de:... dos
grupos que recebem fomento eu ndo se se a (propria oficina)... éh:: ja ta bem claro que
vai ter uma politica agora de registro ndo sé do resultado final mas dos processos

também... como € que vocé€ vé€ essa nova fase?
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P5: ah eu acho importante... acho super importante... acho que quanto maior o registro
mais interessante porque a gente tem que pensar que aqui € um lugar de formagao né? a
formacdo vocé da:: vocé pode ampliar essa formagdo se vocé tem esse material
disponibilizado... entdo ndo fica s6 pra aquele aluno que participou daquela aula mas
todos os alunos podem ter acesso aquela aula né? entdo eu acho que amplia e muito o
universo a pesquisa e:... acho super importante

E: acho que € isso... agradecer entdo...

Entrevista VII — Aluna do Galpdo Amanda Viegas. 10 de abril de 2014.
Ficha Biografica

Nome: Amanda viegas

Idade:28

Formacao: Prof. Historia

Funcio: aluna de teatro para educadores

A quanto tempo exerce esta fungdo: 1 semana

e-mail: aviegasbh@gmail.com

Vocé como aluna que comecou agora do curso vocé foi apresentada pro Centro de
Memoria e Pesquisa do Tetro ja?

Ja sim, teoricamente e hoje na pratica mesmo que eu vim mais cedo pra dar uma olhada.
E como que eles te explicaram assim sobre o acervo audiovisual especificamente?
Eles explicaram o seguinte, que aqui tinha um acervo grande de audiovisual, mas era
um acervo que assim, eu precisava vir aqui porque né DVD tem essa questdo de se levar
ai pode dar algum problema a mais.

E eles te explicaram como pesquisar o acervo?

Sim, pela internet né, eu posso pesquisar em qualquer lugar ou aqui mesmo.

Vocé em alguma aula ja teve algum professor que ja utilizou o acervo audiovisual?
Nao, a gente ainda tentou usar na aula passada, mas ndo deu tempo, a gente vai usar
mesmo essa aula.

E como é que vocé vé esse uso desse acervo audiovisual com a atividade de ensino?
Vocé como aluna, o que vocé acha dessa relacio ou dessa possibilidade de trabalho
com o audiovisual?

Acho assim, que sai um pouco daquela coisa da teoria mesmo vocé vai mais pra pratica

quando vocé chega e usa o audiovisual parece que vocé enxerga de uma maneira
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diferente. Diferente de vocé ler um texto ou escutar outra pessoa falando por exemplo. E
uma experiéncia... ¢ como se vocé tivesse fazendo ao assistir.

E voceé pretende utilizar esse acervo durante o seu curso?

Pretendo

E hoje vocé ja veio aqui justamente mais cedo, chegou mais cedo pra isso pra
utilizar.

Pra dar uma olhada assim... qual que era o acervo.

Entrevista VII-Aluno do Galpdo Cine Horto, Felipe Palma Lima, cedida em 09 de
abril de 2014.
e-mail- felipelima41(@gmail.com

Idade: 37

Funcéo: Aluno Curso Livre de Teatro ( T4 )
Tempo na casa: 2 anos

Legendas: E (entrevistador, Alessandro Carvalho), PS (Entrevistada, Felipe P. Lima)

E: so algumas perguntas aqui rapidinho ¢h:: qual foi o seu primeiro contato aqui co::m
com esse Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro?

P8: quando no no T1 quando eu entrei eu fiz algumas... €¢h umas leituras né? antes das
aulas que eu podia chegar mais cedo e::.. durante as aulas algumas vezes os
professores mostravam o material pra gente

E: e::: e foi explicado pra vocés assim como pesquisar o acervo audiovisual por
exemplo os DVDs como vocé poderia pesquisar isso?

P8: era por consulta através da:: do do responsavel... éh::... ele fazia a pesquisa e
passava pra gente

E: e:: e que que vocé achou do uso dos videos assim durante o tempo que vocé ta
estudando assim... das vezes que vocé teve contato?

P8: ¢h:: a gente assistiu ¢h o video da Pina Bausch né? que:... € uma... ¢ uma d/ uma
uma artista e a gente baseou alguns traba/ algumas... aulas né? alguns exercicios no
trabalho dela entdo a gente assistiu uma aula inteira... tivemos quase uma aula inteira
pra assistir o video dela e e foi aqui a gente assistiu aqui... éh:... eu eu acho que é muito
bom ter esse arquivo pra enriquecer a aula né? as aulas aqui

E: e o que que vocé acha de registrar as atividades de vocés e ficar isso pro acervo?
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P8: pro acervo? a gente... a gente ¢éh:: teve né? as apresentagdes livr/ dos cursos livres
no final do semestre foram filmadas e elas foram registradas... eu ndo cheguei a ver
depois que elas foram registradas mas éh: eu acho isso 6timo

E: vocé saber que ta no acervo que um dia se vocé quiser ir em busca disso (ter)
disponivel... o que que vocé acha disso?

P8: ah eu:: eu acho isso 6timo

E: e vocé gostaria de ter mais acesso a esse material audiovisua::l ou da forma que esta
ta bo:m... o que que vocé pode dizer a respeito?

P8: ¢h::: eu... poderia:... éh... ¢h aproveitar o material ¢h::... como uma/ pra aprofundar
algum alguma algum tema que surgiu na aula... acho que pra enriquecer a aula ¢ um... é
um material muito bom apesar também de a gente né? éh nem sempre quer dizer aqui
seria uma:: uma pesquisa inicial porque nem sempre... éh: a gente:: frequente aqui ¢éh:: o
Galpao éh:: entdo temos/ a gente costuma adquirir algum material pra ficar em casa mas
aqui € uma referéncia com certeza

E: vocé ja utiliz/ j& acessou esse acervo audiovisual sem ser quando o professor leva 14
na sala de aula?

P8: sim

E: vocé buscou sozinho? como foi essa/ de que forma se deu isso?

P8: ah foi:: éh:: po::r né né no/ quando eu tinha éh:: quando eu conseguia chegar antes
do horario da aula eu ia fazer pesquisa no acervo... pra descobrir a: o acervo pra
pesquisar e::... €h:: ler algumas coisas mas... ¢h::... po:r por interesse mesmo meu

E: e especificamente video vocé ja assistiu nesses momentos que vocé chegava mais
cedo?

P8: ndo ndo... acho que ndo

E: (mais) material escrito?

P8: mais material escrito

E: e 0 que que vocé acha dessa relagdo do audiovisual com o teatro com as atividades
de ensino? o que que vocé acha?

P8: acho que ¢ essencial muito importante... muito importante acho que isso €:: é:
muito enriquecedor ter o material visual né? hoje a gente tem no Youtube tem muita
coisa também pesquiso pela internet mas ter uma referéncia... ¢h:: aqui € também uma
coisa muita boa

E: bom acho que isso entdo ai qualquer coisa se eu tiver duvida na hora de transcrever

eu te mando por email pode ser?
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P8: ta 6timo... pode

E: entdo eu te agradego ai a colaboragdo com a pesquisa e ai quando no final da
pesquisa no final do ano eu mando a cépia do resultado final pra vocés que deram os
depoimentos por isso também que eu peguei o email

P8: ta 6timo brigado

Entrevista VIII — Aluno do Galpao Cine Horto, Luan dos Reis Ferreira. Cedida em 13
de setembro de 2014,

Nome: Luan dos Reis Ferreira

e-mail: luanball@hotmail com

Idade: 25

Aluno: T4 — Curso Livre de Teatro
Tempo: 2 anos (penultima turma)
Legendas: E (entrevistador, Alessandro Carvalho); PS5 (Entrevistada, Luan dos Reis

Ferreira)

E: (ai) quando vocé e::ntrou na oficina eles ¢h... a instituigdo levou vocés pra
conhecer? explicou como funciona? como (incompreensivel)

P1: sim... eles explicaram como funciona... como que a gente recolhe essa impre/ pra/ a
gente tem que pedir eles pra ter acesso... ¢ tudo explicado quando a gente entra... no
decorrer do semestre a gente ja sabe disso e ndo... ndo tem mais essa informagao

E: e:... entdo éh... s6 so repete pra mim porque eu acho que deu problema aqui na
gravacdo... ¢h:: entdo o contato que vocé teve foi na:/ quando vocés fizeram uma
montagem de um semestre? me explica de/ fala de [novo (incompreensivel)

P1: [nd3o quando a gente vai fazer alguma montagem similar €h... ai o professor fala
“ah nds queremos... nés tivemos uma montagem parecida com essa e tal a gente podia
dar uma olhada pra ver se... se (vocés) querem alguma coisa parecida... vocé€s podem
pegar alguma coisa dessa apresentagdo e tal”... sO nessas ocasides... e forra eu tive
contato ANTES de entrar... porque eu queria ver como era... na verdade. Entdo antes de
eu entrar eu tive também contato com uma pega que eu ndo me lembro... com uma
amostra na verdade que eles me mostraram e foi quando eu me interessei a fazer

E: entdo vocé antes de ser aluno aqui vocé teve contato com [um video?] de uma

P1: [sim]

E: peca que tinha sido [monta:da] em outra turma [passada?]
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P1: [sim] [em outra turma... passada]

E: e que te (incompreensivel) te estimulou até a:: [conhecer a fazer

P1: [a fazer... isso... o que fazia em outra
escola que eu ndo gostava... entdo eu queria ver se o processo aqui era diferente... ai eu
me interessei pela pela o visual o audiovisual que [eu tive] contato e entrei

E: [e vocé]

E: vocé veio aqui:: ou alguém te mostrou o que j4 tinha?

P1: n3o eu tenho amigos ja do teatro que falaram “6h, procura o Galpdo e tal, 14 €
bacana, vocé da uma olhada nos videos que eles tém gravados dos trabalhos deles... éh:
e se vocé gostar vocé [entra 1a”]. E foi assim que eu entrei.

E: [uhun]

E: e quando: vocé teve a oportunidade de ir na sala de cinema que o professor levou e
mostrou algum video pra vocés assim? vocé achou... éh:... que que vocé achou da/ dessa
experiéncia assim?

P1: ¢é... ¢ diferente porque::... a gente/ € igual eu eu falo a gente:... como ator a gente
ndo tem o habito de ASSISTIR... as pegas porque na verdade elas ndo ficam/ elas ndo
passam a impressdo que passam em palco... entdo o audiovisual ele ndo € pra mim pra
mim particular ndo € uma referéncia do trabalho de um ator... DE TEATRO entendeu?
entdo assim € uma ¢ um ¢ um contraste ¢ uma experiéncia €: que que gera contraste
assim... no no ato e no no que esta... éh::... gravado.

E: e:: e essa/ a questdo também que eles tém os registros dos processos aqui:: que esses
ficam arquivados assim vocé que € importante pro... pra formagdo do ator? ter esse/ essa

memodria do processo cria¢ao?

ator ou n3o assim mas iniciando o curso de teatro ¢€h::... vocé saber que estd sendo
filmado que vai ser gravado ¢h: guardado aquilo como memoria mesmo... e e (sendo) da
importancia que ¢ o Galpdo... aqui pra gente, eu eu acho que que: além de ser
estimulante... ¢h::... da::/ passa a impressdo de que ndés somos importantes... (tipo) nos
permanecemos no Galpdo... por ndo sei quanto tempo (ente/) em video entendeu? e isso
¢:: legal... pra gente coisa que eu ndo tinha na minha dltima escola.

E: como se... como se... passa/ pa/ vocé€ passa por aqui mas... fica no acervo a:: a sua
historia [aqui?

P1: [a minha historia, e ai se algum dia eu quiser mostrar pra alguém... vocé€ pode

chegar e pedir... que eles vdo... éh:: te mostrar entendeu?
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E: ai:... entdo sO pra gente organizar assim... fala um pouco dessa relagio entre entdo o
audiovisual... e o/ e a atividade aqui de de ensino (assim) que que vocé acha? de termos
gerais assim... sem uma pergunta [especifica]

P1: [em que sentido assim?... relagdo do audiovisual com...]
E: ¢é... d/ de tudo isso que a gente falou desse processo assim digo... [que que € a sua
impressao sobre 1sso?

P1: [(td) eu acho... a
minha impressdo/ eu acho que o audiovisual ¢éh:: existe... tanto como suporte pra nos
termos né nogdes do que/ de coisas novas que queremos criar... porque nds somos
iniciantes ¢éh::... tem a questdo também da da/ de nos estimular também.... a a
permanecer a fazer uma coisa bacana devido a importancia que €... ¢h: guardar aquilo...
e € 1sso assim... ndo sei

E: mas era mais ou menos que eu queria saber assim como ¢ que ta que ta a relacdo dos
alunos com esse audiovisual e... e legal que vocé teve até uma experiéncia ant/ am/
ANTES de ser aluno vocé ja teve um contato né: com o acervo entdo quer dizer que
ele... assim a gente comega a:: perceber que: da importancia de existir né? e ¢ legal
inclusive sei 14 [(incompreensivel) tentando uma conclusio

P1: [é... j4 como uma prova do do do trabalho que (eles) desenvolvem (até
entdo) sabe ¢ uma amostra do trabalho que eles desenvolvem... entdo pra quem ta de
fora “ah eu ndo conheco eu ndo sei quero por meu filho” ou alguém que ndo tem como
eu que ndo tive contato nenhum com teatro... € quer entrar pra mim o audiovisual € € o
ideal... pra vocé escolher qualquer escola de teatro... porque vocé€ conhece o processo...
entendeu? por mais diferentes que sejam as amostras vocé tem nog¢des dos exercicios
que eles fazem aqui

E: ta bom entdo... brigaddo entdo ai:: qualquer coisa se eu precisar complementar
alguma coisa eu posso pedir por email?

P1: sim pode.

E: entdo td bom brigaddo valeu.

P1: eu que agradeco

Entrevista VIV — Professora do Galpao Cine Horto. Juliana Martins. Cedida em 19 de
margo de 2015.
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Ficha Biografica

Nome: Juliana Martins

email: judelpicchia@hotmail.com

Idade: 41

Formacao: Formacdo Técnica em Musica e atriz

Funcio no Galpdo Cine Horto: Professora

Tempo: exerce esta fungdodesde 2006 (sendo que exerceu a fungdo de coordenadora do
curso livre no periodo 2011/2012)

Legendas: E (entrevistador, Alessandro Carvalho); P9 (Entrevistada, Juliana Martins)

Roteiro :

I- O que ¢ o galpao cine horto?

2- Vocé conhece o cpmt?

3- Qual conhecimento vc tem acerca do acervo audiovisual do cpmt?

4- Sabe de que e como ele € constituido?

5- Sabe ele € acessado?

6- Vocé utiliza o acervo audiovisual do cpmt nas suas atividades de ensino?

7- Existe alguma ag@o de estimulo que o estimule a utilizar o acervo em suas
atividades de ensino?

8- Os alunos sdo informados da existéncia do acervo audiovisual? Se sim de que
forma isso ocorre.

9- Vocé tem conhecimento se algum projeto em andamento que pense ou pesquise
sobre o uso deste acervo audiovisual nas atividades de ensino do Galpao Cine
Horto.

10-Vocé tem conhecimento se seus alunos das oficinas procuram o acervo
audiovisual?

11- Vocé gostaria de utilizar o acervo audiovisual nas suas atividades?

E: 6 Juliana, ¢h: o que ¢ o Galpdo Cine Horto?

P9: 0 que ¢ o Galpao?

E: ¢ o que que vocé pode falar pra gente do Galpido Cine Horto assim?

P9: o Galpao Cine Horto é... Centro Cultural de um grupo né? do Grupo Galpdo... e::
ele foi... criado né? pra ser um espago de troca entre os artistas de Belo Horizonte de
todo o Brasil do mundo na verdade né? ¢€:: um espago de troca artistica um espago pra
experimentacgd::o pra troca e: aqui surgiram varias propostas né? varios grupos surgiram
a partir das das vivéncias que acontecem aqui varios/ a partir de projetos né? uma casa

que ta sempre propondo inovagdes assim nesse sentido de projetos sejam sociais né?
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sejam projetos de formag¢d:;o ¢éh mas eu acho que ¢ basicamente um espago de troca
artistica

E: vocé conhece aqui o Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro?

P9: sim

E: tipo... éh::... e qual conhecimento que vocé tem ¢éh::: sobre o acervo audiovisual que
tem aqui?

P9: audiovisual?

E: que sdo os videos enfim as fotos

P9: 0 meu conhecimento ou o que eu utilizo assim?

E: primeiro assim vocé conhece o acervo assim [vocé ja manipulou ele?

P9: [eu conheco... sim sim... €h: aqui éh tem
registros de sendo todas mas quase todas as atividades que acontecem aqui no Cine
Horto né? desde:: éh aulas ou alguns aulas mostra de cursos alguns projetos como
Oficindo né? éh:: o CPMT registra ensa:ios registra ensaio geral ensaio aberto e o
proprio espetaculo né? a mostra dos cursos sdo as cenas dos alunos né? que que tem
todos gravados ai em DVD... e tem os videos que a gente:: que o CPMT tem éh como
arquivo de:: ¢h videos tedricos né? tem alguns videos que os professores necessitam e
pedem entdo tem ai pra gente consultar... ¢h videos de aula aula aula-espeta::culo...
artistas assim que sdo importantes que a gente considera importante pra formagdo né?
do ator... éh tem algumas pegas... enfim

E: e vocé utiliza o:: o acervo audiovisual do CPMT nas atividades de ensino
professora?

P9: sim €:: [eu]

E: [de que forma?]

P9: eu utilizo:... ¢h:: mais na turma um pouco avangada que eu dou né? que € o Teatro 4
eu uso por exemplo éh::... aula: aula ab/ uma aula aberta... de uma atr/ da Roberta
Carreri por exemplo Carreri né? que ¢ uma atriz... ela tem uma aula:: uma aula:: ndo ¢
uma aula espetaculo ¢ uma aula aberta que ela faz e que ai tem varios elementos
interessantes pra pro conteido que eu dou pra essa turma entdo eu acho que € bacana
utilizar pra ilustrar alguns contetidos que eu trabalho em sala de aula... e ja usei outros
também do do (Lecoq) também ele tem uma aula muito interessante que mostra varios
exercicios que a gente trabalha em sala de aula entdo ¢ bom assistir assim ter essa

referéncia né? pro aluno € bom ter essa referéncia... as vezes eu passo filme também
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mas geralmente a gente traz assim filme mais especifico assim pra cria:nga ou pra
adolesce:nte

E: mas pesquisado aqui também no acervo?

P9: ndo no acervo esses filmes assim ndo mas mais esses de aula n¢?

E: e:: existe alguma éh:: acdo do do da coordenagdo do do Galpao Cine Horto e do
CPMT que estimula &h: que estimule os professores a utilizar o acervo em suas
atividades de ensino?

P9: bom a gente:: cada semestre a gente propde um livro pra pra leitura dos alunos né?
entdo:... vocé fala dos alunos [ou dos professores frequentarem?

E: [é € que estimule os professores a utilizarem esse acervo assim
tipo algum ti/ reunido pedagdgica ou alguma... ou algum... algo assim que estimule o
uso desse acervo audiovisual

P9: ah ndo eu acho que ¢ muito pessoal assim eu sempre estou aqui ai eu gosto de
pesquisar algum video que tem a ve:r ou as vezes eu preciso varios momentos eu
preciso de um texto venho procuro aqui mas ¢ mais uma::... uma iniciativa minha assim
mas assim na reunido né? sempre ¢ falado “ah chegaram revistas novas agora a gente
encomendou tais livros da uma olhada 14” entdo a gente ta sabendo dessas... sempre tem
essa informacdo das novidades e tal

E: ¢éh vocé como professora ¢h:: €h informa os alunos da existéncia de um acervo
[audiovisual pra pesquisa pra consulta? de que forma isso se da?

P9: [sim... sim... primeira aula a gente... assim na apresentacdo do Cine Horto pra
QUEM ainda ndo conhece né? uma das coisas que a gente ja fala no primeiro dia de
aula... e:: pros alunos que conhecem a gente também sempre indica assim éh:: ou pra
assistir algum né? DVD aqui que € um espacgo aberto né? tem TV tem DVD... ou pra
pesquisa de algum texto assim... pra leitura de sala de aula né?

E: vocé tem conhecimento se existe algum projeto em andamento que pense ou
pesquise sobre uso desse acervo audiovisual nas atividades de ensino aqui do Galpao?
P9: ndo ndo tenho ((muito baixo))

E: ¢h::... vocé tem conhecimento que: se seus alun/ se seus alunos buscam esse acervo
audiovisual fora da da hora-aula da hora-aula normal?

P9: eu ndo tenho esse conhecimento ndo assim éh:... quando/ em geral eles costumam
chegar mais cedo porque aqui fecha ¢h: sete horas o horério do inicio da aula entdo eles
quando eles querem buscar algum material aqui eles costumam chegar mais cedo e ddo

essa passada aqui assim né?
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E: e::... vocé gostaria de utilizar mais os recursos audiovisuais nas suas atividades de
ensino?

P9: gostaria... assim se eu tivesse MAIS opcdes assim de videos acho que até tenho
talvez tem que pesquisar mesmo o que tem que a gente as vezes acostuma usar sempre o
mesmo né? assim ((risos)) que ja funciona super bem... mas acho que € pesquisar mais
né? assistir mais de repente

E: e: agora assim pra gente finalizar ndo € uma pergunta assim ¢: pra vocé falar um
pouco dessa re/ o que vocé acha dessa relagdo de um acervo audiovisual desses registros
e da relagdo desse acervo com as atividades de ensino?

P9: ah eu acho que o registro ¢ sempre muito importante né? eu acho que aqui no Cine
Horto a gente tem esse habito assim de... €h:: registrar porque € memoria né? entdo éh::
eu posso chegar aqui e ou alunos que vém e buscam o DVD de uma mostra de anos
atras tem aqui ta aqui guardado t4 né? t& na memoria historia de Belo Horizonte assim ¢
um registro que eu acho super bacana... a gente faz isso na sala de aula também que ¢
legal como professor ter esse esse arquivo pessoal né? nem tudo da pra pra pra: ser
guardado aqui né? no Cine Horto... mas eu acho super importante essa memoria mesmo
que eu acho que faz parte da histéria da cidade né? a gente registra coisas que fazem
parte da histéria mesmo

E: eu acho que € isso mesmo e agradecer a sua disposi¢do pra dar essa entrevista pra

gente pra pesquisa
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ANEXO II — Endereco dos acervos e grupos teatrais citados na
pesquisa

ACERVOS TEATRAIS

GALPAO CINE HORTO

Endereco Fisico:

Rua Pitangui, 3613 — Horto
Belo Horizonte - MG

CEP -31030-210

Brasil

(31) 3481-5580

Endereco Virtual:

Email: contato@galpaocinehorto.com.br

http://galpaocinehorto.com.br/

FUNARTE/CEDOC

Endereco Fisico:

Biblioteca Joelma Neris Ismael

Tel.: (21) 2279-8290 (21) 2279-8291

Site: bibli-cedoc@funarte.gov.br

Rua Sao José 50, 2° andar — Centro - Rio de Janeiro/RJCEP: 20010-020.

Horario: De segunda a sexta, das 10:00 as 18:00 horas.
Endereco virtual:

http://www.funarte.gov.br/cedoc/

CENTRO CULTURAL DE SAO PAULO ~-MULTIMEIOS - ANTIGO ACERVO

Endereco Fisico:

Atendimento ao publico: de segunda a sexta, das 10h as 17h.
Atencdo: o atendimento deve ser agendado com antecedéncia.
Informagdes: 3397-4039/ 3397-4040

Rua Vergueiro, 1000, CEP 01504-000


mailto:contato@galpaocinehorto.com.br
http://galpaocinehorto.com.br/
mailto:bibli-cedoc@funarte.gov.br
http://www.funarte.gov.br/cedoc/
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Paraiso, Sdo Paulo — SP.
Endereco virtual:

http://www.centrocultural sp.gov.br/Colecoes_arquivo_multimeios.html

MUSEU LASAR SEGALL

Endereco Fisico:

Atendimento Diariamente das 11h as 19 h.

Rua Berta, 111 Sao Paulo — SP CEP 04120-040
Telefones: 11 2159 0400

Enderecos Virtuais:

http://www.museusegall.org.br/

Catélogo online:

http://www.museusegall org br/mlsTexto.asp?sSume=36

Hotsite Biblioteca digital das artes do espetaculo:

http://www.bjksdigital. museusegall.org.br/

Central De Produgiio Chico Giacchieri / Acervo Figurinos Do Theatro Municipal De Sio Paulo

Endereco Fisico
Rua Pascoal Ranieri, 75 - Pari - Sdo Paulo — SP
CEP - 03034-060

As visitas podem ocorrer de 2% a 6*, entre 10h e 16h, exceto em feriados.

Enderecos Virtuais:

http://theatromunicipal .org. br/espaco/central -tecnica/#acervo
http://acervosdacidade.sp.gov.br/PORTALACERVOS/ExibirAcervo.aspx?cdAcervo=1
7

ACERVO DO THEATRO PREDO 11

Endereco Fisico:

Rua Alvares Cabral, 370, centro.
Ribeirdo Preto — SP.

CEP: 14010-080

Endereco Virtual:

http://www.theatropedro2.com.br/



http://www.centrocultural.sp.gov.br/Colecoes_arquivo_multimeios.html
http://www.museusegall.org.br/
http://www.museusegall.org.br/mlsTexto.asp?sSume=36
http://www.bjksdigital.museusegall.org.br/
http://theatromunicipal.org.br/espaco/central-tecnica/%23acervo
http://acervosdacidade.sp.gov.br/PORTALACERVOS/ExibirAcervo.aspx?cdAcervo=17
http://acervosdacidade.sp.gov.br/PORTALACERVOS/ExibirAcervo.aspx?cdAcervo=17
http://www.theatropedro2.com.br/
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ACERVO DO CDT /LIM CAC/ USP

Endereco Fisico:

Av. Prof. Lucio Martins Rodrigues, Prédio 9 sala — 13
Bairro:Cidade Universitaria

CEP:05588-900 Cidade:Sao Paulo UF:SP
Telefone:3091-8203Fax:3091-4127

Enderecos Virtuais:

Email: limcac@usp.br

http://www.eca.usp.br/nucleos/limcac

http://www?2.eca.usp.br/cdt/home

ACERVO TEATRAL DO CPT / SESC

Endereco fisico:

Rua Dr. Plinio Barreto, 285 - 4° andar
Bela Vista - Sdo Paulo - SP

CEP 01313-020

TEL.: 11 3254-5600

Endereco Virtual:

http://ww?2.sescsp.org.br/sesc/hotsites/cpt novo/

INSTITUTO MOREIRA SALES - IMS

Endereco Fisico:

Rua Marqués de Sdo Vicente, 476

Gévea — Rio de Janeiro — RJ

Cep: 22451-040

Telefone: (21) 3206-2500

Visitagdo: de terca a domingo, as 11h as 20h
Endereco Virtual:

http://www.ims.com.br/ims/



mailto:limcac@usp.br
http://www.eca.usp.br/nucleos/limcac
http://www2.eca.usp.br/cdt/home
http://ww2.sescsp.org.br/sesc/hotsites/cpt_novo/
http://www.ims.com.br/ims/
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GRUPOS DE TEATRO

Endereco Fisico:

Rua Lopes Chaves, 80 Barra Funda
Sao Paulo / SP

CEP: 01154-010

Tel (11) 3662 1488

Enderecos virtuais:

Email: tapa@grupotapa.com.br

http://www.grupotapa.com.br/

Endereco fisico:

Rua Jaceguai, 520
Bexiga — Séo Paulo, SP
Endereco virtual:

http://www.teatroficina.com.br/

Endereco fisico:

Rua Treze de Maio, 240 - 1° andar
Bela Vista - Sdo Paulo — SP

CEP 01327-000
Telefone: +55 11 3255-2713

Enderecos virtuais:
e-mail: vertigem(@teatrodaverticem.com.br

http://www teatrodavertigem.com.br/site/index2.php



mailto:tapa@grupotapa.com.br
http://www.grupotapa.com.br/
http://www.teatroficina.com.br/
mailto:vertigem@teatrodavertigem.com.br
http://www.teatrodavertigem.com.br/site/index2.php
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Obs: Tanto o Website da companhia quantoo endereco fisico do espago parecem se
encontrar em manutengdo. Durante a realizagdo da pesquisa (2013-2014) as paginas
disponiveis encontram-se fora do ar. Mesmo assim, seguem enderegos virtuais:

https://pt-br.facebook.com/Companhiadolatao

www.companhiadolatao.com.br

Endereco fisico:

R. Ana Cintra, 213

Santa Cecilia, Sdo Paulo — SP
CEP: 01201-060
Telefone:(11) 3361-2223

Enderecos virtuais:

http://teatrogalpaodofolias.blogspot.com.br/

Endereco fisico:

Rua Pirineus, 107

Barra Funda, Sao Paulo-SP
Enderecos virtuais:

http://cia-livre.blogspot.com.br/

Enderecos fisicos:

R. Mario Costa, 13

Vila Maria Zelia, Sao Paulo — SP
CEP: 03021-100

Endereco Virtual:

http://www.grupoxix.com.br/



https://pt-br.facebook.com/Companhiadolatao
http://www.companhiadolatao.com.br/
javascript:void(0)
http://teatrogalpaodofolias.blogspot.com.br/
http://cia-livre.blogspot.com.br/
http://www.grupoxix.com.br/
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Enderecos fisicos:

R. Adoniran Barbosa, 151
Bela Vista, Sdo Paulo — SP
CEP: 01318-020
Enderecos virtuais:

http://www.osfofosencenam.com.br/site/

Endereco fisico:

Telefone: (31) 3463-9186

Endere¢o: Grupo Galpao: Rua Pitangui, 3413
Sagrada Familia, Belo Horizonte — MG

CEP: 31030-211

Enderecos virtuais:

http://www.erupogalpao.com.br/



http://www.osfofosencenam.com.br/site/
http://www.grupogalpao.com.br/

