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A vida vai deixando através do corpo suas marcas, vai
desenhando tracos firmes que contornam os rostos abrindo
sulcos, como marcas indeléveis que se multiplicam e se
acentuam ao longo dos anos. Vai embranquecendo e
rarefazendo os cabelos, vai fazendo o corpo sentir os anos
passarem inexoravelmente. A vida vai escrevendo nossa
histéria em nosso proprio corpo, em nossos gestos, em
nosso olhar. Os caminhos percorridos, 0s anos vividos, as
alegrias e sofrimentos, as esperancas, 0S desejos
escondidos parecem confluir todos para 0 mesmo corpo,
agora capaz de revelar uma histéria, capaz de deixar as
rugas falarem, porque elas tém de fato uma histéria. O
rosto envelhecido € historia, permite uma interpretagdo,
provoca interpretacdes, faz pensar... Envelhecer é perceber
esse passar da vida, constante e intenso, como se a gente
pudesse se olhar no espelho e, em um minuto, ver a
metamorfose do mesmo rosto desfilando sucessivamente
diante  dos  proprios  olhos,  transformando-se
gradativamente de jovem para velho. (GEBARA, 1991, p.
109).
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RESUMO: A partir do quadro tedrico da Andlise de Discurso Francesa, mais
especificamente, dos estudos de Michel Pécheux (1969; 1975; 1983), analisamos e
problematizamos as possibilidades de representacdes de idoso em dois longas-metragens, a
saber: As Bicicletas de Belleville (2002) e Up Altas Aventuras (2008). A Anélise de Discurso,
como campo tedrico e metodoldgico, possibilita ao pesquisador construir uma visao articulada
do objeto investigado em relacdo com os aspectos socioculturais, politicos e econdmicos.
Nessa pesquisa, propomo-nos a realizar uma analise discursiva que permitisse compreender e
explicitar as relacdes de sentidos predominantes na constituicdo das representacdes de idoso
nos longas-metragens, o que configurou, para nosso trabalho, a producdo de uma analise
sobre uma questdo social especifica calcada no estudo da linguagem. Frente aos aspectos
ideologicos, econémicos e culturais que estdo entrelacados a questdo dos filmes, nosso
objetivo foi analisar as possiveis representacdes de idoso nos dois longas, buscando
compreender como a representagdo de idoso se configura nos dois filmes. Nesse sentido,
buscamos analisar de que modo a velhice € significada no filme e os efeitos de sentido que
dela podem circular socialmente, na producdo de efeitos-leitores. Além disso, durante o
desenvolvimento de nossa pesquisa, trabalhamos com a anélise de filme, objeto simbdlico que
significa culturamente. Ao trabalharmos com uma base de natureza simbolica néo
necessariamente verbal, referimo-nos a uma base significante, cujo componente pertence a um
determinado sistema simbolico (verbal ou ndo-verbal), o qual faz sentido ao se inscrever na
ordem da histdria, portanto, um componente cujo sentido ndo pode ser determinado a priori.
Dessa forma, um determinado fato ou evento pode ser discursivizado de diferentes maneiras e
por distintas formas de linguagem. Em ambos filmes, parece-nos que a velhice é significada
de modo a produzir certo movimento nas representac@es de idoso, alcando-a ao inusitado, ao
codmico. Esse é o aspecto que permite ao idoso ocupar o lugar de personagem protagonista e
herdi. O alcamento ao cémico funciona porque subjaz a ele um estereétipo de idoso cujo
aspecto marcante é a fragilidade e a debilidade de sua potencialidade fisica, 0 que pode

promaover o riso.

Palavras-chave: Discurso; RepresentacGes; Idosos; Velhice; Sentidos.



ABSTRACT: Based on the theoretical framework of the French Discourse Analysis, more
specifically, the studies of Michel Pécheux (1969; 1975; 1983), we critically analyze and
problematize the possibilities of representations of the elderly in two feature films, namely:
The Triplets of Belleville (2002) and Up (2008). Discourse Analysis, as a theoretical and
methodological field, allows the researcher to build an articulated view of the investigated
object and its relationship with socio-cultural, political and economic aspects. In this research,
we propose to conduct a discursive analysis enabling to understand and explain the
predominant sense relations in the constitution of the representations of elderly in the feature
films, which determined, for our work, the production of an analysis about a specific social
issue grounded in the study of language. Faced with the ideological, economic, and cultural
aspects that are interlaced with the issue of the movies, our goal was to analyze the possible
representations of the elderly in both feature films, trying to understand how the
representation of elderly is configured in the two movies. In this respect, we seek to analyze
how old age is signified in the films and the effects of sense that can circulate socially from it,
in the production of reader-effects. Furthermore, during the development of our research, we
worked with film analysis, symbolic object that signifies culturally. By working with a
foundation of symbolic nature not necessarily verbal, we refer to a significant base, whose
component belongs to a certain symbolic system (verbal or nonverbal), which makes sense
when it enrolls in the order of history, therefore, a component whose sense cannot be
determined a priori. Thus, a particular fact or event can be discursivized in different ways and
by different forms of language. In both films, it seems that old age is signified in order to
produce a certain movement in representations of elderly, elevating it to the unusual, the
comic. This is the aspect that allows the elderly to take the place of main character and hero.
This lifting to the comic works because it underlies a stereotype of elderly whose striking
aspect is the fragility and weakness of his/her physical capability, which can promote
laughter. The elderly is also, in a sense, the index of a critic directed to the value that,

apparently, Americans have of old age.

Keywords: Discourse; Representations; Elderly; Old Age; Senses.
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INTRODUCAO

Quando a velhice chegar, aceita-a, ama-a . Ela é abundante em prazeres se souberes
ama-la.

Séneca

Ha duas épocas na vida, infancia e velhice, em que a felicidade estad numa caixa de
bombons.

Carlos Drummond de Andrade


http://mensagensepoemas.uol.com.br/autor/seneca.html
http://pensador.uol.com.br/autor/carlos_drummond_de_andrade/

As reflexdes iniciais que deram origem a este trabalho partiram de uma inquietagdo
particular a respeito do idoso e da velhice. Envelhecer é uma consequéncia da vida. Ha, por
conseguinte, uma necessidade de nos prepararmos para essa “nova” etapa e refletirmos sobre
0 tema, para compreendermos a situacdo do idoso. Desse modo, este trabalho, constitui, a
nosso ver, uma forma de lidar com (0s) sentidos que norteiam a questdo da velhice.

Ao ingressar no grupo de Pesquisas e Estudos em Linguagem e Subjetividade (GELS),
coordenado pelos professores doutores Carmen L. H. Agustini e Ernesto Sérgio Bertoldo, e ao
observar o didlogo entre a Analise de Discurso de Linha Francesa, especificamente o
arcabouco teodrico proposto por Michel Pécheux, com a Teoria da Enunciacdo e com a
Psicanalise, comegcamos a pensar em um problema relativo a esse tema que merecesse nossa
atencdo como pesquisadoras.

Com base nas leituras e discussbes feitas nesse grupo e nas diferentes abordagens
tedricas estudadas ao longo do curso de Letras e nas disciplinas do mestrado, decidimos
pesquisar sobre as discursividades sobre/de idoso que atravessam a materialidade filmica, ou
seja, discursividades que permeiam os dois longas-metragens de animacdo® selecionados.
Assim procedendo, problematizamos o funcionamento das representacdes de idoso em ambos
filmes. Diferentemente do encantamento pueril diante das histérias e personagens dos
desenhos animados que marcaram nossa infancia, o interesse agora se volta ao processo de
construcdo da linguagem, sua relacdo com a tecnologia e com a cultura na construcdo de
objetos simbdlicos e significados.

Essa decisdo se justifica na medida em que parece ocorrer uma (re)significacdo da
representacdo de idoso na sociedade em geral (propagandas, politicas pablicas, midia) e esse
movimento também parece ocorrer nos longas de animacdo, pois os filmes escolhidos trazem
0 idoso como personagem protagonista, um aspecto, até entdo, imperceptivel em animacdes
passadas. Além disso, apesar das multiplas discussdes sobre o envelhecimento, ainda é
possivel observar que o processo de envelhecimento é considerado como algo negativo para
muitos individuos, devido a naturalizacdo de um discurso muitas vezes preconceituoso, de

cunho mercadolégico, que valoriza a “utilidade” do individuo.

'E valido destacar que os termos longa-metragem, filme e animag&o seréo utilizados neste trabalho com a mesma
significacdo. A palavra “animagdo” é derivada do verbo latino animare (“dar vida a”) alma / ser do movimento.
De acordo com Charles Solomon (1987), ela s6 veio a ser utilizada para descrever imagens em movimento no
século XX. Portanto, tem no movimento a sua esséncia. Porém, para se chegar ao modelo de animagdo atual dos
desenhos animados, foi preciso uma série de transformacdes e experiéncias, passando pela lanterna mégica, pela
fotografia, pelo primeiro cinema e pelas transformagdes tecnolégicas. Essas sdo as bases para o surgimento da
animagdo e do cinema.
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Apo6s observarmos as propagandas e diferentes trabalhos sobre representaces de
idoso, pensamos em trabalhar com o funcionamento das representacfes de idoso em longas-
metragens de animacao, ja que os filmes, seja no cinema, em DVD ou na internet, a cada dia
estdo mais presentes na vida das criancas e na vida dos adultos. Julgamos que a representacédo
de idoso apresentada nos filmes pode ou ndo interferir na maneira como os individuos se

identificam ou ndo com a velhice e com o idoso. Conforme afirma Giroux (2001, p. 53):

A legitimidade imperativa desses filmes vem em parte de sua forma singular
de representacdo, mas também é assegurada pela midia. Esse aparato esta
equipado com uma impressionante tecnologia, com magnificos efeitos de
som e imagem e, assim, suas simpaticas e amaveis estérias sdo apresentadas
numa atraente embalagem do entretenimento. Ao contrario da realidade sem
graca e freqlentemente dura da escolarizagdo, os filmes infantis fornecem
um espaco visual, onde a aventura e 0 prazer se encontram num mundo
fantasioso de possibilidades e numa esfera comercial de consumismo.
(destaques do autor).

Na visdo de Giroux (2001), um exame da cultura infantil vem mostrar que as
identidades individuais e coletivas das criancas e dos jovens sao amplamente afetadas, politica
e pedagogicamente na cultura visual dos videogames, televisdo, cinema e até mesmo nos
shopping centers e parques de diversdo e ndo apenas nas escolas. Segundo D’élia (1996, p.
145), o cinema de animacdo é considerado arte industrial, pois se vale de instrumentos
diversos para criar meios fantasticos de transmitir sentimentos, emocdes e valores, integrando
a essa, outras formas de expressdo. Nele encontramos mdsica, plastica, danca, entre outras. E
hoje, em mais evidéncia, destacamos a animagdo computadorizada.

Diante da inexisténcia de animac6es no Brasil que abordassem a tematica da velhice
ou do idoso, nesta pesquisa trabalhamos com dois longas-metragens estrangeiros principais, a
saber: As Bicicletas de Belleville e Up Altas Aventuras. O primeiro produzido na Franga em
2002, com 80 minutos de projecéo e, o0 segundo, produzido nos Estados Unidos em 2008, com

96 minutos, portanto, ambos longas-metragens?. Os dois filmes circularam no Brasil nos anos

’A industria cinematografica, para uma melhor organizagéo, classifica os filmes em: longa-metragem, media-
metragem e curta-metragem. Fatores como complexidade e capital (dinheiro) disponivel influenciam no tempo
das projecées dos filmes. Segundo a Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE)?, em sua Instrucdo Normativa 22,
anexo |, a definicdo de Curta-Metragem é dada a filmes com até 15 minutos, Média-Metragem para filmes com
tempo entre 15 e 70 minutos e Longa-Metragem para filmes com mais de 70 minutos de projecéo. Fazemos essa
ressalva sobre a classificacdo dos filmes, pois neste trabalho focaremos nos longas-metragens, ja que a maioria,
sendo a totalidade, dos filmes exibidos nas salas de cinemas brasileiros sdo longas-metragens. A industria
cinematografica prioriza a compra e a distribuicdo de filmes com grandes producBes (excesso de efeitos
especiais e altos investimentos financeiros) para atrair maior quantidade de espectadores. Os curtas e médias
metragens sdo, normalmente, acessiveis a um grupo mais restrito, acostumados a frequentar festivais alternativos
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subsequentes as suas producgdes e tiveram grande numero de espectadores no nosso pais,
sendo ainda possivel encontrar os filmes em DVD, nas locadoras e em algumas bibliotecas.
Sendo assim, a escolha de dois filmes estrangeiros para o desenvolvimento da pesquisa se
justifica pelos dois filmes serem longas-metragens, trazerem 0 idoso como personagem
protagonista, terem sido produzidos entre os anos 2000 e 2010°, e por estarem inseridos no
mesmo tipo de tecnologia digital.

A questdo da tecnologia de producdo dos longas-metragens também €& um aspecto
importante para a delimitagdo de nosso material de analise, pois filmes produzidos a partir de
outras tecnologias (animagdo sem camera, animagao sem imagem por imagem, animagao sem
filme) ndo sdo féaceis de serem comercializados; logo, somente um publico restrito tem mais
acesso e interesse por este tipo de producdo. A populacdo, em geral, se acostumou com as
grandes produc@es, com tecnologias avancgadas e, até mesmo, interativas, ja que é 0 que esta
mais em circulacdo e, por conseguinte, mais acessivel. Sendo assim, os dois filmes
selecionados estdo inseridos na animacdo digital e sdo produzidos a partir da computagéo
gréfica, ou seja, ja possuem tecnologia 2D e 3D".

Outro ponto que merece destaque na escolha destes filmes é o nimero de espectadores
(bilheteria) de cada longa-metragem. No Brasil, As Bicicletas de Belleville teve um total de
17.290 ingressos vendidos, enquanto Up Altas Aventuras conseguiu vender 1.943.826
ingressos® nos cinemas das diversas cidades. O filme francés foi exibido apenas em alguns
estados do sudeste® do pais e participou de alguns festivais promovidos pelo SESC’ - Servico
Social do Comércio — de alguns estados. J& o filme estadunidense foi exibido em varias salas
de cinema do pais. Isso nos faz questionar: por que um filme teve ampla distribuicédo e
exibicdo e o outro ndo? Essa questdo é valida para pensarmos como se ddo as relacGes
mercadoldgicas entre a comercializacdo de filmes e o publico, buscando entender porqué é
mais lucrativo a exibicdo de filmes de pouca complexidade critica e com efeitos especiais
exacerbados a filmes com caracteristicas mais criticas e que promovam a reflexao.

Antes de nos atermos a questdo do idoso, é interessante lembrarmos que os filmes nem

e universidades, pois a falta de investimentos e, até mesmo, pela intengéo desses filmes em tratar de assuntos de
maior complexidade, acabam por ndo atrair a sociedade capitalista e imediatista em que vivemos.
*Essa década se torna interessante e foco de nosso trabalho, pois no ano de 2003 o Estatuto do Idoso foi
consolidado no Brasil e isso possibilita uma relagdo discursiva entre politica, economia, cultura, dentre outros,
elementos que nos levam a pensar nas condi¢Bes de producdo e circulacéo dos longas.
*Animacéo bidimensional (2D): desenhos animados, animacdo em acetato, animagdo com objetos recortados,
animacdo em papel Bond A4. Animacéo tridimensional (3D): objetos animados, animacdo com bonecos.
> Dados disponiveis na pagina da ANCINE — Agéncia Nacional do Cinema.
® Essa ampla exibic&o no sudeste do Brasil pode ter se dado devido maior concentragdo de universidades.
" Sdo exibigdes itinerantes, gratuitas e recebem o nome de “Cinecafé”.
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sempre foram algo acessivel a populacdo. Sabe-se que o cinema, durante muitos anos, era um
produto de consumo da classe mais favorecida economicamente e moradora dos grandes
centros urbanos. No entanto, com a inovacao e avanco das tecnologias, hoje, ja ha disponivel
0 DVD, a internet e o Blu Ray, com precos mais acessiveis. Dados do IBGE — Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica — comprovaram que a maioria da populacdo brasileira
possui a0 menos um aparelho de DVD® em casa, 0 que permite mais acesso as informacdes e
aos filmes.

Outro ponto a ser destacado é que o Brasil® esta se desenvolvendo na indistria
cinematogréfica mundial, principalmente com filmes que retratam a realidade do pais, como
os filmes “O Auto da Compadecida” (2000), “Cidade de Deus” (2002), “Tropa de Elite I ¢ 11
(2007, 2010), “Lula: filho do Brasil” (2009), além da cinematografia espirita (“Bezerra de
Menezes — Diario de um Espirito” (2008), “Nosso Lar” (2010), “Chico Xavier” (2010), “As
mées de Chico Xavier” (2011), dentre outros). No entanto, os grandes produtores de filmes de
animacdao continuam sendo os Estados Unidos, principalmente, com o estudio da Walt Disney.

A partir da década de 20, comecaram a surgir estidios de animacao, entre 0s mais
famosos esta o estudio “Walt Disney”, fundado por Walt Disney em 1923. Com o surgimento
da Disney, Walt acabou dando um sentido comercial aos desenhos animados e com o objetivo
de entreter o publico. Em 1928 seu primeiro desenho foi exibido nas salas de cinemas de
Nova York tendo com isso a revelacdo de um dos personagens de animacédo mais famosos do
mundo, “Mikey Mouse”. Walt introduziu o som nas animagGes, 0s primeiros desenhos
animados sonoros foram “The Skeleton Dance” e “Steamboat Willie ”. O publico se encantou
com as animac@es sonoras. Na época, o desenho mais assistido era o Gato Félix, que ndo era
sonorizado. Com este invento, a Disney tomou rumos grandiosos, com as patentes da
sonorizacdo e colorizacdo dos desenhos, tornando-se pioneira na industria de animacdo com

producdes de sucesso como “Three Little Pigs (1934)”, “Snow White and Seven Dwarfs”

® Fonte: www.ibge.gov.br - Censo 2010.

% Vale ressaltar que a historia do cinema brasileiro tem inicio em 1896, porém, somente em 1907, com o advento
da energia elétrica industrial, que comegam as primeiras produces. Nesta fase predominou filmes de
reconstituicdo do dia a dia. Em 1925, a qualidade e o ritmo das produgfes aumentam, o cinema mudo brasileiro
se consolida e os veiculos de comunicagdo da época inauguram colunas para divulgar 0 nosso cinema. Entre os
anos 30 e 40, o cinema falado abre um reinicio para a producéo nacional que se limita a0 Rio em comédias
populares, conhecidas como chanchadas musicais que langcaram atores como Mesquitinha e Grande Otelo. No
periodo de 1950 a 1960, em Sdo Paulo, paralelo a fundacdo do Teatro Brasileiro de Comédia e abertura do
Museu de Arte Moderna, surge o estudio da Vera Cruz que através de fortes investimentos e contratacdo de
profissionais estrangeiros busca produzir no Brasil, uma linha de filmes sérios, industrial. Disponivel em:
<http://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/>. Acesso em 20 fev. 2014,
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(1937), “Pinoocchio” (1940), dentre outras.
Apesar de parecer que a Walt Disney tem apenas aspectos negativos, por filmes de
pouca complexidade e de cunho mercadoldgico, a qualidade tecnologica dos filmes da Disney

é destacada por varios autores. De acordo com Coelho,

apesar de seus filmes serem ideologicamente conformistas (...) com enredos
sem qualquer contedo mais profundo, é inegavel que a Disney tem um
papel muito importante na histéria da animagéo, ndo s6 por sua grande
penetracdo popular, como também por ser sempre um inovador na tecnologia
de producédo de animagdo. Nao s6 foi o primeiro a fazer um desenho falado,
como introduziu a cor, a coordenagdo com a musica, fez o primeiro desenho
animado em longa-metragem (1998, p. 149).

Diante do cenério nacional e internacional do cinema, notamos que este ramo, como
muitos outros, tornou-se um meio de entreter as pessoas € uma maneira de manter o lucro.
Frente a esses aspectos ideoldgicos, econémicos e culturais que estdo entrelacados a questdo
dos filmes, nosso objetivo é analisar as diferentes discursividades, por distintas formas de
linguagem, que permeiam a questdo do idoso nos dois longas-metragens de animacao,
buscando compreender como 0s idosos sdo representados em ambos os filmes.

Importante destacar que durante nosso trabalho focaremos nossos estudos no cinema.
Essa circunstanciacdo sobre o cinema se faz necesséria, pois ver um filme no cinema difere de
ver um filme em casa na programacdo televisiva ou em DVD, uma vez que esses diferentes
‘dispositivos’ resultam em novas formas de leitura. Baudry (1978, p. 30) faz uma relacao
interessante entre ‘o espago da sala escura’ e a Caverna de Platdo. De acordo com o autor, 0
cinema é uma experiéncia que se difere por se realizar em um espaco especifico, para haver
um desligamento da realidade prépria e um mergulho na realidade da narrativa que se

desenrola na tela. Para Baudry (1978, p. 30),

0 prisioneiro de Platdo € a vitima de uma ilusdo de realidade, quer dizer
precisamente que nos exige uma alucinacdo ao estado de vigilia dentro do
sonho; ele é a pressa da impresséo, de uma impressao, de realidade. A tela,
por ser grande e ser o Unico ponto iluminado da sala escura, reativa a
metafora das pessoas que, imobilizadas, ndo podiam desviar o olhar da
caverna e tentar enxergar realidade do lado de fora. Ao mesmo tempo,
mergulham ndo em outra realidade dentro da sala, mas em uma impresséo de
realidade.

E vélido também pensarmos que durante o desenvolvimento de nossa pesquisa,
estamos trabalhando com a analise de um filme, “objeto simbdlico que significa

culturamente” (RODRIGUES, 2008, p. 33). Ao trabalharmos com uma base de natureza
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simbdlica ndo necessariamente verbal, referimo-nos a uma base significante, cujo componente
pertence a um determinado sistema simbdlico (verbal ou ndo-verbal), o qual faz sentido ao se
inscrever na ordem da historia, portanto, um componente cujo sentido ndo pode ser
determinado a priori. Com isso, um determinado fato ou evento pode ser discursivizado de
diferentes maneiras e por distintas formas de linguagem.

ApoOs essa breve explanacdo sobre o cinema e sobre longas-metragens de animacéo,
passemos a explicacdo sobre e porqué estudar a representacédo de idoso e, por conseguinte da
velhice, nessas producgdes cinematograficas.

O crescimento significativo da populagdo idosa constitui hoje tema relevante de
debates e, inclusive, producdes cientificas de carater interdisciplinar. A humanidade esta
presenciando a emergéncia de um fato social com reflexos politicos, econémicos e culturais,
de grande dimensdo. Hoje, ndo apenas no Brasil, mas no cenario mundial, hd uma
preocupacdo com a situacdo do idoso, uma vez que estamos em um processo demografico
irreversivel, resultando em popula¢es mais velhas em todos os lugares. De acordo com a
Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU), “(...) a proporcdo de pessoas com 60 anos ou mais
deve duplicar entre 2007 e 2050, e seu numero atual deve triplicar, alcancando dois bilhdes
em 2050,

Segundo pesquisa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas — IBGE, realizada
em 2010, a expectativa de vida no Brasil aumentou cerca de trés anos entre 1999 e 2009. A
nova expectativa de vida do brasileiro € de 73,1 anos. No periodo avaliado, a expectativa de
vida feminina passou de 73,9 anos para 77 anos. Entre os homens, passou de 66,3 anos para
69,4 anos. As mulheres representam 55,8% das pessoas com mais de 60 anos. Do total de
190.755.799 da populacdo brasileira, 14.081.480 tem 65 anos ou mais. No Sudeste, regido
mais populosa do pais e considerada, ao lado do Sul, a regido mais velha do Brasil, a
populacio com idade entre 75 a 79 anos e acima de 80 cresceu em mais de 400 mil pessoas*’.

Esse aumento na expectativa de vida das pessoas decorre da queda de mortalidade, do
avanco do conhecimento médico, da urbanizacdo adequada das cidades, da melhoria
nutricional, da elevacéo dos niveis de higiene pessoal e ambiental tanto em residéncias como
no trabalho, assim como em decorréncia dos avancos tecnoldgicos. Segundo a OMS —
Organizacdo Mundial da Saude —, em 2025 o Brasil sera o sexto pais do mundo em nimero
de idosos.

19 Dados obtidos do site da ONU. Fonte: <www.onu.org.br>. Acesso em 05de janeiro de 2012.
1 Dados obtidos através do portal: <www.ibge.gov.br>. Acesso em 03 de maio 2011.
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Um dos efeitos do aumento no nimero de idosos é a maior circulagdo de representagdes
de idoso e da velhice na midia, inclusive, afetando o0 modo como essas representacdes se
constroem. O estabelecimento dessas representacfes nao € realizado sem um objetivo, pois a
midia e 0 mercado consumidor ja perceberam a importancia econémica que 0 idoso possul.
De acordo com Debert (1999, p.25), “transformacdes relevantes ocorridas no curso da vida
explicam as novas formas de gestdo da velhice e as novas imagens do envelhecimento. As
idades sdo tidas como mecanismos privilegiados na criacdo de atores politicos e na defini¢do
de mercados de consumo”.

Uma inddstria inteiramente voltada para esse género vem sendo montada e expandida
com auxilio midiatico. Novelas, principalmente exibidas pela Rede Globo de Televisdo, e
propagandas sobre como cuidar da salde, rejuvenescimento, empréstimos bancéarios, sao
alguns exemplos de como a midia e 0 mercado econémico vem se transformando para atender
a esses “novos” consumidores.

De acordo com Beauvoir (1990), nas sociedades ocidentais, a velhice foi (e ainda é),
ligada a uma representacdo estereotipada. Conforme aponta Bezerra (2006, p.3), “o novo
estereotipo veiculado pelos meios de comunicacgdo, do velho ativo e de espirito jovem atende
mais a uma logica do mercado de consumo do que a uma tentativa de socializagdo do velho e

de sua melhor qualidade de vida”. Em estudo feito em 2003, Debert afirma que até os anos 70

a maioria das imagens sdo negativas e desrespeitosas com 0s idosos,
acentuando os estere6tipos da dependéncia fisica e afetiva, da inseguranca e
do isolamento. A dramaticidade dessas situagdes, as vezes, é substituida
pelo elemento cémico, em que a teimosia, a tolice e a impertinéncia dos
velhos aparecem como temas explorados, particularmente nos programas
humoristicos (DEBERT, 2003, p.135).

No entanto, a partir do ano 2000, com o exercicio da aplicacdo das leis e com a propria
elevacdo da expectativa de vida, julgamos que essa realidade comeca a ser transformada e o
idoso passa a ser representado de uma maneira mais positivada, tanto na midia, como em
telenovelas e, até mesmo, nos longas-metragens.

Passando por uma abordagem historica, a preocupacdo com as questes da velhice
comeca a ser pensada e legislada em 1982, com a Assembleia Mundial sobre o
Envelhecimento, da qual participaram, principalmente, os paises europeus, como Franca,
Alemanha, Portugal e Italia, paises que, atualmente, ja possuem os maiores indices de idosos.
Nessa Assembleia foi produzido o Plano de Acdo Internacional de Viena sobre o

Envelhecimento, versando sobre sessenta e dois pontos, entre eles, saude, habitacdo, bem-
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estar social, emprego e educacdo da pessoa idosa*?. Em 1991, foi feita uma nova Assembleia
para enumerar 18 direitos da pessoa idosa. E em 1999, enfim, a ONU declarou o Ano
Internacional do ldoso.

Apesar das amplas discussdes sobre o idoso desde 1982, o Brasil, somente em 1988,
comecou a estabelecer os primeiros direitos do idoso. Em nossa Constituicdo Federal de 1988,
no Titulo VIII, Capitulo VII, quando se passou a tratar da Ordem Social, concedendo tutela
juridica a familia, a crianca, ao adolescente e também ao idoso (artigos 226 a 230), agiu-se de
maneira bastante timida, especialmente com relacéo aos direitos e garantias da pessoa idosa
(artigo 230 da Constituicdo Federal). No entanto, em 1° de outubro de 2003 foi aprovada e
entrou em vigor a Lei n.°10.741, conhecida como Estatuto do Idoso, a qual prevé a
regulamentacdo dos direitos das pessoas com idade igual ou superior a 60 (sessenta) anos,
tratando das regras do direito privado, processual, penal e previdenciario, com uma funcéo
excepcionalmente protetora. A partir de entdo, o idoso comeca a ter seus direitos e garantias
regulamentados no Brasil.

E relevante pensarmos na relagio entre o Direito e a sociedade. Perante nossa historia,
parece-nos que o Estatuto do Idoso somente foi criado por uma necessidade da sociedade. A
partir do momento em que emergiram casos de violéncia, abandono, enfim, um total descaso
com essa “gera¢do”, tornou-se necessaria a criacdo e consolidacdo de uma lei especifica para
atender a esses individuos/cidaddos. O idoso passa a se tornar mais visivel a sociedade.
Alguns teoricos da area juridica, como Duguit (1996), afirmam que as leis — o Direito — s0
existem porque vivemos em sociedade, ou seja, s6 ha leis porque existe a sociedade; € uma
necessidade que emana do povo. De acordo com o autor,

0 homem vive em sociedade e s6 pode assim viver; a sociedade mantém-se
apenas pela solidariedade que une seus individuos. Assim uma regra de
conduta impde-se ao homem social pelas proprias contingéncias contextuais,
e esta regra pode formular-se do seguinte modo: N&o praticar nada que possa
atentar contra a solidariedade social sob qualquer das suas formas e, a par
com isso, realizar toda atividade propicia a desenvolvé-la organicamente. O
direito objetivo resume-se nesta formula, e a lei positiva, para ser legitima,
deve ser a expressdo e o desenvolvimento deste principio. (...) A regra de
direito é social pelo seu fundamento, no sentido de que s6 existe porque os
homens vivem em sociedade (DUGUIT, 1996, p. 25-26).

12 para estabelecermos uma pessoa como idosa, estamos adotando os preceitos da ONU (Organizacdo das
Nagdes Unidas), em que idoso é aquele com mais de 60 anos de idade. E importante destacar que nos trabalhos
sobre idosos e envelhecimento ha uma flutuagdo terminoldgica entre velho, idoso e terceira idade que sera
melhor explicada durante o desenvolvimento de nossa pesquisa. Esses trés termos sdo comuns nos estudos sobre
pessoas com mais de 60 anos de idade e nesta pesquisa serd usado o termo idoso, ja que nos parece um termo
mais neutro, porque é formado a partir do acréscimo do sufixo -0so (“cheio”, “repleto”) ao radical id- de idade,
sugerindo o significado de “aquele que esta cheio de idade”.
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Diante dessa transformacdo da sociedade em relacdo a pessoa idosa, criou-se o
conceito de ‘envelhecimento ativo’, que € entendido como “o processo de otimizagdo das
oportunidades de saude, participacdo e seguranca, com o objetivo de melhorar a qualidade de
vida a medida que as pessoas ficam mais velhas” (OMS, 2005, p. 13). A Organizacdo das
NagOes Unidas estabelece como ‘envelhecimento ativo’ “o reconhecimento dos direitos
humanos das pessoas mais velhas e os principios de independéncia, participacdo, dignidade,
assisténcia e auto-realizacdo” (OMS, 2005, p.14). Portanto, o que percebemos é que ha uma
preocupacdo com o envelhecimento das pessoas, mas, principalmente, com o envelhecimento
acompanhado de qualidade de vida.

H& estudos também voltados para a preservacdo da autoestima do idoso, como o de
Kriiger (2008), que considera que o idoso ndo deve ser deixado no ‘isolamento social’ e que 0
envelhecimento é algo natural e que todos nds o enfrentaremos de alguma maneira. Em
contrapartida, muitas pesquisas sobre idosos, terceira idade ou velhice ja foram feitos,
sobretudo com intuito de mostrar uma identidade fragil e enfraquecida da pessoa idosa
(MACHADO, 2005). Outros estudos, como o exposto no artigo “A situacdo do idoso no
Brasil: uma breve consideracdo” (MENDES, GUSMAO, FARO e LEITE, 2005), mostram
que, apesar de haver mais idosos, a qualidade de vida desses individuos ainda ndo € garantida
e que nossas politicas publicas precisam ser (re)avaliadas para que possam atender as
necessidades dessa “geracdo”, sem segrega-la da sociedade.

Portanto, vemos que o envelhecimento da populacdo mundial é um fato incontestavel e
daqui a alguns anos serdo maioria nas diferentes sociedades. Sabendo disso, comegamos a
pensar na representacdo de idoso. Primeiro a observamos nas propagandas e percebemos que
0 mercado tem se adequado a essa nova “geracdo”. O “capital” percebeu que essa “geragdo”
também é consumidora e, de maneira esmagadora, propde inumeras (des)vantagens aos
idosos; por exemplo, os empréstimos que ja sdo descontados da aposentadoria dos idosos. Séo
propagandas apelativas que, ou tratam o idoso como um incapaz, ou tentam colocéa-lo como
alguém que deve se manter jovem. Exemplo disso foi uma propaganda veiculada na Folha de
Séo Paulo (versdo impressa) em 03 de maio de 2011, em que uma academia oferecia
mensalidades e ofertas aos “Alunos Novos” fazendo mengao as pessoas com mais de 60 anos,
as quais, de acordo com o andncio, deveriam se manter “revigoradas e jovens”. A partir da
ascensdo do capitalismo e, consequentemente, da modernidade todas as implicagdes culturais
decorrentes dessa nova forma de se organizar social e culturalmente passa a ter agora uma

nova forma de percepgéo do corpo, assentada em novos valores e novas ideologias.
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A partir dessas consideracGes sobre o cinema e sobre os idosos, nosso objetivo, portanto,
é problematizar as discursividades sobre idoso e velhice que atravessam os longas, buscando
analisar as representacdes de idoso que sdo construidas nos dois filmes de animacéo, nos
quais esse aparece na condicdo de protagonista. Essa condicdo parece impensavel antes da
emergéncia do idoso a consumidor em potencial.

Para nossa analise, utilizamos recortes dos filmes selecionados. Realizamos uma analise
discursiva que nos permitiu compreender e explicitar as relacdes de sentidos predominantes
na constituicdo das representacGes de idoso nos longas-metragens, o que configurou, para
nosso trabalho, a producdo de uma anélise sobre uma questdo social especifica calcada no
estudo da linguagem.

A partir deste objetivo geral, angariamos alguns objetivos especificos para o
desenvolvimento de nossa pesquisa: a) Compreender o processo de significacdo nos longas-
metragens, considerando que a base material dos filmes apresenta-se constituida entre
formas simbdlicas verbais e ndo-verbais; b) Analisar quais sdo os mecanismos utilizados
para a representacdo de idoso nos filmes; ¢) Problematizar e discutir como as formacdes
imaginarias e as condicdes de producdo afetam na constituicdo de representacdo de idoso
presente nos dois longas-metragens.

Para alcancarmos nossos objetivos, partimos de duas questdes de pesquisas para o
norteamento de nosso trabalho: Como o idoso é discursivizado nos dois longas-metragens de
animacao, As Bicicletas de Belleville e Up Altas Aventuras? Sendo dois filmes produzidos em
condicBes de producbes diferentes, é possivel que haja mudancas significativas ou ndao no
modo como o idoso é representado?

A partir desses objetivos e das questdes de pesquisa, tracamos nossa hipotese:
diferentemente de outros longas-metragens de animacdo produzidos, nos filmes As Bicicletas
de Belleville e Up Altas Aventuras ha uma quebra da expectativa, pois o idoso passa a ocupar
um lugar distinto, aparecendo como protagonista dos longas. Desse modo, é possivel que o
alcamento do idoso a protagonista dos filmes esteja relacionado a uma mudanca na
sociedade e das relagdes mercadologicas.

Frente as discussdes sobre os longas-metragens e a tematica do idoso, julgamos esta
pesquisa relevante uma vez que os filmes possibilitam a construcdo de posicionamentos
discursivos-ideologicos distintos acerca da temética. Além disso, os filmes tém efeitos causais
e as representagdes de idoso constituintes desses longas-metragens podem influenciar na

construgéo da representacdo de idoso de seus “leitores-espectadores”.
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CAPITULO |
ANALISE DE DISCURSO E

REPRESENTACOES DE IDOSO

N&o quero adultos nem chatos.
Quero-o0s metade infancia e outra metade velhice!
Criancas, para que nao esquecam o valor do vento no rosto;

e velhos, para que nunca tenham pressa.

Oscar Wilde

Viver é envelhecer, nada mais.

Simone de Beauvoir
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1.1 Palavras iniciais

Neste capitulo, apresentamos as bases tedricas desta pesquisa. Para isso, nos apoiamos
nos pressupostos tedricos da Analise de Discurso (PECHEUX, 1969; 1975; 1983), na nocao
de Representacdo, proposta por Foucault (1966; 1973) e no panorama sobre a velhice no
Brasil, a partir dos estudos de Beauvoir (1990) e Debert (1999). A relevancia de estudar esses

conceitos reside no fato de a Analise de Discurso

buscar apreender como a ideologia se materializa no discurso e como o
discurso se materializa na lingua, de modo a entender como o sujeito,
atravessado pela ideologia de seu tempo, de seu lugar social, langa méo da
lingua para significar(-se) (SILVA, 2005, p. 17).

O capitulo | é organizado em quatro secfes. Na se¢do 1.1, discorremos sobre a Anéalise
de Discurso, tracando uma breve construcdo da teoria nas trés épocas, proposta por Pécheux, e
focando nos conceitos de discurso, condigdes de producdo, acontecimento discursivo,
heterogeneidade e memdria discursiva para a analise dos longas-metragens.

Na secdo 1.2, abordamos a questdo do ndo-verbal na teoria discursiva, buscando
compreender como uma teoria majoritariamente voltada para a andlise do verbal, é também
proficua para analise do processo de significagdo nos longas-metragens, considerando que a
base material dos filmes apresenta-se constituida da relagdo entre formas simbolicas verbais e
ndo-verbais.

Na secdo 1.3, voltamos nossa atencdo para a nogcdo de Representacdo, nocdo
amplamente abordada por Michel Foucault, que nos permitiu compreender como a imagem de
idoso possui representagfes distintas e, em certos momentos, representacdes muito
semelhantes nos dois longas-metragens selecionados e como essas representacdes podem ou
ndo influenciar na constitui¢do da representacdo de idoso de seus “leitores-espectadores”.

Por fim, na secdo 1.4, fazemos um breve estudo sobre a situacdo do idoso no Brasil,
passando por uma abordagem historica, nomenclaturas para designa-los e relagcdes possiveis
entre o idoso nos Estados Unidos e o idoso na Franca, j& que os longas-metragens foram ali

produzidos.
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1.2 Anélise de discurso

A Anélise de Discurso®, doravante AD, emergiu na década de 1960 com Michel
Pécheux, em um contexto amplamente marcado pela consolidacdo das teorias estruturalistas
da Linguistica e pelos movimentos sociais contra as ditaduras militares presentes em
diferentes paises.

A AD, enquanto disciplina interpretativa, surgiu em decorréncia de um diélogo de trés
areas do conhecimento: “(...) a Linguistica (nega-se a imanéncia do significado), o
Materialismo Historico (teoria das formacdes e transformacgfes sociais e funcionamentos
ideoldgicos) e a Psicandlise (o sujeito em sua relacdo com o simbdlico, e o inconsciente que
se estrutura pela linguagem)” (FERNANDES, 2004, p. 43). Pensemos na Linguistica pelo fato
de a lingua se apresentar “como a base comum dos processos discursivos diferenciados”
(PECHEUX, 1988, p. 91); Materialismo porque somos o que as condicBes materiais (as
relacdes sociais de producdo) nos determinam a ser e Histdrico porque a sociedade e a politica
ndo surgem de decretos divinos nem nascem da ordem natural, mas dependem da agéo
concreta dos seres humanos; e a Psicandlise, pelo fato de que o sujeito é constituido pelo
inconsciente.

A Andlise de Discurso é uma disciplina que busca problematizar as maneiras de ler,
levar o leitor a se colocar questbes sobre o que se produz e o que se ouve nas diferentes
manifestagdes da linguagem (ORLANDI, 2010). Bem como afirma Orlandi (2005, p.86): “A
Anadlise de Discurso se define pela sua proposta das novas maneiras de ler, colocando o dito
em relacdo ao ndo dito, ao dito em outro lugar, problematizando as leituras de arquivo,
expondo o olhar leitor a opacidade do texto”.

A Anélise de Discurso se consolidou no Brasil ap6s a publicacdo de trés grandes obras
de Michel Pécheux, fundador da teoria: Analise Automatica do Discurso ((1969)[1997]),
Semantica e Discurso ((1975) [1988]) e O Discurso: Estrutura ou Acontecimento
((1983)[2008]). Pécheux publicou outros textos, porém esses trés livros sdo fundamentais em
sua teorizagdo. Com essas trés obras principais, o proprio Pécheux, no texto “A Analise de

Discurso: trés épocas (1983)”, determina e separa a teoria em trés momentos principais de

13 Uma questdo que se faz pertinente é a problematizacio do nome da disciplina. Alguns teéricos usavam e usam
a denominacgdo Analise do Discurso e outros, como Pécheux e Orlandi, fizeram a opcéo por Analise de Discurso,
pois a primeira denominacdo vai de encontro ao que é proposto pela propria teoria, j& que ndo ha um dnico
discurso e, sim, varios discursos que se entrecruzam em diferentes formagdes discursivas e, por isso, neste
trabalho também utilizamos Anélise de Discurso.
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formulagdo; assim é comum encontrarmos na maioria dos trabalhos sobre a Anélise de
Discurso de linha francesa a denominagdo AD trés épocas.

Pelas trés obras citadas acima, comegamos a compreender como Pé&cheux construiu e
conceituou o que é Discurso e os desdobramentos da teoria. Como outros tedricos, Pécheux
construiu sua teoria e isso demandou tempo, avancos e retrocessos; portanto, ndo ha como
compreender a AD sem passar pelo percurso de sua formulagao.

Para o desenvolvimento de nosso trabalho, antes da compreensdo dos demais
conceitos da AD, foi necessario compreendermos o que Pécheux definiu como discurso: “o
termo discurso se trata de modo mais geral, de um ‘efeito de sentido’ entre os pontos A e B”
(PECHEUX, 1997, p. 82), em que A ¢ B corresponderiam ao modo como os “protagonistas do
discurso estdo representados nos processos discursivos” (AGUSTINI e RODRIGUES, 2011,
p. 109). Nesse sentido, Orlandi esclarece que “compreender o que ¢ efeito de sentidos ¢
compreender que o sentido ndo esta (alocado) em lugar nenhum mas se produz nas relagGes:
dos sujeitos, dos sentidos [...] (ORLANDI, 1997, p. 20). O discurso é, entdo, a relacdo de
sentido entre locutores — “relagdo cuja necessidade se constitui historicamente: a linguagem
faz sentido, isto ¢, ¢ capaz de significar ao se inscrever na historia” (AGUSTINI e
RODRIGUES, 2011, p. 110).

Na primeira época, a AD é relacionada & nocdo de maquina discursiva estrutural.
Nessa época, duas sdo as posicdes tedricas: a primeira concebe a producdo discursiva como
uma maquina “autodeterminada e fechada sobre si mesma”, de tal maneira que um “‘sujeito-
estrutura” determina 0s sujeitos como produtores de seus discursos. Os sujeitos acreditam-se
“produtores de seus discursos, quando, na verdade, sdo apenas assujeitados”. A segunda
posicao tedrica propde um conceito de lingua natural como “a base invariante sobre a qual se
desdobra uma multiplicidade heterogénea de processos discursivos justapostos” (PECHEUX,
1997, p. 311). De acordo com Pécheux,

[...] o sistema da lingua é, de fato, 0 mesmo para o0 materialista e para o
idealista, para o revolucionario e para o reacionario, para aquele que dispde
do conhecimento dado e para aquele que ndo dispde desse conhecimento.
Entretanto, ndo se pode concluir, a partir disso, que esses diversos
personagens tenham o mesmo discurso: a lingua se apresenta, assim, como a
base comum dos processos discursivos diferenciados, que estdo
compreendidos nela na medida em que, como mostramos mais acima, 0s
processos ideoldgicos simulam os processos cientificos (PECHEUX, 1988,
p. 91).
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Na segunda época, ocorre um deslocamento tedrico e a nocdo de Formacdo
Discursiva mostra-se fundamental para esse segundo momento da teoria. Para
compreendermos melhor a conceituacdo de Formacdo Discursiva, € necessario retomarmos
Foucault.

Conforme Foucault ((1969) [1987], p.43), Formagdo Discursa € “um conjunto de
regras andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no espaco, que definiram, em
uma época dada, e para uma area social, econdmica e geografica ou linguistica dada, as
condi¢des de exercicio da fun¢do enunciativa”. Diante dessa defini¢do de Foucault, Pécheux
(re)define o que ¢ Formagdo Discursa, sendo esta determinada como “aquilo que numa
formacdo ideolégica™ dada — ou seja, a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura
socio-histdrica dada — determina o que pode e deve ser dito” (ORLANDI, 2010, p. 43).

Essa nogdo de formacao discursiva é polémica e gerou diversos trabalhos para discuti-
-la, mas, assim como Orlandi (2010), julgamos que essa nocao é bésica para a Analise de
Discurso, “pois permite compreender o processo de produgdo de sentidos, a sua relagdo com a
ideologia e também d& ao analista a possibilidade de estabelecer regularidades no
funcionamento do discurso” (p.43).

Outra nogdo importante nessa segunda época € a no¢do de interdiscurso, podendo ser
entendido como

as condigdes nas quais um acontecimento historico (elemento historico
descontinuo e exterior) é suscetivel de vir a inscrever-se na continuidade
interna, no espaco potencial de coeréncia propria a uma memoria. O
interdiscurso € todo o conjunto de formulagdes feitas e j& esquecidas que
determinam o que dizemos (ORLANDI, 2010, p. 33).

O interdiscurso “disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito significa em
uma situacéo discursiva dada” (p. 31). No caso dos dois filmes, todos os discursos que foram
realizados, de alguma maneira, significam nos longas-metragens. Os filmes se inscrevem em
“discursos que 0s atravessam e 0s constituem”; com isso, estamos lancados as condi¢des de
producdo e ndo do filme isoladamente.

A partir dessa conceituacdo de interdiscurso, Pécheux (1988) discorre sobre o

esquecimento. De acordo com o autor podemos distinguir duas formas de esquecimento no

4 Conjunto complexo de atitudes e de representagdes, ndo individuais nem universais, que se relacionam as
posicdes de classes em conflito umas com as outras. A FI é um elemento suscetivel de intervir como uma forca
em confronto com outras forgas na conjuntura ideoldgica caracteristica de uma formacéo social. Pécheux (1975)
afirma que as palavras, expressdes, proposi¢fes, mudam de sentido segundo as posi¢Bes sustentadas por aqueles
que as empregam, sentidos esses que sdo determinados, entdo, em referéncia as formacdes ideoldgicas nas quais
se inscrevem estas posicdes.

24



discurso: o esquecimento numero dois e 0 esquecimento niamero um. De acordo com Pécheux
(1988, p.173):

[0]“esquecimento” [nUmero 2] pelo qual todo sujeito-falante “seleciona”
no interior da formacdo discursiva que o domina, isto é, ao sistema de
enunciados, formas e seqliéncias que nela se encontram em relacdo de
parafrase — um enunciado, forma ou sequéncia, e ndo um outro, que, no
entanto, estd no campo daquilo que poderia reformuld-lo na formacao
discursiva considerada. Por outro lado, apelamos para a nogao de “sistema
inconsciente “para caracterizar um outro “esquecimento”, 0 esquecimento
n°l, que da conta do fato de que o sujeito-falante ndo pode, por definicdo, se
encontrar no exterior da formacao discursiva que o domina. Nesse sentido, o
esquecimento n°1 remetia, por uma analogia como recalque inconsciente, a
esse exterior, na medida em que (...) esse exterior determina a formacao
discursiva em quest&o. (negritos nossos)
As duas formas com que o sujeito do discurso opera (esquecimentos n.° 1 e 2) marcam
uma caracteristica muito presente nessa época da AD, qual seja, no dizer do autor, a “ilusdo
necessaria”: o sujeito se cré fonte do seu dizer, detentor de um sentido original. De acordo

com Orlandi (2010, p. 36) o esquecimento é estruturante. Nos dizeres dessa autora,

ele é parte da constituicdo dos sujeitos e dos sentidos. As ilusdes ndo sdo
‘defeitos’, sdo uma necessidade para que a linguagem funcione nos sujeitos e
na producdo de sentidos. Os sujeitos ‘esquecem’ que ja foi dito — e este ndo
é um esquecimento voluntario — para, ao se identificarem com o que dizem,
se construirem em sujeitos.

E na terceira época que a nogdo de maquina discursiva estrutural é desconstruida por
completo, em decorréncia do primado da “alteridade sobre o mesmo” e também com o
refinamento do conceito de interdiscurso. As analises primam por considerar 0s
“encadeamentos intradiscursivos, ‘interfrasticos’, que permitem a AD3 abordar o estudo da
construgdo das estruturas e dos acontecimentos, ¢ também dos ‘pontos de vista’ e ‘lugares’
enunciativos no fio intradiscursivo” (PECHEUX, 1997, p.316). Nessa época, Pécheux
reconhece uma heterogeneidade que é constitutiva do discurso, a partir das varias posi¢oes
ocupadas pelo sujeito.

Na terceira época, 0 sujeito € marcado por uma nocdo de sujeito clivado pelo
inconsciente que remete a heterogeneidade constitutiva do discurso. De acordo com Orlandi
(2010, p. 49),

[...] O sujeito s6 tem acesso a parte do que diz. Ele é materialmente dividido
desde sua constituicao: ele é sujeito de e é sujeito a. Ele é sujeito a lingua e &
historia, pois para se constituir, para (se) produzir sentidos ele é afetado por
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elas. Ele é assim determinado, pois se ndo sofrer os efeitos do simbdlico, ou
seja, se ele ndo se submeter a lingua e a historia ele ndo se constitui, ele ndo
fala, ndo produz sentidos.

A AD reconhece, portanto, no sujeito, seu carater contraditério, marcado pela
incompletude.

Para abordar, entdo, a subjetividade desse sujeito ndo intencional, a AD considera 0s
dois niveis do discurso, quais sejam o intradiscursivo e o interdiscursivo, elaborados por

Pécheux (1988, p.166). Nas palavras do proprio autor,

0 que eu digo agora com relacdo ao que eu disse antes e ao que eu direi
depois, portanto o conjunto dos fendmenos de “co-referéncia” que garantem
aquilo que se pode chamar de ‘fio do discurso’, ‘enquanto discurso de um
sujeito’.
As nocoes de intradiscurso e interdiscurso sao relevantes na medida em que permitem
analisar como o discurso € constituido por discursos outros, advindos de formacdes
discursivas também outras.

Conforme afirma Bolognini (2005, p. 2),

a proposta com a qual trabalhamos é a de que os efeitos de sentido de um
discurso estdo presentes na linguagem, e ndo fora dela (entre linhas, ou
subliminarmente). Os sinais sdo marcas na materialidade da linguagem: nédo
se trata de verificar o que esta escondido em um texto, mas sim, de verificar
0 que esta presente em um texto.

E é essa presenca que permite que os efeitos de sentidos passiveis de serem produzidos
pelos objetos simbolicos sejam uns, e ndo outros, conforme Orlandi (1999).

Bolognini (2005) ainda afirma que “considerando-se o quadro tedrico da Analise do
Discurso, os sinais devem ser analisados a partir das CondicGes de Producdo do discurso no
qual se encontram”. Orlandi (1999) define as condi¢des de producdo como sendo o contexto
socio-historico e ideologico do discurso, presentes materialmente no proprio dizer. Ou seja, as
condigdes de producdo sdo parte da exterioridade constitutiva e sdo elas que permitem que o
analista de discurso interprete a maneira pela qual determinados simbolos produzem certos
efeitos de sentido. Para a Analise de Discurso, é pela analise das condi¢fes de producédo que o
analista pode ancorar seu objeto de estudos a outros discursos anteriores, ou seja, ao
Interdiscurso.

Assim, o conceito de interdiscurso é fundamental, pois
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é a relacdo de interdiscursividade que permite verificar a maneira pela qual
efeitos de sentido sdo produzidos pelas diversas formas de linguagem,
porque esses efeitos de sentido sdo resultados da sua determinacdo histérica
e ideologica. O fato de um determinado objeto simbdlico ndo ter um sentido
Unico e transparente deve-se a sua relacdo com outros discursos, anteriores, e
seu reconhecimento depende das condicGes de sua producdo (BOLOGNINI,
2005, p.2).

Além do conceito de interdiscurso, a no¢do de condi¢Ges de producdo também é
essencial para nossas analises. A primeira definicdo explicita a no¢do de condicGes de
producédo elaborada por Pécheux (1997). Partindo do esquema informacional de Jakobson
(1963), Pécheux coloca em cena os protagonistas do discurso e o referente, e procura definir
as condicdes de producdo de discurso a partir da acdo das regras e normas que 0S
interlocutores estabelecem entre si e dos lugares determinados que ocupam na estrutura de
uma formacéo social, marcados por propriedades diferenciadas. O que funciona no processo
discursivo, segundo o autor, é uma série de formacGes imaginarias que designam os lugares
que os interlocutores atribuem a si mesmos e ao outro, isto é, a imagem que fazem do seu
préprio lugar e do outro, e a imagem que os interlocutores fazem do referente.

As condigdes de producdo do discurso ndo devem ser entendidas como sendo a
situacdo empirica do discurso que esta em jogo, mas como sua representacdo no imaginario
historico-social. Os protagonistas do discurso (interlocutores) ndo devem ser considerados
como seres empiricos, mas como representacdo de lugares determinados na estrutura social: o
lugar de professor, de aluno, de politico, de pai, de sacerdote, dentre outros.

O que se faz ao usar a linguagem de maneira significativa € produzir discursos, que
envolve certas condi¢des, ou alguns elementos indispensaveis como:
1. um locutor: aquele que diz, sua posicao sécio-historica.
2. um alocutério: aquele para quem se diz o que se tem a dizer, sua posi¢do socio-histérica.
3. um referente: o que dizer, determinado pelos sistemas semanticos de coeréncia e de
restricoes.
4. uma forma de dizer: numa determinada lingua (é preciso que se escolham as estratégias
para se dizer).
5. um contexto em sentido estrito: as circunstancias imediatas; o0 aqui € 0 agora do ato de
discurso, constituido na e pela linguagem.
6. um contexto em sentido lato: determinagdes historico-sociais, ideoldgicas, 0 quadro das

instituicGes em que o discurso € produzido.
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Essas condigdes nos levam a poder afirmar que as escolhas de quem diz ndo sdo
aleatorias. O emissor pode antecipar as representagcdes do receptor e, de acordo com essa
antevisdo do "imaginario™ do outro, fundar as estratégias do discurso.

Partindo-se do quadro proposto por Pécheux (1997, p. 83) a respeito do jogo de imagens
que se estabelece entre os protagonistas do discurso, mas tomando-se esse quadro de uma
forma bastante simplificada, podem-se apresentar as seguintes posic¢oes, considerando-se A e
B como interlocutores do discurso:

IA(A): aimagem que A tem de si mesmo. A questdo que subjaz essa posicao €: "Quem sou eu
para que eu Ihe fale assim?"

IA(B): a imagem que o locutor A tem do seu interlocutor B. A questdo que subjaz essa
posicao é: "Quem é ele para que eu lhe fale assim?"

IB(B): a imagem que B tem de si mesmo. A questdo que subjaz essa posicdo é : "Quem sou eu
para que ele me fale assim?"

IB(A): a imagem que B tem de A. A questdo que subjaz a essa posicao é: "Quem ¢é ele para
que ele me fale assim?"

IA(R): a imagem que A tem do referente, ou daquilo de que se fala. A questdo que subjaz essa
posicdo é: "De que eu lhe falo?"

IB(R): a imagem que B tem do referente. A questdo que subjaz essa posicdo €: "De que ele
me fala?"

As possibilidades ndo param por ai. Deve-se ter em mente que 0 jogo de imagens entre
os interlocutores do discurso € um dos elementos das condi¢des de producdo do discurso, mas
que essas condi¢cdes ndo se reduzem a tal jogo. Dela faz parte todo um sistema de restri¢coes
que determina os objetos, os temas, as modalidades enunciativas, assim como as relacdes
entre os discursos, as possibilidades de citar do interior de um discurso. Aquele gue fala o faz
de um lugar determinado, que regula o seu dizer. Todo discurso remete a formacéo discursiva
a que pertence, sendo regido por essa pratica.

Em decorréncia disso, essa perspectiva abre o espaco para a reflexdo sobre o discurso
como acontecimento na estrutura (PECHEUX, 2008). Conforme Orlandi (2010, p. 53), 0s

analistas de discurso trabalham

continuamente a articulagcdo entre estrutura e acontecimento: nem o
exatamente fixado, nem a liberdade em ato. Sujeitos, a0 mesmo tempo, a
lingua e & historia, ao estabilizado e ao irrealizado, 0s homens e o0s sentidos
fazem seus percursos, mantém a linha, se detém junto as margens,
ultrapassam limites, transbordam, refluem. No discurso, no movimento do
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simbdlico, que ndo se fecha e que tem na lingua e na histdria sua
materialidade.

Assim, sem esquecer que o discurso € estrutura e acontecimento (PECHEUX, 2008), o
objetivo da Analise de Discurso é compreender como um texto funciona, como ele produz
sentidos, sendo ele concebido enquanto objeto linguistico-histérico.

A AD inaugurada por Pécheux e difundida no Brasil se ocupou e ainda se ocupa da
andlise de textos verbais. Devido as proprias condi¢des de surgimento da disciplina (década
de 1960, na Franca de acirramentos politicos e filosoficos) houve, no inicio das analises
pecheutianas, a énfase em textos verbais politicos e sobre conflitos de classe, 0 que inaugura
certa tradicao de andlise que se mantém ao longo dos anos.

No entanto, a teorizagcdo de Pécheux sobre a relacdo entre estrutura e acontecimento
possibilitou compreender como o sentido é produzido em processos de retomadas,
reformulacdes, repeticdes e contradi¢cbes, como hd um jogo de forgas e resisténcias entre as
posicBes discursivas e como 0 sentido esta sempre em movimento. Essa teorizacdo, como
afirma Hashiguti (2009, p. 99): (...) “vem dando base também para as analises de
materialidades ndo-verbais que comegam a ser mais numerosas no interior da disciplina,
estendendo, reformulando e propondo novos conceitos e formas de analise”.

Para Pécheux, acontecimento é a imersdo do novo no discurso, um furo numa estrutura
ja fixada que pelo acontecimento se ressignifica'®. Em Pécheux, o acontecimento aparece
como uma espécie de principio de organizacao, uma vez que pode ser trabalhado tanto no seu
contexto de atualidade quanto num espaco de memdria que, ao surgir, ele retoma. Essa
memoria é que sera reorganizada pelo acontecimento, que remete a um conteldo ao mesmo
tempo transparente, porque aparece como um efeito de evidéncia, um dizer que ndo poderia
ser, naquele momento, sendo aquele, e a0 mesmo tempo opaco, porque carrega em seu bojo
uma serie de praticas anteriores que possibilitaram sua eclosdo (ou ainda que tentaram
impedir seu aparecimento).

Como aponta Pécheux (2008, p. 56):

[...] uma meméria ndo poderia ser concebida como uma esfera plena, cujas
bordas seriam transcendentais histdricos e cujo contetdo seria um sentido
homogéneo, acumulado a0 modo de um reservatorio: é necessariamente um
espaco movel de divisdes, de disjungdes, de deslocamentos e de retomadas,

5 pécheux, em sua obra “Discurso: estrutura ou acontecimento” mostra o acontecimento da constitui¢io de uma
nova posicdo de sujeito a partir do confronto de duas formacBes discursivas (doravante FD): a FD que
caracteriza o discurso politico, e a FD que caracteriza o discurso esportivo, que em confronto, resultam em uma
posicéo sujeito de um ‘discurso politico para o povo’, materializada no enunciado on a gagné.
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de conflitos de regularizacdo... Um espaco de desdobramentos, réplicas,
polémicas e contra-discursos.

A nocdo de acontecimento é fundamental para nosso trabalho, pois possibilita
pensarmos o discurso como algo movel e flutuante. Tal nogédo (re)forca a presenca do novo,
que ¢ uma possibilidade, e mostra que “desestruturagio-reestruturacao” sao duas faces de um
mesmo processo discursivo. Essa nogdo permite ainda desconstruir certa vulgata a respeito do
que seja uma FD, isto é, processos de identificacdo como méaquinas de repeticdo — incansavel

e incessante repeticdo em que ndo ha o novo. Como afirma Pécheux,

a consequéncia do que precede é que toda descricdo esta intrinsecamente
exposta ao equivoco da lingua: todo enunciado é intrinsecamente suscetivel
de tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu
sentido para derivar para um outro. Todo enunciado, toda seqiiéncia de
enunciados, €, pois, linguisticamente descritivel como uma serie (Iéxico-
sintaticamente determinada) de pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar
de interpretacdo. E nesse espaco que pretende trabalhar a anélise de discurso
(PECHEUX, 2008, p. 53).

Diante desses aspectos, conforme Leite (2010, p. 105), pode-se resumir a AD3 da

seguinte maneira:

1) articulacéo entre o discurso e a memoria discursiva (inter-relagcdes entre
enunciados de um momento histdrico; 2) vertente resultante entre o discurso
e a histdria, tomando como referéncia o marco teérico das teses da Nova
Historia; 3) mudancga tedrica do corpus de andlise: de uma abordagem
restrita dos textos consagrados escritos para uma abordagem ampla das
producBes orais do cotidiano; 4) perspectiva da heterogeneidade
enunciativa, levando em conta a relagdo entre o intradiscurso (superficie
linguistico-discursiva) e o interdiscurso (efeitos do histérico, as
manifestacGes de memarias discursivas).

Além dessas consideracfes sobre a construcdo do arcabouco tedrico da AD, ha outras
consideracGes importantes e que refletem diretamente em nossas analises. Segundo o0s
pressupostos tedricos da Analise de Discurso, ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito
sem ideologia. Assim, o sujeito ¢, desde sempre, “afetado pelo inconsciente e interpelado pela
ideologia” (GRIGOLETTO, 2005, p. 46). Diante disso, ndo podemos negar que todo ser

social é embutido de ideologia, bem como afirma Althusser (1985, p. 98),

esta tese (a ideologia interpela os individuos enquanto sujeitos) vem
simplesmente explicitar a nossa Gltima formulagdo: s6 ha ideologia pelo
sujeito e para os sujeitos. Ou seja, a ideologia existe para sujeitos concretos,
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e esta destinagdo da ideologia s6 é possivel pelo sujeito: isto é, pela categoria
de sujeito e de seu funcionamento.

Sendo assim, compreendemos que ideologia e sujeito estdo diretamente relacionados e
sO podemos compreender um por meio do outro e assim voltamos a premissa da Analise de
Discurso, em que sujeito, ideologia e discurso estdo intrinsecamente relacionados.

A partir da leitura de Althusser, Pécheux vai pensar nas relacdes entre discurso e
ideologia. Partindo das contribuices do materialismo histérico, no que diz respeito a
superestrutura ideoldgica em sua ligacdo com o modo de produgdo e realizando um novo
deslocamento, Pécheux mostra o importante papel que a ideologia representa no processo de
interdicdo e circulacdo de sentidos.

Propondo o conceito de condi¢des de producdo, ele mostra que o discurso é efeito de
sentidos entre os interlocutores. Assim, o individuo ndo estd livre para escolher
deliberadamente, numa determinada situacdo, o que falar, pois o seu dizer estara sendo
afetado por este “ja 147, que Pécheux denomina de interdiscurso ou “o todo complexo com
dominante das formagdes discursivas” (1988, p. 162). Esse “ja—la” sdo sentidos que foram se
construindo historicamente a partir das relagdes de poder, que podem ser assumidos ou ndo
pelo sujeito, a depender das posicOes discursivas que este poderd ou ndo ocupar em funcao do
funcionamento da ideologia.

Assim, Pécheux mostra que o0 “carater material” do sentido, ou dos sentidos, somente é
possivel porque “a materialidade concreta da instancia ideologica existe sob a forma de
formagodes ideologicas, que, a0 mesmo tempo, possuem um carater ‘regional’ € comportam
posigdes de classe” (PECHEUX, 1988, p. 145). Isto quer dizer que, na luta de classes, nio
ha “posi¢des de classe que existam de modo abstrato e que sejam aplicadas aos diferentes
‘objetos’ ideologicos regionais das situagdes concretas”. (PECHEUX, 1988, p. 146).

Pécheux afirma ainda que a materialidade ideoldgica so € possivel de ser apreendida a
partir da materialidade linguistica, que aparece nas formac@es discursivas; dizendo de outro
modo, que aparece no dizer concreto de cada sujeito. Segundo o autor (1988), a modalidade
particular do funcionamento da ideologia consiste justamente nesse assujeitamento ideolégico
que conduz cada pessoa a acreditar que, a partir de sua livre vontade, pode se colocar, sob a
forma discursiva, no lugar de uma ou outra classe social, antagonistas no modo de producéo.

De acordo com Pécheux, essa interpelacéo do sujeito em sujeito ideoldgico, ou sujeito

do discurso,
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se efetua pela identificacdo (do sujeito) com a formacgdo discursiva que o
domina (isto é, na qual ele é constituido como sujeito): essa identificacao,
fundadora de unidade (imaginaria) do sujeito apoia-se no fato de que
elementos do interdiscurso (sob sua dupla forma, descrita mais acima,
enquanto “pré-construido” e “processo de sustencdo”) que constituem, no
discurso do sujeito, os tracos daquilo que o determina, sdo re-inscritos no
discurso do préprio sujeito (1988, p.163).

No processo descrito pelo autor, ele usa o artigo definido “a” para referir-se a
formagé&o discursiva que, na articulagdo com o sujeito, o constitui. Isso ndo ocorre de maneira
aleatdria, pois ndo é possivel ser uma formacdo qualquer, mas sim uma especifica, que se
relaciona com a posicdo possivel para o sujeito ocupar, e que, por sua vez, relaciona-se com a
forma-sujeito, que é a forma de existéncia histérica de qualquer individuo, agente das praticas
sociais. Assim, essa unidade imagindria — sistema de evidéncias e de significaces
percebidas — que fornece a cada sujeito a “sua realidade”, s6 é possivel através de uma
submissdo aos significantes da lingua (ao pré-construido); o que equivale a dizer que a lingua
funciona no sujeito cada vez de modo diferente, pois esse assujeitamento ndo se d& da mesma
maneira para cada falante da lingua. Dai a nocdo de que ndo hd uma relagdo direta e
automatica do discurso com uma dada situacdo empiricamente descritivel.

Assim, para a Analise de Discurso, segundo Orlandi, “a ideologia nao ¢ ‘x” mas o
processo de produzir ‘x’” (1983, p. 09). Ao interpelar o sujeito e produzir esse efeito de
evidéncia e de unidade, a ideologia produz um processo de naturalizagdo dos sentidos.
Ancorando-se no “ja-dito”, e apagando a histdria, os sentidos vao se instalando na sociedade e
vao sendo percebidos, e apropriados no intradiscurso, como naturais. Assim, como coloca
Orlandi (1983, p. 10): “ocorre uma simulacdo (e ndo ocultacdo de conteldos) em que sao
construidas transparéncias (como se a linguagem ndo tivesse sua materialidade, sua
opacidade) para serem interpretadas por determinagdes histéricas que aparecem como
evidéncias empiricas”.

Essa determinacdo histérica faz com que os sentidos sejam interpretados numa
determinada direcéo (“em seus mecanismos imaginarios”) € ndo em outra. Chegamos, entao, a

definicdo de ideologia (e, consequentemente, de sujeito) na qual este trabalho se baseia:

ideologia ndo se define como o conjunto de representacGes, nem muito
menos como ocultagdo de realidade. Ela é uma prética significativa; sendo
necessidade da interpretacdo, ndo é consciente — ela é efeito da relagdo do
sujeito com a lingua e com a histdria em sua relacdo necessaria, para que se
signifique (ORLANDI, 1983, p. 48).
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Desse modo, as condicOes de producdo dos filmes e, por sua vez das imagens,
calcadas na historia, limitam os lagos que podem unir imagem e sentido, pois nada pode dar-
se fora dessa estrutura edificada ideologicamente e de seus inumeros conflitos. Na Analise de
Discurso, as condicGes de producdo incluem o contexto socio-histérico (cp) e o aspecto
ideoldgico (Cp), além disso, sdo consideradas em alinhamento a analise histdrica das
contradicdes ideoldgicas presentes na materialidade dos discursos, incluindo a imagem, e
articulada teoricamente ao conceito de formacéo discursiva.

Portanto, de maneira concisa, tentamos tratar, aqui, da construcéo tedrica da Analise
de Discurso conforme entendida por Pécheux, e a partir desse referencial tedrico analisamos e
construimos nossa interpretacdo a partir dos dois filmes selecionados, corroborando com a
afirmacdo de Orlandi (2010, p. 59) de que “é necessdrio que o analista construa um
dispositivo da interpretagdo”. De acordo com a autora “materiais diferentes exigem modos de
constru¢ao do dispositivo analitico diferentes e esta ¢ uma tarefa do analista” (ORLANDI,
2012, p. 57). Assim, nos, analistas de discurso, temos em comum a teoria da AD, mas cada

analise, de acordo com o material simbdlico disponivel, segue um caminho distinto.
1.3 Compreendendo o ndo-verbal na perspectiva discursiva

N&o penso, portanto, que a Andlise do discurso, tal como a praticavamos
ontem e tal como ela é ainda hoje frequentemente concebida, essa que
continua a ser uma analise do texto verbal, esteja apta a interpretar e a
compreender essas transformagdes. E necessario pensar em outros objetos,
inventar outras ferramentas, conceber outras Analise do Discurso
(poderemos, alias, ainda chama-la assim?...) que continue téo atenta ao
peso da historia quanto as metamorfoses dos materiais discursivos
significantes. Jean Jacques Courtine

Essa citacdo de Courtine (2003) nos é muito proficua, pois abre espagco para o
desenvolvimento de nossa pesquisa, ja que nosso material de analise é hibrido, com a
presenca de imagens®, falas, sons, cores e movimento, algo que se difere da proposta inicial

da Analise de Discurso, em gue 0s textos verbais, de cunho politico, eram prioritarios.

16«0 termo imagem é tdo utilizado, com tantos tipos de significacdo sem vinculo aparente, que parece bem
dificil dar uma definicdo simples dele, que recubra todos os seus empregos. De fato, 0 que ha de comum, em
primeiro lugar, entre um desenho infantil, um filme, uma pintura mural ou impressionista, grafites, cartazes, uma
imagem mental, um logotipo, ‘falar imagens’ etc.? O mais impressionante é que, apesar da diversidade de
significacOes da palavra, consigamos compreendé-la. Compreendemos que indica algo que, embora nem sempre
remeta ao visivel, toma alguns tracos emprestados do visual e, de qualquer modo, depende da produgdo de um
sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa por alguém que a produz ou reconhece” (JOLY, 1996, p. 13).
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Essa perspectiva revela que a materialidade do discurso ndo é exclusivamente
linguistica, ja que, em seu processo, o discurso assume diversas formas e substancias para
(poder) significar. Sdo formas materiais de linguagem, materialidades significantes em
diferentes ordens e densidades, compondo o processo de producdo de sentidos pelos sujeitos e
para os sujeitos. Além disso, devemos nos lembrar de Pécheux em o “Papel da Memoria”,

onde ja previa e anunciava a opacidade da imagem:

a questdo da imagem encontra assim na analise de discurso por um outro
viés: ndo mais a imagem legivel na transparéncia, porque um discurso a
atravessa e a constitui, mas a imagem opaca e muda, quer dizer, aquela da
qual a memoria “perdeu” o trajeto da leitura (ela perdeu assim um trajeto que
jamais deteve suas inscri¢des) (PECHEUX, 1983, p. 55).

Ao chamar a atencdo para a opacidade da imagem, Pécheux nos provoca 0
guestionamento: “o0 que pode e 0 que ndo pode ser visto?”. A imagem para a AD ndo €
tomada em si mesma, mas em relacdo a, na cadeia significante, no processo, no curso dos
sentidos, no discurso. O trabalho de interpretacdo da imagem, como na interpretacdo do
verbal, vai pressupor também a relacdo com a cultura, com o social, com o histérico, com a
formacédo social dos sujeitos.

Como nos filiamos a Andlise de Discurso, especificamente nos estudos de Michel
Pécheux, nosso objetivo é analisar o ndo-verbal com suas proprias ferramentas, observando as
possibilidades de interpretacdo da imagem social e historicamente determinada, observando
os modos de significacdo da imagem em diferentes suportes, neste caso o cinema (filmes).
Isso implica dizer que cada imagem se materializa diferente: “ha elementos de textualidade
diferenciados que funcionam discursivamente de forma tnica” (SOUZA, 2011, p. 388).
Assim, temos como objetivo ressaltar as caracteristicas da imagem como uma forma de
linguagem e pensa-la na ordem do discurso.

Os longas-metragens selecionados, bem como qualquer outro longa, sdo resultados da
combinacdo de duas formas de linguagem: a verbal e a ndo-verbal. A analise da linguagem
verbal e ndo-verbal ndo é algo pacifico entre varios teoricos, sendo possivel encontrarmos
multiplas maneiras de realizar a analise das diferentes materialidades. No entanto, realizadas
algumas leituras, percebemos que a maioria dos estudos acerca da analise do ndo-verbal volta-
se para 0 uso do verbal para significar o ndo-verbal, reduzindo as imagens a simples textos
linguisticos. Orlandi (1995) discorre sobre a questdo do verbal e ndo-verbal, delatando uma

tradicdo no campo da Linguistica, do primado do linguistico sobre o ndo-linguistico,
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apagando as diferencas entre o verbal e o ndo-verbal, ou submetendo este ao primeiro. N&o
compartilhamos dessa perspectiva.

De um ponto de vista discursivo, procuramos compreender o fato de linguagem em
sua complexidade. Assim, para este trabalho, adotamos uma perspectiva discursa para a
abordagem tanto do verbal como do n&o-verbal, em que a imagem tem suas propriedades e
passa pelo verbal para ser discursivizada. Ao teorizar o discurso no quadro tedrico da AD,
concebemo-lo como sendo “o ritual da palavra” (ORLANDI, 2000, p. 10) sim, mas também

podendo ser o “ritual da imagem”,

(...) da gravura, da cor, do trago, do som, da nota musical, etc, inclusive o
ritual da palavra-imagem, da imagem-som, etc. Ritual da palavra, da
imagem, da palavra-imagem, que as converte em palavra, imagem, palavra-
imagem com sentido(s), isto é, transfiguracdo da forma material simbdlica
em processo discursivo, em que sentidos e sujeitos sdo materializados: eis ai
0 que é compreendido por discursivizacdo (RODRIGUES, 2008, p. 55).

Propomo-nos, assim, a refletir o verbal e o ndo-verbal enquanto processos discursivos,
materialidades significantes em sua relagdo constitutiva ndo dicotbmica ou antaglnica.
Conforme afirma Neckel (2009, p. 2), “as perguntas de analise que tém sido feitas tomam o
verbal e o ndo-verbal em posi¢cbes antagbnicas reforcando o efeito de dicotomia. Perguntar
dicotomicamente é ndo assumir verbal e ndo-verbal na relacdo de constitutividade; uma
relagdo de confronto, porém constitutiva”. E essa relagdo nao dicotdmica € que torna a analise
diferente das demais.

O néo-verbal ndo apresenta uma unica significacdo, mas sim modos de significacao,
indicando que existe um trabalho de interpretacdo da imagem, tornando-se necessario 0
entendimento de como ela pode ser discursivizada. De acordo com Orlandi (1995), o néo-
verbal ndo é redutivel ao verbal. A autora afirma que ndo é possivel traduzir o ndo-verbal para
o verbal sem modifica-lo. Isso significa dizer que a descricdo de uma cena de um desenho
animado ndo é igual a cena do desenho animado. Ao se entender o ndo-verbal por meio do
verbal, limita-se o conceito de linguagem em verbal e ndo-verbal, numa acepcdo de que uma
completaria a outra, ndo se reconhecendo a distincdo e livre existéncia da palavra e da
imagem. A palavra pode falar da imagem, descrevé-la e traduzi-la (parafrase), mas jamais
revela a sua matéria visual. “A palavra nio pode ser a moeda de troca das imagens. E a
visibilidade que permite a existéncia, a forma material da imagem e n&o a sua co-relagdo com
o verbal.” (SOUZA, 2001, p. 42)
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E importante salientar que, apesar da ndo ‘co-relagdo com o verbal’, a imagem pode ser
lida. “Propriedades como a representatividade, garantida pela referencialidade, sustentam, por
um lado, a possibilidade de leitura da imagem e, por outro, reafirmam o seu status de
linguagem” (SOUZA, 2001, p. 40). Dadas essas propriedades, destacamos que a imagem
também informa, comunica, e, por isso, pode ser discursivizada.

Jacques Aumont (1993) faz um estudo interessante da relagdo da imagem com o real.
De acordo com o autor, em todas as sociedades as imagens sdo produzidas com alguma
intencdo (de propaganda, de informacdo, religiosas, ideoldgicas em geral), mas uma das
razdes essenciais da producao de imagens ¢ a “que provém da vinculagdo da imagem em geral
com o dominio do simbdlico, o que faz com que ela esteja em situacdo de mediacdo entre o
espectador e a realidade” (p. 78).

E importante perceber que o ndo-verbal estad pautado em cddigos convencionados
socialmente, no entanto essa relacdo ndo é automatica, produzindo efeitos de sentido diversos,
de acordo com as filiagdes culturais e ideoldgicas de cada sujeito. Como afirma Orlandi
(1995), podemos considerar o filme como uma unidade que possui comego, meio e fim; no
entanto, ao abordarmos os filmes selecionados na perspectiva discursa, estamos afirmando
que o filme é uma unidade aberta, construido a partir de relacGes constitutivas exteriores com
o mundo (condi¢cdes de producdo, imaginario, dentre outros), enfim, tem relagdo com sua

“exterioridade constitutiva”, bem como afirma Orlandi,

ao longo de meu trabalho tenho colocado ja repetidas vezes que um texto, do
ponto de vista de sua apresentacdo empirica, € um objeto com comeco, meio
e fim, mas que se o considerarmos como discurso, reinstala-se
imediatamente sua incompletude. Dito de outra forma, o texto, visto na
perspectiva do discurso, ndo é uma unidade fechada — embora, como
unidade de andlise, ele possa ser considerado uma unidade inteira — pois ele
tem relagdo com outros textos (existentes, possiveis ou imaginarios), com
suas condicdes de producdo (os sujeitos e a situagdo), com o que chamamos
sua exterioridade constitutiva (o interdiscurso: a meméria do dizer)
(ORLANDI, 1995, p. 110)

Outro ponto a ser destacado, € de ndo pensar os dados empiricamente. Conforme
Orlandi (2002, p.52),

0 engano é pensar empiricamente os dados (verbal e ndo verbal): a
materialidade significante x, ou a materialidade significante y fechada em si
mesma e ndo como parte de um processo de significacdo, ou seja, forma de
existéncia historica da discursividade e processo discursivo no qual
constroem as coisas-a-saber.
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Retomando a questdo da imagem na televisdo e a imagem no cinema discutida na
introdugdo deste trabalho, percebemos, no texto de Souza (2001), que também h& uma
diferenciag@o entre a ‘imagem no cinema’ e a ‘imagem na TV’, que parece ser muito proficua
para o desenvolvimento de nossa pesquisa, ja que nosso foco sdo os longas-metragens de
animagdo exibidos no cinema. De acordo com a autora, a imagem no cinema ¢ “explorada em
toda a sua densidade, como forma de linguagem e significa sem vir ancorada no verbal” (p.
4). Diferente da imagem na televisdo, a imagem do cinema ‘compde cada ndé no tecido
visual’, ndo podendo ser descartada, como na televisao, a qual pode boa parte de tempo ser
apenas ouvida. Além disso, conforme Souza (2001), “o cinema ¢ o lugar da fic¢do”, onde “até
diante de um filme mais realista, o0 espectador sabe que esta4 vendo um filme, sabe que entre o
representado e sua representagio existe uma mediagdo, um ponto de vista” (FECE apud
SOUZA, p. 72). Havendo, assim, “mais liberdade para interpretar e produzir outras imagens,
outros pontos de vista, instalando-se no intervalo entre o representado e a representacdo” (p.
72).

Do ponto de vista discursivo, os efeitos de sentido no cinema estdo para um realismo
no qual o espectador se inscreve e se V&€, ou ndo, fazendo parte do filme, onde se conhece e se

reconhece como um duplo daquela situacao.

A abertura trazida pelo fora de campo, por sua vez, em termos de
textualidade, faz com que o espectador participe da narrativa, com jogos de
antecipacdo, inferéncias, deducBes; o extracampo abre um espaco para a
heterogeneidade, faz inferir a memdria e, por isso mesmo, revela a imagem
em sua incompletude (SOUZA, 2011, p. 396).

Outro ponto importante destacado por Souza (2001) € o conceito de policromia: “lugar
gue permite ao interpretar a imagem projetar outras imagens, cuja materialidade, ndo é da
ordem da visibilidade, mas da ordem do simbdlico e do ideologico. Da ordem do discurso” (p.
80). O processo policromico, na leitura do texto imagético, “é constitutivo dos efeitos de
sentido que o texto produz no seu leitor, ndo necessitando, necessariamente, de construcoes
verbais” (MARTINS, 2008, p. 18).

O conceito de policromia é valido para que possamos analisar a imagem em sua
materialidade, sem recair em uma linguagem tecnicista e colaborando para “caminharmos na

analise de discurso do ndo-verbal”. Conforme Souza,

0 jogo de formas, cores, imagens, luz, sombra, etc nos remete, a semelhanca
das vozes nos textos, a diferentes perspectivas instauradas pelo eu na e pela
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linguagem, o que favorece ndo s6 a percepg¢do dos movimentos no plano do
sinestésico, bem como a apreensdo de diferentes sentidos no plano
discursivo-ideoldgico, quando se tem a possibilidade de interpretar uma
imagem através da outra. (2001, p. 80).

Além do conceito de policromia, também buscamos trabalhar com as questdes do
siléncio (ORLANDI, 1992), do implicito (DUCROT, 1987), e a no¢do de metafora, que se
ancora no chamado efeito metaférico (PECHEUX, 1969), ja que sdo “categorias” importantes
tanto para a compreensdo da materialidade do ndo-verbal, quanto para a ampliacdo do objeto
da Andlise de Discurso, ao apontar possibilidades para se descrever e entender o ndo-verbal.
Propomos assim, uma analise e interpretacdo das imagens dos longas-metragens, mostrando
como podem ser discursivizadas, em que diferentes codigos estdo inscritos, implicitos ou
apagados (silenciados), e estes produzem efeitos de sentido em seu leitor (espectador) num

trabalho ou processo de significacéo.

1.4 A nocdo de Representacdo

Quando os espectadores veem um filme na televisdo, o que veem ndo é um
filme mas a reproducéo de um filme. Jean-Luc Godard

Essa citacdo de Godard nos é pertinente ja que abre para pensarmos na questdo da
representacdo, pois, como afirma Souza (2011), “até diante de um filme mais realista, o
espectador sabe que esta vendo um filme”. Assim a nocao de representacdo (entendida como a
relacdo entre uma imagem presente e um objeto ausente), abordada neste capitulo, nos auxilia
na analise de como, pelo verbal e o ndo-verbal, o idoso é representado nos longas-metragens.

O termo e o conceito de representacdo ndo sao unanimidade entre os tedricos atuais e,
nem mesmo, na antiguidade classica este conceito era compreendido de maneira consensual.
Para melhor compreensdo do conceito de representacdo retomaremos dois classicos: Platdo e
Aristoteles. Ambos autores sdo de extrema importancia para as disciplinas que conhecemos
hoje, como a Histdria, a Literatura e a Filosofia. Julgamos ser necessaria essa retomada para
gue possamos compreender como 0 conceito se consolidou e as multiplicidades de
interpretacdo possiveis para um mesmo termo ao longo da histéria da humanidade®”’.

Em seguida, entre os vérios trabalhos de Michel Foucault, focamos em dois trabalhos

Y Michel Foucault, em “As palavras e as coisas”, faz um percurso histérico-filoséfico muito interessante e que
seré retomado em nosso texto.
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principais do autor que tratam da questdo da representacdo: As palavras e as coisas: uma
arqueologia das ciéncias humanas ([1966] 2000) e Isto ndo é um cachimbo ([1973] 1988).
Consideramos proficua a maneira como Foucault construiu a nocdo de representacédo e esta
abordagem é de extrema importancia para nossas analises em relacao aos filmes. Sendo assim,
retomamos os cléssicos e, por conseguinte, delimitamos nosso trabalho ao conceito de
representacdo proposto por Foucault, pois o autor trabalha a questdo diretamente relacionada a
Linguagem, algo que consideramos fundamental para nosso trabalho.

Platdo foi o primeiro a tratar do tema da representag¢ao do real. “Na Republica, Platdo
aborda a literatura entre outras manifestacdes artisticas, entendendo que a poesia é uma forma
imitativa de representar o mundo, e, portanto, afastada da verdade divina” (CAPAVERDE,
2007). De acordo com Platdo “a imitacdo esta longe da verdade e, se modela todos os objetos,
¢ porque respeita apenas a uma pequena parte de cada um, a qual, por seu lado, ndo passa de
sombra” (PLATAO, 1999, p. 325).

Conforme Coelho (2011), para Platdo, a arte “seria uma copia sem valor, pois seria a
imitacdo de algo ja repetido anteriormente. Para ele, a representacdo do real pela arte pura é
pura imitacdo. Ele acaba, entdo, por propagar a desvalorizacdo da arte, ja que essa seria uma
representacdo do mundo das aparéncias e das ideias” (p. 89). Platdo dizia que “o imitador ndo
tem, portanto, nem ciéncia nem opinido justa no que diz respeito a beleza a aos defeitos das
coisas que imita” (PLATAO, 1999, p. 330).

Mesmo o conceito de mimesis lembrado antes de Platdo, foi ele quem primeiro
instituiu o conceito como imitacdo da natureza. Logo, para ele, mimesis e representacdo eram
conceitos que se encontravam em sentido. A mimesis seria a imitagdo, ou seja, seria uma
representacdo direta dos acontecimentos. Porém, a repeticdo em uma obra de arte, seria a
representacdo da impossibilidade de ser “copia fiel da realidade”. Portanto, em Platdo, “o
conceito de mimesis recebe uma extensdo sem limite, pois se aplica a todas as artes, aos
discursos, as instituicdes, as coisas naturais que sdo imitacbes dos modelos ideais. Sendo ela
imitagdo do real” (COELHO, 2011, p. 89).

“De Platdo a Aristoteles o conceito de mimesis sofreu uma contragdo consideravel”
(RICOEUR, 2000, p. 65). A partir de Aristoteles, o conceito de mimesis se tornou mais
abrangente quando relaciona a arte a criagéo.

Segundo Ricoeur (2000), ndo h& mimesis senao onde ha o ‘fazer’, ndo sendo possivel
haver imitacdo na natureza, pois cada fazer da arte € movido pela diferenga. Assim, “Nao

seria possivel, do mesmo modo, haver imitacdo das ideias, pois o fazer é sempre producéo de
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uma coisa singular” (RICOEUR, p. 66). A criacdo artistica e o pensar sobre ela sdo coisas
originais, ndo podendo ser copias da natureza ou do real. Por isso, Ricoeur diz que seria um
erro considerar a mimesis aristotélica imitacdo no sentido de cdopia. De acordo com Coelho (p.
91), “cla é ambigua assim como a obra de arte, pois ela se inspira no real, mas foge a ele. Ela
revela também as condi¢bes do humano, mas é uma composicao original; sendo assim, uma
restituicdo ¢ um crescimento para o alto”. Assim sendo, Aristoteles considerava a imitagdo
como um lugar da semelhanca e da verossimilhanca, o lugar do reconhecimento e da
representacdo. A imitacdo seria 0 momento de se apoiar no real para criar 0 novo e o original.
Essa nova noc¢do de mimesis — possibilitou uma valorizagéo da arte.

Foucault, diante dos conceitos e termos apresentados pelos seus antecessores, optou
em fazer o uso do termo representacdo, pois assim se mantém distante das questdes
conflitantes dos termos e conceitos de mimesis, verossimilhanca, imitativo ou cépia. De
acordo com Coelho (2011, p. 94), para Foucault, a linguagem néo é a representacdo do real,
pois o “signo verbal ¢ arbitrdrio em relagdo aos objetos a que ele refere”. Além disso, a
representacdo perpassa uma simples identificacdo com a realidade, pois ela ndo é cOpia deste
real, mas, € semelhanca e diferenca em um mesmo espaco.

Foucault, em As palavras e as coisas ([1966] 2000), apresenta um complexo panorama
sobre a historia das formas humanas de representar e de lidar com a linguagem. A obra
foucaultiana tenta entender em que periodo da historia poderiamos falar em representacéo.
Para isso, busca perceber como seria a episteme no periodo pré-classico e no periodo classico,
percebendo dai uma diferenga fundamental entre tais momentos da historia. Com isso, ele nos
revela que “o que se quer trazer a luz é o campo epistemoldgico, a epistémé onde o0s
conhecimentos, encarados fora de qualquer critério referente a seu valor racional ou a suas
formas objetivas” (FOUCAULT, 2000, p. 18). Foucault propde, assim, um recorte historico
acerca da representacdo e da linguagem que vai do século XVI1 ao XIX, abrangendo ainda 0s
antecedentes e procedentes destes. A ideia é elucidar como as concepgdes sobre representacao
e mundos foram, neste periodo, criadas e justapostas.

Foucault nos mostra que desde a Idade Média ja ndo se acreditava no carater ou
possibilidade da semelhanca do objeto no mundo etiquetada no signo. Se havia um
fundamento na razéo l6gica do sistema de representacdo, no modernismo uma nova razéo €
estabelecida, a razdo do julgamento. Dessa forma, a representacéo linguistica se torna comum
para toda forma de expressdo (cientifica ou cultural) resultando em uma nova tecnologia de

subordinagdo e de producdo de verdade. A ciéncia linguistica passa a determinar a ordem das
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coisas, produz uma nova hierarquia e uma forma de regulacdo da sociedade e de compreensao
das relacdes.

No livro Isto ndo € um cachimbo (1988), Foucault analisa a obra de René Magritte, em
que se figura na tela dois cachimbos, um pintado e outro flutuando no ar, além de uma frase
com 0 mesmo nome do quadro. O cachimbo do quadro, a palavra cachimbo ou a frase acerca
do cachimbo ndo sdo cachimbos, pois sdo representacOes dele. Seria como se o quadro
afirmasse: “isto ndo ¢ um cachimbo”, mas o “desenho de um cachimbo” (FOUCAULT, 1988,
p. 35). O desenho, portanto, é apenas a representacdo de um objeto. Conforme afirma
Foucault (1988, p. 66),

0 proprio cachimbo primeiro: “O que vocés véem aqui, essas linhas que eu
formo ou que me formam, tudo isto n&o é um cachimbo, como vocés créem,
sem duvida; mas um desenho que estd numa relacdo de similitude vertical
com esse outro cachimbo, real ou ndo, verdadeiro ou ndo, néo tenho a menor
idéia., que vocés estdo vendo 14 — olhem, bem em cima desse quadro onde
sou eu uma simples e solitaria similitude”. Ao que o cachimbo de cima
responde (sempre no mesmo enunciado): “O que vocés véem flutuar diante
de seus olhos, fora, de todo espaco, e de todo pedestal fixo, essa bruma que
ndo repousa nem sobre uma tela nem sobre uma pégina, como poderia ser
ela realmente um cachimbo: ndo se enganem, sou apenas um similar — ndo
alguma coisa semelhante a um cachimbo, mas essa similitude nevoenta que,
sem remeter a nada, percorre e faz comunicar textos como este que podem
ler e desenhos como aquele que esta la embaixo”. Mas o enunciado assim
articulado ja duas vezes por vozes diferentes torna a palavra por sua vez para
falar de si proprio: “Estas letras que me compdem e das quais vocés
esperam, no momento em que empreendem sua leitura, que denominem o
cachimbo, essas letras, como ousariam elas dizer que sdo um cachimbo,
elas, que se encontram tdo longe do que denominam?”

Sobre a importancia da representacdo, nos diz Foucault (2000, p. 223), “é¢ que a
representacdo comanda o modo de ser da linguagem, dos individuos, da natureza e da propria
necessidade. A analise da representacdo tem, portanto, valor determinante para todos os
dominios empiricos”. Sendo assim, para Foucault, a representacdo seria composta pela
repeticdo — que quando repete acaba por criar algo novo — e pela criacdo de algo novo por
meio da ndo semelhanca com o real.

Conforme Muanis (2010, p. 83), “o desenho de Magritte ¢ apenas mais um exemplo de
como 0s meios de comunicagdo podem transcender o que seria seu conteldo mais evidente e
suas materialidades, ampliando a nocao de texto e conseguindo um dialogo diferente com seu
leitor”. Godard — com a afirmacdo de que o que é visto na televisdo ndo € um filme, mas a
reproducdo de um filme — de certa forma, reatualiza a representacdo do pintor surrealista,

levando este raciocinio para o cinema e a televisdo como meio de exibicéo do filme.
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Podemos, entdo, concluir que a problematizacdo principal das duas obras é feita em
torno da representagdo. Foucault recorre a determinados conceitos de modo a explicar os
processos que se envolvem na questdo da representacéo, e analisa o quadro de Velasquez, Las
Meninas (1656), para explicar num plano mais objetivo o que ela significa. Ela coloca-se num
plano alternativo e autbnomo ao mundo, que surge como quadro, no qual o mundo é reduzido,
miniaturado.

A representacao aparece, assim, como uma transposi¢do incompleta do mundo, é um
método/técnica de objetivacdo do mundo. O mundo enquanto objeto surge na representacao,
sendo diferente do mundo/coisa. A representacdo ¢ uma forma de dominagdo do mundo: “¢
um dispositivo usado pelo Homem para controlar, perceber o0 mundo. A representacdo ¢ um
dispositivo que permite dispor do mundo como se fosse uma imagem, usando técnicas que
permitem essa agao sobre o real” (MIRANDA, 197118).

1.5 Idosos na contemporaneidade

A figura do idoso questiona a idealizacéo atual do jovem, porque lembra inconscientemente a esse
que ele serd um dia o que o ancido é hoje. Essa lembranca é indecente para a cultura atual. Por isso é
melhor esquecé-la e néo falar dela. Nessa situagéo cultural, o idoso ndo tem um lugar nem um papel
social reconhecidos (JUNGES, 2004, p.128).

Neste item, analisamos os sentidos que circulam socialmente ao entorno do idoso e do
envelhecimento em nossa sociedade nos ultimos anos.

Segundo Bourdieu (1980, p. 145), “a idade ¢ uma variavel bioldgica, socialmente
manipulada”, por esse motivo, plena de ambiguidades que ndo serve como Unico parametro
para dizer quando alguém € velho. Uma vez que os grupos se definem a partir do lugar social
em que se encontram, essa forma de organizacdo social fundamentada na classificacdo dos
sujeitos, cria relacdes de poder ao promover a hierarquizacéo e a dominacao de determinados
grupos sobre outros. (BOURDIEU, 1999).

Ao longo dos tempos, estudiosos e pesquisadores definiram alguns parametros para
caracterizar a velhice. Durigan e Queiroz, (2005, p. 114) a definem como “um conceito
genérico e abstrato em que estdo incluidas pessoas com 60 anos ou mais” que passou a existir
a partir do século XVII, com a inauguracao da ciéncia do evolucionismo. Nesse sentido, Costa

(1998) argumenta que, por estar inserido num campo de valores, ainda é um tema muito

'8 Disponivel em <http://tir.com.sapo.pt/foucault.html>. Acesso em 26 julho 2012.
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dificil de ser encarado, seja para 0s mais jovens ou para 0 proprio idoso, que, na maioria das
vezes, passa a se sentir inutil ao perceber suas capacidades fisicas diminuidas, sua salde
fragilizada a ponto de ndo conseguir mais definir um papel social que permita preservar a sua
prépria imagem de cidaddo cumpridor de seus deveres.

Ainda conforme Costa (1998, p. 19), os fildsofos pré-socraticos ja falavam da velhice.
Um deles, Demdcrito de Abdera, chegou a dizer: “Velhice é mutilagdo total: tudo tem e de
tudo ¢ carente”. Esse julgamento rigoroso, essa visao unilateral que vem desde a antiguidade,
faz com que o idoso seja visto por ele mesmo como atrasado, nostalgico, macante e de muitas
outras maneiras negativas; ndo se dando nem mesmo o direito de buscar situacdes novas, é
comum ouvir o idoso dizer “sou velho demais para fazer coisas novas” (COSTA, 1998, p.19-
20).

O envelhecimento é uma questdo explorada por pesquisadores, epidemiologistas e
estatisticos por meio de investigacdes cientificas encontradas na literatura nacional e
internacional, que revelam a projecao notdria da populacéo de idosos. No panorama mundial,
bem como nos paises em desenvolvimento, a populacdo idosa aumenta significativamente e o
contraponto desta realidade aponta que o suporte para essa nova condi¢do ndo evolui com a
mesma velocidade e proporcao.

Diante disso, a preocupacdo com esse novo perfil populacional vem gerando, nos
ultimos anos, inimeras discussdes e a realizacdo de diversos estudos com o objetivo de
fornecerem dados que subsidiem o desenvolvimento de politicas e programas adequados para
essa parcela da populacgéo. Isso devido ao fato de que a referida populagdo requer cuidados
especificos e direcionados as peculiaridades advindas com o processo do envelhecimento sem
segrega-los da sociedade.

O aumento da populacdo com mais de sessenta anos no Brasil é algo incontestavel e
tem preocupado as autoridades. De acordo com pesquisa realizada pelo IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica), os idosos, no Brasil, sdo hoje 14,5 milhdes de pessoas,
8,6% da populacgéo total do pais. Em uma década, o nimero de idosos no Brasil cresceu 17%;
em 1991, ele correspondia a 7,3% da populacéo.

O envelhecimento da populacdo brasileira é reflexo do aumento da expectativa de
vida, devido ao avang¢o no campo da salude e a reducéo da taxa de natalidade. Prova disso € a
participacdo dos idosos com 75 anos ou mais no total da populagdo - em 1991, eles eram 2,4
milhdes (1,6%) e, em 2000, 3,6 milhdes (2,1%). A populacéo brasileira vive, hoje, em média,
68,6 anos, 2,5 anos a mais que no inicio da década de 90. Estima-se que em 2020 a populacéo
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com mais de 60 anos no pais deva chegar a 30 milhdes de pessoas (13% do total), e a
esperanga de vida, a 70,3 anos.

A esse crescimento da estimativa de vida ndo correspondeu uma valorizagéo social das
pessoas idosas. Elas sdo, por vezes, vistas como um estorvo para as familias e fator de gastos
previdenciarios. A geriatria e a gerontologia preocupam-se em alongar quantitativamente e
melhorar qualitativamente a vida dos idosos, mas a mentalidade socio-cultural que valoriza o
ideal da juventude e as estruturas politico-econdmicas que favorecem a utilidade social das
pessoas ndo sabem bem o que fazer com os idosos sempre mais presentes no cenario social.

Para Beauvoir (1976), existe uma dificuldade na cultura moderna em abordar a
questdo do idoso. A velhice é um assunto vergonhoso do qual é indecente falar. Trata-se de
um tabu que é melhor esquecer, por ser um assunto que incomoda. Vive-se uma contradicdo
entre a busca de uma sempre maior longevidade e uma crescente situacdo de marginalizacéo e
obsolescéncia do idoso. Constata-se que, por um lado, a ciéncia busca a realizagédo do sonho
da imortalidade, mas, por outro, a economia aponta para a inutilidade do idoso reduzido a sua
condicdo de puro consumidor de produtos que prometem longevidade.

A professora Martins, ao prefaciar o livro de Haddad, “O direito a Velhice” (1983),
cita que a luta desenvolvida pelos aposentados nos ultimos anos pelos seus direitos permite-
nos dizer que “os idosos ndo esperam mais que lutemos por eles, mas que lutemos com eles”.
Conforme a prépria Haddad (1986, p.18), desde 1919, a velhice vem sendo objeto de
intervencgdo legal ou de tutela do Estado, que “prescreve normas e Leis para serem seguidas
pelos idosos em geral”.

Refletindo, assim no “processo de autodesvalorizagdo, de subestima que constitui um
dos esteredtipos mais caracteristicos do envelhecimento” (PRETI, 1991, p. 28). As
representacdes sobre a velhice, a posicdo social dos idosos ganham significados diversos
conforme 0s contextos da sua época; 0 aposentado ganhou notoriedade nas falas das
liderancas. No entanto, até os dias de hoje ndo houve apropriacdo e nem conscientizacao por
parte da sociedade.

Na atualidade, as pessoas idosas sdo aquelas com mais de sessenta anos de idade,
condicdo esta determinada pela Organizacdo Mundial de Salde, que os caracteriza como
grupo da terceira idade. Para designar essa classe, ha varias nomeagdes, como: Melhor

Idade, Terceira Idade, ldoso, Velho e Ancido. A relacdo entre linguagem e objeto de

% A Organizagdo Mundial de Salide — OMS definiu como idoso um limite de 65 anos ou mais de idade para os
individuos de paises desenvolvidos e 60 anos ou mais de idade para individuos de paises subdesenvolvidos. O
Estatuto do Idoso brasileiro considera idosos, pessoas com mais de 60 anos de idade.

44



designacdo é instavel, pois os sentidos sdo sujeitos a historia e o processo enunciativo da
designacdo € um confronto de lugares enunciativos dados pela prépria temporalidade do
acontecimento. Ou seja, a designacdo € determinada discursivamente pelas relacdes sociais
que significam os sujeitos idosos diferentemente.

Ao abordar esse assunto, Peixoto (1998) lembra que a expressdo “Terceira ldade”
surgiu na Franga, a partir de 1962, em virtude da introducdo de uma politica de integracdo
social da velhice visando a transformacdo da imagem das pessoas envelhecidas. Até entdo, o
tratamento da velhice era pautado na exclusdo social, tendo o asilo como seu principal
simbolo. Os termos “velho” e “velhote” eram empregados para reforcar uma situacdo de
exclusdo daqueles que, despossuidos, indigentes, ndo detinham status social. A designacao
“idoso” era restrita aos individuos que tinham status social advindo de sua experiéncia em
cargos politicos, decorrente de situacdo financeira privilegiada ou de alguma atividade
valorizada socialmente. De acordo com a autora, essa classificacdo tem origem numa época
em que nas relagdes do processo de producdo, a forca de trabalho era o bem que o individuo
das classes menos favorecidas tinha para vender. A partir da diminuicdo dessa forca, entrava-
se na categoria de “velho”, que, sem trabalho e desassistido pelo Estado, potencializava seu
estado de pobreza. Essa incapacidade para o trabalho produtivo associa, desde entdo e até os
dias atuais, a velhice a invalidez e a decadéncia.

Prosseguindo em sua andlise, Peixoto assinala que, a partir dos anos sessenta, a nova
politica social francesa para a velhice aumenta as pensdes e, consequentemente, o prestigio
dos idosos aposentados. O termo “idoso” passa a ser utilizado para os textos oficiais em
substituicdo aos termos “velho” e “velhote”, e as pessoas envelhecidas passam a ser olhadas
com maior respeito.

Apesar da atencdo a salde ser um direito universal, no Brasil, 0 acesso e 0 uso de
servicos de saude pela populacdo idosa sdo fortemente influenciados pela situacédo
socioecondmica do idoso e/ou da sua familia. Os idosos com menor renda domiciliar mensal
apresentam piores condi¢cdes de salde, em comparagdo com aqueles com melhor situagédo
socioeconbmica, pois visitam médicos com menos frequéncia. As desigualdades sociais
associadas ao uso dos servicos de saude pelos idosos indica que a equidade, um dos principios
constitucionais do Sistema de Saude Brasileiro, ainda nédo foi alcancada e deve ser priorizada
na Politica Nacional de Saude do Idoso (LIMA; BARRETO; GIATTIL, 2003).

Na sociedade atual, capitalista e ocidental, qualquer valoragdo fundamenta-se na ideia

basica de produtividade, inerente ao préprio capitalismo. O modelo capitalista fez com que a
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velhice passasse a ocupar um lugar marginalizado na existéncia humana, na medida em que a
individualidade ja teria 0s seus potenciais evolutivos e perderia entdo o seu valor social.

De acordo com Haraven (1999), o declinio do status dos velhos, ndo pode ser
explicado pela expulsdo gradual de pessoas da forca de trabalho aos 65 anos no comego do
século XX, nem pelas imagens negativas dos velhos e a sua caracterizacdo como inuteis,
ineficientes e senis que ja aparecem na literatura popular norte-americana no final do século
XIX. Esse processo, considera a autora, deve ser compreendido como fruto da crescente
segregacdo dos diferentes estagios da vida que caracterizam as sociedades modernas,
particularmente a sociedade norte-americana.

As idades s&o um mecanismo poderoso e eficiente na criagdo de mercados de
consumo, na definicdo de direitos e deveres e na constituicdo de atores politicos, sobretudo
porque tém independéncia e neutralidade na relacdo com os estagios de maturidade fisica e
mental. Tratar das idades cronoldgicas € reconhecer que elas sdo um elemento fundamental na
tarefa do Estado Moderno, tdo bem caracterizada por Michel Foucault, de estabelecer a ordem
generalizando, classificando e separando categorias®.

Em todas as fases da vida, a familia exerce uma importancia fundamental no
fortalecimento das relagdes, embora muitas vezes a familia tenha dificuldades em aceitar e
entender o envelhecimento de um ente, tornando o relacionamento familiar mais dificil. O
individuo idoso perde a posi¢do de comando e decisdo que estava acostumado a exercer € as
relacBes entre pais e filhos modificam-se. Consequentemente as pessoas idosas tornam-se
cada vez mais dependentes e uma reversao de papéis estabelece-se. Os filhos geralmente
passam a ter responsabilidade pelos pais, mas muitas vezes esquece-se de uma das mais
importantes necessidades: a de serem ouvidos. Os pais, muitas vezes, quando manifestam a
vontade de conversar, percebem gue os filhos ndo tém tempo de escutar as suas preocupacgoes.

Segundo Debert e Simdes (2006), a correlacdo negativa entre modernizacao e velhice
pode ser reavaliada a partir dos estudos comparativos sobre renda e grupos etéarios. Esses
estudos questionam a ideia de que a ‘pauperizacdo’ caracteriza o envelhecimento nas
sociedades ocidentais contemporaneas. Especialmente nos momentos em que o desemprego
ou 0 subemprego atinge proporcOes alarmantes, a universalizagcdo das aposentadorias e da

pensdo na velhice é capaz de assegurar aos idosos um rendimento regular, mesmo que de

2 para uma andlise detida da importancia das colocac6es deste autor para o estudo do curso da vida e dos grupos
e das categorias de idade ver Debert, G.G. (1999).
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valor reduzido, o que repercute ndo s6 em sua condicdo de vida, mas também na de suas
familias.

Baczko (1985), afirma que:

[...] o imaginério social informa acerca da realidade, a0 mesmo tempo que
constitui um apelo a ac¢do, um apelo a comportar-se de determinada maneira.
Esquema de interpretacdo, mas também de valorizacdo, o dispositivo
imaginério suscita a adesdo a um sistema de valores e intervém eficazmente
nos processos de sua interiorizacdo pelos individuos, modelando os
comportamentos, capturando as energias €, em caso de necessidade,
arrastando os individuos para uma a¢do comum (BACZKO, 1985, p. 311).

De acordo com o autor, é do cenario das representacdes que sairdo 0s termos e as
expressOes classificatorias como velho e velhote, idoso e terceira idade. Tais termos e
expressdes sdo responsaveis pela construcdo de uma identidade estigmatizada, que acaba por
excluir do processo social os individuos que se encontram com sessenta anos ou mais.

Frente aos aspectos citados em relacdo ao idoso, faz-se necessario, portanto, a
elaboracdo de politicas adequadas para atender as crescentes necessidades de assisténcia e
tratamento de uma populacdo que envelhece rapidamente para garantia do equilibrio
financeiro do pais. As corretas politicas que propiciam a salde durante toda a vida, inclusive
as de promocdo da salde e de prevencdo de doencas, a tecnologia de assisténcia, os cuidados
para a reabilitacdo, os servi¢os de salde mental, a promocdo dos modos de vida saudaveis e
ambientes propicios, podem reduzir os niveis de incapacidade associados a velhice e permitir
obter economias orcamentarias. As acfes devem ser direcionadas, primordialmente, para o

estimulo das pessoas em vigiar e melhorar sua propria satde.
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CAPITULO II
REPRESENTACOES E EFEITOS
DE SENTIDOS: O IDOSO NOS

LONGAS-METRAGENS

Velhice é passado que se tornou presente, é passado apenas recoberto de presente.

Thomas Mann

O conhecimento torna a alma jovem e diminui a amargura da velhice. Colhe, pois, a
sabedoria. Armazena suavidade para o amanha.

Leonardo da Vinci
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2.1 Palavras iniciais

Neste capitulo, apresentamos a analise dos dois longas-metragens selecionados para
desenvolvimento de nosso trabalho: As Bicicletas de Belleville (2002) e Up Altas Aventuras
(2008), conforme arcabougo tedrico-metodoldgico da Anélise de Discurso (PECHEUX, 1969;
1975; 1983).

Nosso objetivo € a exposicdo e a discussdo das possibilidades de
leituras/interpretacdes dos filmes, tomando como objeto certas representacbes de idoso
passiveis de serem (re)construidas nesses longas-metragens. Para isso, dividimos nossa
andlise, da temaética idoso e velhice, em trés eixos principais: a) O corpo idoso: possibilidades
de sentidos e modos de significar; b) ImplicacGes da velhice na construcdo do enredo; e, por
fim, ¢) A memoria: (re)atualizacdo da vivéncia de idoso. Além da andlise, discorremos
também, neste capitulo, sobre o procedimento metodolégico utilizado para o desenvolvimento
de nosso trabalho.

Enquanto analista de discurso, a divisdo de nossas analises em eixos tematicos ja é
parte de nosso gesto de interpretacdo, e os efeitos de sentidos ja sdo incorporados a nossa
escrita. E possivel que outros analistas observem o filme de outra maneira e consigam dividi-
lo e interpreta-lo diferentemente, atribuindo-lhe sentidos outros, no acionamento de outras

redes de memoria, bem como observa Orlandi,

a interpretacdo esta presente em toda e qualquer manifestacdo da linguagem.
N&o ha sentido sem interpretacdo. Mas interessante ainda é pensar 0sS
diferentes gestos de interpretacdo, uma vez que as diferentes linguagens, ou
as diferentes formas de linguagem, com suas diferentes materialidades,
significam de modos distintos. Como a linguagem tem uma relacéo
necessaria com 0s sentidos e, pois, com a interpretacdo, ela é sempre
passivel do equivoco. Dito de outro modo, os sentidos ndo se fecham, ndo
sdo evidentes, embora parecam ser. Além disso, eles jogam com a auséncia,
com os sentidos do ndo-sentido (1997, p. 9).

Assim, 0 que ha nessa analise € um batimento entre uma descrigdo das materialidades
ali presentes e nossa interpretacdo enquanto sujeitos sociais afetados e constituidos socia,
historica e ideologicamente. Essa interpretacdo esta diretamente relacionada a materialidade
filmica, que lhe impGe certos (des)limites em sua relacdo com o historico, o que torna a
interpretagdo possivel e fundamentada no funcionamento das materialidades que compdem a
materialidade filmica, a qual possui suas especificidades, como cores, sons, imagens,

movimentos etc.
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2.2. A construcéo do corpus e do procedimento: os longas-metragens sob o olhar da AD

Uma das problematicas que se apresentam ao analista de discurso, especialmente
aquele envolvido com a pesquisa em pos-graduacéo, diz respeito ao procedimento de analise
em Analise de Discurso. A discussdo sobre essa tematica € interessante e contraditéria, pois,
se, de um lado, a Anélise de Discurso ndo aceita 0 método cientifico positivista, de outro lado,
os procedimentos que dao legitimidade para a atividade de pesquisa na pos-graduacdo se

apresentam ao analista de discurso como um elemento de “coercao discursiva”?

que lhe
impde, de uma forma ou de outra, o estabelecimento de um modo legitimado de fazer ciéncia,
que é 0 que é denominado no espaco cientifico metodologia do trabalho cientifico ou
procedimentos tedrico-metodologicos.

Diante dessa necessidade contraditéria e também constitutiva, para a realizacdo desta
pesquisa, iniciamos a revisdo e a discussdo da literatura referente a Analise de Discurso de
linha francesa, priorizando os estudos de Michel Pécheux (1969; 1975; 1983). No
desenvolvimento de nossa pesquisa, alguns conceitos da AD foram de extrema importancia
para nossas analises, dentre eles a no¢cdo de heterogeneidade, interdiscurso, descricdo e
interpretacdo, memoria discursiva e condi¢bes de producdo. Nossa escolha pela teoria da
Anélise de Discurso pechetiana deve-se por julgarmos que a conducdo da pesquisa nesse
campo teodrico e metodoldgico possibilita ao pesquisador construir uma visao articulada do
objeto investigado e sua relacdo com os aspectos socioculturais, politicos e econdmicos.

A Anélise de Discurso é um campo de pesquisa que possui certa metodologia, mas
essa metodologia é ndo-pronta, uma vez que cada analise demandard a construcdo dos
procedimentos necessarios a sua execug¢do. Isto significa que “ao langar mao dos elementos
constitutivos do arcabouco tedrico que balizardo suas analises, o analista do discurso estara ao
mesmo tempo algcando os dispositivos metodolégicos” (MARQUES, 2011). E o objeto e as
perspectivas da pesquisa que vao impondo a relacdo entre teoria e método, pois em AD, teoria
e metodo séo inseparaveis.

Desse modo, as pesquisas nessa perspectiva possuem um carater qualitativo-

interpretativista’®. N&o ha analise quantitativa de dados. Busca-se, no geral, realizar uma

2! Termo proposto por Piris, 2010.

22 Entendemos estes termos como a possibilidade de expor o leitor/espectador & opacidade da linguagem, via a
producdo de uma descricdo que considere os pontos de deriva no processo de interpretagdo de modo que a
interpretacdo ndo seja algo dado a priopi, mas resultado de uma analise cujo ponto nodal seja a descri¢do sob o
ponto de vista discursivo.
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‘exausitividade’ vertical como dispositivo analitico (ORLANDI, 2005, p. 62) considerando 0s
objetivos da pesquisa que podem incluir os efeitos de memoria, da historia, as ideologias, as
heterogeneidades mostradas, os ndo-ditos. E possivel também observar elementos néo-
verbais, graficos e a relacdo destes com a linguagem verbal, geralmente com o intuito de
compreender os efeitos de sentidos produzidos pela relacdo entre a materialidade linguistica e
a ndo linguistica, por exemplo, a imagética, a musical, gestual etc.

Em AD, o método de analise ndo consiste em uma leitura horizontal, ou seja, em
extensdo, do inicio ao fim do texto tentando compreender o que se diz, uma vez que todo
discurso é incompleto. Mas, realiza-se uma anélise em profundidade, que € possibilitada pelo
batimento descricdo-interpretacdo em que se verifica, por exemplo, posi¢Oes-sujeito
assumidas, imagens e lugares construidos a partir de regularidades ou de irregularidades

discursivas evidenciadas nas materialidades. Conforme afirma Marques (2011, p.62),

(...) o pesquisador utiliza-se de dada teoria, ou melhor, de procedimentos
tedricos que subsidiardo a andlise conforme o enfoque da pesquisa
observando o objeto. Ao analisar 0 objeto, é necessario recorrer novamente a
teoria. Dai, 0 procedimento analitico se da nesse vai e vem entre a descrigdo
e a interpretacdo. Nesse processo de interpretacdo, o analista deve buscar
apreender as margens discursivas considerando a opacidade, a néo fixidez
dos sentidos, as heterogeneidades, as inconsisténcias e as contradigdes
préprias do discurso.

E relevante compreender a AD como uma teoria marcada por rupturas, formulada e
reformulada por Pécheux e, principalmente, como uma teoria que coloca em evidéncia a
opacidade da linguagem, os processos discursivos e 0 ndo-um dos sentidos, porque lida com
os limites fugidios do ndo-dito, da polissemia, da heterogeneidade. Por isso, Pécheux deixou
em aberto a possibilidade de reconfiguracGes epistemoldgicas uma vez gque novos suportes
(midiético, audiovisual) surgiram e reclamam outros dispositivos analiticos. Em seus Gltimos
textos, mais especificamente na obra Discurso: Estrutura ou Acontecimento?, Pécheux
([1983] (2008)) demonstra, por meio da analise do enunciado on a gagné, que a materialidade
do enunciado se funde com a materialidade do acontecimento historico, e, nesse exercicio de
analise, pontua as transformacdes politicas operadas pela midia na Franca daquela época.
Desde entdo, os suportes mudaram. Os discursos ndo sdo mais necessariamente 0s mesmos,
pois os veiculos que os sustentam sofrem a acdo das mudancas relacionais a contradi¢do
constitutiva, a opacidade e a incompletude da linguagem e, consequentemente, dos sentidos.

A AD teoricamente ndo se fecha e os procedimentos analiticos decorrentes de sua

metodologia aberta também estdo em constante construcao, pois a sociedade e os suportes dos
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discursos passam por inevitaveis modificacdes. Assim, € um campo de pesquisas que precisa
desenvolver dispositivos tedricos face as transformacdes sociais e consequente mudanga
tecnoldgica dos suportes midiaticos.

Para o desenvolvimento de nossa analise discursiva € fundamental compreender o que
consideramos por interpretacdo, jA que o batimento entre descricdo e interpretagdo é o
fundamento metodol6gico da andlise discursiva. De acordo com Orlandi (2000), o lugar do
analista de discurso, ndo seria o da “neutralidade ilusoria” ou o da “militancia ideologica”,
mas sim um lugar relativizado, que seria o lugar da interpretacao.

A questdo colocada pela autora consiste em que o que ela designa como interpretacgéo,
compreendendo dois mo(vi)mentos: (1) a interpretacdo ja € um trago constitutivo do proprio
objeto de analise (“o sujeito que fala interpreta”); (2) o analista deve descrever esse gesto de
interpretagdo, o que implica uma outra interpretagdo, “uma que dé conta da opacidade da
linguagem, da determinacdo dos sentidos pela historia, da constituicdo do sujeito pela
ideologia e pelo inconsciente” (ORLANDI, 2000, p.59). E ¢ por essa razdo que se torna
necessario o emprego de “um dispositivo tedrico que possa intervir na relacdo do analista com
os objetos simbolicos que analisa” (ORLANDI, 2000, p. 60-61): “[...] ndo ha andlise de
discurso sem a mediacdo tedrica permanente, em todos os passos da andlise, trabalhando a
intermiténcia entre descricdo e interpretacdo que consistem, ambas, 0 processo de
compreensdo do analista” (ORLANDI, 2000, p.62).

Apds esse processo de interpretacdo, o analista vincula-se a um dispositivo que lhe
permite ir além do efeito inicialmente exposto na analise superficial de interpretacdo do
discurso. “Consiste no efeito de transparéncia da linguagem, do literal, do sentido metaforico,
no equivoco, na falha, portanto, no trabalho com a ideologia” (PIRIS, 2010, p.92). Surge,
nesse mo(vi)mento, uma proposta particular de constru¢cdo de um método de analise. Tal
dispositivo tem como principal funcdo colocar o dito em contraposicdo ao ndo-dito,
procurando, dessa forma, estabelecer aquilo que o sujeito diz com aquilo que ele ndo diz, mas
que permanece significando em seu dizer e que, por isso, consiste em si um processo de
producdo de sentidos.

Com base na metodologia utilizada pelo analista em AD, Orlandi (2000) diz

incorporar ao texto a construgdo desse dispositivo [tedrico] resulta na
alteracdo da posicao do leitor para o lugar construido pelo analista. Lugar
em que se mostra a alteridade do cientista, a leitura outra que ele pode
produzir. [...]. Por isso é que dizemos que o analista de discurso, a
diferenca do hermeneuta, ndo interpreta, ele trabalha (n)os limites da
interpretacdo. Ele ndo se coloca fora da historia, do simbolico ou da
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ideologia. Ele se coloca em uma posicdo deslocada que lhe permite
contemplar o processo de producdo de sentidos em suas condigdes
(ORLANDI, 2000, p.61).

Juntamente com a leitura dos pressupostos tedricos da Analise de Discurso, nos
atentamos as leituras sobre a teoria do cinema, focando em Cruz (2006), Lucena Janior,
(2005) e Xavier (2005). Além disso, também retomamos algumas leituras sobre os estudos
que tém sido produzidos acerca do idoso no Brasil e nos paises onde os filmes foram
produzidos, a fim de fazer trabalhar na anéalise as condi¢Ges de producdo, que funcionam no
balizamento dos efeitos de sentido possiveis.

E valido retomar que escolhemos trabalhar com longas-metragens de animagio, pois
atualmente o acesso aos filmes se tornou mais acessivel e que a representa¢do “de mundo”
apresentada nesses filmes podem (ou néo) interferir no modo como os sentidos se estabelecem
nas criangas e nos adultos e, assim sendo, como afetam o modo como discursivizam o mundo,
a realidade social ao seu redor.

Nossa escolha pelo material de analise, conforme explicitado na introducdo, se deu pela
auséncia de filmes de animacdo brasileiros que retratassem o idoso como personagem
protagonista e por julgarmos que tais animagdes tém como publico-alvo, para além de outros
publicos possiveis, os adultos. Para analise dos longas, assistimo-los vérias vezes, a fim de
procedermos aos recortes que compreenderiam 0s trés eixos de analise: a) o corpo idoso; b) a
implicacdo da velhice na construcéo do enredo; ¢) a memdria de idoso.

O recorte da materialidade filmica, enquanto parte do material de analise, pautou-se no
“campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questio” (PECHEUX, 2004, p.
57), a saber: representacdes de velhice e idoso, em face do qual ressaltamos, por sua vez, que
a referéncia a tais materiais e ndo a outros ja € um gesto de interpretacdo nosso. Conforme
Leite (2010, p. 115), “é pertinente destacar que a nossa relagdo com a materialidade discursiva
é sempre estabelecida mediante possiveis aspectos recortados, € nunca um acesso em sua
totalidade™.

Importante destacar que esses recortes ndo devem ser tomados como um universo
fechado; reforcamos, porém, que esse recorte basico relaciona-se com 0 nosso proposito de
compreender e analisar a construcdo de representacfes (e, por conseguinte, de sentidos) de
idoso nos longas-metragens. O material tedrico-analitico é analisado conforme o0s processos
de sua producéo, considerando sua materialidade.

Antes de nos atermos a analise, é importante lembrarmos que a Analise de Discurso

surgiu na década de 1960, em meio ha um contexto politico e social conturbado. Frente a um
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cenario de inumeros conflitos e repressdo da ditadura militar em varios paises, Pécheux e seus
colaboradores preocuparam-se em desenvolver e construir suas teorias e analises a partir de
materiais predominantemente produzidos por meio da linguagem verbal, de cunho politico.
Esses materiais eram abordados discursivamente, o que implica a consideracdo da dispersao
na unidade, da incompletude e da exterioridade constitutiva, de modo a ndo haver um
fechamento possivel dos efeitos de sentido que esses materiais poderiam e podem suscitar. No
entanto, a Analise de Discurso, surgida na Franca, sofreu algumas mudancas, principalmente
no Brasil, onde é possivel encontrar diferentes trabalhos analisando as mais diferentes
materialidades simbolicas, a partir das discursividades que as atravessam e a constituem e,
assim procedendo, o analista ndo deixa de se reportar ao discurso como objeto tedrico-
analitico.

Nesta perspectiva, a partir da materialidade multimodal®®

, em especifico do longa-
metragem no cinema, trabalhamos com os pressupostos teéricos da AD para mostrar como a
imagem esté inscrita na historia e produzindo sentidos. Assim, buscamos compreender como a
imagem funciona e produz sentidos, nos questionando sobre isso a partir da analise de

R . R . 5524
Pécheux sobre a imagem em seu texto “Rolé de la Memoire™*",

a questdo da imagem encontra assim a analise de discurso por outro viés: nao
mais a imagem legivel na transparéncia, por que um discurso a atravessa e a
constitui, mas a imagem opaca e muda, quer dizer, aquela da qual a memoria
‘perdeu’ o trajeto de leitura (PECHEUX, 1999, p. 55).

Portanto, a opacidade da linguagem ndo é relativa somente ao verbal, o ndo-verbal
também permite a produgdo de “dizeres e ndo-dizeres, na opacidade de sua constitui¢do”
(NECKEL, 2009, p. 2).

Nesse sentido, a imagem ndo apresenta uma Unica significacdo; ela apresenta modos de
significacdo, indicando que existe um trabalho de interpretacdo na producdo da imagem e
sobre a imagem nos processos de leitura que ela pode desencadear, tornando-se necessario o
entendimento de como ela pode ser discursivizada, conforme as especificidades da
materialidade simbolica do ndo-verbal.

As relagdes entre as imagens, na construcdo do longa, alinham-se a incompletude do

discurso e do sujeito possibilitando os efeitos de sentidos. Ao pensar a imagem na relacdo

2 Trata-se de uma materialidade multimodal porque um filme é um objeto simbélico produzido via a
composicao de diferentes formas de linguagem: verbal e ndo-verbal.
* PECHEUX, Michel. Papel da Memoria. In: ACHARD, P. et al. (Org.) Papel da meméria. Traducdo e
introducdo José Horta Nunes. Campinas: Pontes, 1999.

54



com a exterioridade, estamos concebendo o discurso em abertura com o simbolico,
constituido em uma rede formada por um processo cultural, historico e politico de produgéo.
De acordo com Michel Pécheux, ndo ha sentido sem articulacdo do simbdlico ao politico, no
sentido de que o simbdlico ndo ¢ uma “etiqueta” que representa um determinado objeto, cuja
ordenacdo, categorizacdo, interpretacdo preexiste a significacdo e ao politico, no sentido de
que é um embate por poder (dizer) e, assim sendo, atualizar-se em memoria, de modo a
constituir-se em dominancia a outros sentidos possiveis.
Dessa maneira, a constituicdo do sentido se materializa em uma relagdo do sujeito com
a lingua e com a imagem em sociedade, j& que cada sociedade constréi uma simbologia
coletiva que nutre o imaginario social e faz parte do interdiscurso. Nesse sentido, Orlandi
(2006) explica que o conceito de interdiscurso de Pécheux nos mobiliza para compreender
gue os sujeitos estdo ligados a esse saber discursivo que ndo se aprende, mas que produz seus
efeitos atraves da ideologia e do inconsciente.
Outro ponto a ser destacado é que estamos tratando da imagem em movimento, a
imagem no cinema, trata-se de um movimento direcionado pela caAmera e ndo somente pelo

olhar do espectador. Conforme afirma Deren:

diante de um gesto em camera lenta, é essencial que o espectador reconhega
gue se trata de um gesto - ja conhecido - transfigurado, alterado, para sugerir
algo numa direcdo especifica. O envolvimento do espectador viria
justamente da tensdo advinda da percepcdo dessa diferenca: o gesto é o
mesmo e ndo é, é real e ndo é, porque esta transfigurado. (DEREN in
XAVIER, 2005, p.99).

Além da analise de imagens, propomo-nos também a analise do verbal, em sua relacdo
com a imagem na composicao do filme, ou seja, a analise de trechos verbais presentes no
enredo do longa-metragem. Portanto, ao longo de nossa analise sera possivel uma articulacdo
entre o verbal e o ndo-verbal. Conforme afirma Souza (2011, p. 3), “o trabalho da
interpretacdo da imagem, como na interpretacdo do verbal, vai pressupor a relacdo com a

cultura, o social, o histdérico, com a formacao social dos sujeitos”.
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2.3 Uma breve descricdo dos longas-metragens

2.3.1 As Bicicletas de Belleville?

O longa-metragem As Bicicletas de Belleville foi produzido na Franca, no ano de
2002, dirigido e composto (roteiro) por Sylvain Chomet. E um filme de animac3o, criado por
meio da tecnologia digital. Foi indicado ao Oscar de melhor animacéo e melhor musica em
2004 e ganhou como primeiro filme no prémio César, também em 2004. O longa-metragem
versa sobre a histéria de Madame Souza, que, dado o seu modo de construcdo, parece
representar uma senhora portuguesa cujas ansias estdo dirigidas unica e exclusivamente a seu
neto, a principio um garoto rechonchudo e melancélico. Sua melancolia parece fruto da
auséncia dos pais.

Primeiramente, ela lhe compra um cachorro, que acaba por preencher o vazio na vida
do menino — o animal, porém, ¢é logo esquecido, sendo substituido por uma bicicleta. A partir
de entdo, o rapaz cresce e torna-se aficionado por ciclismo, uma paixao amplamente apoiada e
estimulada por Madame Souza. Quando surgem noticias de que haverd um campeonato de
ciclismo, o jovem ndo pensa duas vezes: logo comeca a se preparar. Porém, é 14, no circuito
tdo esperado, que a confusdo tem inicio, ao ter seu neto sequestrado, Madame Souza parte em
uma aventura surreal repleta de referéncias ao nosso mundo, a outras obras cinematogréaficas e
critica a0 modo de vida atual, ou seja, a0 modo de vida pautado no individualismo, no
consumo exacerbado e no capitalismo, em que o valor material é preponderante.

O filme € constituido por imagens, sons e falas, porém ha predominancia da imagem,
recurso que também tem significacdo no tom de criticidade do filme. Rico na forma, poético
no conteudo, o filme realiza, de maneira sutil, a funcdo de transportar o espectador para um
universo especial, conseguindo provocar estranheza e causar nostalgia com a vida simples de
seus silenciosos e marcantes personagens.

No longa-metragem ¢é possivel notar algumas caracteristicas do Manifesto

Surrealista®®, misturando beleza e delirios oniricos com &cidas criticas ao sistema capitalista,

% Importante destacar que todas as imagens recortadas para este trabalho foram retiradas de um DVD, por isso,
ndo havera repeticdo das referéncias abaixo das imagens. CHOMET, S. As bicicletas de Belleville. (Le
Triplettes de Belleville). Sony Pictures, 2002, anim.,col.
% O surrealismo surgiu na Franca, na década de 1920. Este movimento foi significativamente influenciado pelas
teses psicanaliticas de Sigmund Freud, que mostram a importancia do inconsciente na criatividade do ser
humano. O marco de inicio do surrealismo foi a publicacdo do Manifesto Surrealista, feito pelo poeta e
psiquiatra francés André Breton, em 1924. Os artistas ligados ao surrealismo, além de rejeitarem os valores
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ao consumo desenfreado que cria uma sociedade de pessoas gordas e que transforma seres
humanos (Champion e os demais ciclistas), em objetos de apostas futeis e desumanas e que
sdo descartados quando ndo conseguem mais pedalar as bicicletas.

Durante o filme, é possivel notar varios elementos na cidade de Belleville que
rememoram certa referéncia a sociedade norte-americana, sendo uma possivel metéfora da
cidade de Nova York, nos Estados Unidos. Elementos como a Estatua da Liberdade?®’, que se
tornou um dos simbolos mais marcantes da independéncia do povo norte-americano, e a Ponte
do Brooklyn podem funcionar, como afirma Souza (2001), como indices, antecipando o
desenrolar do enredo. O trabalho de compreensdo do espectador passa, assim, pela inferéncia
dessas imagens (sugeridas) que acirram e denotam no ndo-verbal o carater de sua
heterogeneidade.

Abaixo € possivel contrastar as imagens do filme, da cidade de Belleville, com duas
imagens, disponiveis na internet, da cidade de Nova York; imagens essas que nos permitem
estabelecer certas relagdes. Uma delas é o uso exagerado do moderno e do aspecto caricatural
na construcdo metaférica da cidade de Nova York. Notamos que na imagem da internet ndo ha
tantos prédios como na imagem do filme, isso pode apontar para a critica ao tempo atual, ao
excesso de construcdes, um prédio sobre o outro, acirrando assim 0s aspectos da realidade.
Além disso, na imagem do filme, hé a presenca de um grande rel6gio em um prédio, que nos
permite novamente estabelecer relagcdes entre Belleville e a cidade nova-iorquina, ja que em
Nova York existe o Rockefeller Center?®, semelhante ao do filme, que pode simbolizar o
consumismo, pois se trata de um prédio comercial.

Podemos pensar ainda na relacdo do tempo e do dinheiro no mundo moderno, em que
parece ocorrer uma busca desenfreada pelo sucesso financeiro, sucesso esse que as Trigémeas

de Belleville ja ndo tém por serem idosas.

ditados pela burguesia, vao criar obras repletas de humor, sonhos, utopias e qualquer informacdo contraria a
I6gica.Disponivel em: <http://www.historiadaarte.com.br/linha/surrealismo.html>. Acesso em 01 out 2012.
%" Relevante lembrar que a estatua da Liberdade foi um presente dos franceses aos estadunidenses em
comemoracdo ao centenario de sua Independéncia, ou seja, em 1876. Uma batalha vencida pelos norte-
americanos contra os Ingleses foi 0 motivo que levou os franceses a presentearem os Estados Unidos.
%8 Rockefeller Center ou também Rockefeller Plaza é um complexo de 19 edificios comerciais na cidade Nova
York. E atualmente uma das principais atracdes turisticas da cidade.
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RECORTE 1:

RECORTE 2:

/A

I
Disponivel em: <http://www.infoescola.com/curiosidades/estatua-da-liberdade>. Acesso em 24 dez 2012.

A imagem da estadtua da Liberdade reproduzida no longa-metragem, de maneira
cOmica, remete possivelmente a sociedade obesa dos Estados Unidos. Notamos uma estéatua
gorda que, ao invés de segurar uma tocha na méo direita e a Declaracdo de Independéncia dos
Estados Unidos na mao esquerda, como a estatua original, ela segura um sorvete ou um
algodao doce e um hamburguer nas méos, elementos que remetem a alimentos caléricos e que
sdo de facil e rapida preparacdo, propicios aos consumidores que priorizam o tempo e 0
dinheiro, em detrimento de uma preocupacdo com a alimentagdo nutritiva e a satde, o que
pode ter uma implicacdo na velhice e, por isso, afetar as representacdes de idoso em relacao
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aos americanos.

Ainda observando a estatua da Liberdade, pela posicdo da cémera, podemos
estabelecer certa relacdo de sentido com a posicdo que se olha para a estatua, uma diferenca
de perspectiva. Como a estatua americana € muita alta, os americanos a olham de baixo para
cima. Ja na versao filmica, a posi¢do da camera a mostra de cima para baixo, de maneira que
os franceses a veem de uma outra posi¢do, em uma relagdo vertical, como se estivessem
acima, produzindo um efeito de sentido de superioridade. Na linguagem cinematografica este
efeito produzido pela camera é conhecido como plongée e contra-plongée, dois classicos tipos
de enquadramento.”.

A narrativa se desenrola em duas cidades: Paris e Belleville. As imagens da Torre
Eiffel e da Estatua da Liberdade simbolizam essas localidades. Conforme apresentado, ha
varios indicios que nos levam a fazer a relacdo entre Belleville e Nova York. Assim, também

ocorre em relacdo a cidade de Paris:

RECORTE 3:

uuuuu

Bairro de Montparnasse, Paris, Franga. Disponivel em: <http://WWW.viagemdetaIhada.com.br>. Acesso em 24 dez 2012.

Observando o recorte 3, composto pela imagem do filme e uma imagem recente
retirada da internet, percebemos em comum a Torre Eiffel, um dos simbolos mais marcantes

da cidade de Paris e da Franga. Na imagem do filme, vemos uma Paris ainda em processo de

2 plongée, que significa mergulho em francés, é o termo usado para definir um tipo de enquadramento em que a
camera filma o objeto de cima para baixo, situando o espectador em uma posi¢do mais acima do objeto, vemos a
imagem como se estivéssemos mais altos. Esse enquadramento produz um efeito de diminuir o objeto, de
inferiorizar, pois o situa em um plano onde existe algo maior do que ele, que o olha desde cima e da conta de
toda sua dimensdo. O contra-plongéé, é como 0 nome sugere, 0 contrario do plano anterior, neste a cdmera filma
0 objeto de baixo par cima, situando o espectador abaixo do objeto e engrandecendo ele na tela, isso gera uma
sensacdo de grandiosidade e superioridade do que esta sendo filmado em relagdo ao observador.
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urbanizacdo, j& na imagem disponivel na internet, vemos uma Paris urbanizada, com diversas
construgdes, algumas arvores e muitos carros. Outro simbolo que nos permite afirmar que o
filme em parte acontece em Paris ¢ a “Volta da Franca”, competicdo de ciclistas muito
disputada na cidade.

Podemos, assim, dizer que estas imagens explicitam dois gestos de interpretacdo - um
do produtor e o outro, do espectador. O gesto de interpretacdo do “produtor do filme”
entrecruza uma memdria historica (visual) na relacdo com o discurso presente. Ao trazer essas
imagens o produtor tenta antecipar um gesto de leitura, a do espectador, produzindo, assim,
um efeito-leitor, pois, ao olhar a imagem, nossa memoria aciona, por um lado, um
determinado conhecimento referente aos habitos e costumes do povo americano e, por outro,
algumas caracteristicas da cidade de Paris.

Em varios outros mo(vi)mentos do longa-metragem, podemos identificar outros
simbolos que rememoram a cidade de Nova York. E possivel que o recurso de mostrar as
diferencas entre a sociedade francesa e a norte-americana, possa, de certa maneira, exaltar a
cultura francesa em relacdo a americana. Dessa maneira, essa comparacao pode produzir
sentidos de critica e os espectadores podem ser afetados por tal critica que explora os habitos
alimentares dos norte-americanos, mostrando a populacdo obesa, o0 transito desenfreado da
cidade de Belleville e a grande valorizagéo do dinheiro, por exemplo.

O traco caricatural, excessivo, a0 mesmo tempo em que produz criaturas peculiares em
suas deformidades (capangas em forma de tijolo, garcons retorcidos), expde uma riqueza de
ambientes que impressiona pelos detalhes. O filme é marcado pela caricatura, por cores
escuras e masicas, na maioria das vezes, instrumentais e que sugerem os mo(vi)mentos entre a
alegria da juventude e a tristeza da velhice, por exemplo.

O uso da mdsica instrumental pode estar relacionado ao publico-alvo do filme: os
adultos. A maioria dos filmes de animac&o trazem personagens cantores e que usam o didlogo
constantemente, por exemplo, o longa “Up Altas Aventuras”. Ja em “As bicicletas de
Belleville”, quase ndo ha didlogos ou falas e as musicas instrumentais pressupdem um
amadurecimento musical tanto do espectador quanto em relacdo as caracteristicas dos
personagens, em sua maioria, idosos.

Em relacdo as cores do filme, percebemos que ha diferencas para cada sequéncia (o
background® é alterado conforme a necessidade da cena). O filme inicia em preto em branco,

%0 Background: aquilo que constitui 0 pano de fundo de uma cena (vozes, misicas, ruidos, lembrangas, dentre
outros). Fonte: <http://www.dicionarioinformal.com.br/background/>. Acesso 16 dez 2012.
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com uma musica cantada pelas “Trigémeas de Belleville” chamada “Belleville Rendez-
Vous”, composta por Benoit Charest, exclusivamente para o filme. O uso do preto e branco
pode ter sido utilizado para evidenciar uma época passada em relacdo ao tempo de producéo
do filme, fazendo referéncia as apresentacdes em cabaré*, tipico dos anos 30 e, até mesmo,
fazendo uma referéncia ao proprio cinema francés com as vanguardas dos anos de 1920, o
impressionismo francés®.

Esses aspectos como cores, musica, auséncia de dialogo podem estar relacionados ao
que ¢ esperado de um filme francés, o que Pécheux denomina como “jogo de imagens”. Um
espectador de filmes estrangeiros, frequentemente, relaciona/projeta que os filmes produzidos
na Franca ou em outros paises, como no Japdo e na Itdlia, tendem a ter um tom critico,
complexo e certo descompromisso comercial, diferentemente das produgbes de Hollywood,
que, normalmente, sdo longas com muitos efeitos especiais, com um contetdo mais simples e
que prioriza o entretenimento, além de visar um amplo mercado consumidor.

A animacdo mostra outro aspecto muito interessante, que é justamente a tentativa de
negacdo daquilo imposto pela sociedade capitalista unidimensional: enquanto o mercado e
suas leis jogam as pessoas ja “ndo-produtivas” para as beiradas sociais, Madame Souza ¢ as
Trigémeas de Belleville apontam que o ser humano é muito mais do que aquilo que o
Capitalismo sustenta; ele é capaz de amar, de fazer arte, de ensinar, enfim, de ser querido ndo
pelo tanto que produz, mas pelo o que €. Numa sociedade marcada pelo consumismo, como a
de Belleville, em que tudo gira em torno do “ter mais” para parecer “ser mais”, as quatro
aventureiras se preocupam em tirar Champion das garras daqueles que querem fazé-lo mera

peca de uma engrenagem de fazer dinheiro.

31 No filme n&o fica muito claro o local onde se passa essa primeira cena. No entanto, devido & apresentacdo de
varios artistas diferentes, mulheres, homens, aparecimento de uma mulher seminua e o elemento do riso,
podemos tentar relacionar essas caracteristicas aos famosos cabarés da Franca. Cabaré é o nome dado as salas de
espetaculos, com origem no século XVIII, que incluiam musica, danga, apresentagdes humoristicas, ilusionismo
e outras artes. O primeiro cabaré famoso surgiu em um bairro boémio de Paris no ano de 1881. Logo a definigéo
do nome “Cabaret” ¢ de origem francesa, sendo “taverna” o significado original da palavra. Disponivel em:
<http://culturablogspot.com.br/2010/12/cabaret-manifestacoes-artisticas.html>. Acesso em 19 dez 2012.
%2Esse movimento teve grande importancia para o cinema mundial, pois, assim como o expressionismo alemo,
lutava pelo reconhecimento do cinema diante de um publico intelectual, o reconhecimento deste como arte, além
disso, defendia o cinema como um meio auténomo, singular, “puro”. As principais inovagdes impulsionadas por
esta vanguarda foram no dmbito da aparéncia fotografica. Distor¢fes, montagem acelerada, superexposicdes e
angulos inovadores estdo entre as mudancas promovidas pelos impressionistas.
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2.3.2 Up Altas Aventuras™

O longa-metragem Up - Altas Aventuras (em inglés, UP) é uma produgdo norte-
americana, do género animacdo, sendo o décimo longa-metragem de animacdo produzido
pelos estldios Pixar, produzido em 2008 e lancado nos Estados Unidos em maio de 2009. E o
segundo longa-metragem do diretor Pete Docter (0 primeiro foi Monstros S.A.) e também o
décimo-primeiro filme da Disney a ser apresentado em Disney Digital 3-D (terceira
dimensdo). O filme se tornou a terceira maior bilheteria da Pixar, atrds apenas de Procurando
Nemo e Toy Story 3, com US$292 milhdes nos Estados Unidos, e US$723 milhdes
mundialmente®.

O enredo narra as aventuras que Carl (também conhecido como o Sr. Fredricksen - um
idoso viuvo com o sonho de se mudar para o0 magnifico Paraiso das Cachoeiras, na América
do Sul) enfrenta ao conhecer Russel (um garoto escoteiro amante da natureza com seu sonho
de protegé-la). O filme, em poucas palavras, conta a historia de um garoto que se torna idoso
(Carl Fredricksen) e que queria realizar um sonho, também compartilhado pela sua esposa,
Ellie, de viajar para a América do Sul — O Paraiso das Cachoeiras, um local onde ele e Ellie
sempre desejaram morar. Os primeiros 15 minutos de filme, em que a vida de Carl é contada,
sdo carregados de cenas de emocao e uma carga dramatica intensa; do meio para o final, a
historia é repleta de cenas inusitadas, personagens engracados e um vildo, também idoso, que
aparece para dar um novo climax a narrativa.

Up Altas Aventuras é um filme interessante que parece retratar a diferenca entre duas
geracBes: um senhor e um garoto. O senhor Fredricksen, em um primeiro momento, parece
uma pessoa conservadora, com seus conceitos e regras e “desatualizado” para os dias atuais,
mas dotado de uma grande experiéncia de vida. J& Russel € um garoto euférico, curioso,
motivado, com uma grande capacidade de lidar com as tecnologias de nossos dias,
representando, em certo sentido, a geracdo atual. A partir dessa diferenca entre duas geracdes,
podemos pensar, analiticamente, em duas possiveis formagdes discursivas em jogo: a do idoso
e a do jovem, do velho e do novo, o desatualizado e o atual, em que ambas se contrapdem e se
completam ao mesmo tempo.

Interessante perceber que o filme foi produzido durante varias discussdes que estdo

%3 Como ocorreu no primeiro longa analisado, as imagens recortadas para analise do Up Altas Aventuras também
foram retiradas de um DVD, por isso, também ndo havera repeticdo das referéncias abaixo das imagens.
PETERSON, Bob e DOCTER, Pete. Up Altas Aventuras (UP). Disney — Pixar, 2008.
% Informacdes disponiveis em: <http://www.disney.com.br/filmes/dvd/up/>. Acesso em 10 dez 2012.
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sendo realizadas pela ONU — Organizagcdo das Nacdes Unidas — a respeito do idoso no
mundo. Neste momento, Vvarios paises parecem preocupados somente com as questdes
econdmicas, pois quando um pais passa a ter mais idosos, como é o caso de alguns paises da
Europa, se tém mais aposentados, menos mao de obra e um mercado consumidor que ainda
ndo esta pronto para atender as necessidades dessa “nova” geracdo. Sendo assim, as condi¢des
de producdo em que o filme esta inserido parecem favorecer a ocorréncia de uma banalizacéo
da situacéo real do idoso, em que as leis mercadologicas e capitalistas tendem a prevalecer.

O longa-metragem parece acontecer em trés epocas distintas. No inicio do filme
parece ser a década de 1930, e isso pode ser percebido ao observarmos as vestimentas e o
cinema em preto e branco, como € possivel ver nas imagens abaixo. Essa caracteristica do
inicio do filme em preto e branco também é percebida no longa As Bicicletas de Belleville,
aparentemente situado na década de 1920. Essa aproximacdo entre os dois filmes parece ser
uma tentativa de demonstrar um tempo passado, ja que durante o desenrolar dos filmes, as
imagens sdo em cores. Além disso, as imagens em preto e branco podem significar um tempo
que pode ser alcancado nas projecGes do cinema, por meio da (re)construcdo de memodria,

visto que o tempo ndo volta.

RECORTE 4:

Em seguida, é dado um ligeiro salto no tempo, e o filme retrata o casamento e a vida

conjunta de Carl e Ellie a partir, possivelmente, da década de 50.
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RECORTE 5:

Interessante notar nestas cenas a relacdo entre as cores claras e escuras opondo-se ao
novo e ao velho. Ao olharmos para a antiga casa, mal cuidada, ela possui cores escuras,
restrita a0 marrom, ao cinza e poucas folhas verdes. No entanto, a casa reformada, “nova”,
aparece toda pintada e colorida. Percebemos também a luminosidade e cores do céu. Na
primeira, 0 céu parece nublado e, na segunda, o céu € azul, o raio de sol ilumina a casa, 0
verde da grama e das arvores € reforcado. Essa oposi¢do entre as cores produz um efeito de
sentido do velho e antigo como ultrapassado, oposto ao novo e ao jovem, repleto de cor e

vida.

RECORTE 6:
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RECORTE 7:
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Durante a passagem pela vida de Carl e Ellie, ndo ha falas, apenas a passagem do
tempo acompanhada de uma trilha sonora, composta por Michael Giacchino. Interessante
perceber que os dois, Carl e Ellie, sdo retratados desde a infancia até a velhice, algo que se
difere das demais animacbes produzidas pela Walt Disney, pois, frequentemente, as
personagens da Disney mantém-se com a mesma idade e aparéncia fisica no transcorrer das
producdes, como ocorre com 0s personagens Mickey Mouse, Pato Donalds, Pluto, Pequena
Sereia, Shrek, dentre outros.

RECORTE 8:
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Disponivel em: nineplanets.org.html
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Esses personagens, em sua maioria, sdo originarios das historias em quadrinhos (HQ)
e sempre aparecem da mesma forma, sdo atemporais, uma caracteristica constitutiva do
género HQ. Sao varios episodios, ao longo de varias décadas, e 0s muitos personagens da
Disney se mantém em sua forma original. 1sso pode ser entendido como a necessidade de
manutencdo de uma personagem de sucesso, € possivel identificar uma tentativa de
manutencdo da fantasia como forma de cativar e de manter os espectadores/leitores, e, em
decorréncia, a assistibilidade dos desenhos animados. E possivel também que, caso cada
personagem envelhecesse, ja ndo faria mais tanto sucesso, uma vez que “chamaria” o publico
para a realidade e perderia a esséncia da personagem.

Ap0s a descricdo acima empreendida, adentramos na analise propriamente dita dos
longas-metragens. Para tanto, lembramos que dividimos a analise em trés eixos tematico: a) O
corpo idoso: possibilidades de sentidos e modos de significar; b) Implicacbes da velhice na
construcdo do enredo; e, por fim, ¢) A memoria: (re)atualizacdo da vivéncia de idoso.

Comecemos, entdo, pelo primeiro eixo de analise.

2.4 O Corpo idoso: possibilidades de sentidos e modos de significar

A questdo do corpo é objeto de estudo de diferentes areas do conhecimento. Estamos
acostumados a ler inimeros artigos da area da medicina, fisioterapia, psicologia, dentre outras
areas, no entanto, em nossa pesquisa, bem como em estudo realizado por Hashiguti (2008),
pensamos e analisamos o corpo pelo viés da linguagem, embora em nosso caso especifico se
trate de um corpo desenhado.

Nossa pesquisa esta ancorada na Analise de Discurso, por isso, em nossas analises
compreendemos o “funcionamento do corpo constituido por e na linguagem” (HASHIGUTI,
2008, p. 7). Para nossa andlise, em ambos longas-metragens, analisamos a aparéncia fisica, 0s
gestos, 0s movimentos e a historia de vida das personagens idosas.

Conforme afirma Hashiguti (2008, p. 7), nosso estudo focaliza a “linguagem, que
transforma o ser bioldgico em sujeito simbolico”, ou seja, nossa discussdo ndo versa apenas
sobre 0 biomecanico e o fisiolégico que constitui o corpo idoso. NGs ndo opomos 0 corpo a
linguagem, julgamos que o “corpo como material de linguagem, social e simboélico produz
sentidos e é significado em processos complexos de memdria que dizem respeito a
subjetividade, a historia, a sua espacializa¢ao” (HASHIGUTI, 2008, p.2).

Para tomarmos o corpo como material de analise, alicercamo-nos no estudo
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desenvolvido por Hashiguti (2008) e assim como ela, entendemos que:

0 que poderia ser, para muitos, uma questdo estereotipica, facilmente
explicavel em algumas teorias e em certo senso comum sobre os individuos
em sociedade, foi, para mim, a partir de um olhar discursivo, a oportunidade
de reconhecer o corpo como material simbdlico, inscrito por e na linguagem,
atravessado por discursos conflitantes. Um corpo de opacidade, tal qual a
lingua, também de uma estrutura fisica, e que de forma alguma se oferece
como 6bvio em seu funcionamento. Na linguagem, o corpo formula gestos
possiveis em sua meméria discursiva e em sua sintaxe biofisica e que séo
determinados por condi¢cBes de producdo. Na linguagem, o corpo €
espessura material significante, é o sujeito inscrito no/pelo discurso a partir
de seu corpo, corpo que significa para si e para o outro na relagdo com o
olhar (p.4).

Diante disso, compreendemos que o corpo de idoso, nos filmes, nos permite analisar a
representacdo que é construida do personagem idoso e estabelecer certas relagcbes com a
sociedade vigente, observando como o idoso é representado nos dois longas e como essa
representacdo pode ou ndo reverberar na representacao construida pelos leitores-espectadores.

Assim como Hashiguti (2008), nesta pesquisa, olhamos para o corpo a partir do simbdlico,

um olhar para o corpo do sujeito de linguagem, no sentido de compreender
gue esse sujeito € o individuo que foi assujeitado pela/na linguagem, e que se
tornou, assim, sujeito constituido por ela e nela, cujo corpo é materialmente
revestido por ela. Isto é, o individuo é o ser biolégico que, ao entrar na
linguagem e ser afetado pelo simbdlico e pela historia, se subjetiva e se
vincula radicalmente ao simboélico (ORLANDI, 2005, p. 100).

A questao do corpo e da velhice ¢ algo debatido desde a antiguidade. Em seu livro, “A
Velhice”, Beauvoir (1990) traga um historico da velhice na antiguidade, bem como Meirelles
(1999), em seu livro “Atividade fisica na 3* idade”. Ambas autoras trabalham e buscam
compreender como fildsofos e poetas compreendiam a velhice.

Na Grécia antiga, segundo a visdo de Platdo, ficar velho era 0 apogeu de uma vida, ao
passo que, para Homero, era ela associada a sabedoria. Ja SOcrates pregava que, para
individuos prudentes e bem preparados, a velhice ndo constituiria peso algum. Aristoteles a
via como a decadéncia de um homem, condicionava a visdo a proposito dela com o corpo
saudavel, dizendo ser uma bela velhice aquela que tinha a lentiddo da idade, sem deficiéncias.
Em Roma, a licdo platbnica é seguida e d& espaco ao velho. O Senado, constituido por

homens idosos, tinha participagéo efetiva e direta no poder.
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Na contemporaneidade, a velhice continua a viver sua dicotomia, por vezes exaltada,
como na visdo platbnica, ou arrasada, a exemplo da visdo aristotélica. Para Beauvoir (1990),
ndo existe reciprocidade no olhar que a sociedade lanca sobre o velho, (d)enunciando todo o
fracasso de nossa civilizagdo. A autora acentua que a sociedade fecha os olhos ndo apenas
para o velho, mas para os deficientes, os jovens infratores, a crian¢a abandonada.

Na atualidade, as idades sdo percebidas como parte do passar do tempo, que é
expresso no corpo das pessoas. No imaginario social, o envelhecimento € um processo
marcado por desgaste, limitacGes, perdas fisicas e sociais. As perdas sdo vistas como
problemas de salde, expressas, em grande parte, na aparéncia do corpo. Todas as
modificagOes que surgem com o envelhecimento podem desencadear no homem a busca por
'manter-se a aparéncia de ndo-velho', que esta relacionada a aceitagdo ou ndo deste processo
por parte de cada um, e, também, aos valores e interesses assimilados ao longo da vida.

Feitas essas ressalvas sobre a compreensdo do corpo via linguagem, passamos as
nossas analises. Primeiramente, empreenderemos a andlise do corpo idoso no filme As

bicicletas de Belleville e, em seguida, em Up Altas Aventuras.

2.4.1 O corpo idoso em As Bicicletas de Belleville

Em As Bicicletas de Belleville, como é possivel ver na imagem abaixo, encontramos
trés personagens idosas: Madame Souza, protagonista do filme, e as Trigémeas de Belleville,
trés senhoras irmds, cantoras e que, durante toda a exibicdo do filme, ndo sdo nomeadas. A
auséncia de nomeacdo das gémeas pode estar relacionada ao fato de elas serem idosas de
Belleville, sociedade na qual ndo se valoriza as pessoas e, sim, o que se faz ou o que se é,
ressaltando o aspecto econémico. Essa auséncia de nomeacao pode nos acionar certa rede de
memoria mostrando que na velhice somos iguais fisicamente e que possuimos as mesmas
dificuldades, ndo importando o ser individual e, sim, todos como uma mesma classe, a de
idosos. Além disso, a indistingdo também pode se constituir como um trago de degradacéo
econdmica e moral, produzindo efeito de sentido de que a velhice na situacdo de pobreza é
degradante.

As Trigémeas de Belleville auxiliam Madame Souza, a personagem protagonista e

heroina do filme, em suas aventuras para 'salvar' seu neto, Champion.
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RECORTE 9:
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Interessante dizer, antes da analise do corpo, que as imagens em que aparecem as
personagens cantoras idosas sdo marcadas por cores escuras, pouco nitidas, de tal modo a
ressaltar a negatividade e a precariedade da velhice dessas cantoras, podendo levar-nos a uma
avaliacdo negativa da velhice.

De acordo com Goethe (1993), as cores tém efeito sobre as pessoas e esses efeitos
podem ser diversos, ja que cada ser humano vivencia uma pratica particular. De nossa parte,
no entanto, pensamos a cor significada social e historicamente, o que as leva a apresentar,
segundo a sociedade na qual se apresentam, sentidos, de certo modo, estabilizados
socialmente, ou seja, normatizados nos e pelos processos simboélicos de que fizeram e/ou
fazem parte. Embora Goethe (1993) aborde o aspecto individual da experiéncia com as cores,

esse autor afirma que, normalmente, as cores séo associadas da seguinte maneira,

as cores quentes estimulam a circulagdo do observador e sdo profundamente
excitantes, sensuais, despertam calor humano e sdo favoraveis a aglomeracgao
de confraternizacdo ou cooperacdo mutua. Conotam também proximidade,
densidade, materialidade; elas avangam em nossa direcdo, diminuindo o
espago. Em mensagens transmitem carinho e aproximagéo fraternal. Por
outro lado, as cores frias diminuem a circulacdo do observador, causando
uma ligeira queda na temperatura do corpo; sdo impessoais e denotam certo
afastamento emocional. Provocam sensagdo de distancia, transparéncia,
abertura e imaterialidade, recuando e abrindo o espago (p. 39).

Dessa maneira, podemos estabelecer uma relacdo possivel entre as cores das imagens

das cantoras idosas e as cores que retratam o suburbio de Paris, com o processo desenfreado
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de urbanizacdo na Franca. Nesses momentos, as imagens possuem cores escuras, sombrias e

frias, como pode ser visto nos recortes 9 e 10.

RECORTE 10: processo de urbanizacdo de Paris
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A utilizacdo das cores escuras no sublrbio da Franga rememora o processo de
urbanizacdo e modernizacdo das grandes cidades como algo maléfico ao homem, pois as
pessoas desprovidas de recursos financeiros sdo excluidas socialmente, sdo esquecidas nas
periferias das cidades, onde as benfeitorias sdo realizadas de maneira desorganizada, visando
atender apenas as necessidades prementes e que podem de alguma forma reverter-se ao
grande Capital. E esse é o lugar ocupado pelos idosos presentes no filme. Madame Souza, a
idosa pobre, com sua vida pacata, e as trigémeas, as idosas esquecidas e em decadéncia
financeira ap6s o sucesso na juventude, com suas vidas insignificantes e saudosistas. Ao
observarmos 0s planos escuros, podemos estabelecer certa relagdo com o sentido de morte e
vida, pois na auséncia de cor estaria a auséncia de vida.

Portanto, ao observarmos o tom das cores durante a projecdo do filme, podemos
perceber que as cores claras e escuras nos remetem a momentos diferentes da vida humana,
colocando-os de maneira oposta: as cores claras, referenciando momentos da infancia e da
juventude de Champion, ja as cores escuras fazendo referéncia a velhice das Trigémeas de
Belleville e as situagcbes de conflito social, como o processo de urbanizacdo e/ou
modernizacdo, conforme em Up Altas Aventuras. Em Up, percebemos que ao ser retratado a
modernizacéo do bairro do Sr. Fredricksen, as cores dos prédios e o que estd em torno da casa
do protagonista também aparecem em tons escuros. Portanto, entre os dois filmes ha esse
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ponto de aproximagdo no que tange a critica ao processo desenfreado de urbanizacdo e
modernizacdo dos espacos de ambas cidades.

\oltando a questdo do corpo, a primeira personagem a aparecer, ja idosa, € Madame
Souza. Ela aparece ap6s alguns minutos de projecdo do filme, apos a cena do cabaré. Nessa

cena®, Madame Souza aparece sentada de costas, assistindo televisdo ao lado de Champion:

RECORTE 11:
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Na cena acima, Madame Souza e Champion estdo sentados de costas e assistindo
televisdo, € o primeiro contato do espectador com a protagonista do filme. A cena é um
recorte em que ha um primeiro didlogo, algo importante, ja que a presenca de didlogos nesse
filme ¢ infima. Nessa cena, Madame Souza diz: “Vocé acha que o filme acabou? O que vocé
vai dizer para sua avo, ha?”. Diante desse trecho, podemos, minimamente, pensar em trés
possibilidades para a relacdo de Madame Souza e o garoto Champion: a) Madame Souza pode
ser a avo do garoto Champion, até mesmo pela semelhanca fisica, ao observarmos as costas e
o0 porte fisico dos dois na imagem acima; b) Madame Souza se coloca como avé do garoto
Champion, bem como muitas pessoas, cotidianamente, dizem que sdo avos ou tios sem que
haja de fato um grau de parentesco; ¢) Madame Souza pode ser a empregada da familia, que

devido a auséncia dos pais se tornou responsavel pela criagdo e educagdo de Champion.

% Apesar de alguns teéricos, como Roland Barthes (1984) e Michel Chion (1993), fazerem disting&o entre plano
e cena, neste trabalho ndo nos atentaremos a essa distingao, ja que ela é mais valiosa para os estudos de cinema.
Sendo assim, neste trabalho usaremos os termos cena, plano e trechos para analisar os recortes selecionados do
filme.
*Destacamos essa possibilidade, pois a partir de 1950, muitos portugueses vao para a Franca fugindo da grave
crise que Portugal enfrentava: “Foi sobretudo a partir de 1950 que certos sectores de actividade em Franca se
viram confrontados com dificuldades para encontrar os trabalhadores de que necessitavam. Para fazer face, o
patronato foi obrigado a procurar no estrangeiro a mao-de-obra que ndo conseguia recrutar no mercado nacional.
Com efeito, terminada a Segunda Guerra Mundial, a Franca precisa, em abundancia, de mdo-de-obra pouco
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Diante dessas possibilidades de interpretagéo, interessa-nos, no entanto, a relacéo
social de avo-neto perceptivel entre eles, marcada por carinho, afeto e dedicagdo entre os dois
durante todo o filme. Portanto, trataremos as duas personagens como avo e neto, ja que o
objetivo da andlise discursiva ndo € o de dizer o que significa, mas como significa, ou melhor,
dizendo como pode significar.

Essa cena também pode ser lida 'metaforicamente’, abrindo uma possibilidade de
compreensdo do longa-metragem: 'a necessidade de continuar a vida frente a perda daqueles
que amamos, por exemplo, os pais'. Ao perguntar ao neto sobre o fim do filme que estavam
assistindo, Madame Souza pode estar questionando Champion sobre o que eles faréo de agora
em diante? Como sera a vida dali para frente? Esse questionamento de Madame Souza parece
ser uma metafora da vida, em que ela questiona ao garoto quais serdo 0s proximos passos para
a continuacao da vida, assim, o filme parece convidar as personagens e o proprio espectador
para uma reflex&o sobre o significado e sentido da vida. E se assim o for, a questéo da velhice
n&o poderia ficar de fora.

Madame Souza mostra-se uma senhora ativa, dedicando-se ao neto e aos servicos
domeésticos. Apesar da aparente fragilidade, por causa de uma deficiéncia na perna, Madame
Souza possui uma forga fisica surpreendente que se reflete precisamente em sua inabalavel

determinacéo.

RECORTE 12:

Nos recortes acima, observamos as caracteristicas fisicas de Madame Souza. Ela é

qualificada. Esse facto, conjugado com a situacdo politica, econdmica e social entdo vigentes em Portugal e o
interesse do patronato francés pelos trabalhadores portugueses, concorreram para um éxodo sem precedentes, do
qual resultou o despovoamento de certas regides, sobretudo do interior do pais” (Campanha de misericordia de
Paris, 2010). Disponivel em: <http://misericordiadeparis.com/Ficha%204%20port.pdf>. Acesso em 10 abril
2013.
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uma senhora baixa, de cabelos e olhos escuros, gorda, o cabelo preso em coque, usa 6culos e
possui uma deficiéncia fisica na perna (uma é maior que a outra). Madame Souza também
possui buco (penugem no labio superior da mulher). Essas caracteristicas de Madame Souza
podem acionar algumas redes de memoria sobre sua nacionalidade: parece se tratar de uma
senhora portuguesa com certa cultura (cat6lica), costumes (guardar objetos que rememoram a
historia do povo portugués — uma miniatura de caravela, por exemplo) e fisionomia (cabelos
negros em coque, bugo, estatura baixa etc). Esses indices de memoria parecem reforcar o
esteredtipo®” de mulher portuguesa, que frequentemente é retratada com as mesmas
caracteristicas da personagem.

De acordo com Orlandi (2005), o sujeito esta suscetivel a estereotipagem, pois, muitas
vezes, € caracterizado por imagens pré-formuladas que podem ou ndo serem confirmadas ao
longo do discurso. 1sso nos remete ao jogo de imagens de Pécheux, pois, 0s sujeitos tentem a
antecipar suas projecdes na tentativa de estabelecerem suas estratégias discursivas, o que pode
corroborar para uma construcao estereotipada.

Diante disso, parece-nos que o filme trabalha a questao da estereotipagem, ndo apenas
com Madame Souza, mas também ao retratar a sociedade de Belleville, refor¢cando sentidos
estabilizados pela sociedade e, podendo, assim, provocar uma inquietacdo nos espectadores.
Essa esteriotopagem também pode ser percebida pelos exageros nas caricaturas dos
personagens, objetos, prédios e alimentacdo, aspectos que acirram a critica a sociedade norte-
americana.

Os aspectos fisicos de Madame Souza, como ja apontados, e o0 proprio sobrenome
Souza, rememoram sentidos que acabam por apresentar Madame Souza como uma mulher
portuguesa. O sobrenome é de origem portuguesa®. Além disso, os objetos presente na casa
de Madame Souza também rememoram e, por isso, reforcam essa nacionalidade.

Outro ponto interessante é o congelamento da idade de Madame Souza, pois, com 0

%A questdo do estere6tipo estd presente na maioria das sociedades e ndo se da somente em relacdo as
nacionalidades. O termo esteredtipo foi introduzido por um jornalista americano chamado Walter Lippmann em
1922, na tentativa de explicar a formacdo da opinido publica, relatando que as pessoas tomavam, de maneira
rapida, varias decisdes, sobre assuntos diversos, quando muitas vezes “ndo possuiam nenhum conhecimento
sobre os mesmos, sendo que na falta de informacdo para serem decisbes racionais, elas acabavam apoiando-se
em crengas de conhecimento geral da sociedade” (FREITAS, 2012, p. 3). Conforme Diniz (2000), os estere6tipos
sdo uma das manifestagBes mais antigas em nossa cultura, estdo nos contos de fada, nas narrativas populares, nas
cangdes da idade média. Provém dos rituais, dos mitos, das comparagdes e metaforas, que utilizadas pela
primeira vez cairam no gosto popular. “Na medida em que sdo repetidas, tornaram-se frases feitas, que nos vém
ao espirito ao primeiro pensamento, as quais € preciso evitar empregar e, sobretudo, esforcar-se por nao crer
nelas, ou pelo menos, desconfiar delas” (p. 140).

% A origem da palavra Sousa ou Souza, ou SOUZA, é um sobrenome de origem geogréfica, originario de um rio
e de uma povoacao de Portugal. Disponivel em: <www.significado.origem.nom.br>. Acesso em 02 ago 2012.
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decorrer do filme, Champion cresce e se torna um homem, as Trigémeas envelhecem e as
cidades se transformam, porém Madame Souza se mantém com 0s mesmos aspectos fisicos.
Isso pode se dar em funcéo de ela ter assumido o lugar social de mae de Champion, pois como
mée ela seria uma pessoa mais jovem, havendo assim uma sobreposicdo de fungdes sociais.
Madame Souza também se mantém fisicamente para atender as aventuras ao longo do filme,
ja que ocupa o lugar de personagem protagonista e precisa sair em uma busca desenfreada
pelo seu neto Champion, um jovem rapaz.

A vida religiosa, pacata e comum, de dona de casa, que Madame Souza vive, pode ser
contraposta a vida de boémia que as Trigémeas de Belleville levavam, fazendo-nos pensar
que, dependendo do estilo de vida que cada pessoa adota para si, isso poderd acarretar
consequéncias diferentes para a velhice. Assim, Madame Souza, que foi uma mulher dedicada
ao lar, religiosa e voltada para o seio familiar, de acordo com o filme, tende a ter uma velhice
mais tranquila e menos visivel, jA que ela é a Unica personagem que ndo envelhece no
decorrer do longa.

Em relacdo aos corpos das Trigémeas de Belleville e de Madame Souza, ha
representacdes distintas em funcionamento. Apesar da passagem dos anos, Madame Souza
ndo envelhece, sua aparéncia se mantém do inicio ao fim do filme. No caso das Trigémeas,
ocorre 0 oposto, elas se tornam fisicamente decadentes e esses dois funcionamentos podem
ser relacionados a modos diferentes de envelhecimento, em sociedades diferentes. Madame
Souza, no longa, mora em Paris e parece representar a sociedade europeia, que,
aparentemente, pelo desenrolar da narrativa, parece valorizar mais os idosos e a vida humana.
Ja as Trigémeas de Belleville, parecem estar representando uma parcela da sociedade norte-
americana, que pouco Vvaloriza os aspectos humanos e tendem a valorizar a vida boémia,

hedonista e desprendida de preocupacdes com o futuro.

RECORTE 13:




As Trigémeas, diferentemente da personagem protagonista, sdo primeiramente
apresentadas no apogeu da juventude, no auge do sucesso musical e do vigor da idade e

somente no meio do filme reaparecem, ja idosas, como pode ser visto abaixo:

RECORTE 14:

.\l
20D nenen anmas: .

A imagem do corpo das Trigémeas € muito interessante, pois diferentemente de
Madame Souza, elas aparecem fisicamente muito decadente. O corpo é todo envergado, as
pernas tortas, andam de maneira lenta, os pés tortos, a coluna curvada, os cabelos longos e
brancos, a pele enrugada e a voz ja cansada, como podemos ver nos recortes 13, 14 e 15. Na
juventude das Trigémeas, o aspecto caricatural ndo é reforcado, mas quando elas envelhecem
esse aspecto entra fortemente em funcionamento, exemplo disso, sdo o nariz e as orelhas que
parecem ndo parar de crescer, denotando talvez uma nova critica a sociedade estadunidense e

ao proéprio ato de envelhecer.

RECORTE 15:
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RECORTE 16:

- O q [ B T I e )

Ja Madame Souza, protagonista do longa-metragem, mantém seu cabelo escuro, a pele
ndo se modifica e a forga e a rigidez continuam as mesmas durante todo o filme.

Apesar de serem Trigémeas, no inicio do filme é possivel perceber diferencas fisicas
nas trés (altura, tamanho do queixo e do nariz), porém quando envelhecem, em algumas
cenas, quando estdo em casa, com roupas comuns, essas diferengas sdo minimizadas, como na
imagem em que elas estdo dividindo a mesma cama e assistindo televisao (recorte 15), o que
produz efeitos sobre a velhice e os idosos: os idosos seriam indistintos um do outro,
reforcando o aspecto que os identifica enquanto grupo: a velhice. Os rostos, os cabelos e as
peles se assemelham muito, parecendo ndo haver distingdo entre elas, o que sugere que, na
velhice, ndo ha diferencas, todos os idosos seriam iguais, teriam as mesmas dificuldades,
havendo uma homogeneizacdo da pessoa idosa, 0 que em certo sentido produz um efeito de
naturalizacdo de sentidos negativos em relacdo a velhice.

Essa maneira de representar as Trigémeas é, possivelmente, um modo diferente de
criticar a sociedade estadunidense, pois antes eram apenas pessoas obesas, avarentas em um
transito cadtico. Agora, representa-se as consequéncias de uma vida ndo regulada, ndo
planejada, em que as pessoas valorizam 0 momento e a jovialidade, esquecendo-se da velhice.

Outro ponto que merece destaque na andalise das Trigémeas é o titulo do filme. No
titulo original, em francés, temos “Les triplettes de Belleville”, ja& no Brasil, o longa foi
lancado com o seguinte titulo: “As bicicletas de Belleville”. Notamos, assim, que houve uma
alteracéo no foco do filme, uma vez que o titulo original coloca énfase na vida das Trigémeas,
em Belleville. Diferentemente, no titulo brasileiro, o foco recai sobre as bicicletas, fazendo
referéncia a exploracdo desumana e futil de ciclistas para apostas ilegais como parte de uma

diversdo desregrada, o que também aponta para uma critica a vida desregrada de
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entretenimento dos 'cidaddos de Belleville', cidaddos de americanos. No entanto, essa
diferenga na versdo brasileira do titulo perde a mencdo a questdo da velhice como foco da
producdo do filme. A titulacdo de um filme ndo é aleatoria nos efeitos de sentido que pode
produzir e/ou acionar nas redes de memoria em circulacao nas sociedades.

Poderiamos pensar que essa diferenca na versdo brasileira do titulo tenha sido
motivada por uma dificuldade de traducéo, por exemplo. No entanto, se pensarmos que 0
patrocinador brasileiro do filme foi a Monark, conhecida industria de bicicletas com amplo
mercado consumidor no Brasil, podemos dizer que os distribuidores do filme estrangeiro no
Brasil procuraram, de alguma forma, deixar marcado no titulo o produto que desejavam
comercializar, pér em destaque, a fim de o filme funcionar como uma espécie de
merchandising. Esse interesse mercadologico mostra-se mais importante e a questdo da
velhice 'discutida’ no filme € retirada do foco de atencdo, bem como a critica feita a sociedade
estadunidense. N&o é a-toa, inclusive, que a Monark decidiu patrocinar esse filme em
particular em detrimento de outros.

Além do titulo, mais uma questao é interessante ao analisarmos as Trigémeas, elas ndo
sdo nomeadas durante todo o filme. Elas sdo reconhecidas apenas como as “Trigémeas de
Belleville”, nome usado para as apresentagcdes musicais na década de 30. S&o0 reconhecidas,
durante todo o longa, como um grupo musical. Dessa maneira, elas sdo sempre lembradas
pelo o que fizeram e ndo por quem realmente sdo, algo caracteristico da sociedade capitalista,
em que o lado profissional € algo determinante para a valoriza¢do do ser humano, o que de
fato interessa é o que se faz e 0 que se produz; o que o filme ressalta é quem elas foram e
como estdo na atualidade, um jogo entre passado e presente, entre o0 atual e o desatualizado.

A moradia das Trigémeas também nos permite tracar certas relacdes com sentidos que

o filme projeta como representaces de uma sociedade capitalista. Vejamos a imagem abaixo:
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RECORTE 17°:
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Observando o recorte 17, notamos que a casa das trigémeas é localizada em um lugar
sujo, onde mulheres se prostituem. Ao mostrar o corredor da casa delas, ha imagens escuras,
bem como no processo de urbanizacdo da cidade de Paris. O fato de as trés morarem em um
lugar t&o indspito pode demonstrar que elas ja ndo fazem mais sucesso como antigamente e,
agora, vivem um tempo de esquecimento, soliddo e descaso. Esses indices reforcam sentidos
negativos de ser idoso, que vive em uma sociedade capitalista, que pouco valoriza sua
memoria, sua historia, pode mo(vi)mentar; é o que parece ocorrer em Belleville.

Além da precariedade do lugar onde moram, outro elemento nos chama muito a
atencdo: a alimentacdo das Trigémeas. Elas se alimentam de sapos ou rds (sopa, picole,
espetinho etc.), os quais sdo cacados por uma das trigémeas de uma maneira muito inusitada,
ela vai até o rio que fica atréas da casa delas, joga uma bomba dentro do rio, mata os sapos e 0s
recolhe, conforme pode ser visto no recorte 18 abaixo:

% Ao observarmos a imagem 16, notamos Madame Souza olhando para algo dentro do vaso sanitério.
Geralmente, esse algo constitui-se de fezes humanas; no entanto, essas tém o formato da cabeca da personagem
americana Mickey Mouse. Novamente, o filme faz uma critica a cultura norte-americana, mostrando o quédo ruim
sdo os desenhos produzidos pela grande empresa Disney.
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RECORTE 18:

No recorte 18, a cor escura volta ao background, mais uma possivel tentativa de
demonstrar a vida mediocre das Trigémeas, moradoras da cidade de Belleville, que agora
“engolem sapos” a todo o momento. Nesse sentido, a alimentagdo a base de “sapos” ou “ras”
metaforiza a vida do idoso, pobre e sem recursos, que, em uma sociedade capitalista que ndo
valoriza o ser, mas o ter, passa, cotidianamente, por situacdes constrangedoras e

discriminatorias, alem do preconceito sofrido.

RECORTE 19:

U
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Essa alimentacdo rememora-nos a expressdo ‘“engolir sapos”, vinda dos antigos
romanos, revelando sentimentos de contrariedade frente as ordens de César (BARELLI,
2004). Remetendo essa expressao ao filme, podemos pensar que, apds anos de sucesso das
Trigémeas, agora elas sdo obrigadas a aceitar a vida mediocre e isolada, tendo assim que

engolir as mazelas da velhice e do esquecimento perante a sociedade.
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A alimentagdo a base de sapos pode ser relacionada a ideologia capitalista, burguesa,
que tende a priorizar aquilo que é rentavel e que é capaz de produzir e vender algo; como as
Trigémeas ja ndo sdo mais “consumiveis”, como elas ja perderam o valor mercadolégico,
acabam tendo que aceitar o descaso da sociedade de Belleville e arcar com o tempo atual, ja
que, na fase adulta e de grande sucesso, elas, também, parecem n&o terem se preocupado com
a velhice.

Diante das possibilidades de analise do corpo e da vida das idosas, Madame Souza e
Trigémeas de Bellevile, podemos pensar em uma dupla possibilidade de representacdo de
idoso em “As Bicicletas de Belleville”: uma senhora portuguesa, pacata, religiosa, que vive na
Franga e, portanto, a velhice ndo se torna um “peso” na vida da personagem, mostrando que
ser idoso ndo é algo negativo, que depende de como cada pessoa encara essa fase da vida. A
outra possibilidade é pensar nas Trigémeas, pessoas acostumadas a badalacdo, sucesso,
boemia, que vivem em Belleville (metafora da cidade de Nova York) e, portanto, quando
envelhecem acabam por enfrentar uma velhice decadente, isolada, em que somente o que era
novo, a jovialidade é que tem valor, demonstrando como ser idoso e envelhecer, em uma
sociedade imediatista, pode ser algo deploravel, negativo.

Sendo assim, parece-nos que neste filme h& minimamente duas possiveis
representacdes de idoso sendo construidas e contrapostas a0 mesmo tempo. Uma que tende a
mostrar a importancia de uma vida planejada, voltada para a familia, que pode levar a uma
velhice menos aparente, como no caso de Madame Souza. E outra, que parece demonstrar que
guem teve uma vida desregrada e que se importa apenas com o tempo presente, tende a ter um
envelhecimento mais deploravel. Além dessas duas possibilidades de representacdo de idoso,
podemos perceber outro funcionamento quando o filme mostra a oposicdo entre a velhice
dessas quatro idosas e a critica a sociedade norte-americana, a qual, de acordo com o filme,
valoriza apenas o que ¢ “novo” e consumivel, em que 0 idoso € estigmatizado pelos padrdes
culturais e a sociedade capitalista transforma as pessoas em mercadorias, fixando idades e
critérios para cada faixa etaria da vida (SIGRIST, 2006).

Dessa maneira, ao contrapormos as quatro idosas e observamos o corpo idoso, é
possivel notar representacfes distintas em funcionamento, em que redes de memodria
diferentes podem ser acionadas, contribuindo ou ndo para a construcdo de representacées
negativa ou positiva do que seja ser idoso, como afirma Orlandi, ao olharmos para os corpos
de Madame Souza e das Trigémeas, notamos “dois corpos ai significados em seus diferentes
sentidos, em suas diferentes formas de significar” (ORLANDI, 2004, p. 122).
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2.4.2 O corpo idoso em Up Altas Aventuras

No filme Up Altas Aventuras, é possivel estabelecer certas relacbes com o filme As
Bicicletas de Belleville, pois em Up, primeiro, ha o retrato da infancia e da fase adulta de Carl
e Ellie e, depois, o processo de envelhecimento de ambos, como ocorre com as Trigémeas,
que primeiro aparecem jovens e depois idosas. Isso também acontece com a outra personagem
idosa do filme, o Sr. Muntz, a qual aparece primeiramente na fase adulta e depois ja idoso e
recluso.

Carl, depois conhecido como Sr. Fredricksen, € a personagem protagonista do filme.

Ele é casado com Ellie, sua fiel companheira, como podemos ver nos recortes abaixo:

RECORTE 20:

RECORTE 21:

O filme, como apontado, parece se passar em trés épocas distintas. No inicio do filme,
estamos em plena década de 30, e podemos perceber este fato pelas roupas e pelo cinema em
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preto e branco. Logo depois, é dado um ligeiro salto no tempo, e o filme retrata 0 casamento e
a vida conjunta de Carl e Ellie, a partir da década de 50. E, por fim, o filme chega aos dias de
hoje, em que Carl ja perdeu sua esposa e vive recluso em sua antiga casa, e um mundo de
tecnologias e novidades esta sendo construido ao redor desta/dele.

Interessante perceber que, no momento da velhice, o casal parece ser retratado de
maneira feliz e harmoniosa, continuam os sorrisos e carinho entre os dois. Carl e Ellie
parecem ter se aposentado, isso pode ser notado por agora ambos estarem fazendo 0s servi¢cos
domeésticos e por ja ndo mais haver cena dos dois no zooldgico — local de trabalho tanto de

Carl quanto de Ellie.

RECORTE 22:

Os dois ficam responsaveis pela limpeza e ordem da casa. Ao observarmos os recortes

20, 21 e 22, notamos as caracteristicas fisicas de Ellie e Carl. No recorte 20, podemos
localiza-los na fase adulta, isso porque ainda possuem a pele sem rugas, cabelos escuros e
aparentam vigor fisico.

Ja nos recortes 21 e 22, os dois possuem os cabelos brancos, a pele enrugada, o corpo
ja enfraquecido. Essas caracteristicas podem reforcar o imaginario social a cerca do que é ser
idoso, sendo uma pessoa de aparéncia fraca, com as forcas fisicas debilitadas, além disso,
essas caracteristicas parecem determinar o que € o corpo de idoso, como também ocorre com
as Trigémeas de Belleville. Sobre essa determinagdo do corpo, Hashiguti (2008, p. 102)
afirma que

0 corpo é um corpo de memoria que determina e é determinado, no sentido
de que é tanto corpo como espessura material do/no discurso, sendo assim
materialidade determinante por sua visibilidade, quanto corpo de/na
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memoria discursiva que constitui seus gestos, sendo assim corpo
determinado.

Dessa maneira, ao olhar para o corpo idoso dos trés personagens idoso, parece nao
haver outra possibilidade de representacdo de idoso, como se somente houvesse idosos de
cabelo branco e com dificuldades motoras, ou seja, € um sentido cristalizado numa memoria
de representacGes da sociedade do que significa ser idoso; porém, interdiscursivamente (isto
é, na relagdo com a memdria discursiva), o idoso e a velhice sdo algo multiplo, diverso, cuja
complexidade fica apagada por esse sentido cristalizado.

Com a morte de Ellie, Carl passa a ser nomeado pelo seu sobrenome, Sr. Fredricksen,
algo comum na sociedade norte-americana, e torna-se um idoso solitario, o que também
acontece com muitos idosos no Brasil. Algumas pesquisas mostram que um fator importante
que leva a soliddo do idoso esta relacionado ao fato de as familias terem menos pessoas do
gue ha 50 anos e os filhos terem que sair de casa e da cidade em busca de novas
oportunidades de emprego, fatores decorrentes do sistema econémico em que vivemos, 0O
capitalismo.

Sr. Fredricksen passa a viver sozinho e mantém 0s mesmos habitos, o que pode ser
visto pela sociedade como “mania de velho”: acorda cedo sem motivo, coloca os dculos,
levanta-se da cama com dificuldade e, em seguida, pega sua bengala. O seu quarto fica na
parte de cima da casa e ele precisa um elevador para substituir as escadas, caracteristica que
reforca a limitacéo fisica do corpo idoso.

RECORTE 23:
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ApoOs a morte da esposa idosa, Sr. Fredricksen, aposentado vendedor de baldes, se
torna um velho ranzinza e recluso, que vive sozinho em sua casa vitoriana com uma
civilizacdo moderna sendo construida em torno dela. Mas ele se recusa a vender sua casa ao
dono da construtora e se mudar para um local mais tranquilo. Afinal de contas, sua historia e

sua memdria estdo naquela casa, onde foi feliz ao lado de Ellie, sua esposa.

RECORTE 24:

Nesta cena, do recorte 24, Sr. Fredricksen diz: “Que vista, hein Ellie”? Essa fala
parece ser um desabafo do idoso e pode denotar uma critica a transformacdo que esta
ocorrendo em sua vida, tanto a perda de sua grande companheira como a modernizagao de sua
cidade.

Em seguida, Sr. Fredricksen vai até a caixa de correios. A primeira correspondéncia
que ele olha é um folheto do asilo “Shady Oaks”, “convidando” idosos a irem morar 1a. E
valido destacar que esse folheto contém dois idosos na capa sorrindo, uma tentativa de
associar sentidos bons e positivos aos sentidos de asilo. Sr. Fredricksen diz a seguinte frase ao
ver o folheto: “Puxa vida”!, mostrando sua indignagdo com o folheto e com a possibilidade de
residir em um asilo.

O asilo, no filme, tenta aparecer como uma solugdo a um problema: retirar o Sr.
Fredricksen — o velho, rabugento, avesso as mudancas que estdo ocorrendo em seu bairro - de
sua residéncia e permitir que o avanco, a modernizacdo ocupem o espacgo. Assim, o asilo
metaforiza a exclusdo do velho, do antigo, do ultrapassado em detrimento do novo, do
moderno, do atual, podendo produzir efeitos de sentido de que aquilo que é moderno, novo e

atual é melhor que aquilo que velho, antigo e, por isso, ultrapassado. Um desfazer-se da
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historia e de seus indices de memdria em funcdo da tecnologia, do modernismo e do
imediatismo.

Além disso, o asilo pode ser visto também como uma questdo institucional, ou seja,
como uma alternativa, que nossa sociedade encontrou para lidar com os idosos que ndo tém
uma familia ou com aqueles que tém uma familia, mas que esta ndo deseja se responsabilizar
por ele. No caso do Sr. Fredricksen, ele ndo parece necessitar de ser cuidado por outro(s); ele
simboliza 'os obstaculos' que o velho e o antigo imp&e ao moderno e atual, ao novo, que
desconhece a historia e que nao esta disposto a reconhecer sua importancia, inclusive para que
haja desenvolvimentos e avangos tecnoldgicos. Nesse sentido, essa cena rememora a (in)tensa
tenséo entre 0 novo e o velho, entre a tradigéo e a inovagéo.

Desse modo, embora a questdo dos asilos ou “residenciais para idosos” ndo seja
discutida pela sociedade internacional de modo competente®, ja que esses lugares acabam se
tornando uma forma de retirar os idosos de circulacdo, de uma maneira asséptica, o longa-
metragem Up Altas Aventuras, de modo metaforico, coloca em evidéncia essa questdo e
mo(vi)menta os sentidos e os efeitos que ela reclama, fazendo funcionar ideologicamente
redes de memoria, inclusive antagonicas, do que seja um asilo. Essa forma de acdo social,
presente em diversos objetos simbolicos, pode inculcar sentidos outros na constituicdo do
espectador, de modo que é possivel atualizar sentidos sobre o que significa ser idoso em nossa
sociedade.

Na sequéncia da cena, o Sr. Fredricksen tem uma desavenca com um trabalhador da
construcdo civil a respeito de este haver quebrado sua caixa de correio, o tribunal de justica
ordena que Carl se mude para Shady Oaks, o asilo do folheto, sob a alegacdo de que ele é
perigoso para a sociedade, ja que agrediu o trabalhador sem um motivo que o justificasse
efetivamente. O Sr. Fredricksen solicita aos enfermeiros que iriam conduzi-lo ao asilo que o
deixassem se despedir de sua casa. Ele tem o consentimento para fazé-lo. No entanto, o Sr.

Fredricksen, em vias de ser levado para o asilo, acaba tomando uma atitude diferente,

*0 H& uma grande contradicao, pois os asilos proibem maltratar os idosos, mas, a0 mesmo tempo, permitem a sua
segregacdo e isolamento. E como se houvesse um universo paralelo para os idosos. De acordo com Beauvoir
(1970), o problema da velhice estd no fato de 0 homem nédo enxergar em seu futuro essa condicéo, portanto, a
questdo de ser idoso, da velhice, de asilos ndo se colocam como questdes fundamentais para nossa sociedade.
Um estudo realizado na Universidade de Brasilia, por Létti (2008), mostra que um dos maiores sofrimentos para
as idosas que vivem em asilos é a percepcdo de que suas lembrancas, seus feitos do passado ndo serdo entregues
a uma nova geracgdo, j& que seus filhos e netos ndo tém interesse nessa memoria, sua histéria, seus momentos
mais preciosos morrerdo e serdo enterrados com elas. Assim, seria necessario que nossos governantes e a
sociedade, de maneira geral, (re)pensassem sobre a funcionalidade dos asilos tanto no Brasil, como nos demais
paises.
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tornando-se um idoso aventureiro e que ndo sofre mais com suas limitagdes. Ele foge pelos
ares com sua casa acoplada a milhares de balGes de gas hélio. Esse momento marca uma
virada na vida da personagem protagonista que retoma seu sonho de infancia e volta a admitir
0 espirito de aventura e exploracdo que o definia naquela etapa de sua vida. Esse retorno ao
sonho infantil também marca seu rejuvenescimento.

Essa cena torna-se muito importante para o desenrolar da trama que sustenta o enredo,
uma vez que ela metaforiza os sentidos de exclusdo social do idoso. Para viver suas aventuras
e sonhos, o idoso precisa estar fora dessa sociedade imediatista, capitalista e tecnologica.
Além disso, € pela via do retorno de um sonho infantil que a personagem protagonista, Sr.
Fredricksen, é alcado ao fantastico, a possibilidade de viver sem as limitacdes da velhice, de
redescobrir o prazer da vida e o potencial fisico de um heroi.

Na sequéncia dessa cena, a personagem protagonista descobre, na varanda de sua casa,
um garotinho de 8 anos, muito otimista e explorador da natureza, chamado Russell - que
precisa ajudar alguma pessoa idosa para obter a medalha de mérito final que garante a
qualidade de explorador mirim - embarcou com ele nessa jornada. Depois de uma grande
tempestade, os dois vdo parar na América do Sul, em uma grande ravina, proxima a Terra das
Cachoeiras.

Neste novo lugar, eles encontram o idolo da infancia do Sr. Fredricksen, o famoso
explorador Muntz. Muntz, no inicio do filme é um homem conhecido internacionalmente por
ser um grande “desbravador”, porém, em uma de suas expedi¢des € posto em duvida sobre a
descoberta de uma ave rara, a narceja, e resolve voltar a América do Sul para trazer a prova da

existéncia da ave.

RECORTE 25:
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Muntz volta para a América do Sul e passa anos la em busca da narceja e quando ele
reaparece no filme, no desenrolar do longa, ele ja esta idoso, as marcas da idade sdo bem

perceptiveis, como pode ser visto abaixo:

RECORTE 26:

DOW«»«»-» m o

Assim como Sr. Fredricksen, Muntz aparece j& com os cabelos brancos, a pele cheia
de rugas e para andar utiliza uma bengala. E possivel notar assim que para ambos o tempo
passou e as marcas do tempo sdo perceptiveis pela forma fisica tanto no Sr. . Fredricksen,
quanto em Muntz.

Portanto, com a andlise dos corpos idosos em Up Altas Aventuras, foi possivel
encontrar um ponto de encontro das formas de olhar para o corpo idoso. O Sr. Fredricksen,
Ellie e Muntz envelhecem de maneira semelhante. As caracteristicas fisicas, como cor do
cabelo, pele enrugada, dificuldade de locomocgdo, sdo elementos presentes nas trés
personagens idosas do filme.

No entanto, apesar das semelhancas fisicas, € possivel perceber que o Sr. Fredricksen é
representado de maneira diferente de Muntz e Ellie, pois, como personagem protagonista do
longa, ele ganha um status diferenciado. No inicio do filme é retratado como um idoso
isolado pela sociedade e como um senhor rabugento, mas, durante o desenvolvimento do
filme, ganha uma nova retratacdo e passa a ser significado como um idoso astuto, que vence

suas dificuldades fisicas e se torna um grande heréi.
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Essas mudancas do Sr. Fredricksen tendem a cativar o publico, de tal forma que o
publico se identifique com ele. O idoso legal, carisméatico aos olhos das criancas e, para 0s
adultos, é uma licdo de como se deve valorizar a vida.

Diante dos diferentes aspectos abordados nos dois longas-metragens, ao olharmos para
a relagéo do corpo idoso em ambos filmes, notamos que 0 rejuvenescimento, 0 tornar-se
jovem, ndo esta diretamente relacionado a aparéncia fisica do corpo, mas sim ao vigor fisico e
ao modo de viver. Além disso, percebemos que em Up ha uma harmonizacao entre o velho e
0 nNovo, entre o idoso e 0 jovem, o que pode ter afetado no grande sucesso de bilheteria, ja que
a critica ao idoso e a velhice é atenuada pelo viés do maravilhoso. Em Belleville, ndo ha a
preocupacdo em tornar a critica menos cruel, nem mesmo a preocupagdo em harmonizar a
velhice com outros aspectos, percebemos nesse longa uma criticidade em relacdo as
representacdes distintas de envelhecimento e ao modo de vida norte-americano, o que de certa

maneira pode ter influenciado na venda e exibicdo do longa nos cinemas brasileiros.

2.5 Implicac@es da velhice na construcdo do enredo

Em ambos longas-metragens selecionados para este trabalho, o personagem
protagonista é idoso, Madame Souza, em “As Bicicletas de Belleville”, e Sr. Fredricksen, em
“Up Altas Aventuras”. Neste tOpico, portanto, mostramos, via analise, como a velhice é
significada no enredo dos dois filmes, de modo que o alcamento do idoso a protagonista seja
compreendido como relativo a um mo(vi)mento da propria sociedade, a qual tem 'se
preocupado’ com o crescente aumento do nimero de idosos e com o decréscimo do nimero de
pessoas nao-idosas, particularmente em relacdo a questdo de mercado consumidor. Além
disso, analisamos como esse alcamento do idoso a protagonista ocorre pela via do
maravilhoso, o qual tende a se referir as fabulas e contos de fadas, e em que o sobrenatural é
perfeitamente possivel ja que o espectador, antes de iniciar a leitura, aceita a convencgdo da
narrativa, que torna natural a existéncia de coisas impossiveis de acontecer no mundo real,
como é o caso de bichos que falam e de uma casa que voa. Ademais, mostramos que esse
alcamento do idoso a protagonista também se d& em relacdo a outro personagem e esse outro
personagem € ndo-idoso: um jovem em “As Bicicletas de Belleville” e um menino em “Up
Altas Aventuras”.

Idosos, com frequéncia, sdo personagens do cinema, mas sua presenca limitava-se,

especialmente, a personagens secundarias. Personagens idosas como figuras centrais nos
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filmes de animacéo vem ganhado um espaco cada vez maior, tal como acontece nos jornais e
na midia eletronica, que parecem estar quebrando o siléncio em relacdo a velhice.

O tema velhice tem sido recorrentemente abordado nas mais diversas formas de
expressao artistica e o cinema ndo é indiferente a esse mo(vi)mento social. Muitas peliculas
foram langadas discutindo a relagdo da velhice com soliddo, morte, enfermidade, abandono,
sexualidade, amor, amizade, memorias, trabalho, direito etc. Assim, destacam-se alguns
filmes como: A balada de Narayama (Japdo, 1983), A cruz dos anos (EUA, 1937), Alguém
tem que ceder (EUA, 2003), As confissbes de Schimidt (EUA, 2002), Cocoon (EUA, 1985)
Conduzindo Miss Daisy (EUA, 1989), Copacabana (Brasil, 2001), Elsa e Fred (Espanha e
Argentina, 2005), Morangos Silvestres (Suécia, 1957), Parente é serpente (Italia, 1992), Viver
(Japdo, 1952) e muitos outros*.

Do ponto de vista das ciéncias sociais, discutir essa presenca é um pretexto para
refletir sobre atitudes, valores e praticas sociais com os quais os filmes dialogam e que
supomos estruturam suas narrativas. E também uma oportunidade para dar conta de mudancas
sociais e refletir sobre os conceitos com o0s quais operamos de maneira a torna-los
compreensiveis.

O cinema traz um conjunto de informacdes, em forma de imagens e sons, que tém o
potencial de traduzir determinados elementos da nossa sociedade, como cultura e contexto
historico, por exemplo. A observacdo critica das imagens através do cinema viabiliza a analise
das representacdes da velhice construidas pelo cinema nas sociedades ocidentais, assim como
as mudancas ocorridas em tais representacdes na medida em que se da o crescimento da
proporcéo de idosos e 0 consequente aumento de visibilidade desse grupo nessas sociedades,
entre outros fatores.

Na medida em que a populacdo idosa cresce e ganha visibilidade, outros setores da
sociedade sdo influenciados e exercem influéncia na (re)formulacao das representacdes acerca
da velhice, do envelhecimento e, em decorréncia, do idoso. Os meios de comunicagéo,
potencialmente formadores de opinido, participam desse processo de formas diversas e,

muitas vezes, contraditdrias. Vale notar, porém, conforme Santaella (2010, p. 137), que

a mistura entre imagens ndo se restringe ao universo das artes. Embora
aconteca nesse universo de forma privilegiado, faz também parte natural do

*! Fuster e Velazquez (2005) listam e apresentam sinteses de varios filmes que discutem a velhice em diversos
contextos sociais.
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modo como as imagens se acasalam e se interpenetram no cotidiano até o
ponto de se poder afirmar que a mistura se constitui no estatuto mesmo da
imagem contemporanea.

E no cotidiano da mistura da imagem contemporanea que esta o cinema. O cinema tem
0 poder de proporcionar ao espectador experiéncias que ele ndo vive no seu cotidiano. A
potencialidade do cinema provoca transformacGes sociais ou reafirmam representacfes ja
existentes, resultante da sua credibilidade gerada pela imagem em movimento, e do
sentimento de participacdo do espectador em situacdes ficticias que ele vivencia ao se
identificar com personagens, circunstancias da trama ou imagens apresentadas na tela
(ROSSINI, 2005).

A velhice representada nos dois longas-metragens selecionados € tema central e pode
reforcar ou contribuir para modificar suas representacdes, construidas a partir de diferentes
aspectos da velhice: no ambito do trabalho, da economia ou no da saude, da doenca e da
morte. Assim, o filme pode ser uma reconstrucdo da realidade e o cinema aparece como uma
“janela” que torna o espectador testemunha da acdo. Nessa leitura do cinema, o espectador, ao
testemunhar a acdo, torna-se um participante dela, podendo identificar-se ou ndo com o0s
sentidos ali presentificados e mobilizados por indices de memdria que acionam discursos que
atravessam o filme.

Para muitos, o cinema é identificado como uma nova forma de elaboracdo artistica, a
qual foi prefigurada desde as pinturas rupestres até as obras de grandes mestres da pintura,
mas cuja efetivacdo sé foi possivel quando a ciéncia e a tecnologia forneceram as condicdes
de viabilidade técnica, o que s6 ocorreu em plena época industrial (BENJAMIN, 1994).
Assim, 0 cinema surge como uma obra de arte propria da revolucdo burguesa, que teve na
producdo em série hollywoodiana a expressdo maxima.

N&o € por coincidéncia que os estidios de Walt Disney fizeram um filme em que a
personagem principal ¢ um “idoso”. O mundo caminha a passos largos para tornar - Se um
mundo de velhos, o envelhecimento populacional apresenta-se como fato mundialmente
estabelecido. O envelhecimento da popula¢do no mundo de hoje ndo tem paralelo na histdria.
O aumento percentual no nimero de pessoas idosas, com 60 anos ou mais, € acompanhado
pela queda no nimero de jovens com menos de 15 anos. Até 2050, o nimero de idosos no
planeta excedera o de jovens, pela primeira vez na historia da humanidade.

E, o impacto de tal mudanga esta sendo sentido, inclusive, nos desenhos filmicos. Nao
seria 0 algamento do idoso & protagonista uma tentativa de problematizar, via o ladico, a

condicdo do idoso na contemporaneidade? Embora sejam desenhos filmicos, os longas-
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metragens em analise neste trabalho sdo producGes destinadas, em primeira instancia, ao
publico adulto. E essa caracteristica destes longas-metragens pode ter implicacdo nessa
problematizacéo e nesse algamento do idoso a protagonista.

Em relacdo ao filme e aos esteredtipos, € possivel observar a existéncia destes em
relagdo a velhice logo na sinopse dos dois longas. Em “As Bicicletas de Belleville”, Madame
Souza é caracterizada da seguinte maneira: a velhinha o presenteia com um cachorro. Ao
utilizar um adjetivo no diminutivo, abre-se para a instauracdo de diferentes efeitos de sentido
possiveis, entre os quais o da representacdo de uma senhora fragil, debilitada. Podem-se ativar
sentidos tanto carinhosos quanto pejorativos em func¢ao do diminutivo. “Velhinha” transita por
diferentes redes de memoria, inclusive por redes de memoria cujos efeitos de sentido se
mostram antagonicos.

Em “Up”, podemos observar a questdo do esteredtipo quando, para referir-se a
personagem principal do filme ¢ utilizada a palavra “rabugento”, que, segundo o dicionario,
pode significar: Que tem rabugem. Que esté constantemente de mau humor ou é impertinente:
era um velho rabugento. Ranzinza, mal-humorado. Além disso, ha varios momentos em “Up”
em que estdo em funcionamento representacfes negativas da velhice e, por conseguinte, do
idoso. Assim, a cena de tomada de 'medicamentos' pode significar doenga ou problemas
crénicos que precisam ser controlados durante a velhice, ou pode significar ainda que idoso
precisa de medicamentos para sentir-se melhor e fortalecido. A cena de construcdo da 'rotina’
pode significar que habitos e manias sdo caracteristicas de pessoas idosas. O Sr. Fredricksen
vive sozinho e mantém os mesmos habitos, o que € visto por nossa sociedade como “manias
de velho: acordar cedo sem motivo (uma vez que ele estd aposentado, por exemplo), colocar
os Oculos, levantar-se da cama com dificuldade e, em seguida, pegar sua bengala. O seu
quarto fica na parte de cima da casa e, portanto, ele precisa de um elevador para substituir as
escadas, cena gue reforca a limitacdo fisica do idoso protagonista.

Frente a essa nova posicdo ocupada pelo idoso, com o algcamento a personagem
protagonista de filmes de animacao, passamos agora a pensar como esse alcamento funciona
por meio do maravilho. O conceito de maravilho*? encontra-se discutido pela primeira vez na
Poética de Aristételes (1987). O pensador grego, na verdade, trabalhou o germe da ideia de
maravilhoso que estava contido na palavra Thaumaston, expressando espanto, admiragédo e

surpresa.

*2 Neste trabalho nosso interesse ndo se volta para a questio se o maravilhoso é um género ou ndo. Nosso foco é
apenas entendé-lo e mostrar o seu funcionamento na construcdo das duas narrativas filmicas, tomando-o em sua
pluralidade de sentidos.
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O Maravilhoso instala um mundo irreal sem causar questionamento ou estranhamento
no espectador porque, ao ndo visar uma conexdo entre o mundo convencionalmente
conhecido como real e sua contradicdo, o irreal, reforca os parametros que o orientam no seu
conhecimento do que seja a realidade. De modo que um traco distintivo do maravilhoso é o de
introduzir uma fenomenologia meta-empirica negando completamente sua probabilidade de
realizar-se no mundo real. E necessério que redes de memoria sociais signifiquem o irreal da
construcdo cinematogréafica, a fim de que seja possivel o estabelecimento da compreenséo, do
ludico, do maravilhoso. Portanto, o maravilhoso significa em relagdo ao ndo-maravilhoso do
mundo real.

Para Todorov (2004), o maravilhoso admite leis pelas quais os fatos sédo explicados.
“O Maravilhoso corresponde a um fendmeno desconhecido, jamais visto, por vir: logo, a um
futuro”. Quando surge o cinema, o maravilhoso manifesta-se intrinsecamente ligado a essa
nova forma de contar histdrias, mostrar imagens ou produzir ideias. O maravilhoso ali se
sustenta ¢ se manifesta basicamente por meio de “trucagens” (MELIES,1987) ou efeitos
especiais, estruturando e organizando uma outra maneira de se apresentar.

De acordo com Chiampi (1980, p. 47), o maravilhoso compreende uma auséncia do
principio de causalidade que outorga aos acontecimentos extraordinarios, as personagens
sobrenaturais, aos espacos imaginarios e ao tempo ficticio uma legitimidade a priori. Admite-
se, por antecedéncia, a existéncia de leis e regras que fogem a opinido corrente do que deva
ser a "normalidade” a qual a natureza e o mundo se submetem.

Para Bessieére,

0 (...) maravilhoso ndo surpreende, mesmo que perturbe. O insélito ndo é
estranho. O maravilhoso é a linguagem da coletividade onde se encontra
para descobrir que, sem ser ilegitima, a linguagem néo diz mais o cotidiano.
O maravilhoso ndo €é outra coisa sendo a emancipacdo da representacdo
literaria do mundo real e a adesdo do leitor ao representado, onde as coisas
acabam sempre acontecendo como deveriam acontecer (BESSIERE, 1974, p.
9).
Para a critica, o discurso narrativo do maravilhoso ndo problematiza a dicotomia entre
o real e o irreal, posto que a verossimilhanca ndo esta no centro das preocupacfes deste
discurso. O mundo maravilhoso trabalha acontecimentos impossiveis de se realizarem na
perspectiva da realidade social (do mundo real), sem aos menos referir-se ao absurdo que esse
trabalho possa parecer ao espectador. Os desenhos exploram bastante esse recurso como um
modo de acionar a imaginacéo e o ludico.

Apesar de a relacdo entre 0 maravilhoso e a literatura ter se dado anteriormente, no
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cinema também podemaos perceber o maravilho em funcionamento.

O cinema é repleto de auto-referéncias, como também tem produzido muitos remakes,
ou seja, refilmagens inspiradas em historias ja contadas. Como nos contos maravilhosos, tece
um mosaico de narrativas recriando histérias que se interpenetram umas nas outras,
construindo uma espécie de bricolagem a partir de retalhos juntados de outros filmes. Soma-
se a isso o fato de que a cada nova leitura o leitor/espectador percebe outros aspectos e
perspectivas ndo notadas antes.

Os efeitos de sentido produzidos pelo maravilhoso produzem uma realidade ficcional
cujo estranhamento € convertido em ludicidade, haja vista que ha também intuito de
entretenimento. O enredo, tanto o cinematografico quanto o literério, esteticiza 0 maravilhoso
e provoca nossa sensoriedade. E, nesse sentido, os efeitos de criticidade podem ser acionados
de modo rarefeito. Ou seja, a criticidade pode se esvalar nos espacos do Iudico, de modo que
0 espectador ndo se preocupe em encontrar ali uma critica a algum aspecto ou problema
social, como se fora apenas um mero meio de entretenimento. No entanto, quando o cinema é
identificado a arte, seus leitores, geralmente, buscam em sua construcdo os elementos ou
indices da abertura critica prépria da arte, enquanto espaco de discussdo e problematizacédo de
questdes sociais, enquanto um trabalho sobre as potencialidades da materialidade, seja ela
verbal e/ou nédo-verbal.

O cinema do maravilhoso, digamos assim, agrega varias modalidades, como os filmes
de ficcdo cientifica, os filmes classificados como de fantasia e até mesmo alguns filmes de
aventura hollywoodianos. Os hero6is dos filmes de aventura, assim como os dos romances de
aventura, sdo dotados de uma valentia extraordinaria que os capacita a realizar grandes feitos,
impossiveis para meros mortais. Nesse sentido, o herdi das narrativas de aventura é envolvido
por uma espécie de aura mitica. Kohler (apud LE GOFF, 1983) escreve que “a propria
aventura, representada pela valentia, pela procura da identidade por parte do cavaleiro no
mundo da corte, ¢ em ultima anélise ela propria uma maravilha”.

No cinema do maravilhoso, os efeitos especiais séo um dos elementos que ocupam
uma posicdo de extrema relevancia para a constituicdo especifica da linguagem
cinematografica. E importante sublinhar que nem todos esses efeitos sdo exclusivos do
maravilhoso. No entanto, os filmes de ficcdo cientifica, os de fantasia/animacgdo e os de
aventura e outros que podem se agrupar nessa categoria do maravilhoso sdo facilitados pela
construcdo desses efeitos. Sdo eles que vao permitir a criagdo de uma “realidade”

singularizada por uma outra logica, que subverte as leis fisicas, incorporando o exagero e a
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magia, abrindo caminho para a realizagdo de todas as possibilidades que caracterizam a
liberdade do maravilhoso.

Nos longas-metragens “As Bicicletas de Belleville” ¢ “Up Altas Aventuras”, podemos
identificar a presenca do maravilhoso construido na estrutura do enredo, a partir da figura do
her6i que percorre uma verdadeira odisseia, tal como nos modelos arcaicos do mito e dos
contos, a fim de atingir um objetivo, aparentemente impossivel. No caso de “As Bicicletas de
Belleville”, o objetivo da heroina idosa ¢ localizar e resgatar seu neto, Champion, sequestrado
por uma quadrilha de capitalistas criminosos. Em “Up Altas Aventuras”, por sua vez, 0
objetivo do herdi idoso é fugir da reclusdo asilar iminente e viver uma aventura nas Américas.

Em ambos longas, por conseguinte, € necessario que os herdis (Madame Souza e Sr.
Fredricksen) se aventurem para conseguir os objetivos de vida (salvar Champion e realizar o
sonho de Ellie, respectivamente). Esses ardilosos herois, além de sabedoria, sdo dotados de
uma perspicéacia incomum, como também sdo favorecidos pela sorte, "protegidos dos deuses"":
eles morrem, embora, por vezes, encontrem-se em situacdes de quase fracasso. No apice dos
problemas, ambos herdis conseguem, com sua audacia, empreender saidas mirabolantes. A
saga percorrida por eles vai encontrar inimeros obstaculos que serdo enfrentados e vencidos
com o auxilio de ajudantes (as Trigémeas de Belleville e o0 garoto Russel, respectivamente) e
pelo favorecimento de uma espécie de forca do destino aliada a sua bravura. Tudo converge
em prol do her6i. O objetivo deles, por diversas vezes, parece que nao sera alcancado, mas, ao

final, eles conseguem realiza-los e saem vitoriosos.

2.6 Memoria: (re)atualizacdo da vivéncia de idoso

Nos dois longas-metragens, as personagens idosas guardam objetos de um tempo
anterior para lembrarem e para mostrarem como alguns objetos podem funcionar na sociedade
atual e esses mesmos objetos funcionam como indices de acionamento de redes de memodria,
(re)atualizando-as. Neste topico, analisamos, com efeito, a memoria no cruzamento de duas
possibilidades: a memdria como lembranca acionada por indices e a memoria discursiva, na
perspectiva da Analise de Discurso.

Falar em memdria discursiva e interdiscurso parece nao suscitar polémica, inclusive,
porgue em muitos trabalhos de Analise de Discurso (AD) ambos termos apresentam-se como
sinbnimos. Para nosso trabalho ndo tomamos esses dois termos como referindo a um mesmo
conceito; entendemos esses termos como relativos a dois conceitos diferentes, embora co-
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relacionados. Conforme Agustini (2008, p. 2),

em "Semantica e Discurso: uma critica a afirmacdo do ébvio", livro de
Pécheux, publicado em 1975, na Franga, encontramos uma primeira
definicdo linglisticamente explicita do conceito de interdiscurso. Esse
conceito aparece relacionado ao conceito de formacgao discursiva, ja que €
definido como sendo "o todo complexo com dominante das formagdes
discursivas" (Pécheux, 1995, p.162). Sendo assim, se uma formagéo
discursiva é definida como "aquilo que, em uma formacéo ideoldgica dada,
isto é, a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura dada, determina o
gue pode e deve ser dito” ou como "o lugar da constituicdo do sentido (sua
"matriz", por assim dizer)" (Pécheux, 1995, p.160-162), somos levados a
compreender o interdiscurso como "meméria discursiva”, mas ndo de modo
a superpor 0s conceitos. Ou seja, 0 conceito de memoria discursiva ndo
substitui o de interdiscurso. A histéria ndo se da bem assim. O interdiscurso
¢ uma categoria tedrica da ordem do irrepresentavel e do
ininterpretavel discursivamente, como diria Orlandi (1996) e que, para
se tornar representavel e interpretavel, € necessario se fazer
discursividade, o que significa dizer que é necessario reunir-se em
estrutura e acontecimento, constituindo-se em forma material. Orlandi
(1999, p.19) diz que "a forma material é vista como o acontecimento do
significante (lingua) em um sujeito afetado pela historia”. Dessa forma, ao
se fazer discursividade, o interdiscurso é recortado em unidades
significantes, constituindo-se em memoria discursiva. Portanto, a
memoria discursiva é constituida por aqueles sentidos possiveis de se
tornarem presentes no acontecimento da linguagem. (negritos nossos).

Sobre a memoria, Pécheux (1999, p. 50) diz que a mesma “deve ser entendida ndo no
sentido psicologista da ‘memoria individual’, mas nos sentidos entrecruzados da memoria
mitica, social inscrita em préticas e da memoria construida pelo historiador”. A memoria
discursiva seria aquilo que, face a um texto, surge como acontecimento a ler, vem restabelecer
os “implicitos”, quer dizer, oS pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-
transversos) de que sua leitura necessita: a condicdo do legivel em relacdo ao préprio legivel
(p.51-52). Podemos, assim, compreender a memoria discursiva como o efeito da presenca do
interdiscurso no acontecimento do dizer, ja que se trata de uma memaria concebida como um
espaco movel de disjuncdes, deslocamentos, retomadas, deslizamentos, conflitos de
regularizagdo, enfim, um espaco polissémico, esburacado e, contudo, produzindo e
comportando o jogo de efeitos de regularidade, de paréafrase, de repetivel.

Pécheux, em o Papel da Memoria (1999), discorre sobre a questdo da ordem da
imagem. Ressalta o choque entre acontecimento historico singular e o dispositivo complexo
de uma memdria. A imagem seria “um operador de memoria social, comportando no interior

dela mesma um programa de leitura, um percurso escrito discursivamente em outro lugar” (p.
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51). De acordo com 0 autor, a imagem §é, portanto, opaca, simula uma transparéncia; ela é
efeito da relacdo histéria-memoria-lingua.

Orlandi (2001) afirma que, na apreensao da leitura, o primeiro gesto de interpretacao
do analista é reconhecer a paréafrase, e ai se inicia 0 jogo com a alteridade; resultante disso
tem-se a apreensdo da metéfora, através da qual é possivel observar os deslizamentos, a
deriva, tornando, portanto, visivel o trabalho da ideologia. Sendo assim, relacionamo-nos com

a exterioridade, segundo Orlandi,

junto ao jogo da relacdo com a exterioridade - pensando-se a exterioridade
como constitutiva, isto €, como meméria, como interdiscurso - temos as
condigdes de producgdo imediatas (circunstancia de enunciacao) e o contexto
socio-histérico. Como o interdiscurso- a memoria afetada pelo
esquecimento- € irrepresentavel, mas esta presente na textualizacdo do
discurso, na materialidade textual, nos vestigios deixados pelos gestos de
interpretacdo de seu autor, a escrita do analista tem de lidar com isso, sem
apagar. (2011, p.51-52)

Essa € uma possibilidade que a Analise de Discurso nos fornece. Uma outra maneira
de pensarmos a questdo da memoria € pelo viés historico, tomando-a como lembranca,
reminiscéncia. Memoria pode traduzir-se como as reminiscéncias do passado, que afloram no
pensamento de cada um, no momento presente; ou ainda, como a capacidade de armazenar
dados ou informagdes referentes a fatos vividos no passado.

Nessa perspectiva, € possivel estudarmos a memoria no seu carater social, sobretudo
pelo que nos apresenta o tedrico Halbwachs, uma vez que, a partir de seus estudos, é possivel
pensar em uma dimensdo da memdria-lembranca que ultrapassa o plano individual,
considerando que as memorias de um individuo nunca s&o s6 suas e que nenhuma lembranga
pode existir separada da sociedade. Segundo esse autor, as memorias-lembrancas séo
construcdes sociais, que determinam o que € memoravel e os indices de seu acionamento e
manutencdo. (HALBWACHS, 2006)

Os estudos empreendidos por Halbwachs trazem uma outra vertente para a nogéo de
memoria e apresenta entdo o0s quadros sociais que compdem a memdaria. Para ele, mesmo que
aparentemente particular, a memdria remete a um grupo; o individuo carrega em si a
lembranga, mas esta sempre interagindo na sociedade, j& que “nossas lembrangas permanecem
coletivas e sdo lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nos
estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos” (HALBWACHS, 2006, p. 30).

A memodria individual ndo deixa de existir, mas esta enraizada em diferentes contextos,

com a presenca de diferentes participantes, e isso permite que haja uma transposicao da
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memoria de sua natureza pessoal para se converter num conjunto de acontecimentos

partilhados por um grupo, passando de uma memaria individual para uma memoria coletiva.
H4, portanto, uma relacdo intrinseca entre a memoria individual e a memoria coletiva,

visto que ndo sera possivel ao individuo recordar lembrancas de um grupo com o qual suas

lembrancas néo se identificam. Segundo Halbwachs (2006, p.39),

para que a nossa memoria se aproveite da memdria dos outros, ndo basta que
estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo tenha
deixado de concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos
de contato entre uma e outras para que a lembranca que nos fazem recordar
venha a ser constituida sobre uma base comum. (HALBWACHS, 2006, p.
39).

Nesse sentido, a constituicdo da memaria de um individuo é uma combinagdo das
memorias dos diferentes grupos dos quais ele participa e sofre influéncia, seja na familia, na
escola, seja em um grupo de amigos ou no ambiente de trabalho. O individuo participa, entéo,
de dois tipos de memoria (individual e coletiva) e isso se da na medida em que “o
funcionamento da memoria individual ndo é possivel sem esses instrumentos que sao as
palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou, mas que toma emprestado de seu
ambiente” (HALBWACHS, 2006, p. 72).

Frente a essas consideracfes sobre a memoria, observemos o recorte abaixo:

RECORTE 27:

a O ° e R IR R

Nessa cena, Madame Souza e Champion estdo sentados de costas, e conseguimos
observar principalmente o televisor que, dada a posicao das personagens, parece estar ligado,

e o interior da casa de Madame Souza. Ha também outros elementos que podemos visualizar,
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como: quadros, fotografias, miniatura de uma bicicleta dentro de um vidro, vasos de flores,
rédio, os quais fazem referéncia a objetos de origem portuguesa, objetos que podem funcionar
como indice de manutencao de época e de acionamento de sentidos sobre 'ser portuguesa’.

Outro ponto interessante nessa cena € fato de Madame Souza estar sentada sobre
varios livros e o garoto Champion estar sentado sobre um caixote. Essa imagem pode
constituir-se como indice de acionamento de redes de memoria que colocam em evidéncia
certa relacdo com a experiéncia de vida e conhecimento “acumulado” de Madame Souza.
Esse indice acirra essa possibilidade, uma vez que, nessa cena, Madame Souza intenta ensinar
ao menino Champion que a vida continua, embora estejamos separados de pessoas que
amamos.

Essa rede de memoria aciona certa representacdo de idoso que é valorada pelo
conhecimento adquirido ao longo dos anos, associando Madame Souza a uma senhora sabia.
Ja Champion, com sua pouca idade (é crianca ainda) e sentado em um caixote, parece
representar a inexperiéncia e a imaturidade dos jovens. O caixote pode simbolizar “um
recipiente vazio, por ser preenchido, no caso, por “livros”, uma metafora do conhecimento e,
por isso, essa metafora pode fazer significar, em relacdo a pouca idade, a inexperiéncia e a
imaturidade dos jovens; nesse caso, em relagdo a Champion. Trabalhando o ndo-verbal e o
verbal nessa cena, retomamos a fala de Madame Souza: Vocé acha que o filme acabou? O que
vocé vai dizer para sua avo, ha?, é possivel percebermos, nessa cena, um jogo metaférico, um
enunciado simples, aparentemente pertencente ao universo filmico, passa a fazer parte de uma
metafora da existéncia humana, em que uma pessoa mais velha, Madame Souza, ensina o
percurso da vida a um jovem garoto, Champion, uma vez que ela é dotada de conhecimento e
experiéncias de vida.

Em relacdo a casa de Madame Souza, vale ressaltar que ela se mantém praticamente
inalterada no decorrer do longa-metragem, 0s mesmos objetos, percebidos anos atras,
continuam no mesmo lugar. Isso parece demonstrar a preservacao de indices de memoria, de
algo que se tenta manter, a lembranca e certos sentidos atualizados, que faca com que o
tempo, as lembrangas e seus sentidos perdurem ou como diria Pécheux (2008, p. 26) 'se
prolonguem' nos anos futuros. Os objetos parecem carregar um valor significativo para
Madame Souza e, talvez, para Champion. Ao conservar a casa da mesma maneira, Madame
Souza pode estar tentando ndo se esquecer de sua origem portuguesa, mantendo a cultura, a
historia, os valores miticos, éticos e religiosos de seu pais, enfim, preservando registros de

memoria. E uma heranca cultural que parece perdurar apesar de a personagem residir em
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Paris. Esses objetos produzem efeitos de sentidos diferentes e parecem preservar a memoria e,
ao mesmo tempo, projetar um futuro, o que para Pécheux pode ser compreendido como um
acontecimento, o qual “¢ perpassado de e pela memoria e projeta efeitos no futuro”™®.

A imagem de um quadro com as caravelas, a imagem da Imaculada Conceicdo
(Virgem Maria) e a da Biblia, constituem-se em indices de memdria, acionando sentidos de
uma certa religiosidade de Madame Souza e possibilita a construcéo da propria personagem,
com marcas especificas da religido Catolica, fazendo uma relacdo com a realidade, ja que
grande parte da populacdo portuguesa é Catélica. De acordo com a embaixada portuguesa**,
Portugal, por questbes histdricas, tem uma populacdo majoritariamente catdlica, e existem
vinte dioceses no pais, agrupadas em trés provincias eclesiasticas: Braga, Lisboa e Evora.
Nesse contexto, ha minorias de Protestantes, Judeus, Muculmanos, Budistas, Gndsticos e
Espiritas, que tém absoluta liberdade de culto em Portugal. Na sua maioria, sdo descendentes
de imigrantes.

Na casa das Trigémeas de Belleville também notamos varios objetos do tempo de
sucesso, estatuetas do Oscar®, quadros, fotos delas quando jovens e dos artistas do inicio do
filme, diversos instrumentos musicais; todos esses objetos constituem-se indices que

rememoram a juventude e a época dos shows, como pode ser Vvisto abaixo:

RECORTE 28:

“AGUSTINI, C. Fala da Professora Carmen Agustini na disciplina Seminario tematico de pesquisa I:
Linguagem e Subjetividade, 2013.

* Informacdes disponiveis em:<http://www.embajadadeportugal.com.uy/Portugues/povo.htm>. Acesso em 20
dez 2012.

** Importante observar que as Estatuetas acionam a memoria das Estatuetas do Oscar, no entanto, aqui elas s&o
obesas como a Estatua da Liberdade e a prépria populacdo de Belleville. Novamente o autor tece uma critica a
sociedade nova-iorquina.
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RECORTE 29:
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Esses objetos, assim como para Madame Souza, mostram-se como registros da
memoria das Trigémeas, de um momento que foram felizes e fizeram muito sucesso. Desse
modo, tanto as Trigémeas quanto Madame Souza parecem querer preservar um tempo passado
e que ndo seja esquecido e apagado. Porém, parece ocorrer uma diferenciagéo, pois Madame
Souza cultua, em certo sentido, a cultura portuguesa e um passado/presente religioso e sabio.
Ja as Trigémeas cultuam o passado delas, 0 que demonstra certo saudosismo da época em que
eram jovens e famosas; tem uma identificacdo das personagens com o que elas foram
(cantoras famosas), fazendo funcionar ali certos sentidos que rememoram uma relacéo
mercadologica e imediatista do passado.

A memoéria nas Trigémeas de Belleville parece estar para a ordem de um
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individualismo, “um viver do passado”, ao contrario de Madame Souza, que parece guardar o
sentido de ser uma senhora portuguesa (experiéncia/conhecimento), voltada para os cuidados
com Champion. Essa dupla possibilidade de preservacdo de memdria, nos suscita pensar em
um deslocamento da memoria, ja que permitiu o acionamento de outras redes de memoria.
Outro ponto interessante no longa-metragem € o fato da preservacdo da imagem jovem
das Trigémeas de Belleville. Em um determinado momento do filme, as Trigémeas se
apresentam nova;mente e no encarte para divulgacdo dos shows, como pode ser visto abaixo,

0 rosto delas é apresentado como na mocidade de tempos atras:

RECORTE 31:

Como € possivel observar por meio do recorte 31, na porta do estabelecimento
comercial, h&d um cartaz anunciando o show das trés irméds, mas, ao invés de ser um cartaz
com o rosto atual delas, ha um cartaz dos tempos de sucesso e juventude das trés, na década
de 1930. Isso nos faz pensar que ha a necessidade de lembra-las pelos “anos de ouro”, o que
pode produzir efeitos de sentidos: uma estratégia de venda, uma vez que elas podem ser
reconhecidas pelo passado e, também, um recurso para evitar expor o rosto atual, velho e
enrugado das Trigémeas. O rosto idoso pode significar, nesse espago, uma anti-propaganda,
uma vez que poderia acionar uma rede de memoria que rememoria sentidos de decadéncia e
de pobreza das trigémeas.

Em Up, também visualizamos uma preocupacdo com a manutencdo de indices de
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memoria. Como podemos ver nas imagens abaixo, Ellie e Sr. Fredricksen registram todos os
acontecimentos de suas vidas em um livro, uma espécie de diario e quando Ellie morre e Sr.
Fredricksen se vé sozinho a caminho do asilo; esse diario funciona como a reativacdo de um

sonho e, a partir desse momento, ele resolve ir para a América do Sul.

RECORTE 32:

RECORTE 33:

Interessante notar que o Sr. Fredricksen, para viajar, utiliza mapa e bussola,
instrumentos de navegacao utilizados por muito tempo na historia da humanidade. A bassola
é, sem ddvida, o instrumento mais conhecido da Era dos Descobrimentos, pois foi
provavelmente o mais importante. Indicando sempre o sentido sul magnético, o que significa

indicar aproximadamente norte geogréafico, tal instrumento constituiu e constitui instrumento
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indispensavel a todo e qualquer navegador. Outro objeto perceptivel é o cata-vento, um
dispositivo que aproveita a energia dos ventos para produzir trabalho. Desse modo, notamos
que Sr. Fredricksen utiliza objetos antigos para realizar o seu grande sonho, mostrando assim
que os objetos antigos também funcionam, apesar da passagem do tempo. Além disso, nos
aciona redes de memaria que nos permite associar os instrumentos a idade do Sr. Fredricksen.

No entanto, no momento em que Sr. Fredricksen e Russel se veem a deriva, € um GPS
de Russel que os localiza. Desse modo, nessa cena, como vemos abaixo, hd uma
contraposicdo entre o novo e o velho, e, apesar dos instrumentos antigos terem os levado até
um certo ponto, € o GPS, um instrumento novo e tecnoldgico, que os salva e 0s mantém
orientados, em certo sentido, podendo, inclusive, significar que o moderno supera, € melhor

que o velho e antigo.

RECORTE 34:

Nesse mesmo momento, é possivel notar o jogo que o filme intenta fazer: o jogo entre
0 homem velho, com suas manias, e 0 goroto, com toda tecnologia, em que ambos comecarao
a viver uma grande aventura, que fard com que o Sr. Fredcriksen torne-se um homem, embora
idoso, ndo ranzinza e o heroi do filme. Percebemos, assim, dois discursos contraditorios e que
se colocam em cena: o velho, que vive do passado, e o jovem, com novas tecnologias e atual,
ou seja, que vive do moderno.

Essa relagdo estabelecida em “Up”, entre 0 jovem e 0 velho, também é observada em
“As bicicletas de Belleville”, j& que em ambos longas ¢ a presen¢a de uma pessoa mais jovem
que permitira ao idoso tornar-se protagonista do filme. No caso de Up, € a presenca de Russel
que fard com que Sr. Fredricksen aventure-se e torne-se um heroi. J& no filme francés,

Champion faz com que Madame Souza supere varios desafios para salva-lo. As relagoes
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intergeracionais postas nos dois filmes sdo desiguais devido aos diferentes papéis sociais
ocupados pelos personagens e isso possibilita a troca de conhecimento entre esses, porém, em
Up, parece ocorrer uma valorizacdo do que € novo e jovem, pois € por meio desses que 0S
persoangens conseguem sair dos desafios ao longo do filme, ou seja, parece ocorrer uma
sobreposicéo do novo sobre o velho.

A historia do Sr. Fredricksen e Ellie e de Madame Souza com as Trigémeas de
Belleville mostram que a funcdo social exercida durante a vida ocupa parte significativa da
memoria dos velhos, e isso ndo ocorre por acaso. A memoria, na velhice, pode ser uma
construcdo de pessoas agora envelhecidas que ja trabalharam. Isso significa que os velhos,
apesar de ndo serem mais propulsores da vida presente de seu grupo social, parecem construir
uma outra funcdo social: lembrar e contar para os mais jovens a sua histdria, de onde eles
vieram, o que fizeram e aprenderam. Na velhice, em ambos longas, 0s personagens idosos

parecem ter se tornados memoria de familia, do grupo, da sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Se néo foste feliz quando jovem, certamente que tens agora tempo para o Ser.

Simone de Beauvoir
Acontece com a velhice 0 mesmo que com a morte. Alguns enfrentam-nas com indiferenca,

nao porque tenham mais coragem do que 0s outros, mas porque tém menos imaginacao.

Marcel Proust
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Este trabalho teve como propdsito investigar, analisar e problematizar as
possibilidades de representacdo de idoso em dois longas-metragens de animacdo: As
Bicicletas de Belleville (2002) e Up Altas Aventuras (2008). Para o desenvolvimento de nosso
trabalho, nos apoiamos nos pressupostos teoricos da Analise de Discurso (AD), algo que foi
arduo e muito trabalhoso, pois a AD, como disciplina de interpretacdo, € uma disciplina que
requer um envolvimento grande, no sentido de demandar do pesquisador que ele se desloque
do lugar de interpretante, que produz sentidos pela sua condicdo mesma de sujeito de
linguagem em contato com materialidades simbdlicas, para o de analista, que compreende o
processo de producdo de sentidos (Orlandi, 1995).

Ap6s o processo de qualificacdo da dissertacdo, nosso trabalho ganhou a seguinte
configuracdo: No capitulo I, apresentamos 0s pressupostos tedricos para o desenvolvimento
de nossa pesquisa. Desse modo, o capitulo foi composto por quatro subtitulos: 1.1 Anélise de
Discurso. 1.2 Compreendendo o n&o-verbal na teoria discursiva. 1.3 A nocdo de
Representacdo e 1.4 O idoso na contemporaneidade. Nesses subtitulos, passamos pelo
percurso de formulacdo da Andlise de Discurso nas trés épocas, desenvolvidas por Michel
Pécheux. Além disso, foi possivel a discussdo de como a imagem pode ser trabalhada pelo
viés discursivo, mostrando que a imagem é opaca e atravessada por discursos que a
constituem. Ainda no capitulo I, a partir das considera¢des de Foucault, pudemos refletir um
pouco sobre a nocdo de Representacdo, a qual pode ser considerada como um dispositivo que
permite dispor do mundo como se fosse uma imagem, usando técnicas que permitem essa
acdo sobre o real (MIRANDA, 1971) e, por fim, analisamos o idoso na atualidade,
observando como os termos para a designacdo de idoso foram se (re)atualizando e analisando
como essa “classe” ganha um novo “status” para o mercado consumidor.

No capitulo 11, apresentamos nossa metodologia de pesquisa e nossas analises. Para a
construcdo de nossas analises, primeiro fizemos uma breve descricdo dos longas-metragens e,
em seguida, dividimos as analises em trés eixos principais: a) o corpo idoso: possibilidades
de sentidos e modos de significar; b) Implicagdes da velhice na construcéo do enredo e c)
A memodria: (re)atualizacdo da vivéncia de idoso. Essa divisdo em €ixos nos permitiu uma
analise mais detalhada das construcdes de representacio de idoso em ambos filmes. E valido
lembrar que em nossas analises partimos da nocé@o de recorte, proposta por Orlandi (1983),
pois o recorte esta em funcdo do gesto de interpretacdo do analista e isso nos permitiu fazer
uma andlise longitudinal, em que ndo uma hierarquizacdo de termos, possibilitando assim

uma analise discursiva abrangente.
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Propomo-nos, dessa maneira, a realizar uma andlise discursiva que permitisse
compreender e explicitar as relacdes de sentidos predominantes nas discursividades que
atravessam a materialidade filmica. Assim procedendo, problematizar o funcionamento das
representacdes de idoso nos dois longas-metragens selecionados, uma vez que nessas
animacdes o idoso é alcado a protagonista, 0 que ndo era comum até entdo. Questionamo-nos,
por conseguinte, se haveria outros sentidos surgindo em relagdo a velhice, ja que as
sociedades ocidentais em geral estdo tornando-se sociedades velhas, nas quais o nimero de
idosos apresenta um aumento significativo em relacdo ao declinio das outras fases da vida.
Esse aumento no nimero de idosos esta, em certo sentido, “mexendo” com os sentidos de
velhice nessas sociedades; inclusive, no Brasil, esse aumento impulsionou a emergéncia de
programas relativos a “melhor idade”. Nesses espacos, a velhice passou a ser designada por
“terceira idade”, por exemplo.

Esse mo(vi)mento social vem buscando relacionar sentidos positivos a velhice e,
consequentemente, a figura do idoso. No entanto, a figura do idoso ¢ trabalhada dentro de um
esteredtipo que apaga varios dos tracos que a velhice provoca. Assim, emergem a figura do
idoso esportista, em boa forma, com salde estabilizada e, por isso, passivel de ainda
“usufruir” da vida. Essa representagdo de idoso busca relaciona-lo & assungdo de um novo
grupo de consumidores, cuja topica pode ser traduzida por um 'idoso jovem', com espirito de
jovem.

Nos dois longas-metragens foi possivel observar pontos de aproximacdo, inclusive
com essa tépica do 'idoso jovem', haja vista a exploracdo do maravilhoso nas animacdes. O
primeiro, trata-se da relacdo do idoso com o jovem (o contato de Madame Souza com o garoto
Champion e do Sr. Fredricksen com o pequeno Russel), produzindo certo efeito de que para o
idoso tornar-se “jovem”, ativo, astuto e aventureiro, ha a necessidade do contato com uma
pessoa mais nova, ou seja, € o contato com o jovem que parece possibilitar ao idoso ocupar o
lugar de protagonista e heréi dos dois filmes. As representaces aparentemente antagdnicas de
velhice e idoso que esses filmes retratam permitem problematizar a caracterizagéo feita dessas
mudangas em algumas dire¢Ges. Por um lado, sugerir que o embacamento das diferencas de
idade é concomitante a outro movimento, aparentemente inverso, que torna as idades aspectos
privilegiados na criagdo de atores politicos e na definicdo de mercados de consumo. Por outro
lado, argumentar que € preciso atentar para 0 modo como se opera uma dissociacao entre a

juventude e uma faixa etéria especifica e a transformacéo da juventude em um bem, um valor
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que pode ser conquistado em qualquer etapa da vida, atraves da adogdo de formas de consumo
e estilos de vida adequados.

Outro ponto comum e que reforca a posicdo de idosos como protagonista dos dois
longas é o recurso do maravilho. Apesar de preponderante em Up Altas Aventuras, o
maravilhoso permite e provoca, muitas vezes, 0 riso e ndo causa um estranhamento no
espectador. Fatos inusitados, como a fuga do Sr. Fredricksen e o resgate de Champion, ou
seja, fatos estranhos, sobrenaturais, sdo vistos como parte integrante de uma certa realidade,
personagens, apesar da aparente idade avancada, ganham forcas extraordinarias, cédes falam,
uma casa presa a balGes, aspectos que sao aceitaveis dentro daquela narrativa filmica, ja que
se trata de uma animacé&o e, por isso, ficticia.

Parece-nos, ainda, que em ambos a velhice € significada de modo a produzir certo
movimento nas representacGes de idoso em circulagdo em nossa sociedade, alcando-a ao
inusitado, ao comico. Esse também parece ser um aspecto que permite ao idoso ocupar o lugar
de personagem protagonista e de her6i nos filmes. Esse movimento produz um deslizamento,
uma (re)atualizacdo dos sentidos de idoso e de velhice, pois nos dois longas-metragens nao
implicou necessariamente uma migracdo de uma rede de memoria para outra. Ou seja, em
ambos os filmes ndo ha rompimento dos sentidos estabilizados presentes na sociedade
ocidental, os sentidos da debilidade da velhice continuam funcionando subjacentes, na ordem
de um ndo-dito, isso podendo ser notado pelo viés do comico nos dois longas e do traco
caricatural, fortemente presente em As bicicletas de Belleville.

O riso provocado, principalmente em Up, atenua as criticas ao idoso e a velhice. O
alcamento ao cémico funciona porque subjaz a ele um esteredtipo de idoso cujo aspecto
marcante é a fragilidade e a debilidade de sua potencialidade fisica, 0 que pode promover o
riso. O idoso, em As Bicicletas de Belleville, também é, em certo sentido, o indice de uma
critica direcionada ao valor que, aparentemente, 0s norte-americanos teriam da velhice.

Teoricamente, a partir das andlises realizadas, pensamos a significacdo de objetos
simbolicos como uma questdo discursiva. Esses longas-metragens significam porque circulam
como lugares de memdria em que ocorre determinado agenciamento de sentidos. “Esse
agenciamento €, por um lado, sempre relativo ao exterior interdiscursivo que determina o que
pode e deve ser dito, e, por outro, sempre atravessado pelo trabalho da ideologia que coloca
em disputa, no campo da historia, os sentidos de evidéncia” (RODRIGUES, 2009, p. 6).

De acordo com o campo tedrico-metodoldgico da Analise de Discurso, fica claro que

as imagens, assim como as palavras, ajudam a compor 0s personagens através da memoria
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discursiva que constitui e que atravessa o interlocutor. O cenério, o figurino, 0s objetos e 0s
personagens ajudam a resgatar as cenas dos filmes j& construidos na memoria discursiva em
funcionamento na animacédo e em nossa sociedade. Além disso, ao circularem socialmente, os
longas-metragens podem afetar a constituicdo subjetiva dos cidaddos a eles expostos,
funcionando como instrumentos ndo-formais de (in)formacédo e naturalizacdo de modelos
comportamentais.

As representacOes e 0s espacos abertos nesses filmes para uma velhice bem-sucedida
ndo envolvem necessariamente uma atitude mais tolerante com os idosos, mas talvez, e antes
de tudo, um compromisso com um tipo determinado de envelhecimento positivo e, nesse
sentido, tem um papel ativo no que pode ser chamado de “reprivatizacdo da velhice”,
processo em que 0s dramas se transformam em responsabilidade dos individuos que
negligenciaram seus corpos e foram incapazes de se envolver em atividades e
relacionamentos motivadores.

Diante do exposto, ndo podemos esperar que a sociedade valorize o idoso, que faca
cumprir seus direitos, sem antes tentar mudar certas representacdes que se tem de idoso, como
a de que ele é um ndo-ativo, ndo-feliz, ndo-autbnomo, ndo-saudavel, ndo-ocupado e, por isso,
ndo tenha nada a contribuir com a sociedade. E preciso mudar a vida, (re)criar, (re)fazer as
relacbes humanas, para que 0s idosos ndo permanecam excluidos da sociedade; para que
nenhuma forma de humanidade seja excluida da humanidade. A mulher, o0 negro, combatem
pelos seus direitos, mas o velho ndo tem armas. NOs é que temos de lutar por eles. (BOSI,
1994, p.81).
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