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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo investigar a intricada relacio entre Historia

-¢ Teatro através da analise do texto teatral do Show Opinido, encenado no Brasil no ano
de 1964, levando em consideragdo a conjuntura historia em que foi desenvolvido, a

ditadura militar. A partir deste espetaculo ¢ possivel vislumbrar um leque de

significados que permeiam a realidade daquele periodo. sobretudo a realidade politica

da sociedade brasileira de entdo, sua pluralidade cultural ¢ a resisténcia conseqiiente ao

golpe.

PALAVRAS CHAVE: teatro, militancia, ditadura militar.



ABSTRACT

This thesis aims to investigate the intricate relationship between History and
Theater by examining the theatrical text Show Opiniao, staged in Brazil in 1964, taking
into account historical juncturc where it was developed, the military dictatorship. From
this spectacle is possible to glimpse a range of meanings that permeate the reality of that
period, especially the political reality of Brazilian society at that time, it’s cultural

plurality, and the consequent resistance to the coupe.

KEY WORDS: theater. activism, military dictatorship.
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INTRODUCAO

O objetivo principal desta monografia é promover um didlogo entre Historia e
Teatro ¢ as possibilidades de abordagem frente a pesquisa historica, que essa relagao
suscita. Dentre os multiplos caminhos a serem seguidos pelo historiador que escolhe se
cngajar nessc cenario, optamos pela andlise de um texto teatral produzido num
turbulento periodo historico.'

Tomamos entao como objeto de estudo o espetaculo teatral Show Opiniao,
montagem que inaugurou a formagao do Grupo Opinido em 1964. Sucesso de publico ¢
critica, a pega contou com a autoria de dramaturgos que participaram ativamente dos
grupos teatrais dos CPCs (Centros Populares de Cultura) da UNE (Unidao dos
Estudantes): Oduvaldo Vianna Filho, Paulo Pontes e Armando Costa, e com a diregao
de Augusto Boal. Nara Leao, Z¢ Kéti ¢ Jodo do Vale, musicos conhecidos nos centros
de divulgacao do pais, contribuiram para a constru¢do do texto ¢ do repertorio do
espetaculo, além de estrearem como atores.

No primeiro momento da pesquisa priorizamos a leitura do texto teatral’. Nele.
pudemos perceber uma  estrutura dramatica original, marcada por cncenagocs
cspontaneas ¢ intimistas que, somadas as cangdes, assinalavam uma critica direta aos
abismos sociais do Brasil. A utilizagao de testemunhos reais dos autores, por sua vez,
auxiliava na criagdo de um ambiente de discussao entre palco e platéia, que passavam a
comungar, no decorrer do espetaculo, as mesmas angustias.

O periodo em que estreou o Show Opinido, em 11 de dezembro de 1964, torna
iminente a relagdo desta peca teatral com o recém-instaurado golpe militar; entretanto,
os autores nao fazem, em nenhum momento, referéncias diretas a ditadura. Isso nao nos
impossibilita perceber, em meio a um estudo minucioso do texto, nuances de protesto ao
regime, uma vez que, ao criticarem problemas de ordem publica, criticam também o
Estado vigente. Nesse sentido, tal acontecimento cénico pode ser visto como exemplo
de uma postura politicamente engajada que tomava conta das representagoes culturais

daquele momento, uma vez que a tematica central do espetaculo ¢ a discussdo da

' O resultado dessa pesquisa, que sera aqui apresentado, ¢ o desdobramento de estudos preliminares que
também compartilhavam a tematica Historia e Teatro. O projeto de Iniciagdao Cientifica também intitulado
“Um show de opinido: histéria e teatro no Brasil republicano™, foi financiado pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Téenico e Cientifico (CNPq) em 2009 ¢ foi renovado no ano de 2010. Esla pesquisa
estava vinculada a um projeto maior da professora Katia Rodrigues Paranhos, “*Pelas bordas: histdria e
teatro na obra de Joao das Neves”, que também atuou como orientadora.

> COSTA. Armando et al. Opinido: texto completo do “Show . Rio de Janeiro: Fdigoes do Val. 1965,



realidade das classes populares subjugadas a viverem as dificuldades conseqiientes de
uma sociedade capitalista, como a miséria, a fome, o éxodo ¢ a marginalizagao.

A soma de texto e repertorio do Show Opinido possibilita o levantamento de
questoes de cunho social e politico a partir da valorizagao de uma cultura periférica que
estava fora dos grandes centros de divulgagio cultural. No palco do Opinidao, o povo
ndo era apenas retratado e “cantado”, mas discutido, o que demonstra a possibilidade de
fazer do teatro um espago de reflexdo publica que inspira um anseio de transformagéo.

As cangOes que incorporam o texto teatral trouxeram um vislumbre a mais a
pesquisa. A grande maioria delas sdo baiocs ¢ sambas, ritmos caracteristicos do
cancioneiro popular, que abordam problemas ¢ especificidades da vida das periferias.
Z¢ Kéti e Jodo do Vale dominam a autoria das composigoes, que encontraram, no palco
dessc espetaculo, um meio de divulgagdo que por muitas vezes era negado aos artistas
populares.

Fizemos o cotejamento dessas cangoes, tanto no roteiro da pega quanto no
audio’, que por sua vez enriqueceu nossa compreensdo a respeito da forma intimista
com que os atores atuavam, ndo s6 quando citavam trechos de suas vidas ¢ opinavam
sobre cles, mas enquanto cantavam as musicas que complementavam a tematica
abordada em seus relatos. Essa parte do estudo foi complementada com varias leituras
que auxiliaram no entendimento da relagdo entre musica ¢ teatro.

Mediante a importancia da relag@o entre a arte cénica e a ciéncia historica, foi
importante para o desenvolvimento da pesquisa um levantamento bibliografico sobre
teatro. Tais leituras capacitaram o andamento deste estudo no tocante ao entendimento
da importancia da arte cénica, sobretudo de seu significado social e historico. A grande

“maioria dos autores consultados afirma haver uma esséncia politica no teatro ¢ elege o
alemdo Bertolt Brecht como um dos dramaturgos que melhor trabalhou essa questao. A
leitura de algumas de suas obras nos fez perceber a influéncia de sua técnica teatral na
estrutura dramatica do Show Opinido.

As discussoes referentes a andlise profunda feita sobre da pecga, tanto do texto,
quanto da encenagdo, seu intricado enraizamento na conjuntura historica de 1964, as
importantes informagoes de teorias de teatro, bem como o didlogo com alguns
historiadores que verificam no espetaculo uma historicidade, constituem o primeiro

capitulo desta monografia.

' SHOW OPINIAO. Rio de Janeiro: Polygran, 1994, CD.



Em scguida, no segundo capitulo, levantamos opinides sobre o Show Opinido.
Este levantamento, fundamental para o amadurecimento de nossa compreensiao acerca
da pega, traz a tona criticas a esta montagem, aos seus integrantes ¢ ao seu sentido
artistico e politico. Ademais, pudemos observar interpretagdes de historiadores que
indicam no Opiniao caracteristicas que precisam ser destacadas, como por exemplo, o
espaco dado para a apresentagao de signos populares.

O entrecruzamento destes dialogos, somado a analise minuciosa do texto teatral
¢ do repertorio do Show Opiniao, levando ainda em consideragio a realidade historica
em que estava inserido, a trajetoria artistica daqueles que fizeram parte deste edificio
teatral nos levou a concluir, em suma, que mais do que uma peca de teatro, o
acontecimento cénico do Opinido ¢ um marco na conjuntura politica da ditadura militar
ocorrida no Brasil ¢ deve por isso ser valorizado. Isso significa que esta monografia,
embora almeje fazer jus a sua representatividade historica ¢ cénica, nio scra capaz de
apresentar toda a multiplicidade de sentidos que este espetaculo suscita. Talvez seu
melhor resultado seja este: demonstrar que o Show Opiniao é um objeto de estudo da

historia que ndo deve nunca parar de ser investigado.



CAPITULO 1

ESPETACULO TEATRAL, TEXTO E CENAS: A FORMACAO DO OPINIAO

Sabemos que ¢ impossivel impor a pesquisa historica, limites de abordagens.
Entretanto, quando o historiador ¢ impelido a investigar determinados cortes temporais,
de tempos historicos que de uma forma ou outra marcaram em definitivo a trajetoria de
uma sociedade, a amplitude de fontes e perspectivas se torna maior. Um exemplo disso
¢ o periodo que antecedeu, durou ¢ sucedeu a ditadura militar brasileira. Pela
turbuléncia de transformagoes que o golpe e o governo dos militares geraram em nosso
pais, desde o campo politico, passando pelo econdémico e cultural, podemos justificar
sua referéncia perene dentre as pesquisas de historia ¢ ainda constatar que a forga da
memoria desse tempo surtiu em toda a sociedade brasileira um misto de comogdo,
esperanga, inconformismo e resisténcia.

E dificil passar os olhos pela historia do Brasil republica sem atentar aos
acontecimentos dos 21 anos em que os militares ocuparam o poder ¢ marcaram sua
politica com um governo conservador e repressivo. Alegando prote¢ao a ordem do pais
frente as supostas ameacas dos comunistas, no inicio de 1964, os militares expulsaram o
entdo presidente Jodo Goulart, que também gerada suspeitas de estar em conluio com o

.chamado *“perigo vermelho”, e tomaram para si o poder.

De forma resumida, podemos afirmar que essa mudancga drastica na trajetoria da
repablica brasileira, se desenvolveu tendo como base uma dualidade de sentidos: nos
primeiros momentos apos a decretagao da ditadura, os militares adotaram a repressao
como instrumento paliativo contra um possivel levante de movimentos politicos de
esquerda, sendo o Partido Comunista seu maior representante, e através de Atos
Institucionais”, legalizaram sua tirania, limitando os direitos civis em nome da garantia
da ordem. Por outro lado, o regime militar alimentava um espirito nacionalista, de

incentivo aos bons costumes e a moral da nagdo. que somado ao “milagre econémico™

* Os Atos Institucionais eram decretos criados paralelamente a constituigio brasileira, a fim de legitimar a
politica adotada pelo regime militar, Durante os anos em que a ditadura vigorou, foram criados 17 Atos,
que tinham em comum o carater legal de garantia de um governo repressivo ¢ autoritario. Dentre eles
podemos destacar o Al-5. de 1968, que trouxe a tona a face mais endurecida do novo governo ditatorial,
pois cessava por completo a liberdade de expressio, proibindo manifestagoes ¢ protestos. ao passo em que
dava plenos poderes aos governantes de fecharem o Congresso. cassar mandatos de funciondrios publicos.
dentre outros fatores abusivos. Para saber mais ver GASPARI. Elio. A ditadura escancarada, Sao Paulo:
Companhia da L etras, 2002.



prometido pelo novo governo, distorcia o olhar dos cidadaos para os abismos sociais
que aumentavam a largos passos em todo o pais.’

Da mesma forma que o autoritarismo dos coronéis ¢ marechais permeia o
imaginario acerca desse periodo historico, durante a ditadura alguns segmentos sociais
transformaram-sc em epicentros de resisténcia ao regime militar instaurado. Dentre cles
podemos destacar a classe artistica que recrutou musicos, teatrologos, atores, poetas,
escritores, intelectuais e estudantes, a lutar contra a ditadura e desenvolver um meio de
protesto alternativo, um front cultural que fazia da arte, sobretudo a masica ¢ o teatro,
um instrumento eficaz de luta e conscientizagao.

Essa postura era inédita e contagiou um grande nimero de artistas que
abracaram esse impulso de revolta como uma causa a ser transmita ao maior nimero
possivel de brasileiros. O meio mais abrangente para cssa divulgagao eram as salas dc
espetaculo que possibilitariam o alcance de um publico, quase sempre numeroso, a
vislumbrar questoes pertinentes a entdo realidade politica do pais, como por exemplo, a
submissao imposta aos civis, a censura e a desigualdade social.

Dentre as encenagdes que pululavam nos centros culturais neste periodo, ¢
possivel destacar uma pega teatral que foi escrita, produzida ¢ estreada no mesmo ano
que iniciou a ditadura, em 1964. Um espetaculo que durante os 8 meses em que ficou
em cartaz no Rio de Janeiro, foi sucesso absoluto de publico e critica. Uma montagem
due, pela primeira vez, uniu encenagdo ¢ musica sob um carater de critica social. Um
acontecimento teatral que opinava sobre a realidade do Brasil e dos brasileiros, num
tempo em que tomar partido era 0 mesmo que oferecer a “cabega a prémio™ para os
militares. Um show. O Show Opinido.

Esse espetaculo inaugurou a formacgao do Grupo Opinido — que se manteve ativo
no circuito nacional por mais 16 anos — ¢ revelou a possibilidade de se fazer teatro de
cunho politico sob um contexto de repressio. Mais do que isso, o Show Opinido
inaugurou uma corrente de montagens teatrais’ que utilizaram do apelo popular das
artes de performances, musica ¢ cénica, para atrair os olhares de uma parcela da

sociedade que até entdo esteve fora das salas de espetaculo e dos palcos: o povo.

* Para saber mais ver GASPARI, Elio. A ditadura envergonhada. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2002,

“ Nos anos scguintes a estréia do Show Opinido, o Grupo Opinido langou os espetaculos Liberdade.,
Liberdade (diregao de Flavio Rangel ¢ texto de Millér Fernandes) e Se correr o bicho pega, se ficar o
hicho come (diregao de Gianni Ratto e texto do Grupo Opinido), com a mesma estética da primeira
montagem do Grupo: o misto de misica, encenagio e questionamento politico. O Grupo de teatro Arena
também investiu nesse tipo de cénica com o espetaculo Arena Conta Zumbi. de 1965 (diregio de Augusto
Boal, texto de Gianfrancesco Guarnieri ¢ Augusto Boal e musica de Edu Lobo). Ver MOSTACO.
Edélcio. Teatro ¢ politica: Arena, Oficina e Opinido. Sdo Paulo: Proposta Ed.. 1982,



Entretanto, a formagdo desse espetaculo ndo pode ser analisada levando apenas
em consideracdo o ano em que foi langada, pelo contrario. O Show Opiniao ¢ a
compilagao de uma série de transformagoes estéticas e ideologicas do teatro brasileiro
que teve seu inicio na década de 1950 ¢ gerou um novo olhar sobre o fazer teatral,
pautado na popularizagdo ¢ na democratizag¢ao do acesso a esta arte.

I correto afirmar, em suma, que até os anos 1950 o teatro nacional raramente
discutiu sobre a politica vigente e os problemas sociais. O critico teatral Edélcio
Mostago comenta que a década de 1940, periodo em que foi fundado o Teatro Brasileiro
de Comédia, se destaca como uma fase de amadurecimento da arte cénica nacional, que
passou a reelaborar seus valores estéticos e forjar, finalmente, um teatro original, que
priorizava a divulga¢io de obras assinadas por teatrélogos brasileiros. Em contrapartida,
essa revisao do fazer teatral ndo obtinha pretensdes politicas. no entanto, questdes de
ordem social quase nunca eram discutidas.’

Isso ndo significa que a qualidade das pegas aqui encenadas era baixa,
absolutamente: o teatro mantinha-se sob um status de arte de exceléncia, privilégio de

. poucos, financiado por uma elite que buscava nos palcos um momento de distragao, dc
beleza ¢ conseqlientemente, de alienagdo.

Reagindo a essa demanda teatral desprovida de contetdo, atores, dramaturgos ¢
diretores comegaram a fomentar uma discussdo a respeito da credibilidade do teatro
feito no Brasil, partindo da necessidade urgente de trazer aos palcos, sobretudo dos
grandes centros de divulgagdo como Rio de Janciro e Sdo Paulo. um espirito engajado.,
nutrido pela proposta de fazer do teatro uma arte original, de vanguarda, que
representasse a realidade do pais sem maquiagens ou ilusoes, que desse ao trabalhador,
ao operdrio ¢ ao favelado o papel de protagonista ¢ aos scus problemas o tom da
discussio das pegas.

Um dos espetaculos que melhor exerceu essa tentativa de politizagdo das artes
cénicas brasileiras foi Eles nao usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri. Encenado
cm 1958 pelo Grupo Arena, ndo foi sucesso apenas de publico, mas também dec critica,
por conseguir revolucionar a dramaturgia daquele periodo historico ao fazer do
personagem de um jovem trabalhador o protagonista. O foco de discussio da pega era a
vida de uma familia de operarios que enfrentava problemas comuns da realidade dessa

classe de trabalhadores: a exclusdo social, a exploragdo da mdo-de-obra e a iminéncia da

"MOSTACO. Fdélcio. op. cit., p. 14.



greve. Pela primeira vez o publico teatral do Brasil pode assistir a uma representagdo
que abordava, sem meias-palavras, as necessidades do proletariado, ao mesmo tempo
em que criticava abertamente o desprezo do governo pelos civis.*

Ouso dizer que esse espetaculo, em especial, forjou uma espécie de canone no
teatro cngajado brasileiro, pois a partir dele se constatou que tratar os verdadeiros
sujeitos historicos de uma sociedade recheada de disparidades era ao mesmo tempo
possivel e proveitoso. Seu sucesso fez crescer o impulso dos artistas engajados de fazer
das representacoes culturais um caminho para se chegar a uma revolugao social.

Uma vez que o povo cstaria discutido no palco, um publico genuinamente
popular era convocado as salas de espetaculo. O teatro precisava se abrir para novas
possibilidades de encenac@o. estar onde o povo estava, nas pragas. universidades,
fabricas, ruas e divulgar nesses ambientes as pegas teatrais. Edélcio Mostago nos auxilia
na compreensao do significado desse novo “modo de fazer” da cénica nacional, ao

.comentar que

esta forma de teatro era nova porque propunha uma participagio da platéia no
espetaculo, um mecanismo desalienante, um environment crescente gue
transformava o teatro em circo, tribunal, feira, comicio, espetaculo esportivo,
num tribunal de dessacralizacio ¢ jogo. Um teatro de agitacdo, nao de
apaziguamento. Um teatro de confronto, nio de individualizagio, Um teatro
de classe, nao de publico.”

Gradativamente, o cngajamento cultural tomou conta dos movimentos
estudantis, que tinham na UNE o seu maior representante, ¢ passou a despertar o
interesse de artistas das mais diversas vertentes ¢ de intelectuais. Esse recrutamento
acarretou na formagdo, em 1962, dos Centros Populares de Cultura, os CPCs. que
partiam do principio de que a arte, sobretudo a arte produzida pela classe popular, seria
o caminho mais cficaz para poder despertar na populagdo uma consciéncia politica que
geraria sua emancipagdo. Com essa perspectiva, o CPC arriscou promover a
aproximac¢ao da arte com o povo. A intengdo ndo era apenas buscar um publico novo.
que porventura desconhecia 0 que era teatro, mas também demonstrar a face realista da
arte, na tentativa de estabelecer um front cultural contra a usurpagdo dos dircitos civis
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pelo Estado.

* Para saber mais, ver COSTA, Ina Camargo. A hora do teatro épico no Brasil. Rio de Janciro: Graal.
1996.

" MOSTACO. Edélcio. op. cit.. p. 26.

""" A visdo dos cepecistas é digna de discussio, uma vez que soa um tanto prelensiosa ao tratar o povo
como um segmento social desprovido de espirito critico. Segundo Mostago. os membros do CPC viam o
povo como “(...) uma entidade estatica e genérica, dotado de um projeto revoluciondrio de tomada de
poder, mas encontra-se obnubilado nesta sua consciéncia ainda nio despertada. A fungio da arte politica ¢



A critica constante a precariedade da vida dos trabalhadores urbanos e rurais, ao
imperialismo norte-americano ¢ a negligéncia do governo revela uma postura audaciosa
dos artistas de teatro, afinal, questionar as claras as medidas do Estado, embora seja de
direito de todos os civis, ¢ 0 mesmo que s¢ comprometer a assumir para si as
consequéncias das proprias idéias. A censura as manifestagoes artisticas cresceu quando
os militares tomaram o poder em 1964. No entanto, no mesmo ano foram postos em
ilegalidade os CPCs, a UNE e a sede do Partido Comunista sob a justificativa de que
estariam, com seus projetos culturais subversivos, ferindo a ordem ¢ a moral da nagao.

Isso ndo impediu que se desenvolvessem outros plancjamentos de cunho politico
¢ cultural; pelo contrario, a proibigao agucou o anscio dos artistas de se fazerem ouvir e
de discutirem a respeito de mais uma problematica que afligia o pais: o governo

-autoritario e repressivo dos militares. E por cssa razio que o Show Opinido marcou a
historia do teatro nacional, por ter sido a primeiro espetaculo com uma cvidente critica
s‘ncial, a estrear apos a decretagdo da ditadura.

O teatrologo Dias Gomes escreveu na década de 1960 sobre o papel do teatro na
resisténcia artistica a ditadura militar, reconhecendo o carater mobilizador das artes
cénicas ¢ dos “homens do teatro” que organizaram os primeiros protestos contra o
golpe. Segundo ele, “no palco abriu-se a primeira trincheira™"', a0 passo que a produgio
do Show Opiniao serviu para reafirmar o apelo popular que so a arte cénica detinha ¢
que, naquele periodo historico, capacitava um levante de consciéncia a respeito da
situagdo politica na qual se cncontrava o pais. Gomes ressalta a cficacia do recurso da
arte de resisténcia, afirmando que “o teatro possibilita ao espectador, de uma maneira
sensivel, direta, alcangar essa plenitude, tornar social a sua individualidade. A platéia
que ia assistir ao Show Opinido, por exemplo, saia com a sensagéo de ter participado de

um ato contra o govcnw."'2

Podemos afirmar que desde seu inicio, a partir da confec¢dao do roteiro do
espetaculo até sua estréia e seu sucesso, 0 Show Opiniao caminhava em dire¢do a um
marco na historia da dramaturgia brasileira. Essa concepgao se da pelo fato de que os
artistas de entdo viviam num ambiente inospito, gerado pela ilegalidade dos espagos que

por eles cram freqientados, no qual se viam amordagados pelo mesmo poder que

revolucionaria, entio. ¢ fazer desabrochar esta consciéncia, dotar o povo de sua identidade ainda nao
revelada dentro da sociedade de classes.” MOSTACO. Edélcio, op. cit., p. 59-60.

" GOMES. Dias. O engajamento ¢ uma prética de liberdade. Revista Civilizagio Brasileira, Caderno
Especial, n. 2. Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1968, p. 7.

" Idem, ibidem, p. 11.



atacavam. O interessante ¢ que o efeito dessa repressio, consequente do fechamento dos
('PCs ¢ da UNE, foi contrario e a prova disso foi a produgao do Show ()piru’r’fm‘ !

Como ja mencionado. o que destaca o Opinido dentre as demais pegas encenadas
no pais durante o regime militar, ndo ¢ apenas o periodo em que foi produzida. O texto
teatral'* foi construido sob total informalidade no tradicional bar carioca Zicartola'”, que
no inicio da década de 1960 servia como ponto de encontro de artistas ¢ intelectuais. O
texto conta com a autoria de trés dramaturgos que estiveram ativos nos grupos de teatro
Arena ¢ Oficina, bem como nos CPCs: Oduvaldo Vianna Filho, Paulo Pontes ¢
Armando Costa. Nara Lcado ¢ Z¢ Kéti, musicos conhecidos nos centros de divulgagao, e
Jodo do Vale, que langava sua carreira a partir de sua participagdo na peca, estreavam

“como atores no Opinido. Além de atuarem, o trio contribuiu com a constru¢io do texto
¢ do repertorio.

O show foi escrito com os (rés. Primeiro foram entrevistas  nasceu onde?
Quem ¢ Azuréia? Vivia fazendo tricé pro namorado, Nara? Rua da Golada,
hoje ¢ rua Joao do Vale? Isso nao poe que vai dar bolo. E mais uns dlbuns,
folograhas, cartas, Ai foi feita uma selegao. Um roteiro inicial. Voltamos a
trabalhar com eles. Cada trecho do texto foi dito por cada um de improviso,
O texto definido aproveitla a construgao das frases, as expressoes, o jeito
deles. Tudo era gravado, ai era escrito."

A uniao do teatro com a musica, sobretudo a musica popular. marcada pelo
baido, o samba ¢ a bossa nova, trazia um novo vislumbre de possibilidades para aqueles
que viam necessidade de fazer das artes um meio de questionamento social. A escolha
por esses estilos musicais se justifica pelas tematicas as quais clucidam em suas

composi¢oes: o infortinio da vida sertaneja no Nordeste ¢ o regionalismo (baido); a

'" Fstreado em 11 de dezembro de 1964, o Show Opinido contou com uma cquipe de teatrologos ¢
musicos importantes no cenario cultural brasileiro. Elenco: Nara Ledo. Z¢ Keti ¢ Jodo do Vale. Texto
final de Oduvaldo Vianna Filho. Armando Costa e Paulo Pontes. Diregdo geral: Augusto Boal. Direcao
musical: Dori Caymmi. Musicos: Roberto Nascimento (violdo), Hekel Tavares (flauta) e Jodo Jorge
Vargas (bateria). Ver KUHNER, Maria Helena ¢ ROCHA, Helena. Opinigo: para ter opinido. Rio de
Janeiro: Relumé Dumara, 2001,

" COSTA, Armando et al. Opinido: texto completo do “Show ". Rio de Janeiro: Edigaes do Val, 1965,

"" A casa do sambista Cartola e sua esposa Zica sempre foi ponto de encontro de sambistas cariocas, no
entanto, a hospitalidade do casal transformou-se em negocio no final de 1963. quando inauguraram o
restaurante Zicartola. Situado na Rua da Carioca. Rio de Janeiro, o modesto sobrado atraia artistas de
variadas vertentes, intelectuais ¢ admiradores de musica, que aproveitavam a informalidade do local para
comporem, divulgarem seus trabalhos e discutirem sobre os caminhos da politica e da cultura do Brasil de
entdo. Nomes importantes do cenario cultural eram figuras constantes no Zicartola: Tom Jobim, Ataulfo
Alves, Dorival Caymmi, Eliseth Cardoso, Z¢ Keti, Nara | eido, Vianninha. O estabelecimento durou
menos de trés anos. O suficiente para marcar a historia do Rio de Janeiro como um espago onde a
realidade do pais podia ser liviemente discutida. Para saber mais sobre o Zicartola ver CASTRO,
Mauricio Barros de, Zicartola; politica e samba na casa de Cartola e Dona Zica. Rio de Janeiro: Relumé
Dumara, 2004.

" COSTA. Armando et al. op. cit.. p. 8.
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marginalizacio do carioca, sobretudo do favelado, ¢ sua malicia (samba): a vida estavel

das classes médias e seu olhar roméntico sobre a vida (bossa nova).

Augusto Boal, diretor de teatro, faz uma releitura da pega em sua obra /famlet ¢

o filho do padeiro'’, ¢ comenta o anseio dos artistas de reagirem contra a opressdo as

. ~ I8 :
artes naqucle momento. Sua intengdo cra fazer um “teatro verdade™ " que unisse palco ¢

platéia na representagdo ¢ interpretacao da verdadeira face da sociedade brasileira

subjugada pela ditadura. Quando discute a construg¢do do roteiro do Opiniao, que

também dirigiu, Boal expde a importancia do musical:

Opinido nao seria um show a mais. Seria o primeiro show de uma nova fase.
Show contra a ditadura. show teatro. Grito. explosdo. Protesto. Musica nao so
bastava. Musica idéia, combate, eu buscava: musica corpo. cabega, coragio!
Falando do momento. do instante!"”

A escolha do nome do espetaculo, por sua vez, também ndo esta isenta de

sentido. Se a expressdo de uma simples opiniao, que fosse direta ou indiretamente

contraria a politica dos militares, era motivo para repressdo, o que dizer de um

acontecimento teatral que expunha os problemas da sociedade brasileira, por intermédio

tanto de seu repertorio, recheado de impressoes ¢ protestos, quanto de suas falas, nada

mais que relatos de passagens da vida de cada ator? Vale ressaltar ainda que em nenhum

momento do espetaculo ocorre men¢ao ao governo militar, todavia, € tmpossivel

destacar de sua estrutura o cardter de protesto a politica vigente pois, uma vez que se

pontua problemas de ordem publica, como por exemplo, o abismo social nos grandes

centros urbanos ¢ o éxodo rural, automaticamente se faz uma critica ao governo vigente.

Além disso, era preciso protestar em defesa de uma sociedade igualitaria de

forma discreta, pois a censura fechava o cerco sob qualquer suspeita de manifestagao

subversiva. O conteudo das falas, por exemplo, imprimia uma critica aos abismos

sociais, mas era amenizado pela informalidade do ambiente criado no decorrer do

espetaculo. Nota-se, portanto, que a pretensao dos autores era causar uma identificagao

direta do espetaculo com a platéia, que se veria tanto nos relatos do trio de atores quanto

nas cangoes apresentadas. Assim, desempenhavam uma perspectiva dual de abordagem,

por meio das artes cénica e musical, quando expunham c refletiam a respeito da

usurpa¢ao dos direitos dos individuos sociais, a miséria, a marginaliza¢io e as

dificuldades dos trabalhadores.

" BOAL, Augusto. Opinido e Zumbi — os musicais. /n: BOAL, Augusto. HHamlet ¢ o filho do padeiro
Rio de Janeiro: Record, 2000,

"™ Idem, ibidem, p. 222.
" Idem, ibidem, p. 226.
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Nessa perspectiva, a musica popular toma um sentido ainda maior, afinal, um
dos objetivos do Show Opinidao era demonstrar que as representagoes culturais advindas
do povo continham a opinido necessaria naquele momento historico: de que fazer parte
de uma classe social marginalizada pela propria sociedade capitalista ndo era sinbnimo
de fraqueza politica; pelo contrario. Quando os autores do Opinido colocavam, no
centro da encenagdo, musicas, girias ¢ personagens do universo popular, seu escopo era
dar ao publico a nogdo do poder politico que ele detinha nas maos. Para justificar a
utilizagao do recurso musical, os dramaturgos enfatizam que

a musica popular é tanto mais expressiva quanto mais fem uma opiniao,
quando se alia ao povo na captagdo de novos sentimentos ¢ valores
necessarios para a evolugao social: quando mantém vivas as tradi¢oes de
unidade e integragao nacionais. A masica popular ndo pode ver o publico
como simples consumidor de musica; ele é fonte e razio da musica.”

O clenco formado por musicos, por sua vez, cstabelecia uma ponte de
identificacao entre o contetido da pega e o espectador, que visualizava em Nara Ledo a
classe media engajada e a bossa nova (que para muitos era musica de elite), em Z¢ Kéti
0 carioca do morro ¢ 0 samba de raiz ¢ em Jodo do Vale o nordestino retirante ¢ o baido.
Essa ligacdo ¢ clara e iminente.

Sobre as falas dos atores, Edson Martins Soares levanta uma questdo que se
tornou de suma importancia para o entendimento da estrutura do Opiniao: elas
expressam um espécie de retorica da exclusdo, pois demonstram que os trés atores
contrariam a realidade da classe social da qual advém, como sc sentissem impelidos a
transforma-la. O autor entende essa situagdo como “um impasse representado pelo
artista que descobre que ndo cabe no grupo social em que se acha e passa a demandar
para si a pertinéneia a um destino escolhido, como se partisse ou fosse compelido a
partir para o exilio.””'

O exilio ao qual se refere Soares ¢ de fato visivel no discurso de cada ator. Jodo
do Vale, por exemplo, representa o nortista retirante que ruma aos grandes centros
urbanos em busca de melhoria de vida. Natural do Maranhdo, narra a trajetoria de
dificuldade enfrentada pelos compositores pobres que, sem perspectiva de futuro,
encontram na migracdo uma esperanga nem sempre satisfatoria. No espetaculo. Jodo

relata sua chegada ao Rio de Janeiro, onde trabalhou como pedreiro e operario,

20

COSTA, Armando, VIANNA FILHO, Oduvaldo ¢ PONTES, Paulo, In: Opinido: texto completo do
T4Show™. Rio de Janeiro: Edigdes do Val, 1965, p. 7.
"' MARTINS, FEdson Soares. “Borandd: As narrativas do exilio no Show Opiniao™. /n: MACIEL.,
Diogenes e ANDRADE, Valéria (org.). Por uma militancia teatral. Campina Grande: Idéia Ed.. 2005, p.
110.
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22

enquanto compunha ¢ vendia, aos poucos, suas cangdes a intérpretes ascendentes. = No
Show Opinido, que impulsionou sua carreira, ¢ possivel notar um repertorio quase todo
de sua autoria, no qual ouvimos os lamentos da fome e da exclusdo. No texto teatral, os

_dramaturgos definem a contribuigdo do musico: “Jodo do Valc descreve quase sempre
uma contradi¢do: a vontade ¢ a forga de sua gente, o amor que dedicam a terra ¢ a
iimpossibilidade de usa-la em proveito proprio. O lamento antigo permanece, acrescido
de uma extraordinaria lucidez.”*

Compartilhando a mesma exclusio social esta Z¢ Kéti.** Carioca, morador de
favela ¢ sambista, o compositor carrega a imagem do malandro marginal, sem muita
perspectiva de vida. Todavia, através de sua musica, conseguia transitar por uma elite
cultural que se divertia ao som do samba, o que fez com que seu nome fosse conhecido.
Tanto Z¢ Kéti quanto Jodo do Vale demonstram, no tom de sarcasmo com que relatam
suas vidas. certa obstinagdo, pois nenhum deles sente auto-piedade, muito menos
lamenta a realidade que vivia. Sobre a especial presenga do carioca, comentam os
roteiristas:

A musica de 7Z¢é Kéti tem uma nova riqueza de variagdo que represenfa o
novo sambista que anda por Copacabana. canta em faculdades, participa de
filmes, ouve radio ¢ disco. A riqueza da variagdo da musica de 7Z¢ Kcu

representa uma capacidade mais rica de sentir a realidade. A musica de Ze
P . agm . . . 25
Kéti também tem uma nova violéncia — menos ufanista e mais concreta.”™

Nara Ledo, por sua vez, se apresenta como representante do exilio voluntario
mencionado por Soares. A primeira vista, é contraditoria a presenga de uma moga
branca, rica, cantora de bossa nova, entre dois musicos negros ¢ pobres, mas a resposta
para cssa questdo estd na comunhdo que a musicista tinha com o idealismo do

espetaculo e sua admiragao pela musica popular.

7 Como Ja mencionado, Joao do Vale tornou-se conhecido apos sua participagao no Showw Opinido. A
grande maioria do repertério da pega foi composto pelo maranhense e obtiveram sucesso imediato nas
radios nacionais, como por exemplo, “Carcara”. Sua carreira solo se consolidou a partir de entao com os
discos: O poeta do povo”, de 1965; “Jodo do Vale™, de 1981; “Jodao Batista do Vale™, de 1995. Ver
PASCHOAL, Marcio. Pisa na fulé mas nao maltrata o carcara: vida e obra do compositor Jodo do Vale,
o poeta do povo. Rio de Janeiro: Lumiar Ed.. 2000.
COSTA. Armando et. al.. op. cit.. p. 8.

= José Flores de Jesus, o Z¢é Kéti, sofreu influéncias dos sambistas de renome, como por exemplo,
Pixinguinha ¢ C'artola. Na década de 1940), comegou a compor para escolas de samba ¢ a partir de entio,
tornou-se conhecido nos centros de divulgagao cariocas. Co-fundador do conjunto “A Voz do Morro™.
langou os seguintes discos: “Roda de samba 1 e 2 - Conjunto A Voz do Morro™, em 1965; “Os sambistas

Conjunto A Voz do Morro”, em 1966; “Sucessos de Z¢ Kéti™, de 1967; “7Z¢ Kéu™, de 1970;

“Identificagao™, de 1979, Ver http://cliquemusic.uol.com.br/artistas/ver/ze-keti. Acesso em 19 de outubro
de 2010,
 COSTA, Armando ¢t. al.. op.cit.,.p. 7.
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Atraida por um impulso de questionar a sociedade ¢ scus valores atraves da
musica, Nara Ledo passou a freqlientar os mesmos lugares que os artistas engajados,
onde conheceu o dramaturgo Vianninha, Jodo do Vale e Z¢é Kéti. Cabe mencionar que,
antes da estréia do musical, a cantora lancou um disco chamado Nara ‘%, um divisor de
aguas em sua carreira, no qual gravou sambas ¢ baides daqueles que viriam a ser scus
parceiros de palco. Com essa atitude, acabou desfazendo um rotulo que por muito
tempo insistiu em acompanha-la — o de eterna musa da bossa nova —— ¢ com o qual, a
partir dali, rompera definitivamente.

O que concedia a Nara Ledo um carater especial era a forma com que enxergava
a musica: como um caminho para se chegar a transformagio social. Por isso decidiu
fazer de sua voz um meio de protesto. Suas falas no espetaculo declaravam sua abertura
a variedade musical do Brasil ¢ a necessidade que sentira de estarem elas representando
as classes menos favorecidas. Segundo Armando Costa, Nara ndo pretendia cantar para
0 povo, mas sim inlerprelé-ln.z-" Tem-se como exemplo um dos desabafos da cantora:
“Eu quero cantar todas as musicas que ajudam a gente a ser mais brasileiro, que fagam
todo mundo querer ser mais livre, que ensinem a gente a aceitar tudo, menos o que pode
ser mudado.™®

Vale lembrar que Nara Ledo atuou apenas dois meses no Show Opinido, pois
teve de se afastar por causa de uma inflamagao na garganta. Para ndo interromper o
andamento do espetaculo, Nara convidou uma cantora iniciante que havia conhecido na
Bahia ¢ que chamou sua ateng¢do: era Maria Bethania, que veio entdo para o Rio de
Janeiro pela primeira vez, aos 18 anos, na companhia do irmdo mais velho, Caetano
Veloso. O roteiro teve de ser adaptado a nova integrante, que, curiosamente, também
trazia um contexto de exclusdo para espetaculo ao abordar a realidade do Nordeste.
Seguc uma das falas de Maria Bethania: “Tem de ir embora também da Bahia. E muito
dificil ser musico Ia. (...) Ninguém la pode viver de musica. Entdo a tragédia € essa - pra

a2

” . . . ¥y ¥ " . 9 - - . -~
ser artista baiano a primeira condi¢do ¢ deixar a Bahia."™ Apods sua participa¢do no

Show Opinido, Bethania fez sucesso no Brasil ¢ continua a carreia até os dias dc hoje.

¢ o . . i . e . i
" Nara L.edo construiu uma carreira musical diversificada. que ia da bossa nova ao baiio ¢ ao samba. O

disco “Nara”, de 1964 ¢ “Opinido de Nara”, do mesmo ano, marcaram o inicio de uma trajetéria de
sucesso. Para saber mais sobre Nara Ledo ver CABRAL., Sérgio. Nara Ledo — uma hiografia. Rio de
Janeiro: Nacional. 2008,
27 -~

Idem, ibidem.
28 —

Idem. ihidem, p. 20,
S rono oyl .

COSTA. Armando et al., op. cit.. p. 86.
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. Seguindo seu raciocinio, Soares conclui que Nara Ledo, Z¢ Kéti ¢ Jodo do Vale
ultrapassaram  suas raizes socio-culturais para  personalizarem uma  opinido
revolucionaria que buscava, enfim, transformar a mesma realidade de onde surgiam.

Para poderem se apresentar como portadores ou defensores de uma opiniao.
aqueles protagonistas nao falam de suas historias, mas da perspectiva de
personificagdo dramatica dos artistas criativos que, contigencialmente,
a!rm-cxs%m determinado periodo de reorganizagido da industria cultural do
Brasil.”

O modo diferenciado de questionamento que se faz presente no Show Opiniao ¢
uma das caracteristicas que justificam tomar esse musical como um documento
historico de clara veeméncia, que inspira uma variedade de caminhos investigativos. A
asticia  dos componentes do espetaculo, tanto dos dramaturgos como dos
atores/musicos, demonstram a possibilidade de expor opinides contrarias a ordem
estabelecida a partir da apresentagdo de signos culturais populares que sempre
existiram, mas que viviam a margem do consumo cultural.

Essa caracteristica se faz marcante a partir do repertorio escolhido para compor
o espetaculo. Por se tratar de cangdes que relatam a realidade das classes periféricas ¢
toda sua originalidade, revelam também uma face politicamente engajada desses grupos
sociais que sao quase sempre desprezados; ademais, valoriza as representagoes
populares como parte de um arcabougo cultural e anunciam a possibilidade de faz do

povo o protagonista de uma pega teatral.

1.1I-A CONSTRUCAO DE UM EDIFICIO DE OPINIOES: O TEXTO E A
ENCENACAO DO SHOW OPINIAO EM ANALISE.

O roteiro do Opinido. contraria o método tradicional de divisao dos textos
“teatrais, pois se divide em duas partes ¢ ndo em atos. A primeira delas, iniciada pela
exposi¢do das intengdes dos autores com o espetaculo, consiste na abordagem da cultura
popular a partir da apresentagdo das particularidades de cada ator e do estrato social que
cle representa. Nessa parte sdo apresentadas varias musicas do cancioneiro popular,
como, por exemplo, as composi¢des de Jodo do Vale. enquanto os testemunhos sdo
miciados, a fim de mostrar uma face ao mesmo tempo melancélica e espontinea

daqucles personagens que estio ali, no palco, representando o povo brasileiro.

MARTINS, Edson Soares. ap. cit., p. 117.

L1})
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A scgunda parte fica responsavel pela abordagem de um lado oposto do universo
musical brasileiro: o da indastria cultural que, especialmente naquele momento
historico, privilegiava a comercializagdo de produtos musicais estrangeiros, quase
sempre sem contetdo, em detrimento das composigdes nacionais. Além disso, os atores
expoem questoes pertinentes ao engajamento da arte, citando, por exemplo, o Cinema
Novo.

Desde o inicio € possivel perceber o jogo de intengdes o qual pretendiam
apresentar seus autores: a musica popular servia como complemento da critica exposta
nas falas ¢ na postura dos atores ¢ carregava a responsabilidade de introduzir na
encenacdo um sentimento de inconformismo e exclusio; além disso, o Show Opiniao
honra a origem teatral de seus autores ao resgatar um impulso politico que teve seu
inicio na década de 1950, dentro dos grupos teatrais, ¢ que foi interrompido pela censura
dos militares, de fazer um tcatro de autoria nacional, com tematicas sobre nosso pais,
que retratassem a realidade do povo brasileiro. Segundo seus idealizadores, essa seria
uma das intengoes do espetaculo:

refere-se ao teatro brasileiro. I: uma tentativa de colaborar na busca de saidas
para o problema do repertorio do teatro brasileiro que esta entalado
atravessando a crise geral que sofre o pais e uma crise particular que, embora
agravada pela situagao geral, tem ¢ claro seus aspectos especificos.

(O teatro brasileiro tinha uma tradi¢ao de teatro de autor. A criagiao de um
repertorio ajustado as solicitagoes ¢ inquictagoes do publico.

Uma supervalorizagio intelectual do teatro que tira sua espontaneidade. a
importagdo mecanica de sucessos comerciais da Europa e Estados Unidos,
(...) terminam por fazer do nosso teatro um fteatro sem auloria, sem
deliberagio, a matroca. O teatro ¢4, o publico 1a."

Por ser um musical, obviamente, o Show Opiniao dispoe de um repertorio
~basico. Mas o pretexto do recurso da misica comporta ainda uma estética diferenciada a
encenagdo: realizado num tablado. no estilo de arena, o espetaculo contava com a
presenga dos trés atores, que também tocavam e cantavam, um coro de apoio ¢
instrumentos musicais, como violdes, tambores ¢ berimbaus. A simplicidade com que
era encenado fazia com que o conteudo do espetaculo tivesse seu devido destaque, além
de imunizar a platéia de eventuais ilusdes causadas por um cenario grandioso.
Nos primeiros momentos a musica reinava. O baido se destacava na voz de Joao
do Vale e Nara Ledo, que cantavam os costumes regionais do norte ¢ nordeste do Brasil,
scus tabus ¢ seus habitos alimenticios. A primeira can¢do, “Peba na pimenta™, composta

por Vale, ¢ um baido de letra engragada e curiosa que marca a identidade das regides

" COSTA, Armando et al., op. cit., p. 9-10.
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secas do norte. Pcha ¢ uma espécie de tatu cagado na terra onde morava Jodo do Vale:
na cangao ¢ descrita a preparagdo de um jantar que tem como prato principal a carne do
animal.

Nota-se, entre um verso ¢ outro, questdes que podem ser melhor entendidas
luz da andlise da historiadora Sirley Cristina Oliveira. Ela comenta que a cangao,
“essencialmente irdnica, apresenta suas mensagens: 0 que estava em cena no momento
era a pobreza nordestina, a parca disponibilidade de recursos e as vicissitudes da
sobrevivéncia humana (pimenta), ao lado da solidariedade de uma vida coletiva.™"
Vejamos o que diz essa composicao:

Scu Malaquias preparou

Cinco pebas na pimenta

S6 0 povo de campinas

Seu Malaquias convidou mais de quarenta
Entre todos os convidados

Pra comer peba foi também Maria Benta
Benta foi logo dizendo

Se arder. ndo quero. nao.

Seu Malaquias entdo The disse:

Pode comer sem susto,

Pimentao nao arde nao.

(...) A1, a1,

Ai scu Malaquias (...)

Vocé disse que nio ardia

Al ai

Ta ardendo pra danar G

No intervalo entre as musicas, os atores se sentavam, afinavam os instrumentos ¢
iniclavam uma nova cantoria, como sc¢ estivessem num ambiente informal onde
pudessem ser quem verdadeiramente eram. A constru¢do dessa atmosfera de
informalidade ¢ determinada pelos dramaturgos no texto teatral. como ¢ possivel
perceber em alguns momentos: “Apaga-sc a luz da platéia. Som de berimbau™; “Entram
em cena Z¢ Kéti, Nara Ledo. Cantam baixo, afinam o violdo. Cantam trechos dc
musicas de Z¢ Kéti e Jodo do Vale™ e ainda ** O conjunto para os instrumentos e todos
comegam a bater palmas marcando o ritmo para ‘Partido Alto™. M

Esse recurso ¢ denominado de rubrica. Trata-se de um direcionamento da
encenagdo ditada pelo autor ainda no texto teatral, que instiga scu imaginario do ator ¢

daquele que analisa o roteiro. A rubrica ¢ a “intersegdo entre os planos literario ¢

Y OLIVEIRA, Sirley Cristina. Grupo Opinido: experiéncia estética e politica dos musicais da década de
1960, XIX Encontro Regional de Historia. CD ROM, 2008, p. 4.

" COSTA, Armando et al., op. cit,. p. 15-16,

YIdem, ibidem, p. 15,16 ¢ 21.
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PR . . . . Lo
cénico™ e por isso deve ser discutida, sobretudo no tocante ao Show Opinido, que

utiliza esse artificio durante todo o texto. Luiz Fernando Ramos nos auxilia a

compreender melhor seu sentido:

As primeiras

Naquele espago especifico do texto dramatico estd esbogada uma primeira
encenagao virtual. transcorrida simultaneamente a sua criagdo. (...) Sera ali,
contudo, onde o dramaturgo indicou sua primeira leitura do texto encenado,
que restard a unica pista concreta da cena que ele imaginou, ou ja construiu. ¢
agora se recorda,

cangOes apresentadas comungam da mesma tematica: o

regionalismo somado as especificidades da cultura popular. Apesar do recurso do

improviso ser totalmente permitido no espetaculo, a seqiiéncia das apresentagoes

musicais ndo sofria grandes altera¢oes. O espetaculo comegava com “Peba na pimenta”.

como ja mencionado, ¢ “Pisa na fuld”, ambas compostas por Jodo do Vale. Entre essas

cangoces, os demais atores alternavam trechos de composigoes de Z¢ Kéti.

A primeira fala (ou testemunho) era de Jodo do Vale. O ator destoava da

atmosfera alegre ¢ espontanea emanada pelas musicas at¢ entdo apresentadas com o

relato de sua vida no Maranhdo. E interessante notar, em suas palavras, a proximidade

de sua experiéncia particular com a realidade da grande maioria do povo brasileiro, a da

falta de perspectiva de futuro, sobretudo para aqueles que tentam viver de musica:

Meu nome ¢ Jodo Batista Vale. Pobre, no Maranhdo, ou ¢ Batista ou
Ribamar. Eu sai Batista. Nasci na cidade de Pedreiras, rua da Golada.
Modéstia a parte, a rua da Golada, hoje. chama rua Joao do Vale. Quer dizer,
eu, assim com essa cara, so sou rua. (...) Tenho duzentas e trinta musicas
gravadas, fora as que vendi. (...) Acho que as que sdo mais conhecidas do
povo sdo as masicas mais assim sO pra divertir, Elas interessam mais aos
cantores e as gravadoras. (...) Minha terra tem muita coisa engragada, mas o
que tem mais ¢ muita dificuldade pra viver."

Em seguida, Z¢ K¢ti se apresentava. A primeira vista, percebemos a irreveréncia

do ator mesmo nos momentos em que cita os problemas enfrentados com a carreira de

sambista; essa caracteristica sera constante em todas as suas falas:

Mecu nome € José Flores de Jesus. Sou carioca, de Inhaiima. Tenho 43 anos,
sou pai de filhos. Moro em Bento Ribeiro. Uma hora de trem até a cidade.
Trabalho no IAPETC, lotado na Av. Venezucla, nivel oito. Oitenta contos
por més. Que dizer — natal sem peru. Vida de sambista vou te contar, Passei
oito anos em estudio de radio. atras de cantor. até conseguir gravar minha
primeira musica, (...) O dinheiro que ganhei deu para comprar uns moveis de

14 ‘ oo " % . 5y - ;
RAMOS, Luiz Fernando. O parto de Gadot ¢ outras encenagées imagindgrias. Sio Paulo: Hucitec,
1999 p. 15,

[0}

Idem, ibidem, p. 16.

T COSTA, Armando et al., op. cit., p. 19.
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quarto estilo francés ¢ comi trés meses carne. Dava pra ir na feira nos
- - %
domingos e trazer a cesla cheia de compras.

Nara Ledo expunha uma vivéncia diferente da de seus companheiros de palco. A
moga de classe média, branca ¢ com escolaridade completa, surgia como uma
personagem que iria destacar, em meio as dificuldades dos demais relatos, o abismo
social. Todavia, a atriz se mostrava consciente dos problemas da sociedade brasileira

naquele momento. Diz:

Mecu nome ¢ Nara Lofego Ledio. Nasci em Vitoria mas sempre vivi cm
Copacabana. Nao acho que porque vivo em Copacabana so posso cantar
determinado cstilo de musica. Se cada um so pudesse cantar o lugar onde
vive que seria do Baden Powell que nasceu numa cidade chamada Varre ¢
Sai? Ando muito confusa sobre as coisas que devem ser feitas na musica
brasileira mas vou fazendo. "

Maria Helena Kuhner ¢ Helena Rocha desenvolvem uma andlise ampla da
montagem do Show Opiniao, destacando a historicidade de toda a estrutura do texto
teatral, As autoras argumentam que o que ha de mais especial nesse acontecimento

_cénico ¢ a intengdo de scus idealizadores de fazer emergir uma consciéncia politica
revolucionaria a partir do destaque de uma cultura popular que estivera sempre ao
alcance do povo, sem que este soubesse o poder nela inserido. Essa postura ¢ uma
heranga clara dos CPCs. que viam nos valores culturais populares um caminho eficaz
para uma transformagao plena da sociedade.

A intengdo, de que falavam os autores, era de fazer emergir “valores novos™ e
uma “capacidade mais rica de sentir a realidade”. assim se revela: de fato,
estes pequenos trechos (de testemunhos), mais do que apenas uma
modalidade de enunciaciio, sio uma forma de acesso a uma realidade,
uma verdade que niio é particular somente e sim, geral. (...) a emigragao
na area rural, por exemplo. espreita silenciosamente por tras desses
depoimentos (...) dando-lhes a dimensao de uma verdade/realidade maior."
(grifos meus)

Podemos afirmar que a seqiiéncia de cangdes e testemunhos gera no Show
Opiniao um caleidoscopio de sentidos, uma vez que cita a espontancidade dos pobres,
as artimanhas necessarias para sc viver uma vida precaria, o infortinio da morte, o
¢xodo, a coragem, a resisténcia e a auto-afirmagdo do povo. A necessidade dos
dramaturgos de fazer despertar em seu piblico uma consciéncia politica que geraria sua

emancipagao sc apresentava na discussao desses ¢ de outros problemas sociais que se¢

" Idem, ibidem, p. 19-20.
Y Idem, ibidem, p. 20.
" KUHNER, Maria Helena ¢ ROCHA, Helena. op. cit.. p. 54-55.
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faziam presentes dentro e fora do palco do Opiniao. Justifica-se, portanto, o pressuposto
de se ter uma platéia social e culturalmente heterogénea que pudesse se identificar com
o espetaculo.

E possivel notar no dudio da pega reunido em cd*' a participagio do pablico que
ria, aplaudia ¢ também cantava. A unido desses dois recursos documentais, texto ¢ som,
ampliou os propositos desta pesquisa. Pudemos, a partir deles, compreender que o Show
Opinido ultrapassava os limites da dramaturgia para ser um espago de troca de
experiéncias, um local de celebragdo da cultura nacional.

Outra fonte que reforga essa impressao ¢ o filme *“O Desafio™". Nele, aparecem
trechos do espetaculo que revelam a proximidade dos atores com a platéia: o simples
tablado onde se concentravam os atores ficava demasiadamente proximo do publico,
desta forma, as cangoes c¢ falas apresentadas tomavam um tom de realidade ainda maior;
além disso ¢ possivel perceber a intensidade com que os atores interpretavam  as
musicas, sobretudo “Carcard”, de Joao do Vale, que no filme ¢ cantada por Maria

“Bethania.

: “O Desafio” nos faz refletir sobre a atmosfera de engajamento da década de
1960, onde quase tudo o que se fizesse deveria ter um fundamento politico; a ideologia
estava no amor, no adultério, no trabalho, nas mesas de bares. A partir da personagem
interpretada por Vianninha — um jornalista preocupado com o andamento da politica no
Brasil —, temos a impressao de que para grande parte dos jovens brasileiros daquela
¢poca, era impossivel viver fora de uma causa, fato que também se faz presente na
formacao do Show Opiniao.

As falas que se seguem tém em comum a referéncia musical dos atores. Z¢ Kéti
¢ Jodo do Vale retomam a tematica social ao relatarem a forma com que tiveram acesso
a musica, desde a infancia. Ambos exprimem a cstreita rela¢do que ha entre a realidade
vivida pelo compositor e sua inspiragao para criar: Z¢é Kéti cresceu ouvindo que samba
cra coisa de marginal ¢ Jodo retirou, da natureza inospita que o cercava, o impulso para

a3
compor.

"SHOW OPINIAO. Rio de Janeiro: Polygran, 1994, CD.

#«0 Desafio™ conta a historia de um jovem jornalista vivendo no tempo da ditadura ¢ que por isso se
encontra num estado de imobilidade frente a situagio politica do pais. O personagem Marcelo,
interpretado por Oduvaldo Vianna Filho. representa uma parcela da sociedade brasileira que se nega a
aceilar o golpe militar e que carrega a utopia da revolugdo social para todas as esferas de sua vida
particular. O DESAFIO. Diregao: Paulo César Saraceni. Produgdo: Sérgio Saraceni. Rio de Janeiro,
1965.

* COSTA, Armando et al., op. cit., p. 27-28.
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Nara Ledo. neste momento do espetaculo, também revela uma realidade que sc¢
destoa por completa da vivida pelos seus parceiros de palco. E possivel notar em seu
relato um tipo de vivéncia muito comum na sociedade carioca das décadas de 1950 e
1960: da familia de classe média/alta que investia na educagdo dos filhos,
principalmente das meninas, a fim de garantir a perpetuagdo de uma estirpe. Vejamos a
interessante passagem:

Quando cu tinha doze anos eu ganhei um violao. Eu era muito mais timida
naquela época. Chorava, me escondia atras do sofa. Me convidavam pra tocar
violao, cu fugia. Néo ia a praia ¢ morava na Avenida Atlantica. Depois. mais
tarde arranjava sempre um namorado. E ficava tocando violao ¢ fazendo
trico. Estava sempre fazendo um suéter prum namorado. Mais tarde eu tive
uma amiga que aprendia ballet expressionista, xilogravura, cultura inglesa,
alianga francesa, ténis no Fluminense. (...) Fu fazia so ballet expressionista,
xilogravura, violdo, o resto eu nao fazia direito. ™

Dando continuidade a descricdo de sua vida, Vale introduzia a tematica do

¢xodo rural. Sua fala representava uma mistura de lamento ¢ revolta, ao passo que
ihstigava a plat¢ia a refletir sobre a precariedade das regides secas dos estados do norte
do Brasil. Nesse momento em especial, percebemos a critica ao descaso politico, ao

abismo social, bem como a insalubridade das comunidades pobres:

Mas a coisa que mais ficou gravada na minha memoaria desse tempo foi o
negocio do aralém. Quando o rio Mearim enche, da sempre sezao, lebre de
impaludismo. La em casa meu avo estava com sezao. Ele era bem velhinho,
tinha sido escravo. O remédio que cura a febre ¢ o aralém. 1I° dado pelo
governo. Mas chega 1a, os chefes politicos ddo pra quem ¢ cabo cleitoral
deles. Eles vao e trocam o aralém por saco de arroz. Lembro que muita gente
fazia isso. Muita gente. Ficou marcado isso em mim, ver um saco de arroz
que custou dois meses de trabalho capinando, brocando, ser trocado por um
pacotinho de duas “piula” que era pra ser dado de graga. ™’

Nara complementava o triste depoimento do parceiro, entoando a musica
“Boranda”, de Edu Lobo:

Vamboranda/ Que a terra ja secou, boranda/ I, boranda/ Que a chuva nio
chegou, boranda/ Ja fiz mais de mil promessas/ Rezei tanta ora¢ao/ Deve ser
que eu rezo baixo/ Pois meu Deus ndo me ouve nao/ Vou me embora/ Vou
chorando/ Vou me lembrando/ Do meu lugar, mas... "

A escolha de um repertorio no qual predominam baides se justifica no decorrer
da pega, bem como a autoria de Jodo do Vale. Como ja mencionado, o ator representava
a face do brasileiro negro, pobre, constrangido a viver uma sociedade de massa marcada

pela exclusdo. Em outros momentos, os atores cantavam trechos de suas cangdes, que

Y Idem, ibidem, p. 29-30
S Idem, ibidem, p. 28.
* Idem, ibidem, p. 28-29.



21

também ilustram essa tematica, como: “Negro sem futuro/ Perna de tigdo/ Boca de
pordo/ Camisa de saia/ Te deixo na praia/ Escovando urubu™ e ainda “Se gemer for
cantoria/ Vocé ¢ bom cantador/ Pois gemes perfeitamente/ No gemido tem valor/ Mas o
povo nordestino/ S6 geme com grande dor.™"

Z.¢ Kéti, por sua vez, recorre ao samba para abordar as mesmas questoes:
Foi o jornal que disse
Que morrem 500 criangas por dia
Fu digo o que leio, ndao digo o que vejo
Porque o que vejo nao posso dizer
I:u acho que a infancia precisa viver
Fu acho que a infancia precisa viver
Foi o jornal que disse
Que a vida subiu 400 por cento
Fu digo o que leio, ndo digo o que vejo
Porque o que vejo ndo posso dizer
Fu acho que o povo precisa comer
I‘u acho que o povo precisa comer
F'oi o jornal que disse
Que tem mil escolas pra lecionar
Eu digo o que leio. nao digo o que vejo
Porque o que vejo nao posso dizer
I'u acho que o povo precisa estudar
F-u acho que o povo precisa estudar
Foi o jornal que disse
Que 99, que 99, que 99 por cento do povo
Nao passa nem na porta da faculdade
(Que s6 um por cento pode ser doutor
Coitado do pobre, do trabalhador
Coitado do pobre, do trabalhador i

O movimento que se faz entre as composi¢coes ¢ os relatos dos atores se
complementam no tocante a critica social e a valorizagao dos signos culturais populares.
E possivel afirmar, a partir dessa constatagiio, que musica ¢ testemunhos, intercalados,
constroem uma teia discursiva que reitera  constantemente  a  mensagem  de
conscientizagio que os dramaturgos do Show Opinido procuram divulgar.

A cena seguinte retomava a tematica da migra¢do com a leitura da carta que
Jodo do Vale escreveu ao pai apos sair de casa. Podemos afirmar que csse ¢ um dos

momentos mais dramaticos do espetaculo:

Al de Fortaleza cu escrevi uma carta pra meu pai. Perdido, pai. por ter fugido
de casa. Nao tinha outro jeito. pai. Pedreiras ndo da pra gente ser feliz. Nao
pedi licenga porque conhego o senhor: ¢ muito apegado aos filhos, ndo
deixaria eu sair de casa 0 com quatorze anos. Estou em Fortaleza. Sou
ajudante de caminhdo. Ganho duzentos mil réis por més mas acho quase
certo que ndo fico aqui. Vou pro sul, pai. Todo mundo esta indo. Diz que la
quem sabe melhora. Os meninos que lerminaram o quinto ano vao pra
Marinha, pra Aviagao. Fu s tinha até o segundo, ndo deu pra ir pra Marinha.
Mas ndo quero ficar mais vendendo banana, vendendo pirulito sem Sédo Luis.

T Idem, ibidem, p. 31-32.
™ Idem, ibidem, p. 37-38.
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Juntei setenta mil réis, pai. Vou arriscar minha sorte. Quem sabe dou certo.
Sei fazer verso. (...) Pego que o senhor me abengoe. Pega a mamae pra rezar
por mim. Nao sei quando vejo o senhor de novo. mas um dia. se Deus ajudar,
a genle se ve”

Durante toda a fala, os demais atores ¢ o coro entoavam um fundo de vozes
baixas ¢ screnas, transmitindo um sentimento de lamento ¢ saudade. A ambientagdo
construida nesse momento € estrategicamente escolhida pelos dramaturgos. afinal. a
auséncia de cenarios para ilustrarem as falas deveria ser suprimida pelo recurso musical

-0 qual tinham disponiveis, sobretudo o coro. A platéia ¢ entdo impelida a agugar seu
imaginario, a criar mentalmente a imagem do sertdo.

Nota-s¢ tamb¢ém neste ponto da pega, a importancia ¢ o impacto da rubrica
teatral. A compilagdo de vozes, seus tons a sequencia delas, ¢ ditada pelos dramaturgos
que, no texto teatral, indicam quem sucedera os depoimentos, no caso, Nara Ledo. Essas
indicagdes cénicas, ndo apenas possibilitam a construgiio imaginaria de espago, mas a
clucidagdo de um sentimento de pertencimento: inebriados pela lamentagdo de Jodo do
Vale, seguida pela voz doce de Nara Ledo, os espectadores poderiam viver segundos de

# « . . 50
desdobramento, como se pudessem sentir a mesma realidade a qual vivenciou o ator.

Assim que Vale terminava, Nara introduzia entdo “Carcara”, também composta
pelo nortista. Dentre todas as outras cangoes do repertorio do Opinido, essa foi a que
mais fez sucesso, sobretudo na voz de Maria Bethania, que substituiu Nara Leao no
espetaculo em 1965. A alusdo a ave sertaneja, que resiste ao calor ¢ a seca, voando
destemida pelos céus do sertdo a procura de alimento, nos remete aos brasileiros
retirantes que sobrevivem aos obstaculos econdmicos, sociais e culturais que lhes sao
impostos. A critica as desigualdades sociais €, portanto, a tematica-chave da cangio:

Carcara

Pega, mata ¢ come

Carcara

Nao vait morrer de fome
Carcara

Mais coragem do que homem

Carcara
Carcara

L& no sertdao ¢ um bicho
QQue avoa que nem aviao
I um passaro malvado
Tem o bico volteado
Que nem gaviio
Carcara

" Idem, ibidem, p. 38.
N 1dem, ibidem.
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Quando vé roga queimada
Sai voando e cantando

Carcara
Vai lazer sua cagada
Carcara come inté cobra queimada
Mas quando chega o tempo da invernada
No sertdo ndo tem mais roga queimada
Carcara mesmo assim nao passa fome

- Os burrego que nasce na baixada

Carcara

Pega. mata e come

Carcara

Nao vai morrer de fome
Carcara

Mais coragem do que homem
(Carcara

Carcara

- malvado, ¢ valentao
I a aguia de 1a do meu sertao

Os burrego novinho num pode anda
Ile puxa no imbigo inté mata

(arcara

Pega, mata e come

Carcara

Nao vail morrer de fome
Carcara

Mais coragem do que homem
Carcara

Carcard "'

No final dessa estrofe, o coro continuava repetindo o estribilho. Nara comegava
entdo a descrever dados referentes a migra¢do dos nordestinos naquele periodo no
Brasil: “Em 1950 havia dois milhoes de nordestinos vivendo fora de seus estados natais.
10% da populagio do Ceara emigrou. 13% do Piaui, mais de 15% da Bahia, 17% de
Alagoas.™ Essa técnica ¢ oriunda do teatro de Brecht, que sc utiliza de uma pausa na
encenagao para expor ilustragdes, cangdes ou mesmo informagoes reais que concedem a
atuacao mais veracidade. Trata-se do corte brechtiniano.

Nesse momento, vale ressaltar a importancia do teatro ¢pico desenvolvido pelo
dramaturgo alemio Bertolt Brecht, pois sua influéncia no teatro brasileiro cresceu
seguindo a mesma esteira da revolugdo nos modos de fazer teatral da década de 1950 ¢

~ yoeme 5]
se faz presente na estrutura do Show Opinido.

= Idem, ibidem, p.39-41.
2 Idem, ibidem, p. 41.
' A concordancia do olhar de Brecht sob a dramaturgia com a realidade historica do Brasil reitera o fato
de que uma sociedade conflituosa, que enfrenta problemas de todas as ordens, s6 pode ser bem discutida
num palco de teatro que esta estruturalmente e ideologicamente aberto a tais questoes. Por isso Brecht foi
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Mas antes de adentrarmos num olhar sob as técnicas teatrais brechtianas que
revolucionaram a atuagdo cénica em todo o mundo, € importante destacar, o lado
historico do teatro, sua esséncia social e politica, que se faz presente desde os

“primordios da encenagiio, no teatro classico grego. Desde entdo ¢ impossivel separar do
interior das representagdes teatrais, o tempo historico ¢ a realidade politica em que foi
constituido.

Para o critico literario Benoit Denis toda expressao artistica trabalha, mesmo que
de forma inconsciente, questdes politicas. Isso significa que a arte, de forma
generalizada, esta intimamente ligada ao engajamento, uma vez que, ao criarem, oS
artistas partem sempre de um questionamento coletivo acerca do universo social e,
portanto, estdo munidos de uma postura politica. O artista engajado € aquele que se doa
a causas maiores, que se entrega a ideologias revolucionarias que alimentam o espirito
de mudanga ndo so dele, mas de toda uma sociedade.

De acordo com Denis, o sujeito engajado ¢ aquele que decide tomar a diregao de
um caminho, rumo a mudangas sociais, € que estda comprometido a fazer do seu tempo
um tempo de transformagoes. Nesse sentido, o engajamento ¢ mais que uma postura, ¢

L1y

impeto a “participagdo, por uma op¢do que agira conforme suas concepgdes mais

profundas ¢ assumindo delas os riscos da agdo com relagdo a vida social, politica,
intelectual ou religiosa do seu tempo™.™

Se engajar-sc implica a agao, o autor cncontra nos géneros literarios, como, por
exemplo, ensaios, romances ¢ teatro, a mais complexa expressdo de atuagdo artistica
engajada. No que diz respeito ao teatro, Denis comenta:

De todos os géneros literarios, cle ¢, com efeito, aquele que induz as formas
de relagao mais diretas entre escritor e o seu publico (...) os seus espectadores
estdo fisicamente presentes; o dramaturgo pode assim medir imediatamente o
efeito produzido por sua parte (...)."

Compartilhando a idéia de que historia e teatro estdo internamente unidos, esta

Roland Barthes. Este critico teatral francés nos faz pensar a respeito dessa constatagio.
. = . 56 7 : e - .

No livro Escritos sobre teatro™, o autor reune artigos, criticas e anotagdes que produziu

durante a vida, demonstrando scu conhecimento amplo sobre arte cénica. Logo no

um dos “homens de teatro” mais lidos no pais. sobretudo apds o golpe militar, quando grupos teatrais
tomaram. deflinitivamente, a politica como tematica-base de seus espetaculos,

M SARTRE, Jean-Paul apud DENIS, Benoit. Literatura ¢ engajamento. de Pascal a Sartre. Bauru: Fdusc,
2002, p. 32.

S DENIS, Benoit, op. cit., p. 82-83.

* BARTHES, Roland. Escritos sobre teatro. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.
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prefacio, uma sintese de suas reflexdes ¢ traduzida nas palavras do pesquisador ¢ critico
-teatral Jean-Loup Riviere:

A idéia de um teatro que seja ao mesmo tempo de “vanguarda™ ¢ “popular” ¢

- constante, e cla explica por que a estética do teatro que ai se formula passo a
passo nunca csta separada de uma “sociologia™: o teatro é visto em seu todo,
um palco e uma sala, um ator ¢ um espectador.”’

Esse comprometimento politico atribuido ao teatro, sobretudo ao teatro popular,
¢ fruto de uma reformulagao das artes feita apos a segunda Grande Guerra, em meados
da década de 1940. A destruigao acarretada por esse acontecimento historico fez com
que artistas de todo o mundo refletissem a esséncia humana e as relagdes dos individuos
nas sociedades. No teatro se buscou estabelecer um mediador para tais discussoes, que
pudesse, a partir das representagdes dos sujeitos da guerra ¢ daqueles que sofriam suas
conseqiiéncias, fazer uma revolugdo social.

Era preciso, mais do que nunca, fazer um teatro mais popular, levando em
consideragdo a presenca do povo em sua maior pluralidade. Nessa dire¢do, segundo
Barthes, renasceu, do ventre do teatro moderno, um fazer teatral comprometido
socialmente ¢ que resgatou uma caracteristica essencial dos primordios da arte cénica: a
tragédia. Oriunda do teatro grego, a tragédia servia como um espago para serem
retratadas as tristezas, as angustias e a luta dos cidadaos. Palco e platéia compartilhavam
o sentimento de desgraga que emanava da encenagao dos reclames do povo. A discussao
dos problemas de ordem publica, porém, ndo equivale a um aspecto negativo ou mesmo
melancolico desse “tipo™ de teatro; pelo contrario, quando sofriam as penas coletivas, os
espectadores sentiam sua existéncia elevada ao status de nobreza, uma vez que o
sofrimento ¢ o martirio forjavam herais.

Demonstra-se, nesse aspecto, uma face moralista do teatro grego, que acabava
incitando um tipo de comportamento pautado na obstinagdo. “Mas, quando sc toma a
tragédia grega em sua pureza original, as lagrimas coletivas do povo ndo sdo nada
menos que sua mais alta cultura, seu poder de assumir, no abismo do proprio corpo. os

" dilaceramentos da idéia ou da historia. > O teor moral das pegas teatrais populares se
aproxima da tragédia grega no tocante a representagao de dilemas sociais gerados pela
valoriza¢do dos interesses privados em detrimento dos publicos, proprios das sociedades
capitalistas. A discussido dos agouros do convivio social era vista, pelos gregos, como

algo nobre, pois 0 bem comum cra seu principal objetivo.

ST RIVIERE. Jean-Loup. Prefacio. /n: BARTHES, Roland. op. ci., p. XL
* BARTHES, Roland, op cit., p. 27.
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Para Barthes, a reformulagao de método do teatro moderno, que rumou para essc
resgate da esséncia classica da cénica, teve seu inicio com o dramaturgo Bertolt Brecht,
que marcou para sempre a dramaturgia mundial ao trazer o povo e sua bagagem
ideologica ¢ cultural para os palcos do teatro. Segundo o critico teatral, Brecht instaura

uma liberdade total na dramaturgia: seu teatro ¢ ao mesmo lempo moral ¢
subversivo, leva o espectador a uma consciéncia maior da historia. sem que
essa modificagdao provenha de uma persuasao retorica ou de uma intimidagao
predicante: o beneficio vem do proprio ato teatral.”’

Em oposi¢do ao teatro cldssico, o teatro popular apresenta trés caracteristicas
consideradas fundamentais para um desempenho eficaz, tanto estético quanto
ideologico, da cénica: simplicidade, facilidade de acesso ao publico e uso de espacos
populares.

“O teatro popular ¢ um teatro que confia no homem™’, portanto, seus
espetaculos se pautam na lucidez de suas discussoes, sem deixar que cendarios ou
espacos grandiosos seduzam e distor¢am o olhar daqueles que assistem. Além disso,
quanto mais simples ¢ clara a linguagem cénica, melhor a peca teatral sera
compreendida. Isso significa que para sc fazer teatro ndao ¢ necessario dispor das
tradicionais salas de encenagdo. Onde estiver seu pablico — neste caso, o povo -, la
estard o teatro. Esta € a primeira caracteristica.

Uma vez que a presenga popular ¢ vital para sua realizacdo, o teatro popular
serve também como uma ferramenta democratica da arte cénica, pois procura abrir as
portas do teatro para um publico dc massa. Barateando os ingressos ¢ levando
espetaculos para ambientes de grande movimentagido, como pragas e ruas, torna possivel
um acesso amplo do povo ao teatro e, mais do que isso, faz com que individuos que
Jamais assistiram a uma encenagio e. conseqiientemente, jamais s¢ viram discutidos,
contemplem os beneficios dessa artc.

. Unindo a simplicidade dos espetaculos com um publico maior e mais
heterogéneo, uma dramaturgia de vanguarda podera entio ser feita®'. Esse tripé no qual
sc firma a estrutura ideal do teatro popular traz uma receita para a realizagido da utopica

revolugio socio-cultural em todas as sociedades do mundo. A respeito dessa questdo.

“ Idem, ibidem, p. 100,

“Idem, ibidem, p. 68.

“"Trata-se de um caminho possivel para tornar as artes mais populares ¢ promover transformagoes
necessarias nas sociedades capitalistas. O proprio Brecht encara o teatro popular como um caminho, a
primeira vista, eficaz para se chegar a esses objetivos. mas ndo o Gnico para solucionar estes [ins, Para
saber mais, ver BRECIHIT, Bertolt. Estudos sobre teatro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
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Barthes afirma que “¢ revoluciondrio tudo o que combate os habitos do conformismo
cénico e tenta substituir a mentira dos falsos cenarios ¢ da arte empolada pela ilusao,
pelo poder de um teatro puro em que € o proprio espectador que faz o cspc:tziculn,"“2
O teatro deve ser feito com paixdo, ao passo que deve buscar o despertar desse
mesmo sentimento em scu pablico; so assim ¢ capaz de romper barreiras, de
revolucionar, ¢ ¢ a técnica brechtiana que realiza isso com maestria. Para Roland
Barthes, a obra de Brecht tem “toda a densidade de uma criagdo, mas ¢ssa criagao se
fundamenta numa critica poderosa da sociedade, sua arte se confunde, sem nenhuma
concessdo, com a mais alta consciéncia politica **. Ele acrescenta:
Vemos que o teatro de Brecht nao é um teatro de historiador, mesmo
marxista: ¢ um teatro que convida, obriga a explicagdo. mas niao da, é um

teatro que provoca a Historia. mas nao a divulga; que levanta com acuidade o
R - il
problema da IHistoria. mas nao o resolve.

[© coerente afirmar que a mais pura formulagio do teatro popular surgiu com
Brecht. Sua presenga na historia da arte cénica forjou o que conhecemos hoje como
teatro de ruptura, de engajamento, teatro politico, épico, didatico ou teatro de agitagio.
Todas cssas definigoes estao aglutinadas no conceito basico que o dramaturgo divulga a
respeito do teatro: de que ele ¢ a Unica vertente artistica que esta totalmente apta a
levantar uma bandeira a favor da militancia politica cultural, que pode ainda ser
convertida numa arma de protesto e, enfim, num caminho para uma revolugdo social.

O teatro, a seu ver, deveria contar, tanto no palco quanto na platéia, com a
presenga macica dos individuos sociais em sua mais completa pluralidade. Dentro de
uma sala de espetaculo, ou mesmo diante de uma encenagio ao ar livre, o povo deveria
se igualar ao status de espectador e se ver discutido. SO assim poderia se plantar na

" sociedade uma semente de mudanga que faria germinar futuramente um espirito critico
e revoluciondrio. “Uma coisa fica, porém, desde ja, fora de davida: s6 podemos
descrever o mundo atual na medida em que o descrevemos como um mundo passivel de
modificagdo.”™

Todas cssas distingdes do método teatral brechtiano sdo na  verdade
caracteristicas do teatro ¢pico, ou teatro didatico, que tem claramente a instrugdo como
uma de suas bases. Formulado para que a transformagdo da dramaturgia fosse total.

incluindo a constru¢do do texto, dos personagens, do estilo de atuagéo, do espago, do

“ BARTHES, Roland, op. cit..p. 111.

“ Idem, ibidem, p. 147.

“Idem, ibiden, p. 215.

“ BRECHT. Bertolt. Estudos sobre teatro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005, p. 20.
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comportamento do publico, dentre tantos outros fatores, o teatro ¢pico consolida a arte
cénica como uma arte cientifica e racional®® que pode perfeitamente mediar
transformagoes de proporgoes grandiosas numa sociedade.

O teatro ¢pico ¢ quase narrativo, pois coloca o ator numa posigdo aquém de seu
personagem; ¢le o apresenta, ndo representa, ¢ por isso deixa a platéia imune dc
qualquer possibilidade de ilusdo. Como ja mencionado, a estrutura fisica ndo preocupa,
pois importante ¢ o conteudo da encenagdo, que prioriza a riqueza na descrigdo de
detalhes dos ambientes por onde passam os personagens ¢ que muito contribui para que
o poder reflexivo do espectador estcja em constante exercicio. Essa ¢ uma das
caracteristicas do teatro ¢épico de Brech que podemos visualizar no Show Opinido,
afinal, sua estrutura fisica se limitava apenas a um tablado, posicionado em estilo de
arena, que dava ao conteido do espetaculo um maior destaque frente a quase
inexisténcia de cenarios.

Retomando a analise do texto teatral do Opiniao, é valido destacar, dentre as
falas que seguem, a citagdo de um termo comum entre partidarios do comunismo:
“camarada”. Z¢ Kéti, ao relatar a origem de seu apelido, faz o trocadilho recheado de
ironia:

Ai minha mie voltava e eles diziam pra ela — O Z¢ ficou quietinho. Olha o Z¢
Quicto. 7Z¢ Quietinho, Z¢ Quietinho, acabou 7¢é Keéti. Ai. eu comecei a
escrever com K, que estava dando sorte  Kubitschek, Kruchev, Kennedyv.
Mas agora, meus camaradinhas, acho que a sorte michou. Michou."’

Adiante, Nara ¢ Z¢ Kéti incorporavam personagens pela primeira vez no
-espetaculo. O assunto por eles discutido complementava a alusdo feita anteriormente ao
Partido Comunista, criticando a perseguigdo que se fazia, naquele momento historico,
aos seus seguidores. Além da intolerancia do regime militar e da desigualdade social,
foram inseridas no contexto do Show Opinido outras questdes, como o consumo de
maconha, que pode ser interpretado como uma mancira de aliviar a tensido vivida pelos
personagens num cotidiano de repressao e falta de dinheiro. Pelo menos ¢ essa uma

conotagdo possivel do didlogo entre Nara Ledo ¢ Z¢ Kéti em um dos trechos do

14 - . -
“ Quando traz a razdo para a arte teatral, mesclando-a com a magia da representacao. Brecht consegue

unir prazer ¢ divertimento com aprendizado. Esse método demonstra respeito com a esséncia humana
que, uma vez tomada como racional, deve, portanto, ser representada como tal. “Esta maneira de
representar ¢ mais si e, a0 nosso parecer, mais digna de seres racionais; requer ndo s6 muita psicologia ¢
arte de viver, como também aguda compreensao do que €, de fato. importante socialmente.” BRECHT.
Bertolt, op. cit.. p. 82.

" COSTA, Armando et al., op. cit., p. 30.
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espetaculo, que também mostra a preocupagdo de Z¢ com o cumprimento de
determinadas regras sociais ¢ legais. Vejamos um trecho da fala:

NARA LEAO: (..) Fica a vontade, meu trato, bem baseado. (oferece o
cigarro) Toma. Da uma puxada.

71 KETI: Ja peguei.

NARA LEAO: Pegou de grota. Toma. Manda pra cuca. (pde o cigarro na
boca de Z¢ Kéti) Nio tou te cobrando nada ainda ¢ fica de onda?

ZE KETI: Brigado. mas ja peguei meu camaradinha. Agora mesmo com o
Praga de Mae e o Coisa Ruim. Té doidao, doidao.

NARA LEAO: Que nada, deixa eu ver o olho. (olha o olho de Z¢ Kéti) Nem
ta vermelho!

7ZE KETI: O meu camaradinha, nio fica falando em vermelho nio, que
vermelho 1a fora de moda, fora de moda.

NARA LEAO: Ta, tu nio ¢ de nada. papo careca. Tem que fumar a erva pra
ir carregando, meu trato. SO assim a gente nao pensa em meler a mio. (mete a
mio no bolso de Z¢ Kéti) Falar em meter a mao, me adianta uma nota ai.

7L KETI: To durio, durio. Agora sou da linha dura.

Além da repetigdo do termo “camaradinha”, os atores comentavam sobre a
impropriedade do uso da cor vermelha, marca dos comunistas, ¢ a ascensao da politica
de direita com o golpe militar — subentendida na fala de Z¢ Keti: “Agora sou da linha
dura.” Sirley Oliveira destaca o zelo da interpretagdo dos atores:

Esta passagem ¢ bastante sugestiva, pois sugere que Z¢ Kéti. mesmo sendo
um marginal do morro, apresenta uma cuidadosa alengdo as regras e aos
padroes da sociedade. consciente de que na sua condi¢do de marginal nao

tem protegao, o sambista suburbano ndo infringe as leis. as normas da
s i)
sociedade.”

Como ja mencionado, as falas ¢ as cangoes estdo conectadas umas nas outras
pelas tematicas que abordam. Entretanto, ¢ interessante o sentido dessa conexido na
aénica do espetaculo. O entrecruzamento delas € responsavel pela exposigao das criticas
socials as quais a pe¢a pretende levantar, contudo, mais do que isso, a passagem de uma
fala para uma cangdo (e vice-versa) acompanha um movimento de oposi¢ao: apos a
apresentagao de baides melancolicos ¢ relatos tristes, comegam os sambas alegres. Sao
grandes saltos que chamam a aten¢ao da platéia para a dicotomia existente na realidade
dos personagens que vivem, ao mesmo tempo, o abismo entre a lamenta¢do da vida ¢ a
resisténcia que resulta dela e € citada nas composigdes mais irreverentes.

Na segunda parte, as masicas ¢ testemunhos continuavam, mas sob um outro
prisma: embora persistissem na critica, colocavam em questdo a indastria cultural
brasileira, que privilegiava a musica estrangeira, permitindo uma alienagao da poética

das can¢des. Enquanto o imperialismo cultural crescia nos centros de divulgagio, as

 Idem, ibidem, p. 43-44.
“ OLIVEIRA, Sirley Cristina, op. cit.. p. 4.
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vozes de protesto do cancioneiro popular eram descartadas. Em determinado momento,

0s atores paravam a encenagao para ouvir um plavback que dizia:

A partir de 1940, com o incremento do radio, chegam ao Brasil em grande
quantidade as musicas ecstrangeiras. I©' mais barato para as companhias
gravadoras vender um sé tipo de musica no mundo todo. Para isso as musicas
precisam ser despersonalizadas. Até hoje, o que hi de pior na excelente
misica americana é que disputa o nosso mercado. Naquela ¢poca virou
mau gosto ouvir samba, Alguns poucos compositores continuavam
compondo. Passamos tao somente a ::npiar.‘"I (grifo meu)

A passagem em destaque revela uma realidade comum do comércio musical
brasileiro daquela época: o fascinio pela masica americana impulsionava seu consumo
sem a atencdo ao contetudo das letras e melodias, mas isso ndo significa que apenas essa
vertente alienada era produzida pela industria musical estrangeira, pensar dessa forma
seria reducionista, algo contrario a postura dos idealistas do ()pr'uf(?n.?' Como medida
ilustrativa os atores apresentavam duas cangoes que compartilham uma postura politica
engajada, “If 1 had a hammer”, de Pete Seeger, ¢ “Guantanamera™, de Jos¢é Marti, que
abordam, respectivamente, a militdncia da classe trabalhadora e a repressao ao
comunismo cubano. Nara as interpretava ¢ explicava a platéia do que falam as letras:
ficava clara, nesse momento, a concordancia da cantora com o engajamento embutido

-Nas musicas.

A fonte principal dessa pesquisa ¢ o texto teatral do Show Opinido. Entretanto,
[;ara melhor compreende-lo, tornou-se imprescindivel recorrer a consulta de criticas a
respeito desse acontecimento, para que pudéssemos captar seu significado em vista da
constitui¢do social da época. O historiador Marcelo Ridenti faz uma releitura do
espetaculo e nos auxilia no entendimento de sua representatividade a luz daquele
periodo historico. O autor recolhe uma série de opinides sobre a pega, inclusive criticas.
que podem ser resumidas: muitos intelectuais ndo acreditavam no teor politico do show,
que apesar de ser agradavel e ter obtido sucesso quase imediato, era pretensioso atribuir

; 5w
a ele um carater de teatro revolucionario.

‘m COSTA, Armando et al., op. cit., p. 55-56.

" Leslie Hawkins Damasceno corrobora a afirmativa quando analisa o conteudo da pega: “A
internacionalizagdo da luta por justiga social ¢ imediatamente contratada pela visao do imperialismo
cultural, onde, por razdes econdmicas, os modelos promovidos para a imitagao cultural representam o
nivel mais baixo possivel da musica americana™ que provoca um empobrecimento da misica popular do
Brasil. Ver DAMASCENO. Leslie Hawkins. Vianinha: Grupo Opinido  “pessedismo™. In: Espaco
cultural e convengoes teatrais na obra de Oduvaldo Vianna Filho, Campinas: Editora da Unicamp. 1994,
p. 158,

"Ver RIDENTI, Marcelo. Fu niao mudo de opinido. In: £m bhusca do povo brasileiro. Artistas da
revolugao, do CPC a era da TV, Rio de Janeiro: Record, 2000, p. 126.
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A partir do olhar de Ridenti sob os depoimentos cotejados, podemos constatar

que o Show Opiniao era uma alternativa para os artistas que integravam os CPCs ¢ o

Partido Comunista de continuarem em atividade. Vejamos o que disse Denoy de
Oliveira, integrante do Grupo Opinido, ao autor:

O show Opinido é um marco no teatro no Rio de Janeiro ¢ no Brasil. O

sucesso [oi grande: era a primeira manifestagao mais publica. mais midiatica

para o usar o termo de hoje - contra do golpe de 64, Um ano depois dele

tinha um show num teatro bem localizado no Rio de Janeiro. que superlotava

diariamente. As pessoas iam fazer uma catarse ali, contra a repressio
. e s 73 e
violenta que se iniciava no Brasil.” (grifo meu).

O poeta Ferreira Gullar, antigo membro do Opinido, também ilustra esse
cenario:

O show teve uma enorme repercussao: era feito com habilidade. uma coisa
engragada, cheia de misica, Narinha | edo, lindinha, conquistando as pessoas,
o Jodo do Vale, que era compositor do Nordeste e Z¢ Kéti, um compositor do
morro. Ninguém tinha compromisso politico, com marca politica nenhuma,
mas o contetido do show, no meio das brincadeiras, era contra a ditadura
mesmo. (...) Quando a ditadura se deu conta, ndo pode fazer nada, porque nao
podia fechar um espetaculo que era sucesso do teatro na época.

Jos¢ Ramos Tinhordo foi um dos primeiros criticos teatrais a se manifestarem
sobre essa montagem. Sua opinido a respeito do posicionamento politico defendido
pelos dramaturgos do Show Opiniao ¢ determinante por duas razoes: revela uma visao
decorrente do mesmo contexto historico e que levanta questdoes nao muito comuns nas
fontes utilizadas, a critica ferrenha a pega ¢ aos seus componentes. Sua analise, em
1966, mostra uma interpretagao sobre a clite intelectual brasileira que. segundo cle,
desempenha historicamente  uma busca pela auto-afirma¢do. Marcada pela
heterogeneidade, a classe média parecia estar perdida e sedenta por uma definig¢ao
cultural: o remédio para essa crise existencial seria uma apropriagdo da cultura popular.

[ justamente por isso que o critico nio poupa o idealismo do Show Opiniao.
considerando que, por ser composto por representantes da elite intelectual, so poderia
estar alimentando um impulso particular de transformacao. Tinhorao acreditava que os
antigos componentes dos CPCs, freqiientadores do Zicartola ¢ que agora compunham o
Grupo Opinido, sc alimentavam da autenticidade da cultura popular, transformando-a
em moeda, sugando dela o que ha de mais puro, a originalidade, para converté-la numa
bandeira em pro de um levante politico, a seu ver, ilegitimo.

Quando fala a respeito do espetaculo, Tinhordo ¢ enfatico:

T‘ OLIVEIRA, Denoy de. apud RIDENTI, Marcelo. op. cit., p. 125,
" GULLAR, Ferreira. apud RIDENTI. Marcelo. op. ¢it., p. 125-126.
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O show Opinido, por exemplo, parecia querer dar a impressio — pelas
entrelinhas do seu cuidadoso texto — de uma tentativa de reagio a politica de
coelhinho assustado instaurada pela revolugdo de abril. Segundo os
defensores desse idealismo, o show Opinido seria a mais séria tentativa de
despertar a consciéncia nacional do povo, através de uma espécie de
propaganda subliminar oferecida como atrativo da boa misica popular.

(...) sdo criagdes de um grupo de classe média, para o consumo das proprias
tlusoes.

Quanto ao povo, a quem se dirigiam as boas intengdes politicas, esse ficou a
distancia pelo proprio prego do espetaculo, que fugia a seu poder aquisitivo,
ainda que uma boa publicidade pudesse despertar-lhe a curiosidade. "

As questoes levantadas pelo critico sdo validas ¢ dignas de discussdo. Para tanto,
¢ importante ressaltar que Tinhordo, cuja formacido intelectual € resultado da soma de
estudos nas areas do jornalismo, direito e de um trabalho de critica consistente que
desenvolvia em revistas ¢ jornais, desde os anos 1950, revela uma face ndo menos
cngajada que a dos “militantes cultuais™ os quais criticava. O rigor de suas palavras, a

-sinceridade e a verdade nelas embutidas, so existe porque, naquele momento, a luz de
uma espécie de epidemia ideologica, era preciso se posicionar sobre tudo e todos. O
anico diferencial é o caminho escolhido por Tinhordo, o do ataque as forgas que diziam
atacar a ditadura.

Além disso, € limitado pensar que sua critica tenha sido direcionada apenas a
classe teatral e ao Show Opinidao. O exame que realizou (e ainda realiza), tem como foco
a cultura brasileira em suas mais diversas significagoces, sobretudo a musica. Em outra
obra assinada por cle, podemos notar a constante mengao de que a cultura popular tem
sido apropriada por uma elite de artistas desde a metade do século XIX, como por
exemplo, através do Teatro de Revista, o que demonstra uma tendéncia que até entdo se
via presente no circuito artistico nacional.®

Mas quando fala do Show Opinido, o autor ndo mente. Afinal, mediante as
fontes consultadas, como por exemplo matérias jornalisticas’’, ndo ¢ possivel afirmar
que um publico heterogéneo tenha sido atingido por completo, o que significa que
talvez, o povo em sua esséncia, ou seja, do favelado ao empresario, ndo tivesse mesmo
ocupado as poltronas da platéia do Opiniao. Entretanto, ¢ preciso levar em consideragio

que em meio ao seu julgamento, ¢ descartado o fato de que a pega foi sucesso quase

" TINHORAO, José¢é Ramos. Um equivoco de “Opiniao™. In: Musica popular: um tema em debate. Sao
Paulo: 34 Ed., 1997, p. 85-86.

" Como ja mencionado, José Ramos Tinhordo desenvolve suas criticas mantendo uma constante: afirmar,
que de forma histdrica, a cultura popular é sugada por interesses particulares de uma classe artistica
abusiva sem nenhum proposito de trazer, aos palcos e as cangoes. contetidos dignos de reflexio. Ver
TINHORAO. José Ramos. Miisica popular: teatro e cinema. Petropolis: Vozes Fd., 1972,

" Essas fontes serao melhor exploradas no Capitulo 2.
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imediato, ¢ que por mais que as poltronas da sala de espetaculo estivessem abarrotadas
de figurdes da elite carioca, que talvez se faziam presentes para aliviar suas consciencias
com a apreciagdo de problemas sociais os quais pouco conheciam, ¢ limitado pensar que
ndo havia nenhum impeto por mudanga naquela encenagdo, mesmo porque, 0S
dramaturgos, produtores ¢ o diretor, faziam parte de uma classe artistica assumidamente
engajada. Toda a polémica levantada corre o risco de ser cega, mas nem por 1sso se
torna inutil, pelo contrario, € sadia para que uma discussao plena a respeito do Show
Opinido seja feita.

Para mediar o didlogo, podemos recorrer a Manoel Dourado Bastos, que monta

uma analise também critica do modo com que Tinhordo divulga suas percepgoes. Bastos

-interpreta a visao de Tinhorao como uma espécie de revolta contra o idealismo cepecista
que ¢ utilizado na montagem da pega. O autor concorda com as formulagoes do critico,
por perceber no Opinido uma tentativa de mercantilizar algo imaterial, que sdo os
simbolos de uma cultura propria das classes marginalizadas, as quais, a scu ver, estavam
muito distantes dos dramaturgos e atores do musical, sobretudo Nara Ledo, que morava
num prédio de luxo no bairro carioca Copacabana.

O autor reconhece, em seu artigo de 20077, a legitimidade do arcabougo politico
no qual bebem os teoricos do Show Opiniao, mas justifica a postura de Tinhorao, que
sempre desconfiou do engajamento das classes médias. Para Bastos, trata-se de uma
diferenga de visdes a respeito da industria cultural, que pode muitas vezes corromper as
raizes ideologicos dos artistas que usam artimanhas para lucrar.

Proximo a justificativa aqui realizada sobre o estilo do trabalho desenvolvido
pelo critico, Bastos também verifica em Tinhordao um forte enraizamento ideologico: ¢
clara ¢ latejante a veia marxista que pulsa em seus escritos, que percorre toda e qualquer

opinido por ele exposta. A respeito disso, comenta:

Como se pode perceber ao longo de seus textos, o marxismo de Tinhorao se
basta como “abordagem sociologica™, em que fatos socio-historicos
entendidos na maioria das vezes em sua contingéncia econdmica ¢ politica
determinam imediatamente misicos, cangoes. estilos ete. Os exemplos desse
marxismo tosco e vulgar pululam pelos principais trabalhos de nosso Autor e
sao seu fundamento conceitual - o que sempre se deu. de forma imediata e
apressada, motivos de sobra para a critica contra Tinhordo.”

TR - O . P e . P ~
BASTOS, Manoel Dourado. Um marxismo desconcertante: método e critica de José Ramos Tinhorio.
5" Coléquio  Internacional  Marx e  Engels.  Campinas, 2007.  Disponivel  em:
<http://www.unicamp.br/cemarx/anais_v_coloquio_arquivos/arquivos/comunicacoes/gt6/sessao3/Manoel
Bastos.pdf.>. Acesso em: dez. 2008.
k] fe
Idem, ibidem, p. 1-2.
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Essc conflito entre o engajamento dos artistas no inicio da década de 1960 e sua
verdadeira atuagdo no cenario de militincia também ¢ abordado no espetaculo. Nara
Ledo ¢ a personificagdo da imagem paradoxal do artista de classe média que decide, em
suas obras, rcivindicar direitos da classe pobre. Na pega, enfrenta uma discussdo com

um personagem ficticio que insiste em desconfiar de sua postura engajada:

NARA LEAO: Fu queria fazer um disco com musicas de vocés, com misica
do Sérgio Ricardo, Tom, Vinicius, Lira, com folclore, com grandes sucessos
da musica brasileira. Um disco de todo mundo pra todo mundo. Como € Sina
de Caboclo?
JOAO DO VALE: “Mas plantar pra dividir / Nao fago mais isso, nio.”
NARA LEAQ: (Canta, procurando acertar) “Mas plantar para...”
(Voz interrompe) PLAYBACK: Nara I eao.
NARA LEAO: Hein?

. VOZ: Vocé vai fazer um disco cantando baido, Nara?
NARA LEAO: Vou,
VOZ: Baido, Nara?
NARA LEAO: E.
VOZ: Nara. Baiao?
NARA LEAO: E. Baido.
VOZ: Nara!
NARA LEAO: Por qué? A constituigiao nao permite cantar baiao?
VOZ: Nara. Vocé ¢ bossa nova. Tem voz de Copacabana, jeito de
Copacabana.
NARA LEAO: Eu me viro. *Mas plantar pra...” (Volta a ensaiar).
VOZ: Nara.
NARA LEAO: Que ¢?
VOZ: O dinheiro do disco vocé vai distribuir entre os pobres, ¢
NARA LEAO: Ah, nio picota minha paciéncia.
VOZ: Vocé pensa que musica ¢ Cruz Vermelha, ¢é?
NARA LEAO: Nio. Musica ¢ pra cantar. Cantar o que a gente acha que deve
cantar, Com o jeito que tiver, com a letra que for. Aquilo que a gente sente,
canta.
VOZ: Vocé nao senle nada disso, Nara, deixa de frescura. Vocé tem uma
mesa de cabeceira de marmore que custou 180 contos, Nara. Vocé ja viu um
lavrador, Nara?
NARA L.LEAO: Nao. Mas todo dia vejo gente que vive  custa dele.
VOZ: Manera, Nara, manera.
NARA LEAO: Entio. me deixa sossegada. (Comega de novo a ensaiar).
VOZ: Nio vai dar certo, Nara, Vocé vai perder o publico de Copacabana,
lavrador ndo vai te ouvir que niio tem radio, o morro nio vai entender. Nara,
por favor, ninguém mais vai ser seu amigo c...
NARA LEAO (Canta): “E no entanto ¢ preciso cantar/ Mais do que nunca ¢
preciso cantar/ F preciso cantar e alegrar a cidade/ A tristeza ue a gente lem

( }u Ri)

O show segue pontuando os temas marcados na primeira parte do espetaculo: a
seca, 0 €xodo, as dificuldade impostas aos artistas brasileiros, a exclusio social, o
colonialismo cultual e a resisténcia que permeia todos eles. Nesse contexto, vemos que
a pe¢a ruma a uma discussao acerca do papel da classe artistica no processo de

revolucao social no Brasil. Como exemplo disso encontramos, no texto teatral, citagoes

Y COSTA. Armando et al.. op. cit. p. 73-78.
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do Cinema Novo ¢ do cincasta Glauber Rocha, que fazia de sua arte um meio de

discussao e critica dos problemas do povo brasileiro.

O trio de atores comentam sobre suas proprias carreiras musicais: Jodo relata o

constrangimento de ouvir sua composi¢do “Estrela Miada™ nas radios enquanto

trabalhava como pedreiro; Nara desabafa sobre a dificuldade em superar a imagem de

“musa da bossa-nova™; Z¢é Kéti entdo comenta sua participagdo como compositor no

filme “Rio 40 grau

Ledo diz:

e da inicio a discussdo sobre cinema. Logo em seguida, Nara

Foi cinema movo. foi bossa nova. foi o teatro que apresentou novos autores
brasileiros, Teve uma coisa que eu descobri, que todo mundo descobriu — o
Brasil era o que a gente [azia dele. Fra uma verdade trabalhosa. mas era uma
verdade. O cinema novo ajudou muito a musica popular brasileira. Para que
ela falasse novos temas, para que [icasse mais ampla, voltada para grandes
platéias, para sentimentos coletivos. “Rio 40 graus™ deu “Voz do Morro™,
“Rio Zona Norte” deu “Malvadeza Durdo™." (ambas composigoes de Z¢é
Keti)

E valido ressaltar ainda que, além de composi¢oes de Jodo do Vale e Z¢ Keéti,

observamos no repertorio cangdes de autoria de Carlos Lyra, Vinicius de Moraces.

Newton Teixeira, Tom Jobim, Francisco de Assis ¢ Edu Lobo que complementavam um

elenco musical diversificado que faz do Show Opiniago um espetaculo que pode ser

facilmente definido como um divulgador da musica popular brasileira.

Uma das ultimas cancdes apresentadas ¢ “Opiniao”, composta por 7Z¢ Kcéti. Em
¢ p

coro, o trio de atores reforgava a idéia da resisténcia ¢ da conscientiza¢do que poderiam

ser praticadas a partir da simples exposi¢ao de uma opinidao. Vejamos alguns versos:

“Podem me prender/ Podem me bater/ Podem até deixar-me sem comer/ Mas eu ndo

mudo de opinidao/ Daqui do morro eu ndo saio ndo/ Se nao tem agua/ Eu furo um pogo/

" o ] " ]
Se nao tem carne/ Eu compro um osso/ E ponho na sopa. ;

A sina dos pobres brasileiros, que tanto foi ressaltada no decorrer do espetaculo,

¢ a tematica que também o finaliza. No entanto, percebemos ao longo desta pesquisa

que, apos os atores deixarem o palco, a mensagem que permeava a platéia cra a de que

reconhecer os problemas que afligem a socicdade ¢ o primeiro passo rumo a resolugio

deles. Aquele era o momento de refletir sobre questdes coletivas, de discutir sobre elas,

81

“Rio 40 graus” foi escrito ¢ dirigido por Nelson Pereira dos Santos em 1955. Em estilo de

documentario, o filme conta a vida de jovens das favelas cariocas e suas dificuldades. expondo e
_criticando os abismos sociais do Rio de Janeiro,
82 -
Ver ldem. ibidem, p. 66 ¢ 70.

83 -
Idem, ibidem, p. 62.
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de resolvé-las; era preciso opinar. Opinido, algo tdo simples, mas capaz de revolucionar,
de fazer de um espetaculo teatral um marco na historia do teatro e na historia do Brasil.
O Show Opinido encerrava com os trés atores cantando, em coro, versos das
principais cangdes do repertorio, dando a impressdao de que mais uma vez era preciso
_chamar a aten¢do da platéia. Depois das palmas, o fim do espetaculo™ ¢ 0 comego da
germinagao de uma consciéncia politica naqueles que o assistiram.

Mas plantar pra dividir

Nio fago mais 1880, nao.

Podem me prender, podem me bater
Que eu nao mudo de opinidao

Deus dando a paisagem

O resto € so ter coragem.

Carcara

Pega, mata e come!™

" possivel notar no audio do espeticulo a reagio positiva da platéia apos o término dessa cangio e das
demais. SHOW OPINIAO. Rio de Janeiro: Polygran, 1994, CD.
* COSTA, Armando et al., op. cit., p. 82.
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CAPITULO 2

OPINIOES SOBRE O OPINIAO

Movidos pelo interesse em compreender as intrincadas relagdes entre sujeitos
sociais, tempos ¢ espagos, aqueles que realizam o estudo historico podem ¢ devem
procurar, nas mais diversas fontes, respostas possiveis para as problematicas que
levantam. As representagOes culturais — teatro, musica, literatura e artes plasticas - por
exemplo, compoem um caleidoscopio de  significados que contém impressoes,
angustias, costumes ¢ reagoes proprias de determinado contexto social e, justamente
pela pluralidade de sentidos que fomentam, tornam-se fontes importantes para os
historiadores.

No que se refere ao periodo da ditadura militar do Brasil, tais expressoes
artisticas servem de basc para investigagoes sobre as formas de resisténcia que se
desenvolveram a partir do golpe. Nesse interim, enxergamos no teatro ¢ na musica uma
espécie de manifestagdo peculiar contra os desmandos e as atrocidades cometidas pelos
militares. O espetaculo Show Opiniao, que foi encenado poucos meses depois do inicio
do regime militar, suscita a busca por referéncias culturais, uma vez que se trata de uma
pega, em formato de musical, com um conteudo tipicamente popular. que critica ¢
questiona a realidade do Brasil de entdo.

Engajar-se na investiga¢do de qualquer espetaculo teatral ¢ estar comprometido
a enfrentar um sem-numero de desafios, pois o teatro ¢ uma expressao artistica e
cultural que, como todas as outras, csta com os pés cravados na conjuntura historica em
que foi produzida, representando e refletindo problemas que afetam individuos sociais
de determinada época.

Logo, o Show Opiniao exige que levemos cm consideragao nao so para o
periodo historico em que foi constituido, os primeiros meses que sucederam a
decretagao da ditadura no pais, mas para o reflexo de seu impacto na sociedade, isto €,

-para as interpretagoes a respeito do significado politico e cultural de sua encenagio.
Para tanto, travaremos um didlogo com criticos teatrais, escritores ¢ historiadores que
veéem nesse espetaculo uma veemeéncia historica ¢ politica, levando em consideragio o
contexto em que foram elaboradas essas opinioes.

No capitulo anterior vimos que esse acontecimento teatral, embora tenha gerado

um sucesso de pablico, ndo foi unanime quanto a apreciag@o dos criticos da época. José
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Ramos Tinhordo ilustra esse cendrio, nos levando a refletir sobre as verdadeiras
intengoes dos dramaturgos do Opiniao ao questionarem problemas sociais que, segundo
ele. possivelmente desconheciam, com o simples proposito de alimentar um sentimento
mesquinho de justi¢a social. Entretanto, nao ¢ apenas Tinhordo que julga este musical.

No ano de 1982, Edélcio Mostago revisita a historia do teatro nacional em
Teatro e Politica: Arena, Oficina e ()pf.'?ff}ﬂm‘, destacando seus  principais
acontecimentos. Dentre eles, seria inevitavel descartar o Show Opinido, no entanto o
autor, que também ¢ critico teatral, define esse espetaculo como aquele que mais
marcou a década de 1960 por ter sido a primeiro a estrear apos o golpe militar: “Opiniao
¢ o melhor exemplo da corrente de resisténcia que se formou, espetaculo-chave dentro
da conjuntura de produgio cultural da época.™’

Nota-s¢ que Mostago reconhece a importancia da pega frente ao momento de
transi¢iio o qual sofria a sociedade brasileira, contudo, ndo deixa de reconhecer nela um
falso anseio de popularizagdo. uma vez que o espetaculo, a seu ver, era apresentado para
uma parcela de artistas assumidamente engajados que ja comungavam das mesmas
criticas sociais que cram cxpostas na peca. Além disso, o fato de estarem as portas da
decretagao da ditadura, fazia com que os dramaturgos maquiassem o ataque ao governo
a partir de relatos de problemas de ordem publica, como por exemplo, o éxodo rural ¢ a
marginalizagio dos moradores das periferias, o que para o autor prejudicou a
autenticidade de seu protesto. Diz:

Nada podia. pela acao da Censura, ser muito explicito. Como nos ritos
religiosos, onde os mitos subjazem numa forma conhecida pelos fiéis
circunscrevendo. portanto, um codigo fechado: palco e platéia irmanados na
mesma fé. Alias, um raro exemplo de espetaculo brasileiro contemporineo
inteiramente grego em seu espirito. O pove do palco cra 0 mesmo povo da
p]anléi;l.“R

O que Mostago pretende esclarecer com essa afirmagio ¢ que, apesar de todo o
-espetaculo se bascar na necessidade de fazer cmergir uma consciéncia politica
homogénea na sociedade brasileira, o que ¢ de real valor, o publico atingido ndo era
popular; isso significa que a encenagao do Show Opiniao ndo passou de um circuito
fechado onde idéias ¢ criticas eram acolhidas pela mesma parcela artistica que as

geraram.

" Ver MOSTACO, Edelcio. ap. cit.
M Idem, ibidem. p. 76.
* Idem, ibidem. p. 77.
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O periodo em que escreve, o inicio dos anos 1980, ¢ determinante, afinal, nesse
contexto era possivel fazer uma leitura mais ampla dos espetaculos teatrais ditos de
protesto que haviam sido encenados nas décadas anteriores, inclusive pelo Grupo
Opinido. Sua conclusao faz jus a todo equilibrio de opinides que desenvolveu ao longo
de sua obra. a de que o teatro engajado no levante contra a ditadura cra bem
intencionado, mas mediocre, pois grande parte de seus idealizadores era membros de
uma “esquerda festiva™’, que ndo levava a oposigdo politica como algo sério e
comprometedor.

Seu olhar ¢ importante para que possamos vislumbrar o horizonte de
complexidades gerado por todo espetaculo de teatro. De fato, parte da platéia do
Opiniao foi ocupada por partidarios dos CPCs e de outros movimentos sociais, como
por exemplo a UNE. ¢ ja eram presenga assidua nas salas de espetaculo dos grandes
centros culturais.”’

Essa elucidacido pode ser complementada por Leslie Hawkins Damasceno, que
em 1994 promove uma analise consistente do Show Opinido. A consisténcia que me
refiro existe porque a autora procura observar esse espetaculo por todos os prismas
possiveis: ideologico, estético, politico ¢ social, sem destacar de seu interior a trajetoria
de seus dramaturgos ¢ o contexto historico em que estava inserido.

Num primeiro momento, Damasceno corrobora a visao de que o Grupo Opinido.
formado a partir da estréia do Show. sc tratou, na verdade, de uma estratégia dos
membros reminiscentes dos Centros Populares de Cultura para continuar suas
atividades: os antigos cepecistas entao, sedentos por um levante cultural contra o golpe,
acabaram encontrando no teatro profissional um espa¢o onde poderiam dar continuidade

-as 1déias ¢ aos trabalhos adormecidos a partir de seu fechamento. O poeta Ferreira
Gullar explica que “para continuar aquele trabalho precisavamos de um teatro, de um

grupo, de espetiaculos pagos. mantendo tanto quanto possivel, o espirito da atividade
. : —
interrompida, dentro das novas condigoes.

A autora ainda aponta trés fatores que fizeram do Opinido um espeticulo de
destaque dentre os assinados por Vianninha: a escolha pelo estilo de musical fazia com

que o interesse pela pega se multiplicasse ¢ consequentemente rompesse  possiveis

* Idem, ibidem, p. 82.

"Surpreendente seria se Paulo Pontes. Vianninha e Armando Costa, fizessem um espetaculo distante da
estrutura cénica desenvolvida nos CPCs  pautada na popularizagio dos meios de encenagao e de suas
lematicas - e que acabara de ser posto em ilegalidade.

"' GULI AR, Ferreira apud DAMASCENO, I eslie Hawkins. op. cit..p. 153
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barrciras de classe; “o show desejava demonstrar um sentido de unidade cultural dos
vérios setores da sociedade brasileira através de uma énfase na musica popular™; ¢ a
forma original que seu teor politico foi exposto, por meio de cangdes ¢ testemunhos,
além de ser inédita, marcaria para sempre a historia do teatro nacional.

A partir dai Damasceno nos apresenta uma andlise detalhada sobre o Show
Opiniao no qual podem ser destacados alguns pontos. O entrecruzamento entre masicas
e falas nessa montagem ¢ interpretado por ela como uma ferramenta teatral escolhida
pelo diretor, Augusto Boal, para fazer possivel um movimento harmonioso entre os
temas — diferengas de classes, éxodo rural, imperialismo — ¢ seu carater de protesto,
frente a conjuntura historica daquele periodo. Segundo a autora, esse esquema “‘foi
estruturado para incluir alusoes ¢ referéncias especificas aquele momento da historia
brasilcira. A id¢ia cra apresentar uma colagem desses varios clementos para dar
profundidade ¢ um sentido de continuidade historica ao protesto.”™”

A musica ¢ um recurso teatral que opera em uma encenagdo com a mesma
importancia que um cenario ou um figurino, entretanto, no Opinido, as cangdes criam
uma atmosfera de pertencimento para os atores ¢ para a platéia, que emanados pelo
espirito de inconformismo, saudosismo ou espontaneidade gerados pelas musicas,
acabam identificando-se com os lamentos revelados no palco. Esse era o proposito
obvio de seus dramaturgos. Mas esse tipo de troca entre testemunhos ¢ apresentagdes
musicais, ou fragmentagoes, sdo vistas por Lesliec Damasceno como uma ferramenta

ainda mais pretensiosa:

A fragmentagao funciona objetivando atingir trés niveis. Os cortes sintaticos
e as mudangas de cena enunciam um estilo de crise, transmitindo a confusao
social e a ansia de comunicar que caracterizam os meses que seguiram abril

: de 64. Mas essa estética de fragmentagao também ¢ experimentada como
emblematica da espontaneidade de invengdo e associagdo que os cantores ¢
autores encontram na cultura popular, Em termos de estruturacio do
contetido tematico, a justaposigao de segmentos significativos discretos tem a
intengao de construir os argumentos sociais ¢ politicos por tras da opiniao
expressa.

Seguindo nessa esteira, nos defrontamos com mais uma critica a respeito do
contetdo politico do espetaculo:

Em termos de seu conteado de critica social. econdmica e politica, existem
fraquezas contextualmente relevantes, As nogoes econdmicas e politicas que
subjazem ao texto compartilham as mesmas falhas analiticas das teorias do
desenvolvimento dependente que o Iseb estava comegando a delinear antes

" DAMASCENO. 1 eslie Hawkins. op. cit., p. 153.
" Idem, ibidem, p. 154.
" Idem, ibidem, p. 163.
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do golpe. Também, (...) a posi¢do ideologica que o espetaculo defende a
respeito do povo € questionavel. No entanto, independente de todas as
ressondncias e correspondéncias mencionadas nesta analise terem sido
percebidas pelo publico do espetaculo, foi a textura das alusdes que criou um
relacionamento verdadeiramente histriénico entre a produgdo e seu publico.
O espetaculo incorporou a textura do reconhecimento moral em um tempo de
crise.”

A partir dessa afirmacdo, podemos estabelecer uma ponte entre a critica de
Leslic Damasceno ¢ Edélcio Mostago, sobretudo quando levantam a seguinte questdo:
quem ¢ o povo no Brasil? Procurar solucionar essa problematica, levando em
considerag¢do a meng¢do constante com que ¢ feita no texto ¢ na encenagao do Show
Opinido ¢ de suma importancia, pois fundamenta a hipotese de qual seria o verdadeiro
sentido ideologico dessa pega.

Mostago, cuja visdo foi aqui ligeiramente mencionada, enxerga no Opinido uma
influéncia direta das teorias desenvolvidas no final da década de 1950 pelo Iseb
(Instituto Superior de Estudos Brasileiros) a respeito de “povo™, ¢ que por sua vez
e i L. - . y . - 06
forjou “a praxis politica do Partido Comunista Brasileiro (PCB).”" Em termos
resumidos, a defini¢ao de “povo™ para esse setor da intelectualidade brasileira, ¢ a de
que ha uma diferenca de significados entre povo e nagdo, que apesar de serem
complementares, sao distintos em seu interior, como podemos verificar na explicagdo de

Mostago:

Povo ¢ decididamente um conceito antropolégico, antes de ser politico; e
nagao, conceito politico, pressupde a existéncia anterior de uma populagao.
de um territorio e de uma unificagao de interesses. Quando ajuntados, ainda
mais sob a égide de uma “cultura”, sdo dissipados os contomos historicos que
formam a nivel do real um e outro conceito restando a aparente harmonia de
termos, que encobre, em realidade, uma estratégia ideologica, que é a
suposi¢io de um Estado indiviso.”

Quando abragada por determinada vertente politica, essa nogdo de “povo” ¢
transformada numa bandeira a ser levantada em pré da divulgagdo de um idcério, no
caso do PCB, a favor da igualdade entre as classes sociais. Esse sentido em ser “povo™ ¢
declarado no Show Opinido sem nenhuma distor¢do, o que comprova que seus criadores
sao partidarios do pensamento revolucionario sustentado pelo PCB. E mais do que isso:
a escolha de um repertorio popular, somado as reflexdes oriundas dos testemunhos,
imprimia ao publico do Opinido o beneficio ¢ a necessidade em ser “povo™, como se a

partir desse reconhecimento, a utdpica revolugdo social pudesse de fato ser atingida.

" Idem, ibidem. p. 163.
" Idem, ibidem, p. 165.
TMOSTACO. Edélcio. op. cit., p. 78.
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Logo, aqueles que diziam ser parte do “povo brasileiro™ estariam automaticamente
inseridos numa conjuntura de protesto contra a ditadura militar.

Edélcio Mostago esclarece essa visdo: “povo € o conjunto das classes, camadas ¢
grupos sociais empenhados na solugdo objetiva das tarefas do desenvolvimento
progressista ¢ revolucionario na arca em que vive™", ou seja, ser “povo” ¢ 0 mesmo que
fazer parte de uma espécie de trincheira politica e social contra determinado governo ¢ a
favor de uma unificagio entre as classes.

Tanto Mostago quanto Damasceno dialogam a respeito desse paradoxo. Ambos
concordam que a suposta obstinag¢do daqueles que tomam para si o carater de “povo™ ¢
decorrente das nogoes de “nacional™ ¢ “popular™ que foram fortalecidas pelo PCB, cujo
objetivo era travar uma luta contra o imperialismo norte-americano e defender reformas
de basc para toda a sociedade.

Entretanto, a verdadeira face desse “mito da democracia™ revela a instancia de
uma burguesia decadente, que via na militancia esquerdista uma forma de converter
for¢a e apoio politico para atender seus proprios interesses. Edélcio Mostago também
corrobora essa visdo quando argumenta que a entdo chamada “revolu¢do burguesa™,
maquiava uma luta interna entre a burguesia industrial ¢ a aristocracia latifundiaria por

~espagos no mercado interno nacional, desde a década de 1950 e que fora impulsionada
pelo avango econdmico prometido pelos militares.”

A partir dessa discussdo a idéia reforgada pelo Show Opiniao de que todos eram
¢ deveriam se orgulhar em ser “povo” torna-se bastante contraditoria, afinal, por tras da
defesa dos direitos dos pobres eram fortalecidos os mesmos segmentos sociais que 0s
exploravam. Também era falsa a idéia de que a esquerda no Brasil, mesmo naquecla
¢poca, cra unida.

Como mencionado no capitulo anterior, a personagem/atriz Nara Ledo, ao
mesmo tempo em que leva ao palco deste espetaculo um conceito romantico de
militdncia, conseqiiente de sua voluntariedade em sair da zona de conforto a qual
ocupava em sua vida particular (Nara cra uma jovem rica), para adentrar num ambiente

de embate politico ¢ de defesa da igualdade social, traz também a tona a possivel

" Idem, ibidem, p. 78.
" Ver ldem, ibidem.
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contradi¢do a qual esse tipo engajamento, quase mitico, pode gerar. Diante disso ¢
automatico o questionamento: ele € ou nao verdadeiro?'"

O critico ferrenho da pega e de tantas outras vertentes artisticas ditas engajadas,
José Ramos Tinhordo, ¢ enfatico ao dizer que tudo isso ndo passa de um disfarce para
arrecadar a uma clite intelectual vigor, prestigio ¢ rendimentos. Também aqui podemos
acrescentar a opinidao de Mostago, que compartilha com o colega Tinhordo sobre o
questionavel posicionamento politico de Nara Ledo e de todos os outros membros do
Opiniao. Vejamos o que diz o autor:

Talvez por isso, em Opinido, Nara Ledo declarava que iria gravar baioes.
“sim™; aparente sacrilégio para quem envergava a toga de “musa da bossa-
nova, inteiramente desatenta ao interlocutor que a advertia de que *O povo
ndo iria comprar seus discos porque nao tinha dinheiro”. Este pormenor, que
apontava tio somente para a desigual distribui¢ao de renda e portanto o cerne
da questao de classe. era rebatido pela cantora com herdico joanadarquismo:
era suficiente que ela cumprisse sua parte de intelectual, isto ¢, gravasse
baides; o povo, se tivesse dinheiro, que comprasse. A ela competia tao
somente ter opinido."”

O Show Opiniao, por sua vez, pode ser observado como a materializagao
~perfeita do movimento que foi feito pelos partidarios dessa ideologia democritica ao
longo do tempo: partiu do Partido Comunista Brasileiro, foi abragada pelos CPCs que a
l;'ansf(mnaram num front cultural, e ao chegar num cenario de repressao politica, se

transformou numa pega teatral. Mas por que o teatro? Leslie Damasceno responde:

O teatro assumiu o principal papel no contexto cultural: ele teve acesso a um
publico mais amplo em comparagdo com as outras arles; era mais
rapidamente produzivel do que o cinema ou publicages: (..) ¢ o teatro, por
natureza, permite uma empresa mais coletiva tanto na produg¢do como na
relagdao com o publico do que a outras artes.'”

E mais do que fruto dessa sequéncia de acontecimentos historicos. o Show
Opiniao ¢ uma das muitas manifestagoes do romantismo revolucionario brasileiro que
sc instaurou em definitivo na década de 1960, a partir da tomada do poder peclos
militarcs. Estc romantismo, como discute Marcelo Ridenti, imprimia critica a sociedade
capitalista e seus enraizamentos: os abismos sociais, o imperialismo americano, a luta
por dominio econdémico pela burguesia, dentre tantos outros que ja foram aqui

clucidados.

100 i ; i ) i ;
Refiro-me ao trecho. aqui ja explorado, em que Nara discute com uma voz misteriosa sobre sua
pretensio em cantar baides. Ver COSTA, Armando ef af., op. cit. p. 73-78.

" MOSTACQO, Edélcio. op. cit., p. 78.
' DAMASCENO, Leslie Hawkins. op. cit., p. 168,
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O que dava ao Brasil um carater particular frente ao retrato romantico dessa
revolucao politica sdo as suas adjacéncias, que renderam ndo apenas movimentos
politicos estudantis, rurais ¢ trabalhistas, mas sim um contagio cultural, que abarcou
sctores imateriais da sociedade, levando o cinema, o teatro ¢ a musica a também serem
um instrumento de luta puliiica.'m

Nos resta entdo solucionar talvez a mais importante das sentengas: quem era o
pablico desse espetaculo? “De acordo com Jodao das Neves, (...) Opinido atraiu
basicamente estudantes ¢ pessoas do mundo artistico, apesar de scu publico variar de
estudantes a classe média alta™.'™ E para Mostago: “Se os intérpretes ¢ criadores do
Opiniao nao apenas se auto-denominavam pove, o que salta aos olhos ¢ o
reconhecimento de seu ptblico: ele, também, vendo-se como povo.™'"

A estrutura dramatica do Show, musica somada a encenagdo, tinha como
objetivo fazer com que a platéia acreditasse que aqueles atores representavam

“segmentos da sociedade brasileira, ou seja. do povo brasileiro. A critica literaria ¢
pesquisadora das artes cénicas, Ina Camargo Costa, encontra nessa caracteristica do
espetaculo uma de suas maiores deficiéncias, sobretudo no que consiste a utilizagdo do
recurso musical.

O repertorio escolhido, a seu ver, revela uma tendéncia iniciada pelos CPCs de
fazer com que toda musica tenha obrigatoriamente um contetudo politico e social, isto €,
que compartilhe um carater ideologico. Essa postura acarretaria numa limitagdao da
produgdo artistica nacional, que se engessaria em “tipos’ musicais, com por exemplo, as
cangoes de protesto. Ina Costa acredita que essa mensagem passada no Show Opinido,
auxiliava a circula¢do de musicas com conteudos tipicamente populares - que citavam
problemas das classes periféricas ¢ alegorias regionais — ¢ demonstrava ainda a eficicia
de uma produgao cultural feita a contrapelo; entretanto, ¢ preciso ressaltar quem cram os
artistas que cantavam os lamentos dos pobres. Nesse interim, a autora ressalta a
hipocrisia dos idealizadores do musical, fazendo uma referéncia direta a participagio de
Nara Lcao:

Cada artista deve cantar apenas o tipo de musica “adequado™ ao seu perfil

isto ¢, definido pelos interesses do mercado. Um muilsico de classe média,
como os de Copacabana a época, nio que tem se envolver com o repertorio
popular ¢ muito menos com o nordestino: quem faz musica nio tem que
desenvolver preocupagoes sociais. (...) O interesse pelos assuntos populares

"Ver RIDENTI, Marcelo. O romantismo revolucionario nos anos 60. /n FREIRE. Alipio et alli.
Tiradentes: um presidio da ditadura. Memonas de presos politicos. SP: Scipione Cultural, 1997,

"™ DAMASCENO, Leslie Hawkins op. cit.. p. 169.

MOSTACO, Edélcio. op. cit.. p. 79.
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nao passa de hipocrisia ¢ populismo de “gente rica”™ que nunca viu um

lavrador (ou operario, ou favelado), uma forma, enfim, de ganhar dinheiro &
. - 106

custa desse repertorio,

Todavia, reconhece que “dadas as caracteristicas de época do mercado musical
brasileiro, o Show Opinido marca o inicio de uma revolugdo, segmentando e criando um
novo género, mais tarde nomeado de mp.'"’

A ponderagio feita pela autora refere-se as cangoes populares do espetaculo, em
sua maioria compostas por Jodo do Vale, que at¢ aquele momento nao circulavam no
mercado fonografico nacional. Sdo musicas, como ja mencionado, que ilustram uma
atmosfera simploria, da vida longe dos grandes centros urbanos, onde expressoes
criativas pululam como reflexo de uma originalidade cultural desconhecida pela grande

-maioria do publico.

A recorréncia a este estilo musical no Show Opiniao pode ser visto, realmente,
como um divisor de aguas, ou mesmo como um germe que futuramente resultou na
MPB, como interpretou Ind Costa, afinal, o baido ¢ o samba cresceram dentro da
industria cultural brasileira neste periodo, um exemplo disso foi o impulso nas carreiras
de Jodo do Vale, Z¢é Kéti ¢ Maria Bethdania. Vejamos trechos de um samba “Partido
Alto™ que faz parte do repertorio do Opiniao, e traz girias ¢ trocadilhos tipicamente
populares:

Menina, casa comigo

(ue eu sou bom trabalhador
Com chuva nao vou a roga
E com sol também nao vou. (...)
Tava jogando baralho

Na porta do cemitério

Todo mundo tava rindo

S6 o defunto tava sério. (...)
Preto niao vai para o céu
Nem que seja rezador

Preto cabelo de espinho

= 108
Vai espetar Nosso Senhor.

E de suma importincia que tomemos cautela ao analisarmos as criticas do Show
Opiniao at¢ aqui apresentadas. Apesar de toda sua fundamentagio, nao podemos toma-
las como uma opinido undnime acerca do espetaculo, pois naquele momento historico,
sua montagem serviu como uma valvula de escape para muitos brasileiros que se viam

subjugados a um governo adverso. Essa caracteristica foi reconhecida ¢ valorizada por

'":’ COSTA, Ina Camargo. op. cit., p. 105,
"7 Idem, ibidem, p. 111,
COSTA, Armando et al., op. cit.. p. 24-25.
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muitos criticos teatrais ¢ jornalistas que atuavam naquela ¢poca ¢ foram espectadores do

Show, como por exemplo, Miguel Neiva:

Atravessamos um tempo ruim. (...) Os atuais donos da vida sdo tipos
sombrios, que segregam o pessimismo ¢ a negagao das gualidades do povo,
(...) Sio deformadores profissionais do carater nacional. Em contraste com
esse clima torvo, os jovens de “Opinido™ nos trazem a imagem do Brasil
confiante, mordaz ¢ gaiato embora sofrido, capaz de rir de suas desgracgas
para melhor supera-las, (..) Eles fazem isso através da musica popular ¢ de
suas proprias ¢ modestas biografias,'”

[ mais:

“Opiniao”, marcando a volta dessa mesma corrente |de pegas leatrais
engajadas] é um espetaculo digno de nota. Ali. o cancioneiro popular. com
seu lirismo apaixonado, com a rude franqueza, com a aguda ironia. atinge a
platéia com toda plenitude. dando autoridade a opimao de Nara, Z¢ Kéti ¢
Jodo do Vale, irés personagens expressando, com o fervor dos jovens, a
conscientizagdo da realidade brasileira e sua inesgotavel confianga no futuro,
que ¢, afinal de contas, a caracteristica que nos tem feito sobreviver.'"

[ interessante notar, a partir das opinides cotejadas, a forma contraditoria com
que cste espetaculo foi recebido. Suas interpretagdes oscilam entre a visdo de que todo
aquele espetaculo, esteticamente revolucionario, era reflexo de um engajamento
mediocre de uma classe artistica criativa mais pouco politizada: de que sua posi¢ao
paternalista frente aos problemas dos pobres, a valoriza¢do de uma produgao cultural
que, naquele periodo historico, era pouco divulgada; ¢ de que se tratava de show, no
sentido literal da palavra, pois compartilhava um repertorio rico de simbolismos da
cultura nacional, e uma conjuntura cénica inédita. Todos estes pontos sao parte do
terreno onde se firmou esse edificio teatral ¢ justifica ainda, sua historicidade.

Como ja mencionado, o repertorio somado as falas, procurava fazer emergir um
espirito critico na platéia. Tratava-se de um protesto, de fato, uma vez que se atentava a
expor problemas sociais, mas mais do que isso, no Show Opinido foi feito uma espécie
de “protesto velado™, pois o simples posicionamento contra o governo naqucle
momento, acarretava em retaliagdo. Maria Helena Kuhner ¢ Helena Rocha identificam
no musical esse tipo de reivindicagdo original. Segundo clas, trata-se de “um protesto
suprindo a falta de algo: a possibilidade de dizer. Um protesto. sim, ainda que sob a

; 5 : s an gl
forma simples e espontanea de uma opiniao.

"NEIVA. Miguel. “Opiniao”. Jornal Ultima Hora. Rio de Janciro. ano XIV, n° 1452, p. 4, 28 de
dezembro de 1964,

"PALVIM, Thereza Cesario. “A opiniao dos jovens™ Jornal Ultima Hora, Rio de Janeiro, ano XIV.
n°4640, p. 1, 19 de dezembro de 1964,

"' KUHNER, Maria Helena e ROCHA, Helena. op. cit., p. 46.
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A entdo necessaria opinido cra apresentada, simultancamente, por duas vertentes
artisticas de forte apelo popular: o teatro e a musica. Por sua vez, a referéncia a cultura
popular procurava instigar a platéia a constatar que os signos culturais por eles
compartilhados precisavam ser valorizados e, mais do que isso, utilizados como um
canal de comunicagdo entre os individuos dessa classe. Nesse sentido, podemos afirmar
que a escolha de um contetido majoritariamente popular, somado a estrutura estética e
ideologica do teatro engajado, fez do Show Opinido um exemplo eficaz de um caminho
rumo a emancipagio politica do povo brasileiro.

- O historiador Marcos Napolitano incita um debate acerca do recurso teatral ¢
musical como meio de resisténcia nos primeiros anos da ditadura militar. Segundo ele,
l;)mar as artes de performance como um canal de protesto foi, a0 mesmo tempo.
perspicaz ¢ cficiente, afinal, os artistas que militavam a favor da transformagéo politica
do pais deveriam recrutar o maximo de espectadores ¢ somente através da unido dessas
duas artes isso poderia ser realizado. Tanto o Show Opinido quanto os musicais que 0s

“h

sucederam significam, para o autor, “o primado da emogdo, que levaria ao

desentorpecimento do homem ¢, consequentemente, criaria a base para a consciéncia
social. ™"

Napolitano analisa o repertorio do espetaculo como um ponto digno de destaque
em toda a sua estrutura, referindo-se ao tato de que, por mais que estivesse revestido de
expressoes regionais, aparentemente simplorias, ele trazia uma poctica de protesto ¢,
portanto, de inconformismo — clementos que. no Opinido, deram o tom cxato do
sentimento de resisténcia que os dramaturgos buscavam emanar. Uma vez que seus
idealizadores estimavam atrair um publico de massa, a fim de expor e discutir questoes
de ordem publica, a escolha da musica popular soava mais que uma tatica, capaz de
trazer a tona uma sensacdo de pertencimento cultural ¢ pnliticn.”"

Compartilhando essa visdo, Arnaldo Contier analisa a musica popular brasileira
como uma vertente musical recheada de complexidades, sendo uma delas seu sentido
engajado. Tomando como exemplo o compositor Edu Lobo, que também tem cangdes
no repertorio do Show Opiniao, Contier cscreve a respeito do menosprezo a cultura

popular. Salienta que., desqualificados por uma elite cultural, os signos populares

apresentam na verdade uma autonomia discursiva, ao mesmo tempo em que discutem ¢

"I NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangao: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-
1969). Siao Paulo: Annablume/Fapesp, 2001, p. 66.
" Ver Idem, ibidem, p. 66 ¢ 68.
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revelam a insatisfagdao de um povo que busca a justiga social. Por esse motivo, o autor
enxerga as representagoes culturais do universo popular como aquelas que sio
genuinamente brasileiras e que sdo, no Opinido, devidamente aprescntadas.] o

Para cste historiador, a montagem do Show Opinido reitera uma mudanga na
concepedo de arte nacional, que passa a resgatar a brasilidade ao destacar os pobres ¢ os
signos da cultura popular. No que diz respeito 8 masica, o samba, a moda-de-viola ¢ o
baido, também inseridos no espetaculo, levantavam a bandeira da musicalidade

“sertancja, atingindo um publico mais amplo, inclusive setores conservadores da
indastria cultural.

Essa “nova dire¢do™ das artes complementa o sentido das musicas e pegas
teatrais de protesto ao ceder as problematicas sociais um espago de destaque. Contier
fomenta discussdo a respeito desses espagos apresentados no Show por meio dos
“chamados ‘novos lugares’ de memoria: o morro (favela + miséria + periferia dos
grandes centros urbanos industrializados) e o sertao (populagoes famintas, manipuladas

15s "
¢ também

pelo imaginario conservador, o messianismo religioso (...), o coronelismo™
em torno de uma nova possibilidade de divulgacdo de teatro em lugares publicos, como
pragas ¢ auditorios universitarios.

A conjuntura historica inserida no texto e nas cangoes do espeticulo abre nossos
olhos para uma perspectiva ampla de compreensao acerca da dicotomia entre a politica
repressiva da ditadura e sua recepgao pela sociedade, sobretudo pelos artistas engajados.
Orientados por essa visdo, buscamos captar o sentido da construgdo do musical como
uma resposta a mudez que se tentava impor as artes e também compreender a
repercussao da escolha dos autores em fazer da cultura popular a grande protagonista
dessa obra.

Além disso, ¢ curioso perceber que apesar da oposig¢do existente entre certas
opinides a respeito do Show, seu conteudo politico e sua estética inovadora eram
ressaltados, como pudemos ver nas passagens de jornais. Esse reconhecimento ¢
importante, pois o que nos leva a verificar neste espetaculo uma historicidade, ¢ a forma

com que foi recebido naquele contexto, como cra interpretado ¢ os motivos que fizeram

" Ver CONTIER, Arnaldo Daraya. Edu Lobo e Carlos Lyra: o nacional e o popular na cangio de

T protesto (os anos 60). Revista Brasileira de Historia, v. 18, n. 35, Sao Paulo, 1998,
"5 Idem, ibidem, p. 16.
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B ot Ak 5 14100 '
" E limitado pensar que o Show Opinido ¢ um marco

dele um sucesso de puablico.
dentro da historia do teatro brasileiro, pelo simples fato de ter sido o primeiro a estrear
apos a decretagdo da ditadura. Procuramos provar aqui que este ndo € o motivo.

IEm 2001, Maria Helena Kiithner ¢ IHelena Rocha. desenvolveram uma analise
importante sobre Show Opinidgo. Mais que um estudo, a obra Opinido: para ter

-opim'ﬁol” permite um resgate dos significados da pega e de sua conjuntura historica a
partir de um esquema rico de informagoes a respeito do universo politico e cultural em
que surgiu a idéia dessa montagem. Essa obra traduz a bagagem de conhecimentos a
respeito da arte teatral de suas autoras, que enxergam na pesquisa do teatro, um meio
para compreender os tipos de manifestagoes politicas da sociedade. Maria Helena
Kiihner. por exemplo, vem desenvolvendo a mais de trés décadas, estudos referentes ao
tcatro brasileiro ¢ suas vertentes.

Sua proposta ¢ dar vida a uma tematica que nem sempre € valorizada nos
estudos historicos, as pegas teatrais, destacando ainda a representatividade do Opinido a
luz do periodo da ditadura militar, Todas as observagoes levantadas partem do
pressuposto de que este espetaculo, em especial, foi ignorado pela historia oficial. que,
por razoes ndo respondidas. desprezou sua importancia cultural, politica ¢, portanto.
historica.

Por ser reconhecido como um teatro de participagio, o Show Opinidao, segundo
elas, procura instigar scu publico a fazer emergir suas proprias opinides a respeito de si
¢ da sociedade onde vivem para que pudessem entdo emancipar-se, tomar as rédeas de
sua vida e lutar por um pais mais justo''*. O recurso utilizado para desencadear esse
sentimento ¢ o ato da fala, mais do que isso. da fala performatica, resultado da soma
entre os testemunhos ¢ as cangdes, “pois ¢ este acontecer cénico que tem a
possibilidade, subito, de causar impacto maior que o previsto. Um exemplo, a

L4 x l‘l IlJ
musica.

(R3] . : -4 s . . - - i
'“ Nas primeiras semanas o Show Opinido atingiu mais de 25.000 espectadores no Rio de Janeiro ¢

posteriormente, mais de 100.000 nas salas de espetaculo de Sao Paulo e Porto Alegre. Ver KUHNER,
Maria Helena e ROCHA, Helena. op. cit., p. 71.

- """ KUHNER, Maria Helena e ROCHA, Helena. op. cit.
" As autoras verificam no uso da linguagem regional utilizada pelos atores, e no canto, um levante a
favor da independéncia cultural do Brasil. isto ¢é. uma resisténcia. Quando a platéia se depara com essas
caracteristica da encenagio sentem o impeto de “retomar a posse de si mesmo, de reencontrar o proprio
nome (“Eu sou™), de situar-se no plano social.”™ Idem, ibidem, p. 67.
" Jdem, ibidem, p. 47.
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O trio de atores nao encenava personagens pré-determinados. O que ocorria no

120 . NI
120 pois quem se dirigia a

palco do teatro Shopping Center, era a “teatralizacdo da vida
platéia era o individuo por tras do status de ator. Os relatos, por sua vez, soavam como
" desabafos de pessoas comuns, opinides reais a respeito do cotidiano por eles enfrentado.
Essa vivéncia transmitia ao publico um sentimento de identificagdao, pe¢a chave no
desenvolvimento do tdo necessario espirito critico naquele momento historico.

As questoes levantadas fundamentam uma conjuntura de inconformismo: a
condigdo do nordestino retirante, a situagdo da mulher trabalhadora, o problema da
terra, o colonialismo cultural, a falta de incentivo enfrentado pelos artistas nacionais ¢ a
opressao politica. Essa multiplicidade de tematicas soa, para Kuhner ¢ Rocha, como
uma espécie de caleidoscopio de sentidos, pois uma vez que surgem no centro da
cneenagdo, evocam uma sensagio de surpresa, de superacdo, de resisténeia, coragem ¢
auto-afirmacdo.

Além disso, a ponte estabelecida entre o palco e a platéia, revela a possibilidade
de, por meio de um front cultural expresso ali pela arte cénica, romper com a hierarquia
social, com os estigmas do publico ¢ do privado ¢ fazer emergir uma comunhdo de
valores. “Dai a insisténcia formal na espontaneidade, na variagdo de temas, de ritmo, de
musicas, na imprevisibilidade da ag¢iio cénica, na permanente troca ou interagdo entre as
diferentes dimensdes — a poética, a ética, a historica - dos testemunhos, que vio
desdobrando a ag¢io.""”

O Show Opiniao ¢ uma viagem no tempo. Uma retomada na busca pela
identidade teatral brasileira. E uma recusa as amarras que tentavam impor na cultura
nacional. Portanto, “‘reencenar o proprio processo, (re)passar a experiéncia, propria e
alheia. passar pelos acontecimentos que a compde, ¢ uma forma de passar através da
falta de respostas.™'”?

Criticas e apologias a parte, esse espetaculo serve como prova de que nos
meandros das representagdes culturais se escondem mais informagoes historicas do que
almejamos imaginar. A complexidade com que foi escrito, produzido, encenado,
recebido e posteriormente estudado, justificam o motivo pelo qual o Opiniao ¢ destaque

dentre as muitas obras de sucesso do nosso teatro. A musica, os testemunhos. o coro, o

Y tdem, ibidem, p. 48.
! ldem., ibidem, p. 69.
Y2 1dem, ibidem, p. 69.
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improviso, os atores, o palco em formato de arena, toda a simplicidade que dispunha.
materializava uma realidade desgostosa, mas rue fazia com que emergisse a resisténcia.
. Seu verdadeiro sentido, sua verdadeira face, talvez nunca sera revelado. No
entanto, esse ndo € nosso objetivo. No presente momento, posso afirmar com seguranga
que o Show Opinido ¢ um dos espetaculos mais importantes dentro da historia do teatro
brasileiro. E ainda ouso permitir-me uma parafrase: “Podem me prender/ Podem me

bater/ Podem até deixar-me sem comer/ Mas eu ndo mudo de opinido.”
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CONSIDERACOES FINAIS

Como ja mencionado, para trabalhar representagdes culturais como fontes de
pesquisa em Historia, ¢ preciso que o historiador esteja ciente dos desafios a serem
enfrentados, pois manifestagoes de uma determinada cultura, cultivada por uma
sociedade, num dado contexto historico. evoca conceitos demasiadamente subjetivos,
pluralidade de sentidos, impressdes particulares, angustias, interpretagdes da vida dos
homens ¢ consequentemente, da historia que escreve.

Entretanto, no meio deste terreno recheado de obstaculos encontra-se a
historicidade ¢ o motivo pelo qual ¢ instigante lidar com pesquisas que levam a consulta
deste tipo de material. No que se refere aos textos teatrais ¢ as encenagoes, esse leque de
possibilidades de abordagens se multiplica. pois o teatro, além de ser resultado da rica
atmosfera que paira a cultura de uma sociedade, sobretudo a cultura brasileira, servem
como um espago de troca de experiéncias, de levantamento de questoes ¢ de resolugoes
de problemas coletivos.

A presente pesquisa ndo se distanciou desse sentido. Analisar o texto teatral do
Show Opinidao, que foi o primeiro movimento deste estudo, o conduziu para um
caminho incsperado, que ampliou minhas expectativas ¢ me fez concluir, de antemao,
que este espetaculo ndo se tratava apenas de uma montagem que possivelmente
estabeleceu uma ligagao direta com a ditadura militar, ligag@o esta que de fato existiu,
mas que esta cra somente uma pega de um quebra-cabega complexo que foi o Opinido.

Todos os motivos que o fizeram ser excepcional dentre os tantos outros sucessos
do teatro no Brasil, ja foram aqui elucidados. Contudo, ¢ interessante destacar alguns
pontos que o definem, na minha opinido, como um marco na historia das artes cénicas
nacional ¢ justificam em definitivo, sua veeméncia historica: O Show Opiniao merece
ser valorizado primeiramente pela estética revoluciondria com que trabalhou - musica
somada a encenagao —, pelo repertorio popular, que langou nos centros de divulgagao
cultural, composigdes que quase sempre eram descartadas pelo mercado fonografico da
¢poca, e ainda pelo cstilo despojado de sua cénica (ilustrado pelo palco em formato de
arena, sem nenhum cenario), que traduz um teatro vanguardista, politico ¢ audacioso.

Desta forma, € preciso que olhemos este espetaculo sim, como uma resposta ao
andamento da politica do pais no inicio da década de 1960. Embora nao haja mengoes

diretas a recém decretada ditadura militar, ¢ evidente o apelo politico do Show Opiniao
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¢ a critica feita pelos dramaturgos ao governo por meio da exposigio dos testemunhos
dos atores, que por sua vez, levantavam questoes ordinarias do cotidiano da grande
maioria dos brasileiros: a exclusdo, a marginalidade, o machismo, a segregacao da
cultura nacional frente ao imperialismo americano, o ¢éxodo, a falta de liberdade de
CXPressao.

Nesse interim, representagoes de uma vertente cultural com caracteristicas
populares foram trazidas ao palco, causaram uma identificagdo com a platéia e
demonstravam que cra na periferia, em meio aos pobres, que se encontrava a opinido
necessaria para transformar a realidade do pais, do congresso nacional a mais precaria
das favelas. Ao constatar este fato ¢ preciso remeter ao pensamento elaborado pelos
Centros Populares de Cultura, que surtiram uma influéncia obvia na constituigao do
espetaculo.

As criticas ao espetaculo, que foram cotcjadas ¢ apreciadas durante esta
pesquisa, também geraram um efeito interessante na impressdo final frente ao Show
Opiniao. Dentre elas destacarei a de Jos¢ Ramos Tinhorao e Edélcio Mostago, que
mantém em comum ndo so o oficio de criticos teatrais, mas a opiniao a respeito do
referido espetaculo teatral: a caracteristica cepecista dos scus idealizadores, notavel,
induz questionar o verdadeiro sentido da montagem ¢ sua autenticidade i1deologica;
além disso, os pontos por eles levantados, como por exemplo, de que todos os
integrantes nao passavam dc componentes de uma elite intelectual decadente que
abusava dos signos populares, ¢ de que ndo houve uma popularizagdao heterogénca da
platéia, acredito serem reais. Todavia, ndo anulam o valor artistico e politico do Show
Opinido, que tém um peso historico maior e uma representatividade mais consistente na

-trajc!()ri a da republica ¢ do teatro nacional.

Como todas as pesquisas em historia, nao ha conclusdo que scja exata. E a
exatiddo ndo foi, absolutamente, o foco deste estudo, muito menos a busca por respostas
possivelmente seguras. Posso concluir apenas que o Show Opinido ¢ um objeto de
investiga¢ao que furte uma reticéncia. Além disso, reconhego que a dualidade de
sentidos que ilustra o seu acontecimento, ¢ o que o faz ser instigante de ser analisado,
pois causa a davida, alimenta a curiosidade, instiga a criticar, leva ao perigoso
sentimento da admiracdo, diverte, ensina e prova que as vezes, em tempos de luta ¢

repressao, algo criativo e revolucionario pode surgir e ser um bem para todo um pais.
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O Show Opinido ¢, literalmente, um edificio de opinides. Opinides de um
periodo historico em que opinar era proibido. Por essas ¢ outras ¢ um marco historico e

devera ser eternamente estudado, reinterpretado, revisitado e valorizado.
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