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Resumo

“Caixas-arquivo: experimentag¢does artisticas como chave para a percepcdo do sujeito” é o
titulo desta dissertacdo de mestrado, realizada a partir da pesquisa em arte (praticas e
processos em artes). A dissertagdo analisa aspectos do processo de criagdo relacionados ao
ato de colecionar cabelos proprios e também ao ato de representar os cabelos como
fragmentos corporais. A discussdo aborda o tema da autorrepresentacdo, por meio dos
trabalhos artisticos desenvolvidos durante a pesquisa, e em outros conceitos relevados
nesse mesmo fazer: colegao, arquivo, caixas, formatividade. Didlogos sao feitos com artistas
como Tunga, Frida Kahlo, Frida Baranek, Cildo Meireles e Rosangela Renné; com tedricos,
conexdes sdo estabelecidas com Luigi Pareyson, Nicolas Bourriaud, Jacques Derrida, Jean

Baudrillard, Abraham Moles, Philippe Artieres e Katia Canton.

Palavras-chave: autorrepresentacdo, processo criativo, cole¢do, arquivo.



Resumen

"Cajas-archivo: experimentaciones artisticas como clave para la percepcién del sujeto" es el
titulo de esta tesis, a partir de la investigacion en arte (prdcticas y procesos en el arte). La
tesis analiza los aspectos del proceso de creacidon relacionados con el acto de recoger el
propio pelo y también con la actitud de representar el cabello en forma de fragmentos
corporales. La discusién aborda el tema de la autorepresentacién a través de los trabajos
artisticos desarrollados durante la investigacion, y otros conceptos que se hacen relevantes,
tales como: coleccién, archivo, cajas, formativeness. Se dialoga con artistas como Tunga,
Frida Kahlo, Frida Baranek, Meireles y Rosangela Renno; tedricamente, se establecen
conexiones con Luigi Pareyson, Nicolas Bourriaud, Jacques Derrida, Jean Baudrillard,

Abraham Moles, Philippe Artiéres y Katia Canton.

Palabras clave: autorepresentacion, proceso creativo, coleccion, archivo.
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Introdugao

Este texto trata da andlise do processo pessoal de criacdo, relacionado a
experimentacles artisticas recém-realizadas e trabalhos em processo, que por sua vez,
pertencem a uma trajetéria poética, que posso dizer, iniciou-se desde meados da graduagdo
em Artes Plasticas, hd pouco mais de 10 anos. Desde aquele tempo, venho realizando
experimentacles e trabalhos cujos elementos principais tém enfatizado a pintura e a
fotografia, os autorretratos, os cabelos como parte do corpo e sua identificagdo com minha
condicdo de sujeito; por fim, penso que o vermelho — cor de meus cabelos — me ocorre como
uma cor identitaria.

Pensando que o tempo do mestrado ndo consegue abarcar a totalidade dessas
consideragdes, tornou-se importante fechar um recorte de interesses, sem abrir mao da
liberdade, no fazer artistico. Os recortes e levantamentos de artistas e textos proviriam do
“anunciado” no didlogo atento com trabalhos produzidos, ideias e experimentacdes em
curso. Trata-se, portanto, de uma pesquisa em arte, no sentido em que estabelece uma
retomada interna, conectada ao externo, ao tempo contemporaneo. Exige uma articulagdo
entre o sensivel e o conceitual, entre a pratica e a teoria, entre o sonho e a razdo, o estavel e
instdvel, pois - para se pesquisar e escrever sobre algo que ndo se sabe ao certo seu
resultado, é preciso agir, explorar a pratica, fazendo emergir dela, os conceitos que
determinardao os patamares de investigac¢des.

De acordo com Icleia Cattani (2002), o processo de desenvolvimento da pesquisa em
arte é distinto de outras dreas das Ciéncias Humanas. Diferencia-se principalmente ao tratar
de objeto de estudo descoberto no decorrer da pesquisa. Minhas experimentacdes foram
realizadas desta maneira, pois somente na execuc¢dao e nos estudos artisticos é que os
desejos e vontades, necessidades e descobertas foram iluminados.

Para isso, pensei em resgatar descobertas pessoais do corpo. Embora em momentos
anteriores ao mestrado tenha utilizado, de fato, o meu corpo como modelo para realizar
composicoes fotograficas quase abstratas, com partes especificas do meu préprio corpo, a
referéncia atual que faco do corpo na pesquisa do mestrado se diferencia dessa

experimentagdo. Fago um recorte ainda maior, mas mais afim com as necessidades do
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projeto poético como um todo. Corpo, neste momento, significa cabelo. Ele é o elemento
que liga as produgdes, didlogos e reflexdes que constituem a investigacdo.

A investigacdo plastica inicia-se por meio da experimentacdo fotografica, tendo como
objeto de estudo inicial fragmentos do corpo humano feminino: ora os fios de cabelo que
caem durante o banho, ora a textura que a cabeleira cria sobre o quadriculado dos azulejos,
ora o corpo todo em movimento. Os cabelos sdo fragmentos singulares que pretendem ir
além da mera aparéncia, navegando entre as afinidades e aversdes, entre a realidade e a
captacdo do momento presente, num trajeto de insercdo espiritual carregado de mistério,
um enigma desvelado durante o caminho pelo qual as descobertas vao aparecendo
conforme o transitar do fazer.

Ao longo de mais de dez anos, paralelamente a realizacdo de trabalhos de viés
autorrepresentacional, tenho construido uma cole¢do singular de fios de cabelo. Era
simplesmente o ajuntamento de fios que caiam do couro cabeludo no processo de lavagem
e corte, os quais eram acondicionados em caixas de papeldo. A pesquisa impeliu-me a abrir
todas essas caixas e vem dai o nome adotado para esta dissertacdo: “Caixas-arquivo:
experimentagbes artisticas como chave para a percep¢do do sujeito”. Houve uma
ressignificagdo dos fios ajuntados e guardados em caixas e uma consequente tomada de
consciéncia da existéncia e transformacdo desse amontoado de fios em uma colecdo de
cabelos que saem de meu couro cabeludo em diversos momentos e situagoes.

Os cabelos guardados em caixas nao significam que sejam um trabalho. A colegao foi
organizada paralelamente a realizacdo de pinturas e fotografias; no entanto, somente agora,
durante o mestrado, essas caixas foram abertas e pude verificar de fato como estavam esses
cabelos. Esse fato — a abertura das caixas — redirecionou as investigacdes, as leituras de
textos, os conceitos em fase de levantamento, o proprio entendimento de meu processo
criativo. Entendo principalmente que antes tinha uma “ideia de mim” baseada em um
desejo de identidade firmada na situacdo cabelos longos vermelhos, como se fosse uma
identidade consensual entre como me via e como os outros me viam. Isso produziu
trabalhos que se aproximaram bastante de “formas estereotipadas de mim”, o que nao
permitia o avanco dos questionamentos.

A abertura das caixas permitiu-me pensar em outros aspectos e conceitos: o que é

uma caixa, o que é um arquivo, colecao e mesmo corpo. Mas principalmente: até que ponto
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usar os cabelos significa que estou fazendo um autorretrato? Quais trabalhos sao realmente
autorretratos? Ha niveis distintos de autorrepresentacdes?

Apds as experimentacOes e a abertura das caixas-arquivo, passei a entender que a
identidade, a personalidade e até mesmo minha corporeidade, sdo relacionadas ao meu
todo, ndo s6 a uma forma fixa do cabelo criada por mim e dita como uma regra. Percebi que
posso me ver de frente, em pecas, em movimento, em tufos e em fios de cabelos
colecionaveis, pois sou externo, mas também interno, tenho minha personalidade, e em

conformidade com Antonio da Costa Ciampa, a

(...) identidade [é vista] como uma totalidade. Uma totalidade contraditdria,
multipla e mutavel, no entanto una. Por mais contraditério, por mais mutavel
gue seja, sei que SoU eu que eu sou assim, ou seja, sou uma unidade de
contrarios sou uno na multiplicidade e na mudanca. (CIAMPA, s/d.: 61)

A realizagdo dessa pesquisa me consentiu transformar ndo somente as percepgdes
pessoais do sujeito, mas pensar que a construcdo da identidade é um processo que assim
como a producdo pldstica, ndo se da a priori, mas vai sendo construida e transformada a
cada uma das interligacdes e relagdes de si com o mundo contemporaneo social, o que me
permite ser um sujeito em transformacao, almejando ser uma “metamorfose ambulante”.

“Coleciono a mim mesma” como um ato autorrepresentacional na procura pela
propria identidade, apresentando uma mentalidade de apropriagdo e nogao de propriedade,
pois considero que o processo de ajuntamento, agrupamento e “arquivamento de si”, se
apresenta por meio de uma apropriacdo e jungdo aleatéria dos préprios fios capilares que
caem durante o ato de lavar e pentear os cabelos.

Busco assim refletir e compreender de que maneira uma colecdo de materiais
organicos pode representar ou mesmo dizer sobre mim; como o tempo contemporaneo
pode se relacionar com esta colecdo e trazer significados e significantes questdes para a arte
e a vida. Além disso, através da analise das experimentac¢des, pretendo perceber e buscar
um entendimento sobre como se dd a representacdo identitaria através da pesquisa
imagética no interior da poética. Existe entdo uma trama, um ligamento e entrelacamento
no desenvolvimento processual desse percurso autorrepresentativo existindo uma
proximidade e distanciamento entre arte e vida. O que determinou o objeto de estudo foi
justamente a observacdo da producdo plastica desenvolvida no desenrolar de minha vida

recente.
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Colecionar ¢ um ato emocional como o préprio universo pessoal, em que cada fio
exerce a funcdo de fazer permanecer e manter viva parte dessa histdria; portanto, esta
colecao reflete e interage com o mundo do colecionador. Percebo que minha pratica de
colecionar-arquivar se transformou em um processo poético continuo, repetitivo e metddico
em que cada tufo é significativo e carregado de histdria; isso traz para a memdria
lembrancas dos meus ciclos de vida, além de gerar forte afetividade. Procuro trabalhar com
a sensibilidade, percepcdo e experimentacdo do cotidiano esteticamente, a partir do
encontro entre a subjetividade artistica e o mundo exterior — formas e realidade, sujeito e
objeto — de tal maneira que através da colecdo e de cada experimentacdo a autopercepcao
se transforma e demonstra que os momentos vividos e vivenciados estdo armazenados em
cada caixa-arquivo. Vai sendo tracado um percurso em que meu mundo interior narra de
modo curioso o siléncio dos aglomerados de fios de cabelos.

O intuito desta dissertacdao nao estd em descrever, narrar, analisar ou mesmo revelar,
na relacdo colecionador/colec¢do, fatos pessoais lembrados na observacdo do emaranhado
dos fios guardados durante esses dez anos de colecdo; porém, é importante frisar que ali
existem experiéncias, momentos bons, momentos ruins, histéria, lembrangas e memoarias de
meu percurso até o momento. Deste modo, torna-se relevante agora estudar os processos
sobre “o qué” estou colecionando e ndo o “porqué”.

Ndo digo que eu va analisar somente “0 que” é minha colegdo e que eu va esquecer
ou mesmo que eu ndo queira entender o “porqué”, mas tudo tem seu tempo e entender tais
causas me leva ao devaneio, ao encontro com o passado, aos desejos, escolhas e caminhos
percorridos e ndo seguidos. Trata-se de uma escolha ou selecdo de quais conteldos ou
questdes do processo sdo cabiveis nessa dissertacdo. Entendo que o tempo de realizacdo da
pesquisa ndao se completa em dois anos, portanto essa pesquisa € um recorte da analise de
questdes emergenciais percebidas durante o processo do fazer.

Desse modo, tomo uma decisao consciente para nesse momento analisar alguns
motivos que me levaram a colecionar os fios de cabelo, bem como aprofundar as
experimentagdes com os fios e me deter nas caixas-arquivo e seus significados relacionando-
as aos conceitos de colecdo, explorados por Abraham Moles (1981) e de arquivo (usado
enquanto arca), discutido por Jacques Derrida (2001) e o “arquivamento de si” tratado por

Philippe Artiéres (1998).
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Para além da colecdo, esta dissertacdo esta diretamente relacionada a pratica
experimental, que surge no sentido de investigar, explorar e trabalhar com a acdo, pois por
meio das operacOes é que se consegue visualizar o processo e através da pratica, encontrar
0s conceitos. Portanto, esta pesquisa em arte toca no aspecto do ponto zero como sendo o
meio de uma pratica, “o meio como ponto zero” (BRITTES e TESSLER, 2002), em que o objeto
de estudo n3do foi definido a priori, mas sim sendo conhecido e descoberto a medida que o
estudo e a pesquisa imagética avancavam.

De acordo com Sandra Rey (2002) e Jean Lancri (2002), a linguagem plastica se
constréi a partir de uma visdo particular e subjetiva do mundo contemporaneo. Os conceitos
auxiliam ao mesmo tempo em que aparecem durante os processos, os modos e maneiras de
produzir arte. Numa via de mao dupla, eles sugerem um ir e vir constante entre pratica e
teoria. Os conceitos ndao sdo utilizados como uma verdade inquestiondvel, antes sdo
nomeados na maneira como O processo vai se construindo, pois a pesquisa em arte
“delimita o campo do artista-pesquisador que orienta sua pesquisa a partir do processo de
instauragdo de seu trabalho pldstico assim como a partir das questdes tedricas e poéticas,
suscitadas pela sua prdtica” (REY, 1996: 81).

Nessa trajetdria do fazer criativo é que descubro e deparo com acontecimentos que
s6 posso ter acesso por meio da pratica, pois de acordo com Cecilia Almeida Salles (1998:
30), “o gesto criador acompanha a mobilidade do pensamento”. Explorar o processo de
criacdo é, por sua vez, descobrir um percurso carregado de multiplas transformacdes,
sensacOes esensibilizagcOes pelas quais acredito passar para que algo possa tornar-se visivel.

Segundo Fayga Ostrower (2002), criar é um processo existencial, pois ndo abrange
apenas técnicas e conceitos, mas principalmente pensamentos e emog¢des que, num jogo de
movimento constante, demonstra a estabilidade e instabilidade no processo do fazer. Deste
modo, o criar requer um exercicio entre a sensibilidade e a razdo, ou melhor, entre o ndo
existente e aquilo em vias de existir. Assim, para que o trabalho ndo se envolva e se perca na
subjetividade, Sandra Rey (2002) aponta que o sensivel deve ser controlado pelo racional, e
o racional deve ser permeado pelo sensivel de modo a ndo conduzir a obra com normas e
condutas exteriores a mesma.

Através das experimentacdes realizadas em funcao da busca e descoberta por uma

“forma” autorrepresentativa, é que pude perceber que esta pratica surge num sentido de
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investigar, explorar e trabalhar com a a¢ao, pois por meio das operagdes é que se consegue
visualizar o processo e através da pratica, encontrar os conceitos. Portanto, “instaurar a
obra de arte é dar existéncia a um ser que ndo existia antes. Contém a ideia de uma energia
interna” (PASSERON apud REY, 2002: 134). Coloco-me como autora da prdépria operacgao,
arranjando-me por inteira durante o processo do fazer, para assim percorrer, observar e
verificar todas as possibilidades que os experimentos podem retornar. Isso ndo seria possivel
se ndo existisse um ato ou acdo que, segundo Luigi Pareyson “imprimisse a toda a
espiritualidade” (1991: 25).

Portanto, para o desenvolvimento dessa dissertagao, o trabalho esteve em processo
de instauracdo formativa, segundo a teoria da Formatividade desenvolvida por Luigi
Pareyson (1991), que compreende a unido entre a producdo e invencdo, no sentido
experimental do fazer, considerando a forma como formada e formante ao mesmo tempo,
acao do fazer que se faz, fazendo.

Por meio da execucdo e dos estudos artisticos é que os desejos e vontades,
necessidades e descobertas foram iluminados. Recorro entdo a algumas experimentacdes
relacionadas a “forma”, pensando na desconstrugdo e construgdo de uma nova identidade.
Portanto, um dos conceitos que auxiliam na reflexdo sobre o fazer tem sido a nog¢do de
“forma” discutida por Nicolas Bourriaud (2008: 19), para o qual as formas nasceriam “a
partir do ‘desvio’ e do encontro aleatdrio entre dois elementos até entdo paralelos”; nesse
sentido, entendo “forma” como a relacdo estabelecida entre meu mundo e o mundo em
comum na construcdo de uma imagem, que também serd um “mundo”, este formado por
“encontros duradouros, linhas e cores inscritos na superficie.” Desse modo, “forma” é a
construcdo do encontro de unidades ou estruturas, o elo entre os mundos, o mundo do
artista, da obra e do mundo em comum. Nao é o resultado, mas provém de encontros. Nesta
Otica, a “forma” ndo é secundaria, e sim primaria no desenvolver e avaliar da composicao,
trabalhada dentro de um contexto relacional, cujo principio contém signos, gestos,
intengdes e sugestdes.

Nas experimentacGes e nas caixas-arquivo é perceptivel existir a presenca da
interpenetracdo do mundo subjetivo com o mundo em comum. Tem, portanto, ligacdo com
a busca pela ndo representacdo mimética, questdo abordada por Katia Canton, na

abordagem espacial de Otto Bollnow, nas consideracdes sobre fotografia de Susan Sontag e



22

Philippe Dubois, entre outros. Trabalho ainda a interlocugdao com algumas propostas
artisticas de Rosangela Rennd, Frida Baranek, Tunga, Frida Kahlo, Alice Anderson, Thomas
Ruff e Cildo Meireles.

A dissertacdo estrutura-se em trés capitulos, a saber: “Capitulo 1. Cabelo: trajetéria
em linhas”: aborda de modo retrospectivo o interesse pelo cabelo e suas defini¢des iniciais,
sobre as possibilidades de representacdio do sujeito e o percurso poético
autorrepresentativo na producdo de uma “forma” como a nocdo do fazer; “Capitulo 2.
Tranga capilar experimental”: apresenta a descricdo dos trabalhos artisticos relacionados a
pesquisa experimental autorrepresentacional, tragcando um panorama do percurso de
producdo poética realizada durante o curso do mestrado. Portanto, “pecas”, “pulsar’ e
“desenhosfotograficos” sao ramificacdes da tranca capilar como experimentacdes cotidianas
e exploracdes espaciais; e por fim o “Capitulo 3. Colecionar, apropriar e repetir: operacoes
para a constituicdo de um arquivo”, que apresenta os conceitos estruturais da pesquisa,
tratando de questdes referentes ao colecionismo, apropriacdo, arquivamento de si, juncao
dos fios capilares e os préprios fios, a abertura das caixas-arquivo, suas linhas informes e o

siléncio das caixas como propésito inicial pela busca de abstracGes identitdrias.
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Capitulo 1. Cabelo: trajetoria em linhas

Seu simbolismo se relaciona com o nivel, quer dizer, a
grande cabeleira, por encontrar-se na cabega, simboliza
forgas superiores.

CIRLOT, 1984: 130

O percurso artistico criado e percorrido desde meados de 2004, até o momento
demonstra a importdncia dos fios capilares colecionados. Fios que nesta pesquisa serao
associados a “linha”, ora considerados como linhas graficas, ora linhas enquanto caminho,
aludindo as passagens temporais, existenciais e vivenciadas enquanto trajeto da memoria e
resgate das lembrancas. Tenho a consciéncia de que estas “linhas” representam a relacdo
entre a arte e a vida, pois para mim a arte tem significado um espelho que reflete as a¢Oes
da vida cotidiana, em que o campo da percepc¢ao estabelece relagdes entre meu mundo, o
das experimenta¢bes e o mundo em comum, ja que “a arte contempordnea ndo transcende
espacialmente o mundo comum e o espaco em comum, mas antes nasce deles e retorna a
vida cotidiana acrescentando-lhes novos sentidos”. (TASSINARI, 2001: 87).

Nesse trabalho com a sensibilidade, percepcdao e experimenta¢cao do cotidiano, a
partir do encontro entre as formas e realidade, sujeito e objeto, a autopercep¢dao se
transforma e demonstra que o tempo estd armazenado em cada fio de cabelo. Portanto, a
arte apresenta um sentido a vida. Por meio de um carater autorrepresentacional e com um
olhar sensivel, trago para este momento da pesquisa, inquietacdes, reflexdes e
consideragdes sobre o cabelo e o processo poético. Contudo, gostaria de deixar claro que é
de extrema importancia discorrer sobre o cabelo como tecido do corpo humano,
apresentando os conceitos cientificos e anatébmicos da cabeleira. Também exploro seu
potencial simbdlico, apoiando-me basicamente em obras de referéncia; tais aspectos
auxiliam-me na exploracdo de questOes referentes a trajetdria poética, na qual o cabelo

sempre esteve presente.

1.1. O cabelo e seu simbolismo
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Cientificamente, o cabelo (do latim capillus) é cada um dos fios que crescem na parte
superior da cabeca do corpo humano. Esses fios se diferenciam dos pelos comuns do
restante do corpo, devido ao seu elevadissimo nimero, cerca de 100 a 150 mil fios e
principalmente através do desenvolvimento em seu comprimento. O ciclo biolégico do
cabelo é dividido em trés fases: anagena (crescimento), catdgena (repouso) e telégena
(queda). Um fio cresce continuamente por um periodo médio de dois a sete anos; ja na fase
de repouso o tempo estimado é de dois a quatro meses para que o fio seja expelido
(PEREIRA, 2001: 03).

Anatomicamente, o cabelo é um tecido morto abrigado pela pele. Este tecido é

composto por queratina e proteinas. Os fios de cabelo sdo estruturas finas que crescemem
média 01 cm ao més e originam-se de pequenas organelas chamadas de foliculos capilares
localizados na epiderme, 3 a 4 cm abaixo da membrana epitelial. Estdo préximos e
associados as glandulas secretoras: a sebdcea, sudoripara e a apdcrina (Figura 01).
O fio de cabelo é constituido na base do foliculo capilar, onde os queratinécitos, (células
conhecidas pela producdo da queratina), trabalham para produzir seu crescimento e as
células melandcitos fabricam um pigmento chamado melanina, responsdvel pela cor. A
melanina do cabelo aparece em duas tonalidades, eumelenina, responsavel pelos tons de
preto e castanho e a feomelanina, responsavel pelos tons loiros e ruivos. Combinados em
diferentes proporgdes, tais pigmentos criam uma grande variedade de cores para o cabelo
humano. Em média, os fios grisalhos, referentes aos tons de cinza, e os brancos, quando
perdem por total a melanina, comecam a aparecer por volta dos trinta anos; este fato ocorre
devido a perda de melanina (lbidem).

As secrec¢bes produzidas por essas glandulas nutrem os fios de cabelo, podendo
armazenar DNA e atuarem como receptores de possiveis interferéncias externas ao mesmo.
Cada fio de cabelo é composto por trés estruturas celulares distintas (Figura 02). A cuticula é
a camada externa do fio, exerce a funcdo de protecdo, sendo formada por células achatadas
que formam uma cobertura de escamas de queratina sobrepostas. O cortex é constituido de
células que possuem melanina em seu interior e a medula consiste de um eixo central de

células (POZEBON, DRESSLER e CURTIUS, 1998: 840)



Fig. 01. Anatomia e localizagdo das glandulas.
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Fig. 02. Anatomia do fio de cabelo.
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Segundo Dirce Pozebon, Valderi L. Dressler e Adilson J. Curtius (1998), para os
autores Chatt, A. e Katz, S. A. (1988) o cabelo é classificado como “dosimetro bioldgico”,
filamento de registro e até mesmo como um espelho do ambiente onde o individuo foi
exposto. O cabelo também exerce a fungdo de adorno, influenciando na aparéncia e aspecto
do rosto, além de proteger a cabega, funcionando como isolante térmico dos raios solares, o
gue é feito através da melanina. O cabelo possui receptores nervosos que funcionam como
sensores, 0s quais levam a aumentar a protecdo da cabeca quando necessario (Ibidem: 838).

Juntar os fios de cabelos que o corpo naturalmente expulsa é o mesmo que acreditar
que esses fios sdao carregados de sentidos, passagens, acontecimentos diarios, angustias,
sensacdes, bons e maus momentos vividos e vivenciados pelas proprias “linhas”. Os fios de
cabelos absorvem ndo sé os atos como também fatos internos e externos, interferéncias do
meio, caminhos e tomadas decisivas, contatos que tive e até mesmo lugares por onde andei,
como se tudo isso ja estivesse registrado em seu DNA.

Dentro de um contexto simbdlico, inUmeras lendas, contos mitoldgicos e fabulas
trazem a presenca do cabelo em suas estérias, que evidenciam os poderes do cabelo, como
forca e sinal de virilidade. Temos Rapunzel, personagem criada pelos irmaos Grimm, que ao
ser presa em uma torre, jogava suas fortes e longas trangas para que sua guardia subisse até
ela. No mito egipcio de Berenice Il, temos que ela é rainha do Egito e esposa de Ptolomeu |l
Evérgeta, em missdo de guerra na Siria. Berenice |l, muito ansiosa pela volta do esposo,
promete a Vénus (Afrodite) os seus longos cabelos. Ptolomeu, ao voltar, ficou irado com o
gesto de sua esposa, principalmente quando soube que seu cabelo havia desaparecido no
templo de Vénus. Porém sé se acalmou quando o matematico e astrbnomo Cénon de Samos
Ihe informou que os deuses haviam transformado a cabeleira de sua amada em estrelas.
Encontramos hoje a constelacdo “Coma Berenice” (Cabeleira de Berenice) (PEREIRA, 2001:
01).

De fato, deixar o cabelo crescer representa paciéncia e nos faz ter disciplina
espiritual, enquanto simbolo de devocdo em algumas religides como: judaismo, igreja
catdlica ortodoxa russa, os Siks (indianos que usam turbante, para esconder cabelos e barbas
compridos), os Sadhus (homens santos da india), muitos mestres gurus (como Osho),

cientistas famosos (Einstein, Darwin).
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Com relagdo a essa questdo de manter o cabelo grande em fun¢do da ascese, temos
o mito cristdo de Sansdo’. De acordo com a biblia hebraica, Sansdo foi um homem nazireu
(consagrado), nascido de mae estéril e de acordo com o livro de NUmeros (6.1-7), trés coisas
eram proibidas ao nazireu: beber qualquer produto procedente da uva, tocar em caddveres
e cortar os cabelos. Cada uma dessas proibi¢cdes aponta para realidades espirituais em
nossas vidas. A uva é matéria para a producdo do vinho, o qual pode nos levar a embriaguez,
que traz a libertinagem; a suspensdo de tocar em defunto faz sentido, tanto do ponto de
vista da higiene como o significado espiritual de evitar todas as obras mortas e a interdicao
ao corte do cabelo representa a presenca de espiritualidade, de crer na presenca e o poder
de Deus?.

Por evitar tais praticas, Sansdo tornou-se portador de uma forca sobre-humana
concentrada no cabelo e fornecida pelo Espirito Santo de Deus. Por ter sido um nazireu, nao
podia cortar o cabelo e também por esse ser um sinal notério de sua personalidade. O
cabelo trangcado e comprido do nazireu era o sinal mais evidente de sua consagracao,
porgue expressava sua submissdo e obediéncia a Deus. Sansdo, com a unc¢ao de Deus sobre
sua vida foi capaz de varios atos heroicos, porém foi nos bracos de uma mulher filistéia que
perdeu toda sua forga divina (Figura 03). Dalila o traiu a servigo dos filisteus, por descobrir
nos cabelos grandes de Sansdo o motivo de sua forca descomunal, poder e autoconfianca.
Ao primeiro descuido do herdi, Dalila cortou-lhe os cabelos, deixando-o a mercé do exército
dos filisteus (CASTRO, 1998: 1535 e 1536).

Pode-se associar o corte do cabelo de Sans3do a perda de sua autoestima e confianca,
gue s6 foram recuperadas durante o tempo da espera pelo crescimento de seus cabelos.
Sansdo pode, desse modo, exercitar a paciéncia e a reflexdo para gradativamente recuperar

sua forca e retomar o propdsito de sua missao, que era vencer os filisteus.

! livro de luizes, capitulos de 13a 16, antigo testamento. Disponivel em: <http://www.bibliaon.com/juizes/>. Acesso em:
mar. de 2014.

2 Livro dos Nimeros, antigo testamento. Disponivel em: <http://www bibliaon.com/numeros 6/>. Acesso em: mar. de
2014.




Fig. 03. Rembrandt, Sansao e Dalila, 1628, Museu
Staaliche, Berlin.

Fonte: http://html.rincondelvago.com/mujeres-fatales-
de-la-biblia.html
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De fato, percebe-se que o corte, a disposicdo e o préprio cabelo sdo elementos
determinantes da personalidade das pessoas, apresentando-se como uma caracteristica
forte e marcante, variando em cor, comprimento, volume e forma. Sdo assim um ponto de
diferenciacdao do ser humano; é perceptivel a relacdo que os cabelos tém com a vida, pois
muitas das vezes sofrem a agao do estado emocional da pessoa.

No entanto, julgo que o cabelo ndo serve apenas como um aliado estético, dando
forma e valorizando o rosto, vai muito além de aparéncia. Faco uma analogia do movimento
do cabelo com o movimento da vida. Nosso corpo estda em constante movimento, do
nascimento a morte. A agitacdo, turbuléncia e perturbacao fisica e espiritual da vida
cotidiana estdo diretamente ligadas ao movimento de ir e vir. Simbolicamente, os cabelos
possuem também o dom de conservar relagGes intimas (energia, magia) com o proprio ser.
Mesmo depois de serem separados do corpo, os cabelos ainda possuem uma ligacdao, uma
relagdo com o sujeito. No Vietna, por exemplo, nunca se jogam fora os cabelos cortados ou
arrancados pelo pente, pois poderiam servir para influir magicamente sobre o destino de seu
proprietdrio (CHEVALIER e CHEERBRANT, 1996: 153).

Acredito que os fatos descritos acima auxiliaram, reforcaram e influenciaram a
presenca do cabelo em minha producdo artistica. No decorrer das pesquisas académicas e
disciplinas cursadas, varios foram os modos e operacdes utilizadas para a representacdo do
cabelo como meio de expressao de minha subjetividade.

Estes sdo alguns dos motivos pelos quais guardo os cabelos que caem durante o
banho, os penteados e os fragmentos do corte em saldo. Para mim, o cabelo tem um valor
magico, penso que neles estdao presentes “linhas”, caminhos escolhidos e a histéria de um
passado, os cabelos representam tudo isso para mim. Guardo-os, pensando em todas essas
associac¢Oes e perpetuando uma recordagdo, quase que uma vontade de fazer sobreviver os
caminhos pelos quais passei e que diretamente os proprios fios, cada “linha” passaram
também.

No entanto, tenho clareza de que os cabelos que guardo, ja estdo “mortos
biologicamente”, perdendo a vinculacdo com a exuberancia que tém quando estdo na
cabecga. Dessa maneira, torna-se evidente para mim que os cabelos fazem parte de dois
universos paralelos. Penso que nos cabelos estdo presentes os extremos entre a vida no

sentido de movimento, viver; e a morte no sentido de cortar o cabelo e morrer como
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matéria e substancia. Também existe a presenca da dor, quando ele ainda estd fixado no
couro cabeludo através da raiz, e o prazer de cortd-lo pela renovacdo da aparéncia. Mas
também existe certa tristeza no corte pelo fato de perder algo que faz parte de mim.

Ao refletir sobre esses extremos, me parece pertinente mencionar uma performance
“Xifopagas Capilares”, 1984 (Figura 04), do artista brasileiro Tunga (1952), que envolve
mistério e magia, pois esta obra, assim como sua poética, € marcada pela conexdo entre as
narrativas de seus textos e seus trabalhos, ndo havendo limite entre ficcdo e realidade,
extraindo sentidos simbdlicos de situagdes que se desviam da normalidade.

A performance revela a histdria do nascimento de irmas siamesas, cuja unido se da
pelo cabelo; nessa histdria criada e narrada por Tunga®, percebo uma vinculag3o entre vidas
ou mesmo a presenga dos extremos entre a vida e a morte, pois por uma questao de crenga
e misticismo relacionados a catastrofes, ao final da histdria as gémeas sdo mortas antes de
sua puberdade e sua cabeleira vira um icone representativo de sua virilidade,
transformando-se em um troféu.

Nesse sentido, acredito que existe uma relacdo do cabelo com o tempo de vida a
chegada da morte. Toda pessoa tem um tempo de vida — cabendo a cada uma transformar,
mudar, continuar, caminhar e se expressar como acha que deve ser em seu proprio tempo.
Acredito ainda que meu cabelo estd diretamente ligado a minha forcga vital. Ele faz parte da
identificagdo e da minha proépria identidade. No cabelo estdo armazenados a alma, os
sentimentos e os fragmentos de uma vida. Aproximo-me muito do mito de Sans3do, em que o
cabelo dava-lhe poténcia e forga.

Essa potencialidade que emprego sobre o cabelo estd diretamente relacionada as
vivéncias e experiéncias realizadas no passar do tempo. O desenvolvimento deliberado do
primeiro autorretrato explorando os cabelos ocorreu na disciplina de Pintura 1, em que a
representacdo do cabelo e o uso de cores fortes estavam bem evidenciados (Figura 05).
Paralelamente as experimentacdes em pintura, representacdes do cabelo e de partes do

corpo existiam também em outras disciplinas.

3 Vero video dirigido por Evandro Salles no sitio: http://www.tungaofidal.com.br/pt/publicacao/ xifopogas-capilares-entre-

nos/.

4 Disciplina cursada na graduacdo em Artes Plasticas da Universidade Federal de Uberdndia, no primeiro semestre de 2004.



http://www.tungaoficial.com.br/pt/publicacao/%20xifopogas-capilares-entre-nos/
http://www.tungaoficial.com.br/pt/publicacao/%20xifopogas-capilares-entre-nos/
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Fig. 04. Tunga, Xifépagas Capilares. Fotografia de
Manuel Valenga, 242 Bienal de SP, 1998.

Fonte: http://vestindoacena.com/bienal-de-sao-paulo-

30-anos/



http://vestindoacena.com/bienal-de-sao-paulo-30-anos/
http://vestindoacena.com/bienal-de-sao-paulo-30-anos/

Fig. 05. Mara Rubia Colli.

Fonte: Acervo da Artista

Fragmentag¢do do eu |, 2004.
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O desejo consciente de trabalhar com a autorrepresentagao teve inicio nesse mesmo
periodo, quando conheci a obra de Frida Kahlo, pois senti a necessidade de exteriorizar
minhas sensacdes e inquietacdes. Por volta desse periodo também veio o interesse em
trabalhar com meu préprio cabelo como matéria, ao invés de lidar com representacdes
graficas e pictoricas do mesmo; desde entdo, venho constituindo a colecdo de meus préprios
fios de cabelo.

E importante ressaltar que nos fios de cabelo, em cada “linha” expelida naturalmente
pelo meu corpo, estdo dados de carga genética trazida pelos ancestrais e informacdes fisicas
gue apresentam a partir da presenca e realizacGes das acdes que desenvolvo em minha
rotina e atuacoes cotidianas diarias.

Percebo uma conexdo desse aspecto com “Autorretrato com pelo cortado” de Frida
Kahlo, feito em 1940 (Figura 06) em que a artista se representa com os cabelos cortados; o
que foi cortado estd ao chdo. Com a tesoura ainda em seu colo, expressa real desilusao em
seu rosto, muda o estilo de sua vestimenta e parece também questionar a sua
personalidade.

De fato, a artista estava passando por uma fase dificil e por momentos de profunda
angustia, duvida, traicao e desilusdao amorosa. Em uma carta de 18 de outubro de 1934,
Frida escreveu: “nunca sofri tanto e ndo pensei que pudesse suportar tanta dor. Vocés nem
imaginam o estado em que me encontro, e sei que vou levar anos para conseguir sair desta
confus@o que tenho na cabega...” (KAHLO, 2006: 64-69). Escreve aos amigos Elle e Boit,
ocasido de profundo descontentamento em que carta e obra retratam o mesmo tema e o
verso pintado no quadro demonstra tal insatisfacdo: “... se te amei foi pelo teu cabelo; agora
que estds careca, jd ndo te amo”.

Tomo esta imagem de Frida Kahlo como exemplo, uma vez que acredito que o cabelo
faz parte da personalidade e reflete 0 momento que a pessoa esta passando, pois segundo
Susan Sontag, “ndo se pode interpretar a obra a partir da vida. Mas pode-se, a partir da

obra, interpretar a vida”. (SONTAG, 1986: 86.)



Fig. 06 Frida Kahlo. Self-Portrait with. Cropped Hair.

1940.

e
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Fonte: http://artroots.com/art/art18_index.html.
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1.2. O cabelo e o eu: possibilidades de representagao do sujeito

Talvez seja por essas referéncias e informacdes que o cabelo, seu uso e sua
representacdo artistica vincularam-se de modo gradativo a minha producdo
autorrepresentacional, inicialmente de modo inconsciente, mas atualmente esta claro que
este tema estad cada vez mais presente em minhas representagdes.

Quando se trata do prefixo “auto”, proveniente do grego autos, sabe-se que é usado
como elemento de composicao e remete ao que é prdprio e relativo de si. O que permite o
individuo posicionar-se diante de si mesmo, gerando uma “andlise” duplicada. “Hd diversos
artistas que denominam suas produgcdes ou parte delas com o prefixo “auto”, como um
refor¢o de enunciacdo da subjetividade em processo de visibilizagdo, dentro de seu processo
de criagdo.” (GOZZER, 2010: 44).

Contudo, o individuo desde os primdrdios do tempo anuncia o desejo, a necessidade
de se expressar e se entender, quanto a seus sentidos. Expressando-se de varias formas
desde um simples gesto, a uma palavra, uma cifra, ou mesmo sua propria imagem, no desejo
de deixar sua marca, no tempo e espaco. Ha ainda distintas maneiras em que o individuo
pode se colocar e se ver no mundo. Ndo isolado do entorno, esse individuo em contato
consigo mesmo, fazendo reflexdes sobre sua prépria vida, o que pode ser algo internalizado
ou ainda pode dialogar com o outro, por meio de confissdes seja através do contato direto
com o outro, ou indireto na producao de imagens, escritas ou ainda se valer de um didrio.
(Ibidem)

Varias sdo as nomenclaturas para dizer sobre si por meio do processo criativo em
artes visuais via objeto de arte e cada qual tem sua significacdo especifica. O autorretrato
classificado como subgénero é um campo especifico dentro do género retrato. Vincula-se ao
ideal de uma representacdao o mais naturalista de si mesmo, ou seja, hd um ideal de
representacdo mimética que fundamenta a pratica. (GOZZER, 2010; CANTON, 2004). Desse
modo, o artista é o préprio modelo, o retratado é quem se retrata mediado por algum
elemento ou instrumento (o espelho, por exemplo), reproduzindo a imagem que se Vé.
Sendo iconico,

o auto-retrato é o espelho do artista, espelha e reflete a importancia do
artista, do mundo e dad épocaem que vive. Nele reflete sua imagem externae

7

seu estado de espirito, € no auto-retrato que o artista revela sua prépria
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forma de ver a arte, usando cores, luzes, tragos, formas, texturas e recortes
(CANTON, 2004: 13).

Outro género importante é a autobiografia, proveniente do campo da producgao
literdria; apresenta uma retrospectiva que o individuo real faz de sua prépria existéncia, se
colocando como personagem da sua propria histdria, significando a vida de um individuo
escrita por ele mesmo, trazendo elementos como a passagem do tempo.

Essas representacdes podem se materializar no espaco, sendo através de trabalhos
de arte, narragbes orais ou textuais, ou mesmo pertences que dizem sobre o sujeito,
considerados autorreferéncias. Quando se trata desse termo, as producbes deixam de ser
exclusivamente icOnicas para serem também indiciais. Para esta dissertacdo, meus trabalhos
apresentam caracteristicas especificas presentes nos termos explanados, pois desde antes
(Figura 07) e durante a graduacgao (Figura 08), até as experimentac¢des desenvolvidas no
decorrer desta pesquisa (Figura 09), trabalhei com o autorretrato, ndo digo mimético em
suas caracteristicas e estruturas especificas, mas por meio de uma representacao de relativa
correspondéncia com o referente, ou pelo menos com o que acreditava ser o elemento que
mais me representava entdo: o cabelo vermelho e grande.

Hoje, apds uma analise detida sobre o percurso de minha poética, acredito ser mais
adequado e pertinente dizer que meus trabalhos caminham para além da correspondéncia
figural, mas valendo-me também de objetos ligados a mim, de algum modo, para o
desenvolvimento do processo criativo de autorrepresentagdes. Termo indicidrio onde o
individuo representa-se a si proprio ndo apenas como quer ser visto pelos outros, mas
também pelo fato de querer distinguir-se deles. Dizer sobre a representacdo significa se
apresentar novamente, substituir uma parte pelo todo, ou ainda interpretar a si mesmo;
portanto a autorrepresentacdao é um trabalho carregado com uma conotacgdo diferente,
variavel, porém unica. Sendo uma revelacdo do interior, € uma quebra de barreiras, é um

registro em que a referéncia é o préprio artista.



Fig. 07. Mara Rubia Colli. Pressdo, 2002.

Fonte: Acervo da artista.
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Fig. 08. Mara Rubia Colli. Dois corpos uma sé mente.
2006.

Fonte: Acervo da artista.
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Fig. 09. Mara Rubia Colli. Pegas, 2012.

Fonte: Acervo da artista.

40



41

A artista britanica Alice Anderson (1972) através de video, fotografia e instalagdes
cria contos sombrios que exploram o mundo imaginario da infancia, brincando com
deslocamento de tempo, construindo mundos paralelos. Seu trabalho é uma producdo
compulsiva e obsessiva por meio da qual ela explora e da forma as suas memodrias de
infancia. Trabalhando com a ambiguidade e com o tempo, ela se transforma em sua
referéncia, sendo ela mesma o material mais significativo para a construcdo de seus
trabalhos (Figura 10).

Convergindo com a minha poética, sdao 10 anos que Alice Anderson dedica ao seu
cabelo ruivo, ndo com uma colec¢do de seus préprios cabelos, mas usando de outras matérias
para representa-lo. Deste modo, com os fios de cobre e cabelos de boneca, o fio estd
presente em sua producdo, assim como na minha e alcanca um caso intimista nas
instalagcdes da artista.

Percebo que trabalhar com autorrepresentacdo é ir além da aparéncia, navegar em
meu interior, pensamentos, objetos, memdrias mais profundas e secretas. A
autorrepresentacdo é a melhor maneira encontrada para exteriorizar minhas inquietacdes,
angustias, felicidades e descobertas. Nesse sentido afirma Katia Canton: “a auto-imagem
contempordnea ndo se constroi como mera representacdo narcisica. Ao contrdrio, se ela se
mantém como uma forma de reivindicar identidade, seu foco estd na produ¢do de um
estranhamento”. (CANTON, 2001: 68).

Nao se deveria esperar necessariamente, numa autorrepresentacdo, a figura do
artista em sua aparéncia real, pois ndo deixa de ser uma interpretacdo de si mesmo, onde o
resultado pode ser completamente surpreendente porque nao ha limite para a criatividade,
para a arte e para o artista, que é completamente livre para uma interpretagao sobre si
mesmo. Pensar a autorrepresentacdo é demonstrar o desejo que tenho de registrar e
entender minha prépria esséncia. Tento enxergar a mim mesma mais nitida e
verdadeiramente e as vezes posso até ndo apreciar o que encontro, mas s3o essas
experiéncias que fazem me tornar quem sou. Sendo uma revelagdo do interior, € uma
quebra de barreiras, é um registro em que a referéncia é a minha vida.

Desde entdo, autorrepresentar-me tem sido um trabalho arduo, pois descobri que
isso envolve a busca pela compreensdo e entendimento do meu eu, minha subjetividade e

identidade. E isso vai além da representacdo da aparéncia de um sujeito; envolve meus
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pensamentos mais profundos e meu cotidiano. Percebo que olhar de frente e encarar os
fatos, trabalhar comigo mesma como referéncia, significa aprender a conviver, suportar,
admirar, me olhar com meu proprio olhar, compreender que nem tudo é do jeito que queria
que fosse e que a vida vai muito além de um simples olhar. E perceber que a arte e a vida
estdo conectadas, entrelacadas, pois ndo se consegue uma autorrepresentacdao sem refletir
um passado, viver um presente e almejar um futuro, pois é inerente ao ser humano. E
entender que a vida é fragil e que o tempo passa, e externalizar esses momentos vividos e
experienciados através do objeto de arte é fazer entender, compreender e deixar um
fragmento de si, algo que dialogue com o mundo.

Autorrepresentar é abarcar e abordar todas as citadas expressdes: autorretrato,
autobiografia e autorreferéncia. Termos usados no decorrer desta dissertacdo e associados
as experimentacles realizadas. Demonstram ser de grande importdncia na producdo
poética, pois cada uma das experimentac¢des realizadas remete a um desses termos: “pecas”
e “pulsar” podem ser classificados como autorretrato devido a apresentacdo de icones
representativos; a  autorreferéncia, termo indicidrio que se aplica em
“desenhosfotograficos””, justamente pelo fato de que as caracteristicas presentes no
trabalho ndo se enquadram no perfil de autorretrato, pois apenas aqueles que sabem da
minha poética me reconhecem neste trabalho e outros que ndo tem o contato direto ou
mesmo indireto comigo, podem fazer distintas associagdes; ao mesmo tempo, posso pensar
que os “desenhosfotograficos”, em seu aspecto instalacional, sio um modo de narracao de
uma descoberta importante dentro de um espaco privado, intimo, e desse modo, sdo
também autobiograficos. Jd4 nas caixas-arquivo, pode-se notar a presenca do termo
autobiografia, pois neste contexto, o cabelo pode ser uma lembranca material que assume

um aspecto de “didrio” nao verbal.

”ou

5 e . ) =
Tanto “desenhosfotograficos”, quanto “pulsar”, “pegas” e as “caixas-arquivo” serdo tratados em outros
momentos desta dissertagao.



Fig. 10. Alice Anderson, Espectro, 2008

Fonte: http://www.nice-panorama.com/Nice/Musee-National-

Marc-Chagall /Exposition-Miroir-miroir-Alice-Anderson/
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1.3. Visao retrospectiva sobre o interesse pelos cabelos

Para a instauracdo deste projeto de pesquisa em arte, pensei em tratar o fazer
artistico relacionado a construcdo de imagens resgatadas de pequenas descobertas do
corpo, fragmentos singulares que pretendem ir além da mera aparéncia, navegando entre as
afinidades e aversdes, entre a realidade e a captacdo do momento presente. Varias foram as
disciplinas cursadas durante o curso de mestrado, nas quais me propus trabalhar o processo
investigativo por meio do fazer experimental. A investigacdo inicia-se por meio da
experimentacdo fotografica, tendo como objeto de estudo inicial fragmentos do corpo
humano feminino: ora os fios de cabelo que caem durante o banho, ora a textura que a
cabeleira cria sobre o quadriculado dos azulejos, ora o corpo todo em movimento.

Deste modo, percebo que foi preciso trabalhar experimentalmente, para sé entdo
perceber que o propdsito inicial relacionado a nogao de “forma” na representa¢ao subjetiva
seria minha colecdo de cabelos; para a reflexdo sobre minha producdo poética, senti a
necessidade de aprofundar, pesquisar e questionar sobre esta colecdo-arquivo, tornando-a a
questdo fundamental da pesquisa (por meio das orienta¢Ges e das indica¢des da banca de
qualificacdo).

O fascinio pelo cabelo comegou bem antes da graduacdo, quando num ato subito de
desejo por mudangas resolvi cortar meu cabelo que, de longo, passou a ser considerado
curto, acima dos ombros. Eu tinha apenas 12 anos, e lembro-me como se fosse hoje que a
sensacdo do corte foi como um ato de liberdade, expressdo propria do que o cabelo
representava naquele momento, e ao mesmo tempo uma falta de controle total dos fios,
das “linhas” e do cabelo encaracolado, que se tornou mais “rebelde”.

O corte possibilitou-me o questionamento de minha identidade, afinal sempre tive o
cabelo de médio para longo. Apds o corte, tinha a sensagdo de que uma nova “Mara” estava
emergindo. Por um bom tempo fiquei com o cabelo curto, e notei que aos poucos ele crescia
paralelamente as transformacdes do meu corpo, minhas vontades e desejos. Apds essa
percepc¢ao, decidi que ndo iria cortar o cabelo curto mais; iria deixa-lo crescer, crescendo

assim junto com ele®.

6 . . . . .

Paralelamente ao cresdmento dos fios, crescdam também alguns questionamentos e ansiedades em tomo do cabelo. A
presente pesquisa provoca tais lembrangas de situagdes, envoltas em fascinio e encantamento: quanto tempo é predso
para que o cabelo cresca? Qual o sentido de deixar o cabelo tdo longo? Como é possivel o cabelo ser o Unico tecido do
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O tempo passou e as inquietagdes ampliaram tais pensamentos, tanto que na
graduacao, o cabelo, seu uso e sua representacdo artistica vincularam-se de modo gradativo
a producdo autorrepresentacional. Desde o primeiro trabalho, o cabelo estava representado
de modo evidente na imagem, porém ainda inconsciente nas intencdes e correlagdes
pessoais de elaborag¢dao do trabalho; desse modo, seria prematuro considera-lo como um
autorretrato, embora houvesse uma correspondéncia formal entre a representacdo de
cabelos na imagem e minha “representacdo” social e de género, ja que era reconhecida
pelos outros por meio de meus cabelos.

A percepc¢do aparece apenas no momento de decisdo sobre o tema a ser estudado ao
fim da graduacdo. Naquele momento, pude apreender que a autorrepresentacdo esteve
presente em minha vida, através da escrita e de desenhos relacionados ao que se passava
comigo bem antes da experiéncia académica; as representac¢des pictoricas e graficas sempre
estiveram relacionadas de algum modo com o cabelo.

Ao fazer uma retrospectiva do percurso poético pessoal - da graduacdo’ a presente
pesquisa — houve vérias experimentacbes®, todas resultando em representacdes de meus
fios de cabelo, relacionados a vivéncias e experiéncias pessoais, identidade e corporeidade.
Compreendo que os modos operacionais tém sido variados e que eles mudam de acordo
com a intencdo e desejo de autorrepresentacdo. De fato, a vontade de me representar
artisticamente vai além da escolha pela linguagem, pois em cada momento dessa jornada
académica, o tema e a representacdo do cabelo como parte do corpo feminino
permanecem, mas as linguagens nao.

Pensando e se tratando desse desejo de trabalhar com o cabelo enquanto matéria
organica, ou mesmo matéria para a producdo plastica, Abraham Moles afirma que “a ideia
de iniciar uma colegdo resulta muitas vezes do acaso ou da aproximagéo de alguns
elementos, a qual dd a ideia de pertencer a um conjunto” (MOLES, 1981: 139). Assim, de

modo inesperado, a partir de 2004, comecei a colecionar meus cabelos, pois foi durante o

corpo a ndo doer fisiamente, mesmo sendo vivo? Mas as respostas ndo vieram, veio apenas o pensamento de deixar o
tempo que for necessario para que o cabelo fique longo, e entdo a partir deste momento deddi que apenas cortaria as
pontas.

7 Graduagdo em Artes Plasticas, realizada entre 2002 a 2007 na Universidade Federal de Ubedandia, em Uberlandia, Minas
Gernais.

80 fio de cabelo esteve presente em minha atuac¢do artistica nas mais distintas linguagens como desenho, pintura, gravura,
esaultura, mixed media, arte digital, fotografia e em técnicas como aquarela, guache, caneta hidrografica, 1a pis de cor,
acrilica, 6leo, temper,linha de costura, metal, xilo, serigrafia, ceramica, instala¢do, manipulagdo digital de imagem.
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ato corriqueiro de tomar banho e lavar as madeixas que percebi que ndo era necessario
fazer nenhum tipo de forca ou me alimentar incorretamente, pois os fios sempre saem em
minhas maos, sendo expelidos pelo meu corpo numa acdo natural. Ainda durante o banho,
ha fios fornecidos pelo ato de pentear os cabelos. Guardados em uma caixa, os fios
coletados davam-me a expectativa de ideias futuras, arquivadas enquanto esbogos, em uma
pasta (Figura 11).

Eram expressGes de mim, em que o cabelo deixaria de ser representado
graficamente e seria sim usado como matéria pictdrica, mas esses croquis ndao sairam do
papel, porém os fios de cabelo estdo e ainda fazem parte de uma grande colecdo. Comecei
entdo minha colecdo de fios de cabelos. Colecdo que permanece até os dias atuais em
diversas caixas-arquivo, o que me leva a questionar até que ponto minha colecdo pode ser
considerada uma obsessdao. Obsessao ou prazer, satisfacdo, desejo de me fazer presente,
com memodrias enraizadas em meu DNA coletado em cada tufo de cabelo guardado.

Pondero que apropriar e colecionar os proprios fios de cabelo é uma acdo plena de
consideragdes de certo modo contraditérias entre si. Por um lado, é comum que mechas de
cabelo sejam oferecidas como prova de amor, ou mesmo que as guardemos como
lembranca material de um fato em nossa vida; por outro lado, o cabelo cortado também
pode indicar um gesto de desapego.

Particularmente, considero a agdo de coletar fios de cabelo como algo encantador e
envolvente, ao mesmo tempo em que representa um estranhamento comigo mesma, que
instiga inquietacdes sobre minha prépria esséncia, existéncia e histéria. Chego a apreciar
gue exista uma relagdo mdgica com os fios, pois de acordo com Juan-Eduardo Cirlot (1984:
130), de um modo geral “os cabelos sGo uma manifesta¢do energética”: acredito que neles

estdo enraizados fragmentos do meu percurso de vida.



Fig. 11. Mara Rubia Colli. Esbogos de projetos ndorealizados.

Fonte: Acervo da artista.
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1.4. IntengOes poéticas

A primeira percepgdao formal instaurada nas imagens é que elas apresentam um
poder pictdrico forte, pois antes de serem autorrepresentagdes, sdo formas, cores, texturas,
corpo via cabelo e corpo enquanto pele®. Embora a questdo da autorrepresentacdo ainda
esteja muito presente em minhas intencdes poéticas, consigo compreender que a discussao
do conceito necessita de um fundamento que passa pela analise de elementos visuais
presente nas operagdes poéticas. Elas dizem da fragmentacdo do corpo, do pensamento
sobre a cor por meio da pigmentacdao de meu préprio cabelo e por outras agdes ao redor do
cabelo, parte do corpo que acredito ser o vinculo a construcdo da identidade. Ddo-me
também nogdes de forma que nao sdo fixas, devido a natureza flexivel dos fios de cabelo.

Posso entdo fazer uma correspondéncia entre o contorno das formas informes
expressas em cada tufo de cabelo coletado com a dificuldade de formar minha identidade,
em funcdo da diversidade de experiéncias pessoais e coletivas vividas e por ser inerente do
ser humano a sustentacdo de varias vertentes de si mesmo. Ao observar e analisar as
experimentagOes artisticas realizadas durante o desenvolvimento das disciplinas do
mestrado, entendo que existe o desejo de representar e me encontrar em meio as “formas”.
Acredito que tais reflexées é que me dardo a base conceitual e reflexiva para que possa de
fato compreender como surge a autorrepresentagao.

O corpo humano, desde sempre é tema privilegiado e questionado pelas artes,
entretanto, segundo Katia Canton (2001) a partir da década de cinquenta do século XX, o
corpo liberta-se da iconografia que o representa e passa entdo a ser expressao de si mesmo.
A discussdo acerca das questdes do corpo na arte contempordnea é complexa, pois se
transforma num corpo que n3ao é mais representado de modo naturalista, mas “manipula a
materialidade e emogdes e, finalmente, escapa de suas conexbes mais imediatas com a
realidade, assumindo contornos rarefeitos, etéreos, artificiais” (CANTON, 2001: 52) além de

ser utilizado como suporte, permitindo seu uso para as transformagdes fisicas de distintas

°A pele representa nesse momento da pesquisa a descoberta de poder me enxergar de frente, pois até entdo somente
havia deparado comigo de costas, acreditando numa identidade fixa, a representa¢gdo do cabelo. Ele nem era pensado
como “moldura” para o rosto. Porém, é durante as experimentagdes artisticas realizadas no mestrado que comego a
perceber que nuances de pele também dizem de meu corpo e que podem aparecer em minhas representagdes. Hoje
entendo que o cabelo isolado em sua textura, em suas “linhas” ndo se sustenta sozinho, predsa da pele, pois se completam
num todo.
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maneiras, também pode se apresentar com questdes internas, como a identidade, saindo de
um campo individual para abarcar o mundo contemporaneo; portanto, “o corpo da arte
contempordnea desmaterializa o lugar de fisicalidade e intimidade do corpo fisico e
orgdnico, para transformd-lo em um corpo de simulacros.” (CANTON, 2001: 52)

Neste momento da investiga¢do artistica, ndo uso o corpo como suporte, como nas
performances, por exemplo. Ele esta representado imageticamente através da fotografia e
no caso da colec¢do de fios de cabelo, posso pensa-lo como matéria organica e até matéria-
prima. O corpo apreendido visualmente é fragmentado, de modo a representar uma
provocacdo do ideal totalizante, da unidade corporal que, portanto, é separada, pois

segundo Jean-Luc Nancy

as partes do corpus ndo formam um todo, nem sdao meios ou fins para ele.
Cada parte pode de repente tomar conta do todo, pode expandir—se sobre
ele, tornar-se ele, o todo — que na realidade nunca acontece. Ndo hd todo,
totalidade do corpo, mas sua absoluta separacdo e divisdo (partage). (NANCY
apud ORTEGA, 2008: 175)

Quando se trata da fragmentacdo, é perceptivel que o tempo contemporaneo esta
marcado pelas tendéncias de reorientacao de novos processos e percepcdes de si, que como
um espelho reflete a sociedade na qual estou inserida, descreve, |é e transmite seus proprios
comentarios, tecendo informagdes sobre o mundo social, cultural e da arte. Deste modo,
cada fragmento corporal expde indiretamente o seu contexto, seu ambiente. A
fragmentacdo é apresentada como operacgao fundamental da representacdo desse corpo, o
que, para mim ndo corresponde a experiéncia propriamente dita do corpo, mas da memoria
corporal, pois esses fragmentos se transformam em bens valiosos, riquezas afetivas.
Observa-se esta mistura de fragmentos e pensamentos evidente através da ndo
representacdo de um corpo completo, “pois a memdria, fisica e psiquica, garantia maior de
nossa condigdo humana, torna-se também uma das principais molduras da cria¢do artistica
contempordnea” (CANTON, 2001: 43). Assim, vale dizer que mesmo que as experimentacgdes
sejam consideradas objetos inteiros, eles sdo fragmentos dos meus sentidos, pois estou
diretamente ligada com essa energia mental e fisica, constituida de que cada fragmento é
parte da vida. Ao mesmo tempo, sdao completas, mesmo em sua manifestacdo fragmentaria.

Embora os trabalhos em curso tenham a questdao da cor como elemento constituinte

das imagens, ndo posso dizer absolutamente que hd um pensamento cromatico que tenha
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nascido das intengdes poéticas. Antes de pensar o cabelo como matéria plastica e as
autorrepresentacdOes artisticas como possibilidades de expressdo para o meu eu, minha
presengca como um simples sujeito no mundo ja possuia os cabelos vermelhos. Aos 15 anos
de idade, ha exatamente 15 anos atrds, tive minha primeira experiéncia com a cor, foi o
momento em que tive o primeiro contato direto do vermelho sobre meu corpo, foi quando
colori meu cabelo pela primeira vez. Naguele momento pude perceber que tanto a cor,
qguanto a acdo de pintar e lavar os cabelos passaram a ter um significado diferente para mim.
Significava uma transformacao, de algo natural, puro, em desejo, sedug¢do e paixao, como se
cambiasse uma vida por outra vida, presente nao apenas no tom expresso sobre a cabeleira,
mas também expresso sobre meu corpo, no ato de tomar banho, através de linhas
tonalizadas de vermelho que escorriam do couro cabeludo, passavam por todo meu corpo e
no chao do box do banheiro uma constante mancha avermelhada.

Este primeiro banho apds a pigmentag¢ao das madeixas, foi um momento marcante
em minha vida, foi lindo sentir a dgua tonalizada de vermelho sobre minha pele, até
perceber que a cada banho em que lavava os cabelos, a intensidade da cor era cada vez
menor, sentia como se eu estivesse desbotando, sentia que com o passar do tempo, parte
da vida se esvaia, como se eu perdesse minha virilidade a cada desbotar do vermelho.
Significou uma sensacdo Unica de liberdade, de poder escolher a cor que representa o
pensar sobre minha identidade e personalidade. Hoje entendo que foi nesse momento que
descobri que o vermelho é a cor que me pinta. Desde entdo, meu cabelo é colorido,
encarnado e impregnado da cor vermelha de duas a trés vezes por ano, até os dias atuais.
Sinto como se estivesse presa num ciclo necessario entre o desbotar e o colorir da vida, pois
“as cores sobrevivem pouco. A maioria desfaz-se e desaparece.” (BARTHES Apud DIDI-
HUBERMAN, 2012: 85).

Desse modo, todo pensamento de cor que tenho tido, os estudos realizados sobre
cor e os tratamentos dados a cor por meios digitais, todos tém esse pressuposto de que o
vermelho do cabelo e a cor de pele (presente em algumas experimentacdes) sdo cores
autorrepresentacionais porque vém de minha vivéncia como sujeito, ndo sdo cores
provenientes de um ato de liberdade meu em querer usar uma cor que me viesse a mente
em um momento de criagao, seu uso é consciente. No entanto, isso nao impede de escrever

aspectos do vermelho em certas passagens desta dissertacdo.
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Com estas indicagbes, penso que as cores podem oferecer sensacdes e possibilitar o
resgate por afinidades. Portanto, no desenvolvimento da minha poética, é nitido que o
vermelho e suas tonalidades é o adjetivo do cabelo, e ambos sdo conectores de todos os
trabalhos realizados e os trabalhos em processo, que ndo serdo apresentados nesta
dissertacdao, mas no apéndice que a integra. Para Jean Chevalier e Alain Cheerbrant (1996:
273 et seq), quando se trata das cores como fundamentos do pensamento simbdlico, varios
sdo os significados e significantes como o césmico, de ordem bioldgica, ética e de valor
religioso e também diferem seus significados de acordo com cada cultura e cada cor. Ainda
em conformidade com esses autores, dentro de determinadas culturas, o vermelho
simboliza violéncia e maldade, para outras simboliza a graca divina.

Deste modo, acredito que o vermelho usado nas autorrepresentacdes e na
pigmentacdo de meu cabelo (Apéndice B), estd associado ao vermelho sangue que da a vida
e também a morte, remete-se ao extremo entre bom e ruim, prazer e dor. Surgimos do
vermelho e dele morremos. Tenho a convic¢cdo de que o vermelho ndo é mais uma simples
cor da tabela cromatica, o vermelho é o simbolo da vida, como o sangue que pulsa e circula
pelo meu corpo. O vermelho é sedutor, envolvente, verdadeiro, misterioso, vida, sangue que
pulsa e a cada pulsar um despertar, um movimento constante e continuo. Considero-o a cor
da alma: esséncia do viver e do fazer artistico, “é a unica cor que néo pode ser clareada sem
perder suas caracteristicas essenciais” (PEDROSA, 1977: 107). Percebo o vermelho como a
cor que pinta, que manifesta a presenca como parte integral da personalidade.

Aparentemente, o primeiro contato com a cor é no parto, o sangue, um primeiro
olhar da vida ao vir ao mundo é uma complexa interacdo entre o mundo e a arte, que
representa a esséncia do viver, um olhar novo, voltado para a redescoberta de um vermelho
que se faz presente nos trabalhos autorrepresentacionais. Acredito que esta cor é oficina de
si propria, que me ensina a penetrar, conquistar e perceber minha propria identidade e
existéncia. Indo além, permite entender que estd ligado ao sangue, a vida ao movimento
continuo, um ciclo que bombeia pensamentos e o caminhar conti nuo.

A cor predominante estd associada a uma escolha consciente e, sobretudo
desenvolvida sobre a ideia da vida, do pulsar. Vermelho “é o colorido por meio do qual a
pintura pode se imaginar como corpo e como sujeito”; encarnada, “a cor ndo é uma pura

qualidade da superficie” (DIDIFHUBERMAN, 2012: 37-8); ela antes traz o comeco, o resgate, a
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vida. A cor em si é o didfano, translicido que possibilita a passagem da luz através de sua
massa compacta sem que haja prejuizo na percepcao das formas dos objetos. O colorido, de
acordo com Aristoteles, “existe precisamente no limite do corpo, mas néo é o limite do
corpo” (ARISTOTELES apud DIDI-HUBERMAN, 2012: 40). Em minhas experimentacdes, o
vermelho estd presente ndao sé no limite, mas esta presente no “entre”, ndao somente sobre
uma superficie, mas numa variavel constante entre os planos da superficie e o olhar.

Deste modo, acredito que o vermelho renasce junto com os trabalhos, para abrigar,
cultivar, ocupar um espaco e dar a visibilidade de um sentimento de conquista, de duvidas e
de desejos provocados pelos varios tons expressos nas experimentacdes, principalmente na
pigmentacdo dos cabelos. Considero o vermelho a cor que me pinta, manifesta a presenca
como parte integral da personalidade, do referencial de vida, é a alma, é a esséncia do viver

e do fazer artistico.
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Capitulo 2. Tranga capilar experimental

A experimentacto e a percep¢tio seriam campos de
testagem que mostram a natureza investigativa do
processo criador.

SALLES, 1998: 142

A pesquisa em nivel de mestrado intitulada “Caixas-arquivo: experimentacoes
artisticas como chave para a percepcGo do sujeito” apresenta como foco principal o
desenvolvimento de experimentagdes artisticas em diversas linguagens. Nas
experimentacdes realizadas durante o mestrado, o que estd mais em foco é a base de
identificacdo de meu eu, quem eu penso ser, para dai extrair “formas”, padroes e elementos
gue possam me representar de algum modo, para além de uma representacao fiel no campo
da imitacdo, do “realismo”, embora possa chegar préximo a esse termo no uso da imagem
fotografica e videografica. Tais trabalhos também me permitem avaliar o processo de
criacdo e a trajetdria poética; nessa analise, percebo que o elemento “cabelo” adquire uma
posicdo fundamental no percurso como um todo.

Como pontas de uma grande tranga, as experimentacdes artisticas se ramificam, cada
qual realizada por operagdes, géneros e conceitos distintos conectados entre si. No topo da
tranca, as caixas-arquivo guardam os cabelos, o material organico pessoal coletado. As
outras experimentagdes sdao desdobramentos da existéncia dessa colegao singular; nelas, os
cabelos aparecem como imagem, seja como elementos que ainda pertencem ao meu corpo
e me identificam, seja por palavras que sao mengdes a minha pessoa, seja o fio pensado
como desenho e plotado em uma superficie.

Analisando a tranca capilar experimental, varios sdo os questionamentos que
envolvem os trabalhos realizados: qual caminho seguir? Tenho que escolher uma Unica
linguagem artistica para trabalhar? Quais as afinidades e aversGes entre essas
experimentacbes? O que posso entender sobre mim? Se ndo entender, o que é possivel
assimilar? S3o questionamentos complexos, que ndo sei ao certo se encontro todas as
respostas nesta dissertacdo, mas acredito que parte dessas duvidas tem sido sanada no
decorrer da pesquisa, relacionada a construcdo de imagens resgatadas de descobertas do

corpo, fragmentos singulares que pretendem ir além da mera aparéncia. O processo
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investigativo inicia-se por meio da experimentacdao fotografica, tendo como objeto de
estudo inicial fragmentos de meu préprio corpo: ora os fios de cabelo que caem durante o
banho, ora a textura que a cabeleira cria sobre o quadriculado dos azulejos, ora a cabeleira

imersa em agua®’, ora o corpo todo em movimento.

2.1. Primeira ramificacao capilar: “pecgas”

“pecas”, primeiro trabalho plastico visual elaborado durante o mestrado, apresenta
como tema central o autorretrato. Desenvolvido a partir da exploracdo da mistura de
operacOes entre fotografia digitalizada, manipulacdo computadorizada, impressao, plotter e
corte a laser sobre acrilico cristal, crio um quebra-cabeca que pretende formar a minha face
frontalizada.

No decorrer da elaboragao da imagem, mantive simultaneamente a postura de
sujeito e objeto da acdo, agregando em um Unico lugar e instante, a passagem da posicao de
modelo a fotdgrafa. Esse movimento sé foi possivel devido ao dispositivo de tempo, o
disparador automatico disponivel na maquina digital. Portanto, “no autorretrato
[fotografico], € preciso armar o aparelho, colocar-se diante dele, aguardar o disparo”
(ROCHE apud DUBOIS, 1993: 352). A fotografia atua como um espelho, um instrumento
capaz de intermediar o artista e o retratado (o préprio sujeito), possibilitando a visibilidade
da ideia que a artista tem de si.

Julgo que esta experimentacdo é provocativa, anseia desempenhar uma funcdo de
qguebrar paradigmas que eu mesma criei para minhas imagens, pois dentre tantas
representacdes de mim ja desenvolvidas, esta é a primeira em que minha fisionomia esta o
mais préximo da realidade e que pode ser manipulada pelo espectador, quando de sua
apresentacao como objeto. No ato da agao fotografica, cabelo, rosto, pescogo e parte dos
ombros foram expostos ao enquadramento digital, um recorte estdvel do real, de maneira a
configurar uma imagem no formato 3x4cm, que foi representada e ampliada para o
tamanho de 38x50cm proporcional ao meu tamanho real (Figura 12). As interferéncias

digitais na configuracdo plastica e estética da fotografia acontecem em trés momentos.

10 . - ~ . ~ ~

Alguns registros dessas experimentagdes foram apresentados no exame de qualificagdo, mas por sugestio da banca,
procurei focar na questdo da colegdo de fios de cabelo e no modo de apresentagdo desta colegdo. Sendo assim, algumas
vezes tais experimentacles poderdo ser menconadas no decorrer do texto, mas ndo com tom condusivo.
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Num primeiro instante, trabalho com a intensidade da cor acrescentando tons e
camadas de vermelho de acordo com a palheta de cores CMIK, de modo a manter o tom
original da representacdo apenas na cor da pele, alterando assim, os tons dos olhos e do
cabelo (Figura 13). No momento seguinte, acrescento e inscrevo palavras somente onde ha
representacdo da pele (Figura 14). A representacdo da pele é fragmentada em 60 pegas e
contendo 63 palavras que descrevem impressées minhas e dos outros, sobre mim mesma.
No terceiro passo elaboro o esquema do corte a laser em quebra-cabeca (Figura 15), de
modo que cada palavra fique dentro de uma pecga.

O segundo momento é formado pela execu¢dao do objeto, que é de fato o quebra-
cabeca, onde reside a imagem de mim, mencionada nos paragrafos anteriores. Trata-se de
um artefato manipulavel de 38x50cm, composto por 120 pecas com 2mm de espessura e de
aproximadamente 5x5cm cada peca e 1 pe¢a maior inteirica totalizando 121 pecas. (Figuras
16 e 17). Também conhecido como “puzzle”, o jogo permite a interagdo do
observador/jogador. No ato e mesmo apds haver terminado a constru¢cdo da imagem
fragmentada, ele poderd refletir sobre os sentidos e adjetivos escritos, além de fazer as
associagOes pertinentes e inerentes a cada ser humano.

A peca maior (Figura 18) esta no formato do meu cabelo. Ela ndo e dividida em
partes, resolvendo-se em uma Unica peca, “moldura vermelha” que cerca o rosto
fragmentado. Nao possibilita interferéncia manual do publico; isso é intencional justamente
por representar o cabelo. No momento de sua concepg¢do e elaboragdao, o cabelo ainda
estava relacionado a uma representacdo fixa da minha identidade, como algo rigido,
intocavel, imutdvel e sem movimento. Porém ndo mais se apresenta como “forma” fechada,
como em trabalhos anteriores, do final da graduacdo (Figura 19). A forma do cabelo no
puzzle esta mais aberta, e por ela percebo transformacdes iniciais da forma, ao mesmo
tempo em que percebo esse movimento em mim mesma e no processo de criagdao. A
exposicao de minha pele ja me indica uma posi¢ao de desnudamento diante da camera,
mesmo que tenha sido representada por um fragmento do meu corpo.

A visdo fotografica é fundamentalmente apresentada como desdobramento e efeito
do real como se fosse o proprio real substituido pela imagem. Contudo, “pecas” traz a
discussao sobre a representacdo a partir do real, transformando e apresentando, através de

interferéncias digitais, em que os icones e elementos visuais sdo esteticamente
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reapresentados. Nesta conjuntura, percebo que dentre tantas modalidades e formas de se
discutir a fotografia, optei pela mesticagem e articulacdo entre a fotografia documental e
uma montagem ficcional.

Com a intencdo de registrar o momento presente, captar o instante e ressaltar as
caracteristicas tipoldgicas e fisiondbmicas, utilizo o conceito de fotografia documental
discutido por Roland Barthes (1984) marcado pela objetividade e pela neutralidade no ato
da captura da imagem. Deste modo, tomo como referéncia as obras do artista alemao
Thomas Ruff (1958) (Figura 20) e crio um repertdrio frio, com enquadramento especifico,
esvaziado de sentidos, apenas uma representac¢ao tipoldgica de um fragmento do real. Ja
Denis Roche trabalha o autorretrato fotografico com disparo auto matico, numa busca onde
o tempo é regido pelo préprio tempo. (Figura 21).

Em “pecas”, ao mesmo tempo em que existe uma fotografia objetiva, neutra, sem
distanciamento entre o modelo e a representagao icOnica, € também uma imagem subjetiva
e carregada de sentidos, o que permite olhar além do que o olhar possa ver. A
“ambientacdo” do autorretrato fotografico no quebra-cabeca dd a possibilidade de que o
carater iconico da imagem torne-se indiciario, pela presenca de fragmentos que poderao, ao
gosto do manipulador, gerar uma imagem de minha face. A questdo é que as linhas
divisdrias entre os fragmentos também é algo que se vé, o que pode dificultar o imediato
reconhecimento de minha face representada na fotografia.

Pensando no encaixe das pecas, das 120 pecas menores, 03 sdo diferentes no
tamanho e ndo se encaixam no quebra-cabeca, pois estas pecas foram fabricadas com 2
milimetros maiores que as demais. A escolha por essas trés pecas nao foi aleatdria, parti do
principio que as pecas selecionadas seriam aquelas que carregavam palavras, nas quais
julguei que ndo condiziam com a minha personalidade, mas que foram ditas sobre mim.
Deste modo, o quebra-cabega jamais podera ser terminado, ou mesmo concluido com todas
as 121 pecas no lugar, pois encaixar essas trés pecas chaves sera impossivel e assim jamais
alguém ira completar e ou finalizar o jogo.

» 11

A terceira etapa consiste na coloca¢do do objeto “pecas no espaco real. Para

tanto, foi construido um objeto para dar suporte as pecas do puzzle, que foram impressas

1 “pecas” experimentacdo realizada e exposta com o objetivo de finalizar a disciplina do mestrado: Topicos espedais em

criagdo e produc¢do em artes: fotografia e arte conte mpordnea, no ano de 2012. Para aquele momento, senti a necessidade
de montar um lugar propicio e especifico para o observador/jogadorsentare se relacionar por mais tempo com o objeto,
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em adesivo fosco e plotadas em um suporte de acrilico cristal de 2 mm (Figura 22), Foi
elaborado uma base em acrilico cristal, de 48x60cm, contendo uma altura de 5 milimetros
(Figuras 23 e 24). A base é sustentada por duas maos francesas de acrilico cristal, com uma
inclinacdo de 4cm do ponto zero, 7cm de largura, 62cm de comprimento e com um suporte
de 10cm e com trés aberturas para parafusar e fixar na parede (Figura 25). As maos
francesas sdo fixadas na parede a 110 cm do chdo, para que o observador/jogador possa
observar, intervir e manipular o objeto fotografico de modo confortdvel, mas relativamente
breve.

De fato, o quebra-cabeca é um jogo simples, mas ao mesmo tempo complexo, pois
exige concentragdo, determinagdo, vontade e estratégias para conseguir chegar a um
resultado positivo. Demanda raciocinio espacial, percepc¢ao visual e memdria para posicionar
as pecas adequadamente, pois construi dificuldades no formar, como as proximidades tonais
na pele e em relagdo ao fundo, nas palavras desordenadas e no tamanho das pecas.

O modo de disposicdo do objeto complementa as informacgdes internas do mesmo.
Como ele se coloca sobre uma “bandeja” de acrilico transparente, sua escala chama para a
manipulacdo de um sujeito por vez, o que ndao garante sua presencga propriamente como
instalagdao, mas algo entre a instalagdao e o objeto. Esse hibridismo vai de acordo com o que
aponta Philippe Dubois:

(...) imagem fotografica em si mesma soé tem sentido encenada num espaco
e num tempo determinado, ou seja, integrada num disposto que a
ultrapassa e Ihe proporciona sua eficicia. E a obra em seu conjunto é o
resultado dessa situacdo, dessa instalacdo fotografica. (DUBOIS, 1993: 292)

assim foi ciado uma composi¢do no espago expositivo da Galeria do IARTE — Bloco I/UFU Campus Santa Ménica,
Uberdandia/MG, realizada em setembro de 2012. Usei uma mesa redonda de jogo, recoberta com feltro verde-musgo e
duas banquetas. Para que o trabalho tivesse uma relagdo mais intimista com o observador, para esse segundo m omento
expositivo, foi realizada uma avaliagdo e senti a necessidade de reestruturar de outra maneira, ou seja, expor o quebra-
cabeca sobre as mdos francesas fixadas na parede.



Fig. 12. Mara Rubia Colli. Fotografia digital em pose
3x4cm, sem interferéncias.

Foto da artista.
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Fig. 13. Mara Rubia Colli. Fotografia digital 3x4cm, com
pigmentacdo digital.

Fonte: Acervo da artista.
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Fig. 14. Mara Rubia Colli. Fotografia digital 3x4cm, com

pigmentacdo digital e insercdo das palavras sobre a
representacdo da pele.
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Fonte: Acervo da artista.
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Fig. 16. Mara Rubia Colli. “pegas”, 2012

Fonte: Acervo da artista.

Fig. 17. Mara Rubia Colli. Detalhe do
trabalho “pecas”.

Fonte: Acervo da artista.
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Fig. 18. Mara Rubia Colli. Pega inteirica do quebra-
cabega.

Fonte: Acervo da artista.



Fig. 19. Mara Rubia Colli. Auto-retrato: cada fragmento é partede
mim, 2007.

1- amores 2 - desejos 3 - segredos 4 - magoas

5 - fases 6 - fetiches 7 - dependencia 8-eu

Fonte: Acervo da artista.
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Fig. 20. Thomas Ruff. Portrat (Retrato), 1986.

Fonte: http://jplambert.over-blog.com/

65



Fig. 21. Denis Roche, 27 de dezembro de 1990. Madurai, india.

Fonte: http://picturediting.blogspot.com.br/2011 02 01 archive.html
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Fig. 22. Mara Rubia Colli. Quebra-cabeca impresso
sobre acrilico cristal de 2mm.

Geddidy S ] S~
e

Fonte: Acervo da artista.
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Fig. 23. Base em acrilico cristal,
0,5x48x60cm, suporte de apoio para o
quebra-cabeca.

Fig. 24. Detalhe. Base em acrilicocristal,
0,5x48x60cm, suporte de apoio para o
quebra-cabega.

Fonte: Acervo da artista.

Fonte: Acervo da artista.

Fig. 25. Mdos francesas como suporte de apoio.

Fonte: Acervo da artista.
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Embora o autor se refira a “instalacao fotografica”, temos que compreender que é o
carater da fotografia que solicitara um modo de instalar, de colocar a imagem no espaco
real. Por isso penso que é algo entre a instalacdo e o objeto. E esse intimismo de “pecas” que
resguarda essa situacdao de um objeto que se desdobrou de uma fotografia.

O observador/jogador “quebrard a cabega” para conseguir encaixar as pecas
corretamente, no seu devido lugar; enquanto observa a imagem com as palavras distribuidas
na representacdo da pele, consciente ou inconscientemente ele pode se questionar, qual o
sentido dessas palavras? como se da essa manipula¢dao do espacgo, das pecas, das formas e
das palavras? Estas e outras questbes podem surgir, pois o olhar recebido pode e sera
devolvido aos observadores. Segundo Roland Barthes (1984), a fotografia pode ser
considerada viva, perante os vivos que a observam e sdo atraidos por elas, pelos mais
distintos motivos, desejo, lembranca, saudade - ou mesmo pelo fato de conhecer, se
reconhecer e se desconhecer na imagem.

Conforme Philippe Dubois, “qualquer olhar para um quadro é narcisico” (1993: 143),
pois no nivel de sua contemplacdo o observador pode ser considerado um objeto de atuacao
e também de autorreferéncia. Assim, é interpelado pela imagem, ao mesmo tempo em que
permanece fora da obra, disposto a construir intelectualmente jogos de sentidos entre a
foto, as palavras, as pecas, sua propria vivéncia e seus conhecimentos. Deste modo, “pecas”
exige um “deslocamento” do observador, entre a realidade, suas vivéncias e o tempo
contemporaneo.

Percebe-se que o mundo contemporaneo esta dividido, fragmentado, sdo varios e
varios adjetivos didrios. A cada dia descobre-se uma nova peca, fundamental ou paralela ao
nosso cotidiano. A sociedade contemporanea estd em constante transformacdo; os
individuos provém de culturas distintas, vivem experiéncias fragmentdrias, mescladas a
diversas outras experiéncias. Faco uma metafora do puzzle com nossas vidas individuais, em
gue juntos somos o todo, mas cada peca que o observador organiza e encaixa no todo seria
cada um nds. Se aproximo a vida de cada um de nds a uma pega do jogo “quebra-cabegas”, é
possivel pensar entdo em um sentido de “forma” que perpassa cada pecinha e o jogo
completo.

Refletir sobre esse jogo de completude e incompletude, é trazer a luz o conceito da

Gestalt, fendmeno da percepcdo apontado por Jodo Gomes Filho (2008), que assinala
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fatores de organizacdo visual da forma. Acredito que para o observador colocar as pecas em
seus devidos lugares, dois, entre os inumeros elementos de percepcdo visual, sdo
elementares para a interacdo com este objeto, seriam a proximidade e a semelhanca.
Ligados a linha de unificacdo da Gestalt, o primeiro remete a “elementos dticos préximos
uns aos outros, [que] tendem a serem vistos juntos, isto é, a constituirem unidades.”; ja o
segundo “a igualdade de forma e cor desperta a tendéncia dindmica de constituir unidades,
isto é, de estabelecer agrupamento das partes semelhantes.” (GOMES FILHO, 2008: 23).

Apenas a proximidade de uma peca com a outra, ndo basta, é preciso a percep¢ao da
semelhanga para que o observador através das configuragdes fundamentadas nos principios
de ordenacdo, equilibrio, clareza e harmonia visual, possa perceber a “forma” na ac¢ao dupla
de desmontar e remontar, com o intuito de refletir, analisar, completar e finalizar o jogo. Um
momento de interlocu¢dao que se desdobra no olhar e fazer do outro, por meio do montar,
organizar e encaixar as pecas. Portanto, “ndo vemos partes isoladas, mas rela¢ées” (lbid,
2008: 19).

Falar de si mesmo nao é facil e representar-se é um desafio, € o mesmo que estudar
o cotidiano, pois enquanto sujeito, estou inserida no aqui-agora e nas regras do modo de
vida contemporaneo. Aqui a autorrepresentacdo atua como um espelho e reflete a
importancia do artista, do mundo e da época em que vive (CANTON, 2004), nele reflete sua
imagem externa e seus sentidos de forma fragmentada. Assim, é através da representagdo
de mim, que revelo a propria maneira de trabalhar a arte relacionando-a ao espaco do
mundo em comum, lugar também vivido pelo outro.

Considero que “pec¢as” é um objeto autorrepresentacional, um autorretrato em
fotografia que se acopla a um objeto, que por sua vez se acopla a uma parede, de modo a
favorecer a intervengdao de um sujeito, por meio da manipulacdao das pegas do quebra-
cabeca. Pequenas pegas, pedagos, fragmentos que juntos se tornam o todo, na dependéncia
do desejo de acdo do espectador, o que pode lhe revelar uma “forma” que representa um
determinado sujeito. A forma é um fragmento do corpo que acredito fazer parte de minha
identidade. Simbolicamente, os cabelos possuem também o dom de conservar relagdes
intimas (energia, magia) com o préprio ser. Mesmo depois de serem separados do corpo, os

cabelos ainda possuem uma ligacdo com o sujeito (CHEVALIER e CHEERBRANT, 1996, p.153).
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2.2. “pulsar” experimentacao de uma acao cotidiana.

“pulsar” apresenta questionamentos especificos referentes ao que eu acreditava ser
minha identidade, pois apds a realizacdo de “pecas” comego a perceber que meu cabelo
poderia ser visto e entendido por mim como um fragmento do meu corpo que também tem
vida, que se movimenta, e que esse movimentar € uma caracteristica importante da funcao
de ser cabelo. Naquele trabalho, o cabelo era a Unica parte do quebra-cabeca que era fixo.
Foi entdo que surgiu a necessidade de explorar nas forcas da natureza a cabeleira,
alavancando questionamentos: como as madeixas se comportariam perante o vento, o sol, a
sombra, a poeira? A simples acdo de caminhar no espaco externo poderia gerar o
movimento dos cabelos, expostos ao sol, ao vento e a prépria movimentag¢ao do corpo.

“pulsar” nasce com o intuito de criar, explorar e experimentar arranjos em um dado
espacgo real; para tanto, parti para uma experimentacdao do espago vivenciado no que Otto
Bollnow (2008) estuda como “espaco hodolégico”, que em termos gerais é a construcdo de
objetos (arquiteturas, calcadas, equipamentos urbanos e outras situacdes efémeras) a partir
da vivéncia que fazemos no espaco onde esse objeto sera inserido ou instalado. Lewin (apud
BOLLNOW, 2008: 209) desenvolve o conceito, pelo que a hodologia é a ciéncia que trata de
questdes relativas as distancias fisicas; o espac¢o hodolégico é o espaco aberto pelo caminho
e relacionado ao espago concreto vivido.

O espaco vivenciado abre precedentes para relagdes da vida humana concreta; um
exemplo seria 0 modo como é experimentado pelo homem. Vive-se com e no espaco,
tratando-o como meio da vida humana, pois segundo Bollnow “o espac¢o vivenciado ndo é
algo de cardter espiritual, ndo é somente vivenciado ou imaginado, ou somente concebido,
mas algo real: o espaco concreto real, no qual acontece a vida.” (2008: 17) O espaco vivido é
a realidade instantanea de ser e viver, ndo é apenas de se relacionar de modo subjetivo.
Segundo Graf Dirckheim (apud BOLLNOW, 2008: 18) o espago concreto é para ser
experimentado e levado a sério, pois “ele é a forma de expressdo, conservagdo e realizagéo
do sujeito que nele vive e vivencia, e com ele se relaciona”.

Pensei entdo em caminhar nos arredores de minha casa, em uma experiéncia nem
sempre praticada, em funcdo das rotinas de trabalho, que me levam para outros lugares. A

experiéncia da caminhada, queria explorar também a captura de imagens de meu corpo em
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movimento — em fotografia e em video, de modo que o trabalho manteria a preocupac¢ao
com o autorretrato. Questiono: como o espaco hodoldgico pode influenciar na cor, na vida,
na realidade dos fatos? Inquietacdo que norteou o desenvolvimento deste processo criativo
investigativo como uma experimentacdo de uma agao cotidiana.

O processo surge a partir da exploragao do espag¢o vivenciado com o intuito de
caminhar num percurso realizado de A a B. A cada oito passos realizou-se uma pausa para
duas fotos simultaneas, de frente e de costas. A escolha do numero oito foi extremamente
subjetiva, pois o nimero oito tem um significado envolto de sentidos, como a saida da
morte e a chegada a vida, representa o dia do meu nascimento, além de representar um
simbolo fechado e quando deitado o infinito.

A captura de imagens da caminhada a partir da fotografia gerou um acervo de
imagens que seriam trabalhadas no sentido do arranjo no espaco real, em direcdo a uma
ideia de “fotografia instalada”, tal como posto por Philipe Dubois anteriormente. Foi
registrado um total de duzentos e vinte e quatro fotos, sendo que metade de fotografias de
frente e a outra metade, de fotografias de costas, durante o percurso realizado. Para cada
um dos pontos de vista do meu corpo, foi elaborada uma composicdo espacial distinta. No
momento frontal, o enquadramento abarcava cabega, ombros e parte da paisagem urbana,
um recorte estavel do real, configurando uma imagem no formato 3x4cm. Cada imagem
ampliada proporcionalmente para o tamanho de 49 x 65,3cm a fim de ser projetada em
video (Figura 26). Solicitei a presenca de um terceiro para registrar minha vista posterior no
mesmo momento do registro frontal. (Figura 27). O enquadramento é semelhante ao
frontal, configurando ampliacdes em 13x18cm, expostas em um album fotografico. Parti de
um unico lugar e instante, num sé bloco de espaco-tempo, o que me fez passar de uma
posicdo a outra (tal como na captacao de minha face em “pecas”).

O video projetado é uma montagem feita no programa computacional Movie Maker,
realizado com as 112 fotografias com minhas fotos de frente, com intervalos de tempo de
1,20 segundos de foto a foto, num total de 2,14 minutos, em repeticdo continua. O video
ocupara um espaco de projecdo na parede de 49cmx 65,3cm, proporcional ao tamanho real
da artista e estarda a uma altura de 104 cm do chao, pois assim ficara na altura real da mesma

(Figura 28).



Fig. 26. Mara Rubia Colli. Fotografias frontais em pose 3x4.

Fonte: Acervo da artista.
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Fig. 27. Mara Rubia Colli.

Fotografias das costas, 2012.
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Fonte: Acervo da artista.



Fig. 28. Mara Rubia Colli.
Video “pulsar”, 2012.

Fonte: Acervo da artista.

75



76

Saliento que esse trabalho, diferentemente de “pecas”, nunca foi realizado e
exposto. A exposicao de “pecas” deu-se ao final da disciplina do mestrado em que o objeto
foi concebido e permitiu que eu percebesse uma série de questdes problematicas na
montagem, e assim optamos pelas solugdes descritas no tdpico anterior. Isso ndo aconteceu
com “pulsar”, cujas colocagdes sobre seus efeitos sdo de ordem especulativa.

A captacdo da paisagem urbana frontal possibilita ao observador visualizar qual
caminho o sujeito na imagem introduziu no espaco e por onde passou. J& na captacdo de
imagem de costas, o caminho é visto pelo observador num movimento contrario, visualiza-
se o espaco pelo qual o sujeito ainda passard. As figuras centrais fotograficas sdao expostas
em primeiro plano, repetem-se e sobrepdem-se sobre pequenas variacdes paisagisticas no
fundo, demonstrando sutis movimentagdes temporais, marcadas pelo pulso do caminhar
passo a passo, modificacBes inerentes da pesquisa relacionada ao espaco hodoldgico. Esta
proposta traz a discussdo da passagem do tempo, um pulsar do tempo futuro e do tempo
passado nos jogos paisagisticos imagéticos. Ao mesmo tempo demonstra a presenca do
tempo presente por meio das sensacdes que a experiéncia hodoldgica faz sobre as partes
corporais representadas.

“pulsar” é um projeto em foto-objeto que traz as mesmas questdes de uso do espago
real apresentadas por “pecas”. Tanto “pecas” como “pulsar” induzem a participacdo do
espectador, demonstrando um aspecto intimista, especificamente quanto ao album de
fotografias. No caso das projecdes em video, elas tém um alcance espacial maior,
aproximando-se do que seria uma instalacdo, pois o tamanho da projecdo direciona o
entendimento do espectador nas comparacdes entre seu corpo e a imagem da cabeca
projetada. Com isso, ha uma diferenca entre um objeto hibrido para manipulacdo (“pecas” e
o album fotografico de “pulsar”) e uma projecao de video.

Por meio desta experiéncia estética percebo que “o mundo da arte como [em]
qualquer outro campo social, é essencialmente relacional, na medida em que apresenta um
sistema de posturas diferenciadas que permite 1é-lo”. (BOURRIAUD, 2009: 29). O artefato
fotografico correlacionado ao ambiente transforma-se em um objeto relacional, pois para
visualizar as imagens, o observador terd que manipular o objeto, colocando o observador

como articulador. O mesmo se da com o video, embora de modo diferente.
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Enquanto observa as imagens, a repeticdo e a movimentagdao quase que
imperceptivel devido ao pouco intervalo de tempo entre uma imagem e outra, o obs ervador,
de forma consciente ou inconsciente, pode se questionar: qual o sentido desta repeticao? O
que se pretende? E como se da essa manipulagdao do espaco com o objeto? Estas e outras
reflexdes podem surgir, pois o olhar recebido pode e serd devolvido aos observadores.
Assim, o observador é interpelado pela imagem ao mesmo tempo em que permanece
fisicamente exterior a obra, disposto a construir intelectualmente jogos de sentidos entre as
imagens de primeiro plano, tanto das fotografias quanto das imagens em video, sua prdpria
vivéncia e seus conhecimentos.

Percebo que a construcdo de sentido estd na relagdo com o espaco, no trajeto aberto
pelo caminho e na reflexdo do trabalho, pois “pulsar” exige um deslocamento do
observador, entre a realidade, suas vivéncias e o espago contemporaneo. Neste sentido, a
recepcao do observador é parte do processo de comunicacdo dos trabalhos, pois “faz
perceber que a proposta do processo comunicacional ndo estd na mensagem e sim na
interagéo, espagco de encontro entre emissor e receptor, espaco de negociagdo e
estruturagdo do significado” (LEAL apud CURY, 2005: 41).

A visdo fotografica para este contexto proposto €, assim como para a
experimentacdo “pecas”, fundamentalmente apresentada como desdobramento em forma
do real, como se o efeito do real, fosse substituido pelo proprio real. Contudo, “pulsar”
simula a discussdo sobre a representacdao do real, onde nenhuma distancia separa o espaco

(real) de sua representacdo (iconica). A fotografia entdo atua como trago do real,
subsiste apesar de tudo na imagem fotogrdfica: um sentimento de
realidade incontornavel do qual ndo conseguimos nos livrar apesar da
consciéncia de todos os codigos que estdo em jogo nela e que se
combinaram para sua elaboracdo. (DUBOIS, 1993: 26).

Deste modo, a fotografia para esta experimentacdo estd longe de ser apenas uma
representacdo mimética, pois a utiliza como um instrumento capaz de intermediar o sujeito
retratado e o espaco vivenciado e experimentado por mim, totalizando em um fragmento do
todo espacial e composicional. Ela é usada como uma operagao nao linglistica para a
investigacdao e experimentacdo desta pratica, pois percebo que dentre tantas modalidades e

formas de se discutir a fotografia, optou-se pela dualidade, pela mesticagem e articulagdo

entre a fotografia relacionada ao instante decisivo e a escolha subjetiva do trajeto espacial.
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Trabalho com a intengdao de registrar o momento presente, captando o instante e
ressaltando as caracteristicas relacionais do espaco vivenciado. Utilizo da fotografia marcada
pela objetividade e pela neutralidade no ato da captura da imagem, com um distanciamento
emocional e de autocontrole fotografico. Thomas Ruff continuou sendo referéncia para o
desenvolvimento desta experimentacdo, criando entdo um repertério frigido, com
enquadramento especifico, esvaziado de sentidos, apenas a representacdo de um traco do
real. Desse modo, apresento uma estética fotografica inexpressiva, ndo meramente como
um documento, vestigio ou subproduto de uma ag¢ao que ja passou, mas como um objeto de
pesquisa e de analise do espaco vivenciado.

O espaco vivenciado, concreto, onde a vida acontecendo é o cendrio da
experimentagdo. “pulsar” trata da relagdo humana com o espago, ndo como uma realidade
deslocada da relagao concreta do homem, pois uma coisa ndo se destaca da outra. Otto
Bollnow (2008: 209) explana que o espaco vivenciado hodologicamente é conquistado pelo
caminho, pelo trajeto que se relaciona com o homem de modo a tracar as distancias
percorridas num espaco ndo determinado, mas construido no momento presente pelo
proprio sujeito. Nesta experimentacao, a fenda criada pelo caminho tragado no ambiente,
foi um percurso num sentido de deslocamento de um ponto a outro, de modo a explorar e
vivenciar fenomenologicamente o percurso pelo qual me desloquei.

Nesse tipo de vivéncia, o sistema de caminhos permite alcangar determinados
lugares no espaco que se ligam aos lugares de atividade humana. Senti a necessidade de
deixar com que o espago vivenciado atuasse livremente sobre minha pele e meu cabelo, que
esvaziado de sentidos, tentei ao maximo encontrar a neutralidade fotografica.

A sensacdo perceptiva do trajeto percorrido como espaco do caminho estd inserida
num contexto paisagistico que segundo Bollnow (2008: 215), ndo coincide com a imagem do
mapa, este repleto de curvas, altos e baixos. Quando se observa o fundo paisagistico das
fotografias, ndo se percebem esses movimentos impostos pelo mapa geografico, pois elas,
as imagens fotograficas proporcionam ao observador a impressao de que o percurso tende a
apresentar uma linha reta, como se nos enganassem, visto que na realidade o trajeto nao foi
linear.

O lugar explorado hodologicamente foi recriado, aberto pelo caminho e apreendido

em sua essencialidade. Acredito que o caminho ndo se determina apenas pelas relagdes
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objetivas, mas depende igualmente da constituicdo fisica e psiquica do sujeito. O caminho se
transforma de acordo com o estado de cansaco, frescor e necessidade transitéria espacial, e
com isso transforma as distancias percorridas. No desenvolvimento desta experimentacdo, o
caminho foi fruto de uma escolha subjetiva, que sé pode ser avaliado como caminho por ser
usado para ligar um lugar a outro. Sendo estes considerados lugares de atividades humanas,
gue se fazem presentes na trajetodria, na relacdo de experiéncia vivenciada entre um ponto
de saida e um ponto de chegada.

Percebo que neste processo imagético o espaco hodoldgico vivenciado ndao é neutro
e influencia em tudo e em todos inseridos nele, desde um simples e pequeno grao de areia
até o mais pesado e grande existente no espaco. O carro que passa e dele fazem-se levantar
pequenas poeiras, os transeuntes, as arvores que fazem com que o sol se esconda e
posteriormente apareca novamente, o relevo do terreno, o tempo, o clima, a sensagao
térmica da pele, o reflexo do sol na cor da pele e do cabelo, entre tantas outras quantas
formos capazes de reconhecer no espaco vivenciado. Portanto, essa vivéncia hodoldgica
interferiu diretamente no resultado da imagem. Pois ndo tem como viver e ndo ser vivido,
observar e ndo ser observado pela prépria presenca do espaco que demonstra o pulsar de
um ciclo.

Para além desta descoberta, é perceptivel que foi a partir desta experimentacdo que
minhas percepgdes sobre minha poética e até mesmo minha identidade foram modificadas,
e ainda estdo passando pelo processo de transformacgao, pois percebi que meu corpo existe
como um todo, descobri minha pele nesse trabalho. Portanto, ndo me apresento apenas
pelos cabelos vermelhos. Minha cabeleira pode e deve sofrer interferéncias do meio,
deixando de ser uma forma rigida e inflexivel para se transformar num fragmento passivel

de outras exploragdes artisticas.

2.3. “desenhosfotograficos” um processo de instauracao espacial

Em desenhosfotograficos, exploro e centro-me nos fios de cabelos deixados no “box”

do banheiro, durante o banho. Ainda na busca por uma forma para minha identidade e

respostas para questionamentos autorrepresentacionais, exploro os fios de cabelo num
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contexto mais ousado, no qual estudo a possibilidade de serem desenhos, e os materializo
por meio da fotografia.

Ao expor a respeito desta experimentacdo artistica que busca a descoberta de uma
“forma”, exponho ao mesmo tempo o contexto em que o trabalho comecou. Uma
transforma¢cdao ocorreu em minha vida - a mudanga da casa de meus pais para o
apartamento onde morava, pois atualmente voltei para a casa de meus pais. Mas foi nesse
intervalo de tempo que pude perceber e retomar um grande desejo, o de trabalhar um
fragmento corporal, que se dissocia do corpo, o cabelo.

O fato deve ser descrito, pois s ai se percebe a poténcia fenomenoldgica desta acdo,
pois ela “é a tentativa de uma descri¢do direta [da] experiéncia tal como ela é” (MERLEAU-
PONTY, 1999: 01). O que mudou e incentivou este desejo florir foi a diferengca da cor do
azulejo da parede do box do banheiro, que de cinza rajado (casa de meus pais) passou a ter
tons claros (apartamento).

No ato de lavar os cabelos compridos e tingidos, percebo que fios de cabelo sempre
saem em minhas maos. Com as maos, junto esses fios e coloco-os aleatoriamente na parede
clara do box do banheiro, criando entdo um emaranhado de “linhas”, que passo agora a
denominar de “forma”. Uma disposicdo que é fruto do acaso: de maneira contingente
componho os desenhos, num momento cego. Tenho apenas uma simples no¢do espacial, do
lugar onde pressiono, com a mao, os cabelos que caem.

Refiro-me a esse momento cego como o fato de ndao enxergar, de fato, tudo o que se
passa a minha volta, pois estou debaixo da agua do chuveiro. No entanto, parece existir no

’

processo de criacdo um ponto de cegueira, e é ai que a obra se processa e

conseqlientemente me faz perceber seu potencial em meio ao caos, pois

0 processo de criacdo é este enfrentamento desencontrado entre caos e
ordem, entre desequilibrio e equilibrio. E preciso aprender a suportar as
tiranias que as incertezas provocam. O caos da obra se fazendo, ndo é
confusdo indiferenciada, mas a obra ‘em luta’ com seu criador. (REY, 1996:
84)

Ou seja, o que se passa aqui € uma cegueira dupla em meio a materialidade dos fios
de cabelo, entre as minhas maos. Em meio a essas incertezas, a intengao principal e inicial,

no entanto, ndo é artistica, mas sim a limpeza do corpo, lavar a cabeca. Percebo, ao fim do
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banho, a beleza daquela trama de fios de cabelos, e é isso o que transforma a intencdao
inicial na busca daquilo que se chama “forma”.

Mesmo surgindo posteriormente como “forma”, ela ndo é secundaria, e sim primaria
no desenvolver da composicdo, numa estética que traz como principio uma trajetéria de
significados, gestos e intengbes. Segundo Nicolas Bourriaud:

A forma (...) apresenta as caracteristicas de um mundo (...) Assim nascem as
formas, a partir do "desvio" e do encontro aleatério entre dois elementos
até entdo paralelos. (...) A forma pode definir-se como um encontro
duradouro. Encontros duradouros, linhas e cores inscritos na superficie
(BOURRIAUD, 2008: 19) (Traducdo da autora)™.

O desenho criado entdo surge como consequéncia de um encontro inicial, mas que
agora é percebido como encontro envolvente posto no interior do fazer artistico, entre as
linhas, as cores e o lugar correspondente para que aconteca o fazer artistico de modo
fenomenoldgico.

O encontro entre as linhas e as cores juntamente com a minha percepgdo e com o
lugar propicio fez surgir diante de mim uma “forma”, dada em uma situacdo corriqueira e
cotidiana, da consciéncia e intencao de transformar o emaranhado de cabelos em desenho.
Alio a essa situagdo corriqueira o fato de estar sozinha ali no banho, o que fez aumentar a
soliddo quando o “insight” aconteceu.

Durante o banho, no ato de lavar os cabelos tingidos, pude visualizar com énfase a
questdao da composicdo que se criava. As cores ficaram em evidéncia: o preto e o vermelho e
as linhas vermelhas escorridas na parede. Ao perceber também a dgua sendo tingida, surgiu
naquele momento o interesse em transformar aquela “visdo” em objeto artistico. Esse
encontro com a “forma” propiciou também outro “olhar” para o ato cotidiano do banho.
Mesmo que ali, com os olhos fechados, cada banho torna-se uma ocasidao e lugar em
poténcia para a “realizacdo” de novos “desenhos”.

Ao fixar os fios no box, procuro ndo ter gestos compositivos e sim um processo
aleatério, pois permanece um movimento natural corriqueiro. Mesmo que as cegas, comeco

a pensar no gesto de elaboracdo, mas que ndao sei como serd o resultado. Deste modo

12 P s e , . ,

Texto original: “la forma (...) presenta las caracteristicas de un mundo (...) Asinacen las formas, a partirdel "desvio" ydel
encuentro aleatorio entre dos elementos hasta entonces paralelos. (...) La forma puede definirse como un encuentro
duradero. Encuentros duraderos, lineas y colores inscriptos en la superfide.”
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permanece aquela dupla cegueira, onde de fato ndo se sabe o resultado grafico pelo informe
dessa forma e a cegueira imposta pelo préprio banho, sobre a dgua de chuveiro.

O desenho se torna uma trama de fios de cabelos, sobrepostos e aleatdrios sobre o
suporte, algo informe, feito com aquilo que nao fica, com o resto que cai da cabeleira.
Efémero, o desenho é produzido num intervalo de tempo muito curto e nao vai ficar por
muito tempo sobre a parede do box do banheiro. Sua retencdo na parede é um
retardamento para o destino final dos fios, que depois do registro sdo retirados e colocados
em uma caixa-arquivo, tornando parte de uma coleg¢do singular: uma massa de cabelos
colecionados. Deste modo, o desenho é uma sobra que no fim vai para uma caixa sem
fundo que vai habitar essas “formas” eternizadas na memoaria do registro fotografico (Figura
29).

Surge assim, um desenho abstrato e a partir dessa percep¢ao desejei e comecei a
realizar uma série de ensaios fotograficos (Figura 30), cada vez em que lavo meus cabelos.
Percebo entdo a poténcia do cabelo, do fio se transformar em linha e a linha entdo como
integrante de um desenho abstrato, onde a cada banho existe a composicdo diferente das
linhas. Uma linha que tem uma contribuicdo cromatica forte, mas sutil, num fundo ideal de
tons claros.

Passo entdo a pensar em como fixar aquele desenho percebido e agora
intencionalmente feito, as escuras. Ndo penso ainda na producdo final e sim no
espacamento onde a maquina cabe para fotografar, na area de composicdao e n3o na
composicdo em si da “forma”, que apresenta como resultado parcial um contraste entre a
organicidade dessa linha com a linha negativa da juncdo dos azulejos, em dngulo de noventa

graus entre si (Figura 31).



Fig. 29. Mara Rubia Colli. Caixa-arquivo 1.

Foto da artista.
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Fig. 30. Mara Rubia Colli. Ensaio fotogrdfico dos desenhos abstratos de fios de cabelos.

Fonte: Acervo da artista.
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Fig. 31. Mara Rubia Colli. desenhofotografico, 2013.

Fonte: Acervo da artista.
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Deste modo, ocorre a percepcdo de que o regime de existéncia desse desenho
efémero traz como possibilidade a fotografia ndo apenas como registro desse desenho
performado, mas a possibilidade existencial do desenho cegamente feito e depois
percebido. A fotografia é pensada como linguagem, ao mesmo nivel do desenho; é o
desenho possivel de ser compartilhado a partir daquele minusculo espaco e tempo. A
questdo é que primeiro percebo o desenho formado na parede para sé entdo utilizar a
maquina como olhar marcante de registro e hibridacao da imagem. Apds fazer o registro
fotografico, transito entre a fotografia e a manipulagdo da mesma digitalmente, pois
trabalho o contraste e o equilibrio de tons no programa computacional. Posso pensar entdo
que a imagem resultante é um hibrido entre o desenho e a fotografia: desenhofotografico.

Isso é o resultado de uma performatividade através do gesto prensado e pensado,
mas cujo resultado parcial imagético representa para mim uma evocac¢ao dos trajetos, as
sensacbes e emocgdes vivenciadas durante o correr dos dias. Pessoalmente, os cabelos
simbolizam a conservacdo de relagbes intimas (energia, magia) do e com o prdprio ser.
Entendo os fios de cabelos como a representacdo do meu corpo, ndo como um corte ou
mutilagdo, mas sim como fragmentos que se desligam naturalmente do corpo. Mas mesmo
depois de serem separados do corpo, os cabelos ainda possuem uma liga¢gdo com o sujeito.

O desenhofotografico apresenta uma linguagem intimista, proxima e relacional
comigo e com o espaco no qual foi produzido. A constru¢do da imagem ocorre em um
momento em que disponho de total liberdade e intimidade. O banheiro apresenta-se como
o local de produgao das imagens, funciona como um atelié. No entanto, inicialmente nao
havia a preocupacdo com este espaco, apenas com a imagem produzidas. Posteriormente
surgiu a necessidade de se pensar como este espaco poderia influenciar no resultado
imagético; sendo assim, considerei a questdo da iluminagdo como um desafio, pois os
banhos ndo aconteciam numa mesma hora do dia, e sim em momentos e tempos
diferenciados, hora pela manh3, pela tarde e por vezes a noite (Figuras 32 e 33). Desta
forma, com o tempo de registro e com o passar dos banhos, percebi que mesmo a parede
sendo de fundo branco, as tonalidades e percepgbes captadas através da fotografia eram

diferentes, pois uma parede branca, é aparentemente tons de cinza.
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O banheiro entdo funciona ndo como um local de exposi¢cdo, mas como lugar do fazer
dos desenhosfotograficos. Os desenhos acontecem ali inadvertidamente, mas o anteparo
que é a parede do box - o azulejo - funciona muito mais do que um suporte de sustentacao,
ele participa da composicao, revelando as mudancgas de luminosidade do atelié. Além disso,
a imagem resultante tem uma relagcdo de contraste das linhas negativas ortogonais dos
azulejos com o aleatdrio das linhas capilares.

Nesta experimentacdo, investigo algo corriqueiro como um fenémeno pode
transformar uma experiéncia estética em um objeto artistico. Ao tomar esta percepcao,
avango para os proximos banhos, cada vez mais consciente, formando assim uma
intencionalidade. Neste sentido, reconheco esta acdo como uma abordagem
fenomenoldgica, que busca interpretar o mundo através da consciéncia do sujeito, segundo
suas proprias experiéncias. A percep¢do acontece no momento em que algo comum é
compreendido como algo importante e passivel de transformagdo em objeto de arte.

Através de uma série de procedimentos operacionais, varios experimentos foram
realizados até a descoberta da fotografia como meio de “fixar” os desenhos e possibilitar um
compartilhamento desse objeto que me foi dado em um ato intimo. A ideia inicial é registrar
o fazer artistico se fazendo. Assim, percebo que a cada vez que uma imagem é produzida,

esta se transforma em um resultado parcial distinto™3.

13 Compreendo o objeto artistico em processo ndo como meio para atingir um determinado fim, mas como devir, no
sentido de vir aser que seinstaura neste processo de criagdo. Em um fazer relativamente as cegas, consigo visualizar o que
guero encontrar, pois, “mesmo ndo possuindo nenhum critério objetivo e mesmo ndo dispondo de um projeto
preestabelecido, [estou] em condigées de reconhecer e distinguir, no curso da produgdo, aquilo que [devo] cancelar, ou
corrigir, ou modificar, e aquilo que pelo contrdrio, estd bem conseguido e [posso] considerar como definitivo”. (PAREYSON
apud CATTANI, 2002: 41). No percurso da a¢do, asimagens aparecem num sentido experimental, e nesse resultado pardal,
a cada momento de execugdo do processo, os problemas Vdo aparecendo. Dessa maneira, € no conjunto de
experimentag¢des que encontro as condusdes inicais, e 0s passos posteriores sdo realizados por meio do reconhecimento
de erros, para que o resultado de imagem fique satisfatorio.



Fig. 32. Mara Rubia Colli. desenhofotografico,
realizado no periodo da manha.

Fonte: Acervo da artista.
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Colli.

Rubia

desenhofotografico, realizado no periodo

da tarde.

Mara

33.

Fig.

Fonte: Acervo da artista.
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Nesta pesquisa abarco a formatividade'® como um processo do fazer, pois s6 se
inventa um modo singular de produc¢do quando se faz um trabalho ou plasmando a matéria
e ndo se pode plasmar a matéria sem um modo pessoal de formar. E isso foi o que
aconteceu em meu banheiro. Ao perceber os cabelos prensados na parede como formas, a
situacdo exigiu-me diversas agdes de cunho artistico, que ja faziam parte de minha trajetdria
poética: a percepcdo dos regimes graficos, cromaticos, a percep¢ao do desenho e o ato
fotografico. Sendo assim, entendo que sem a matéria e sem a singularidade de meu fazer, o
trabalho ndao pode se “formar”, pois toda operagdao formativa, leva em consideracdo a
constituicao de significados a partir do modo como a obra é composta.

Ainda buscando transformar esses desenhosfotograficos em uma “forma”
autorrepresentacional, num segundo momento desta experimentacao, foi elaborada uma
instalagdo, em uma simulagcdo do espaco intimo do banheiro. Antes realizei algumas
interferéncias digitais na imagem para tornar mais nitidos os tons de pele e de cabelo. Foram
camadas e mais camadas de cor tonalizando a imagem, até que finalmente consegui um
resultado estético agradavel com o qual me identificava na composicdo imagética (Figuras
34 e 35). As diferencas tonais entre as zonas de cada imagem trabalhada me impuseram
encontrar um tom especifico que de fato agradasse e pudesse me representar. Pensei entao
em trabalhar digitalmente ndo sé os fios de cabelos, mas também o fundo, o espaco contido
nessa trama de fios. Portanto, apds varias camadas de pigmentagdao encontro essa variagao
do vermelho que é o rdseo, e entdo comecei a experimentar. Surge assim outro
questionamento, se eu pude produzir um rosa, eu posso produzir um tom de pele, e isso me
instigou a pensar que posso cobrir e fazer uma analogia do azulejo com o tom da minha
pele. Ou seja, meu corpo estd aparecendo nao sé via cabelo, mas existe uma tendéncia a

identificacdao da minha cor de pele, com aquele fundo sobre o qual as linhas se instalam.

14 Segundo Luigi Pareyson (1991) a obra se fazfazendo, ela mesma vai indicando seu fazer. Assim, é um meio, um trabalho
em processo, uma pesquisa experimental em que busco exercitar a nog¢do de “forma” por meio de diversos modos de
representacdo de mim mesma. O modo de formar se estabelece pela personalidade e espiritualidade do artista, pois a
forma é ao mesmo tempo fisica e espiritual: se a matéria formada é fisica 0 modo de forma-la é espiritual. Assim, na
formatividade, o conteldo, matéria e estilo sdo indissoddweis, pois o artista € composto desse repertdrio para o “formar”.
O modo de “formar” se amplia na unido entre a produgdo e invengdo, no sentido experimental do fazer, considerando a
forma como formada e formante ao mesmo tempo.



Fig. 34. Mara Rubia Colli.
natural.

Fonte: Acervo da artista.

desenhofotografico,
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Fig. 35. Mara Rubia Colli. desenhofotografico, apds
camadas de pigmentacgdo digital.

Fonte: Acervo da artista.
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Percebo que pensar sobre essa cor identitaria, me faz refletir qual ou de que maneira
eu posso representar o meu corpo, e entendo que nao necessariamente com um retrato
figurativo no sentido tradicional, mas também com fragmentos do meu corpo. Portanto,
considero esta experimentacdo a mais ousada, a que mais gera questionamentos e aponta
percepcgles sensiveis para a construgdao da minha identidade, justamente por entender que
esses fios organicos sdo fragmentos do meu corpo, e que esse corpo pode ser encontrado na
acdo de recobrir a parede do box do banheiro. A ousadia esta presente justamente na
“forma” que encontro nos azulejos, nesta possibilidade autorrepresentacional através do
cabelo enquanto icone expressivo.

O cabelo nesta pesquisa é considerado fragmento do meu corpo que diz sobre minha
identidade e vai além, marca o ponto comum existente entre as experimentacdes capilares,
porém este é apresentado e representado distintamente em cada trabalho artistico. Aponto
ainda que essa distingdo esta presente nas modificagdes, nas descobertas respectivas a
minha vida pessoal e poética, que assim como a arte e a vida, de certo modo estdo
atreladas, amarradas e conectadas.

Refletir sobre desenhosfotograficos, é dizer das minhas descobertas pessoais e
artisticas, é descobrir que o cabelo continua fazendo parte das minhas representacdes como
um icone identitario, expressando as percepcbes do sujeito. Percebo que anuncio em
minhas experimentag¢des, as vivencias e meu cotidiano, pois entendo que em cada um
desses processos eu estava a caminho da liberdade, buscando uma “forma” que pudesse
representar a busca interior do préprio sujeito. Em cada processo criativo, percebo e associo
as relagdes entre a arte e a vida, pois nessa ultima experimentacdo o cabelo ndo mais é
experienciado como uma “forma” fechada, nem representa uma “forma” entre aberta como
em “pecas” e também ndo é representado como uma fragdo viva e fixa no couro cabeludo
como em “pulsar”, mas sim com uma nova disponibilidade composicional, como fragmento
separado e expelido do meu corpo, como “linhas” enquanto desenhos, caos perante as
linhas retas dos azulejos.

Especificamente ai que este trabalho se destaca perante os outros, pois se
comparado as demais experimentacdes autorrepresentacionais ao longo de minha poética,
em “desenhosfotograficos” a “forma” é livre tanto na execucdo em sua producdo, quanto na

representacdo imagética e me faz questionar como se dd a presenca do meu corpo, a cor da
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minha pele, a composicdo espacial da prépria “forma”, a possibilidade de transformac¢ao do
espaco expositivo e ainda os proprios espacos de criacdo, que vao para além do atelié. Este é
o primeiro trabalho que ndo tem a representacao de meu fisico, mas que apresenta nuance
de pele via azulejo e fragmento do corpo via os fios de cabelo.

Acredito ser ao final desta experimentagdo que minha pesquisa em poéticas tomou
outros rumos, ou seja, que outras experimenta¢des nao foram realizadas, que essa busca
por inserir o cabelo a outras forcas da natureza e a outras situa¢des cotidianas nao
aconteceu e nao posso afirmar que n3do mais acontecerdao, mas que estdo em estado de
pausa, como se estivessem aguardando novas redescobertas. Por esse motivo, julgo essa
experimentacdo é a chave para a percepcao do sujeito, pois a partir desse trabalho, as
caixas-arquivo foram abertas, foram trazidas a tona, colocadas em evidéncia, retomadas
como o principio de todo o processo de criagdo em poética quanto a redescoberta subjetiva
de fases vividas e vivenciadas ao longo de dez anos de produc¢ao pldstica. Retomar as caixas-
arquivos é um processo gradativo de redescoberta interior, é tentar entender o que os
cabelos representam para mim e como podem me representar.

Estas reflexdes e questionamentos me fazem perceber que as imagens de
“desenhosfotograficos” exigem um esforco do pensar expositivo, surgindo assim o
desenvolvimento de uma instalacdo. Ponderando na privacidade intrinseca ligada ao
banheiro como lugar, tomo como referéncia a série “Cantos”, 1981, do artista brasileiro
Cildo Meireles (1948), que discute os espacos virtuais trabalhando com a simulagdo do
espaco, baseando-se em uma abordagem multi-sensorial para objeto de arte, relacionada
com a importancia do corpo. H4d uma intencdo de interatividade: o espectador deve
investigar a partir de sua prépria percepcao do corpo sobre o espaco real recriado em sua
obra (Figura 36).

Para o processo de elaboracdo do objeto no espaco foi desenvolvido um nicho
imitando um box. Foi realizado com trés placas em MDF, uma de 90x90 cm, e outras duas de
90 x 247 cm, sendo estas recobertas por azulejos brancos de 15x15cm, fixados com cola
branca especifica. Em uma das paredes, a imagem pigmentada em cores  foi
fragmentada m 20 partes de 15x15cm, para posteriormente ser plotada sobre os
azulejos. Na outra parede, foi disponibilizado um MP3 com fone de ouvido, no qual

transportaria o observador para o som de um banho (Figura 37). Esta situacdo do trabalho
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obedeceu as coordenadas dadas por uma exposic3o coletiva que participei.> O espaco real
direcionava a construcdo do trabalho como um canto, até mesmo para construir uma
separacdo dos trabalhos dos outros artistas. Para a exposicdo de defesa da dissertacdo, é
provavel que essa configuracdo se altere em funcdo de serem outras as coordenadas
espaciais da galeria.

Deste modo, proposital e relacional com a estrutura arquitetonica do espaco
expositivo, no contemporaneo, a instalacdo seria a readaptacdo ou a elaboracdo de uma
obra para um dado lugar especifico. Com estas interferéncias espaciais,
“desenhosfotograficos” permite a vivéncia do espaco de modo relacional, pois o observador
ao entrar em contato com o trabalho, tera a liberdade de escolha pelo trajeto que melhor
desejar e podera assim, criar o proprio caminho. Pois “a maneira como o visitante circula no
espaco expositivo é pré-definida (mas ndo impositiva) mesmo quando o circuito é de livre

escolha” (CURY, 2005: 47).

> Ainstala ¢ao “desenhosfotograficos” um processode instauragdo espacdial, compos a exposicio coletiva “Desdobramentos
da fotografia: corpos, memdrias e imagens”, realizada na Galeria Ido Finotti, Uberandia/ MG, no periodo de 30 de
novembro de 2013 a 18 de janeiro de 2014, que para além deste, reuniu trabalhos de Kenner Prado, Mara Porto e Natdlia
Oliveira.
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Fig. 36. Cildo Meireles. Cantos, 1967-68 (reproduzido
em 1981). Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Espanha.

Fonte: http://www.museoreinasofia.es




Fig. 37. Mara Rubia Colli. desenhosfotograficos, 2013.

Fonte: Acervo da artista.
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Capitulo 3. Colecionar, apropriar e repetir: operagdes para a constituicdo de um arquivo

Los objetos son relevantes porque permiten la
definicion de un “self” encamado o corporeizado
dentro de un ambiente concreto.

DOMENECH; INIGUEZ; TIRADO, 2003: 21-22

Colecionar é uma acdo importante em meu processo de criacdo. A esse verbo,
acrescento como acgdes afins: reunir, depositar, compilar, selecionar, agrupar, ajuntar,
guardar e aglomerar. Isso porque construir uma colecdo é um ato complexo, e percebo que,
ao longo de meu processo mais juntei ou depositei do que propriamente “colecionei”. Isso
nao significa, porém, que ndo tenha de compreender os meandros do que significa
“colecdo”. Essas ag¢Oes afins ao verbo colecionar sdao verbos que julgo—relevantes para
discorrer sobre a colecdo de fios de cabelo, proveniente da ac¢do cotidiana e repetitiva que
venho desenvolvendo ha aproximadamente dez anos. Colecionar apresenta uma ideia antiga

e estd diretamente relacionada a posse, pois segundo Jean Baudrillard

A posse jamais é a de um utensilio, pois este me devolve ao mundo, é
sempre a de um objeto abstraido de sua funcao e relacionado ao individuo.
Neste nivel todos os objetos possuidos participam da mesma abstracdo e
remetem uns aos outros na medida em que somente remetem ao
individuo. Constituem-se, pois em sistema gracas ao qual o individuo tenta
reconstituir um mundo, uma totalidade privada. (BAUDRILLARD, 2006: 94)

Assim, a posse estd associada a algo que é abstraido da funcdo inicial do objeto e se
relaciona com o colecionador de modo subjetivo. Portanto, ao retirar de um objeto o seu
valor utilitario e agregar-lhe um valor simbdlico, este passa a ser uma pecga Unica, um objeto
de colec¢do, que atua como representacao de semelhanca para o possuidor, que |he atribui
valores e ressignificacdes pessoais.

Refletir sobre a acdo de colecionar é pensar no habito de juntar coisas que possuem
propriedades e caracteristicas comuns e que servem para conhecer o mundo. No
colecionismo, termo utilizado por Russel W. Belk (in PEARCE, 1995: 21) e citado por Teresa
Pinhal (2012), existe um sentimento afetivo do colecionador para com a sua colegdo, no
sentido de afinidade, familiaridade e intimidade. A partir do momento em que se escolhe
um determinado objeto e este é retirado de seu contexto real, é aproximado do contexto

pessoal que lhe atribui sentido, passando entdo a fazer parte de uma colecao.
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3.1. Colecionismo e apropriacao

O colecionismo é uma pratica comum entre diferentes grupos sociais ao longo da
histéria e também é considerado um modo de representar o colecionador e o mundo que
pertence. Os objetos colecionados acabam por favorecer e testemunhar gostos, desejos e

interesses intelectuais do colecionador, pois

O ato de colecionar pode ser mesmo pensado como uma opera¢do mental
necessdria a vida em sociedade, expressando modos de organizagdo,
hierarquizacdo de valores, estabeledmento de territérios subjetivos e
afetivos. (ABREU, 2005: 103).

Regina Abreu ainda nos informa que a pratica de colecionar estda diretamente
relacionada com a trajetdria de vida de alguém, marcando etapas ou ciclos de vida pessoal:
colecionar

significa estabelecer ordens, prioridades, indusdes, exclusGes e estd
intimamente associado a dindmica da lembranca e do esquecimento, sem a
qual osindividuos ndo podem mover-se no espaco social. (Ibidem).

Deste modo, colecionar implica selecionar emocionalmente objetos pelo valor
subjetivo que lhes atribuimos; o exercicio de colecionar apresenta uma tarefa dificil e
disciplinar de controle e escolha. “Ainda que ndo tenham qualquer utilidade e nem sequer
sirvam para decorar os interiores onde sGo expostos, as pecas de coleccdo ou de museu séo
todavia rodeadas de cuidados” (POMIAN, 1984:52), pois ao selecionarmos os itens da
colegdo, estamos lidando com algo carregado de sentido que nos apresenta lembrangas e
gue a partir do momento em que o retiramos do seu contexto original, é ressignificado em
uma colecdo, apta a ser reestruturada por meio de critérios arquivisticos.

A nocdo estética de uma colecdo esta ligada ao prazer, satisfacdo em realizar um
conjunto de objetos, e para Abraham Moles, colecdo “é uma série infinita de objetos
reunidos para um fim ndo funcional” (1981: 137). Destaca que a colecdo é realizada na base
de uma raridade, sucessividade, repeticdo e em uma estrutura linear de reunido. Sendo
considerada uma “série”, minha colecdo pessoal, em analise nesta dissertacdo, é
apresentada por um conjunto de fios e de tufos de cabelos, matéria organica expelida de

modo natural pelo meu corpo.
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A colegao de fios de cabelo se caracteriza como pura, pois segundo Moles (1981:
140), é constituida por objetos sem nenhum ou de pouco valor, em que a plenitude e a
completude da série é sua virtude essencial. Complemento com a afirmacdo de Jean
Baudrillard (2006: 94): “o objeto puro, privado de fun¢do ou abstraido de seu uso, toma um
estatuto estritamente subjetivo: torna-se objeto de colegéGo”.

Os fios de cabelo deixam de exercer a funcdo para a qual existem para se tornarem
materiais colecionaveis. Diferente do colecionador americano John Reznikoff*®, coleciono “a
mim mesma” como um ato de procura pela prépria identidade, de me conhecer melhor,
apresentando uma mentalidade de apropriacdo e nogcdo de propriedade. Deste modo, faco
uma analise aprofundada sobre minha colecdo de cabelos e considero que o processo de
ajuntamento, agrupamento e arquivamento se da por meio da apropriagdo, pois me
aproprio dos proprios fios de cabelo. Pensando nessa reflexdao e para tratar da problematica
envolvida nestas colocagdes — a colecao de Reznikoff e a minha colegao, é necessario fazer
uma breve abordagem sobre a apropriacdo, em que elejo alguns trabalhos para
apresentacgao.

Discorrer sobre apropriacdes é relembrar Pablo Picasso (1881-1973) e suas colagens,
Marcel Duchamp (1888-1968) e seus ready-mades, transformando os elementos da vida
cotidiana, indiferentemente escolhidos em obra de arte. Objetos utilitarios com pouco ou
nenhum valor estético em si sdo retirados dos seus contextos originais e transformados em
obra de arte ao receberem assinatura e lugar em espagos de exposi¢cdes. Para além destes
artistas e seus movimentos artisticos, os surrealistas na década de 30 também se
apropriaram de diversos materiais e técnicas para realizarem colagens e assemblages, por
meio da ideia de acaso e de escolha aleatdria, principios de criacdo dos dadaistas. A pop arte
na década de 50 e 60 concede nova importancia aos objetos comuns, buscando uma
aproximacdo e comunicacdo direta com o publico por meio de signos retirados da vida
cotidiana e da cultura de massa.

No entanto, somente no final do século XX é que a apropriagdo se tornou um

procedimento contemporaneo usual. Artistas brasileiros como Rosangela Rennd (1962),

* 0 ameri@ano John Reznikoff (1960) é conhecddo mundialmente porser um colecionador de cabelo de celebridades e de
grandes personagens histdricos. Emsua colegdo esta induido mechas de cabelo de Edgar Allan Poe, Marilyn Monroe e Elvis
Presley. Disponivel em: <http://www.universitvarchives.com/ Home .aspx>. Acesso em: Dez. 2014.
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Rochelle Costi (1961), Leda Catunda (1961), José Leonilson (1957), Bispo do Rosario (1909-
1989) entre tantos outros, fazem ou fizeram da apropriacdo e do colecionismo, os
elementos estruturais de suas respectivas poéticas.

Rosangela Renndé apropria-se de materiais fornecidos pela cultura, coletando
elementos e imagens origindrias da fotografia com os quais desenvolve sua obra a partir da
rearticulacdo de objetos e imagens retiradas de seu arquivo. Interfere e cria significacoes
para seus achados a partir da acdo de revelar e vedar a imagem apropriada dos mais
diversos contextos culturais, pessoais e sociais (Figura 38).

Representa individuos que ja possuiram suas biografias particulares, mas que a partir
de sua interferéncia se comportam como icones fotograficos mudos, levando ao espectador
a tarefa de decifra-los. Ao apropriar-se dessas fotografias, das memdrias alheias e suas
reconfiguragdes, sua obra nos convida a reconhecermos a nés mesmos através destas
realidades.

A questdo que desde ja se coloca é que, tanto em Reznikoff quanto em Renng, é
pertinente comentar em apropriagdo como operagdo que vai gerar uma colegdao. Ambos (e
os outros artistas mencionados) tornardo préprio algo que ndo é deles, pois apropriar-se de
algo é passar a tomda-lo como seu. Rennd apropria-se de cameras fotograficas, de imagens
de arquivos publicos, colecdes de outros; mas Reznikoff lida com residuos corporais de
outras pessoas, coleciona e se apropria das mechas de cabelos de famosos, o que reproduz o
préprio semelhante.

Em meu caso, a colegao causa estranhamento quando digo que me aproprio de meus
proprios fios de cabelos, o que gera questionamentos: posso afirmar que “me” aproprio de
meus proprios residuos corporais — os fios de cabelo que caem ou os que sdo cortados?
Quando eles deixaram de ser “meus” para que os retome? Seria possivel apropriar de algo

que ja é meu?



Fig. 38. Rosangela Rennd, Imemorial, 1994. 40
impressGes fotograficas ortocromaticas, 10
impressdes a cores, 60 x40 x 2cm.

Fonte: http://www.artishock.cl/2011/09/una-bienal-

politica-que-tambien-es-poetica/
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Estes questionamentos sdao fragmentos do pensar sobre minha cole¢do e a primeira
vista as respostas seriam uma sé: n3ao, ndao seria possivel, porém, apresento aqui uma
reflexdo bastante ousada e espero conseguir explicar. A partir do momento em que me
proponho juntar os proprios fios, apds a¢des cotidianas de lavar, pentear e cortar os cabelos,
decido que aqueles cabelos ndo mais irdo para o lixo, e acredito que é nesse momento em
que o verbo apropriar entra em ac¢do, pois mesmo que cada fio seja expelido pelo meu
préprio corpo, se ndo os guardasse, ndo seriam meus, aqui no sentido de posse, pois seriam
descartados, assim os retomo como sendo meus. Deste modo, eles, os fios de cabelos sao
duplamente meus, entendidos como: fragmentos do meu corpo e objetos apropriados para
minha colecdo. Talvez a questdo seja entdo que me “reaproprio” de algo cujo destino seria o
afastamento por completo de meu corpo, de meu entorno.

Assim, descubro que é na acdo cotidiana de coletar os fios de cabelos, que a
apropriagao esta presente, pois essas linhas naturalmente expelidas pelo meu corpo sao
resgatadas e ressignificadas, abstraidas de sua funcdo; atribuo-lhes valores e considero-as
como reliquias, ou seja, “vestigios de qualquer grande acontecimento do passado mitico”
(POMIAN, 1984: 59), um ritual que se estabelece a cada banho, pentear e cortar dos fios de
cabelos.

Associo esses fatos ao pensamento de James George Frazer (1982: 83-110),
antropdlogo que discute em “O ramo de ouro” a questdo da “magia simpatica”, ou seja, as
relagdes magicas existentes do resultado entre as ac¢des e reacdes dos nossos desejos e
necessidades, que perante a crenca de cada individuo, pode ser usada para fins maléficos ou
benéficos. Uma vez que a “magia simpatica” é apresentada em duas vertentes, homeopdtica
e contagiosa, acredito que tanto na colecdo de Reznikoff, quanto em minha, podem-se
relacionar com as duas maneiras magicas de relacao.

Portanto, creio que na primeira, onde “o semelhante reproduz o semelhante”, os fios
de cabelos coletados assemelham-se a reproducdo da minha imagem e na magia contagiosa,
ou seja, os fragmentos corpdéreos mesmo desconectados um do outro, devem “conservar
para sempre uma relacdo de simpatia”, assim, o cabelo, mesmo separado do meu corpo,

transmite impressdes, caminhos para se chegar a mim.
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3.2. Arconte, funcdo que exergo

Abordar sobre apropriacdes é também tratar de memdria, arquivos e colegdes,
situacdes e acdes referentes e inerentes ao ser humano. Para se constituir um arquivo, é
necessario colecionar, o que nos remete aos verbos selecionados afins, postos desde o inicio
deste capitulo. Jacques Derrida (2001) destaca que a palavra arquivo, do latim archivum e
do grego arkheion, indica inicialmente uma casa, domicilio ou endereco; a residéncia dos
magistrados superiores (arcontes) que exerciam o comando de materiais e documentos
importantes para seus grupos sociais. Portanto, o arquivo nasceu carregado do sentido
domiciliar: “No cruzamento do topoldgico e do nomoldgico, do lugar e da lei, do suporte e da
autoridade, uma cena de domiciliacdo torna-se, ao mesmo tempo, visivel e invisivel”
(DERRIDA, 2001: 12-13). O termo aqui é usado no sentido de lugar como depésito, suporte e
até mesmo como arca, “arca, desta vez em latim (“ark” em inglés) é o bau ou arca, a arca em
madeira de acdcia que abriga as tdbuas de pedra; mas arca diz também o armdrio, o
cercado, a cela da prisdo, o reservatério”. (Ibid: 36). E importante que o receptaculo seja
depositado em algum lugar sobre um suporte estavel e de facil acesso, pois apresenta
fungdes como unificagdo, identificacdo e classificagao.

A partir dessa definicdo topoldgica, coloca-se entdo o principio nomolégico, que diz
respeito aos critérios e modos de comando do arquivo e determina a no¢do de consignacao,
isto é, de reunido, agrupamento de documentos, objetos e signos. De fato, quando se pensa
no verbo arquivar, logo vem a nossa mente a imagem de pastas, documentos, papeis,
registros e relatos histdéricos. Deste modo, o arquivo é constituido e organizado pelo
arquivista, funcdo essa que ainda ndo exerco sobre minha cole¢do. Antes passei por outras
fungcdes como coletora de cabelos provenientes de meu préprio couro cabeludo;
posteriormente, apds um dado bem quantificavel de caixas e caixas de cabelos, me torno
uma colecionadora dedicada aos materiais coletados, uma vez que “a coleg¢do exprime o
amor pelo absoluto. Implica que o homem se apropria de uma parte do mundo para domind-
la inteiramente” (MOLES, 1981: 139). Deste modo entendo que atualmente sou um arconte,
aquele responsdvel pela guarda do material coletado.

O lugar em que os fios de cabelos habitam é o espaco interno de caixas de papelao,

especificamente caixas de sapatos que possuem tampas. O objeto que utilizo como arquivo
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e nomeio como caixa-arquivo ndo é fechado ou lacrado muito menos caracterizado como
um cofre, pois nao possui fechaduras, mas sim uma tampa que recostada fica fechada. Isso
acaba por oferecer a possibilidade de que qualquer um possa abrir e dar uma “espiada”
(Figura 39). Embora Derrida escreva que “(...) um arquivo deve ser idiomdtico, e ao mesmo
tempo ofertado e furtado a tradugdo, aberto e subtraido a interagdo e a reprodutibilidade
técnica” (DERRIDA, 2001: 118), isso ndo transforma de imediato minhas caixas em arquivo,
mesmo que alguém possa abrir uma das caixas e mexer em seu contetdo. Desse modo, a
Unica certeza que tenho com relagdo ao meu material é que ha um lugar (o principio
topoldgico) e que hd uma cole¢ao que habita minhas caixas, com as quais crio condigbes
para o estabelecimento dessa colecao.

Neste caso, minhas caixas-arquivo ndo sdo sistematizadas, ndo possuem distin¢do de
datas, hordrios, nem mesmo locais, pois o ritual cotidiano acontece ndo apenas em minha
residéncia, mas em outros locais que eu permaneca. Esta colegdo-arquivo nao tem limites
nem fronteiras, pois os fios arquivados se unificam como uma grande massa, em que ndo se
identifica nem o primeiro, muito menos o ultimo fio guardado. Os tufos ndo possuem ordem
ou classificacdo e ndo existe nenhum tipo de organiza¢do do guardar no espago interno.
Preocupo-me mais com o arquivo como um lugar de guardar, ndo tanto com a
sistematizacdo do colecionado. O que me faz questionar se esse arquivo também ndo estd
condicionado ao guardar e contar uma histdria através do resgate da memoria a partir da

acdo de abrir as caixas-arquivo.
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Fig. 39. Mara Rubia Colli. Caixa-arquivo 3, com tampa.

Foto da artista.
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3.2.1. Arquivar de mim

Derrida (2001) esclarece que a no¢do de arquivo estd presente na obra de Freud,
principalmente com relagdo a repressao e a leitura dos registros, pois o psicanalista cita
constantemente cenas de escavagdo arqueoldgica evocando a estocagem das impressoes,
ligando o saber a memdria deixada através dos objetos e de escritas. Destaca ainda em “Mal
de arquivo” trés teses na obra freudiana que se referem ao conceito de arquivo. Primeira, o
arquivo técnico enquanto suporte, segundo o arquivo motivado pela pulsdao de morte e por
ultimo, Freud esclarece o arquivo no sentido arcontico.

O arquivo remete ndo s6 ao processo de organizacdo da prépria vida, mas também
estd relacionado ao funcionamento psiquico, a um trabalho escritural que funda a
subjetividade e permite o seu funcionamento. Na modernidade surge uma modalidade de
“arquivamento de si”, que tem a fun¢do de controle e apreensdo da propria historia.

E nessa busca interior que o desejo de “arquivar” os cabelos tomou conta de mim,
como pelo desejo romantico de mergulhar nos mistérios mais insondaveis da alma.
“Arquivar cabelos” reproduz o que seria guardar minha vida, fragmentos do percurso
realizado até o momento, atos e fatos histéricos, onde existe ainda uma relagdo direta com a
representacdo, ndo através da escrita, mas sim imagética das lembrancas de caminhos que
realmente percorri, pois ao direcionar meu olhar para este arquivar de mim, retomo ao
passado e dialogo com minha propria vivéncia. Philippe Artiéres (1998) explica a necessidade

de “arquivarmos” nossa vida:

(...) por que arquivamos nossas vidas? Para responder a uma injuncdo
social. Temos assim que manter nossas vidas bem organizadas, por o preto
no branco, sem mentir, sem pular paginas nem deixar lacunas. O anommal é
o sem-papéis. O individuo perigoso é o homem que escapa ao controle
grafico. Arquivamos, portanto nossas vidas, primeiro, em resposta ao
mandamento “arquivaras tua vida” — e o faras por meio de praticas
multiplas: manteras cuidadosamente e cotidianamente o teu diario, onde
toda noite examinards o teu dia; conservaras preciosamente alguns papéis
colocando-os de lado numa pasta, numa gaveta, num cofre: esses papéis
sdo a tua identidade; enfim, redigiras a tua autobiografia, passaras a tua
vida a limpo, dirds a verdade.” (ARTIERES, 1998: 10-11)

Esse “arquivar de mim” é importante, pois percebo a presenca identitaria através do

arquivar, que produz ndo sé um objeto estético artistico quanto “registra” os momentos
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cotidianos, como que se contassem histérias passadas. Ressalto ainda, que o arquivo tem
um espaco estrutural e fundamental para revelar e resgatar a memaria a partir do momento
em que se acessam esses arquivos. Os cabelos guardados se constituem em camadas e
camadas de tempos vividos; ao abrir uma caixa, essa se torna uma lembran¢a material que
me faz reviver aspectos de minha vida. Sei de sua temporalidade pelo aspecto fisico e
coloragdo dos fios.

Essas memdrias, colocadas umas sobre as outras, em forma de tufos de cabelos, sao
empilhadas dentro das caixas-arquivos e precisam de um espago, pois nao existe arquivo
sem um lugar de consignacgao e reunidao, sem uma técnica de repeticao e sem exterioridade
e interioridade. “Ndo ha arquivo sem exterior.” (DERRIDA, 2001: 22).

Apds dez anos de elaboracdo, os cabelos e suas caixas estdo sendo questionados e ao
pensar no interno e no externo, acredito que esta relacdo acontece em dois momentos. No
primeiro instante, como ja foi dito, utilizo a caixa de papeldao como um receptaculo para o
arquivamento dos fios de cabelos, o que compreendo esse conjunto como um objeto,
denominado como caixa-arquivo.

J4 no segundo momento, durante a exposi¢do artistica, essa relagdo do interno e
externo se aplica de modo distinto. A caixa de papeldo se transforma em caixa de acrilico
cristal transparente, apresentando um espaco relacional entre o interno e o externo de
modo distinto, sendo apreendidos simultaneamente pelo olhar, denomino-as como caixas-
didrio. Waltércio Caldas, em sua obra Caixas, 2000, trabalha com o ato do olhar numa
percepcdo sensivel do espaco vazio (Figura 40).

Diferente de Caldas, o espaco interno das minhas caixas-diario é preenchido
parcialmente pelos tufos de cabelos, que apresentam composicdes escultdricas, pois
possuem volume, altura, largura, profundidade e expressividade. Porém os contornos sao
distintos entre si, pois “tudo é eventualmente emoldurado, delimitado de alguma forma”
(BRETT, 2012: 19). Modelados pelo tempo, os quatro blocos de massa de cabelos serdo
visualizados sem que seja necessario levantar a tampa, ou mesmo abrir a caixa, pois segundo
Krzysztof Pomian (1984), os colecionadores expdem os objetos de modo que seja apenas

possivel vé-os e ndo toca-los, por isso estardo cobertos por um “manto” transparente.
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Fig. 40. Waltercio Caldas. Caixas, 2000.

Fonte: Catdlogo: Aberto e fechado: caixa e livro na arte brasileira. Sdo Paulo: Pinacoteca do
Estado, 2012: 257.
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Aparentemente inexpressiva, “a caixa [sera vista] como espaco assinalado no fluxo
geral e infinito da realidade” (BRETT, 2012: 53), demonstrando o desnudamento do interno,
tanto da caixa como do sujeito. A caixa de um modo geral, segundo o critico de arte, desde
1950 tem sido uma preocupac¢do constante entre os artistas e esse interesse acompanha “a
ligagdo dos artistas com o raciocinio ordenador do construtivismo geométrico, afinal, a caixa
é um constructo geométrico” (lbid: 13) e neste caso, molda e emoldura os fios de cabelo
arquivados. Acredito que quando se trata da caixa, tanto de papeldo ou a acrilica, a mesma
exerce, para além da funcdo de abrigo, a fungcdao de limitador e divisor de aguas, de
percepclOes, de visualidades, pois separa o interno do externo, criando um espaco real de
relacdo entre o dentro e o fora, pois “trata-se do ponto de encontro entre a finitude de uma
determinada por¢do local e a infinitude do espago césmico.” (Ibid: 15).

Dessa maneira ha um interior para aquilo que é abrigado, guardado, protegido,
pouco visto quase que secreto, pois a caixa de papeldo atua de modo a vedar o interno, que
para ser observado, deve-se abrir as caixas, ja a caixa de acrilico cristal transparente,
exerce a funcdo de proteger, e vai além, de expor os olhos o que antes era algo tido como
secreto, intimo. Contudo, é importante dizer que desta cole¢do, as caixas-arquivo,
receptaculos que abriga os tufos de cabelos, ndo serdo exteriorizados em objeto de arte,
mas obedecendo aos meus desejos, mesmo que em meio aos conflitos internos de tomadas
de decisbes, exporei minhas caixas-diario, o que significa abrir a imensiddo escura da
memoaria.

Pensar no exterior das caixas-arquivo é encontrar um entorno carregado de
significados, pois todas as coisas existentes, animadas ou inanimadas, exigem um lugar para
estar, para se ocupar e se relacionar com o meio. Assim, acredito que estas caixas-arquivo
sao constituidas pelo interno, ja que sem o que guardar, ndo existiria o interno nem mesmo
o externo. Assim, ao abrir as caixas-arquivo encontro uma moradia para esses momentos
vividos e entendo que o espaco interior das caixas sdo profundos, apresentando uma funcao
notdria de fazer se habitar o que de experiéncias existiram nos caminhos percorridos e que
na minha memdria ficaram. Lembrancgas que conservam fragmentos da minha histdria. Isso
significa dizer que as caixas sdo objetos intermedidrios entre uma realidade interior (os

cabelos depositados) e exterior (o contexto onde as caixas estdo).
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3.3. Acao repetitiva e cotidiana

A vida contemporanea é marcada por ritmos, e a repeticdo é um dado importante na
percepcao de nossas vivéncias; portanto, estd intimamente ligada as minhas experiéncias e
acdes individuais ou coletivas bem como as fungdes vitais do meu corpo, a rotina didria e as
relagGes que estabeleco com o lugar de intimidade.

Estas relacdes estdo diretamente ligadas ao desejo de me representar, colocar-me
perante o mundo contemporaneo de modo singular, e repetir € uma acdo que estd
diretamente ligada a necessidade de buscar aquilo que me falta, ou seja, o de preencher as
lacunas existenciaiss da subjetividade. Repetir relaciona-se a colecionar, pois € a insisténcia,
a repeticdo de uma agdo que gerara um volume no interior de cada caixa.

A acdo deve ser novamente descrita: no ato de lavar os cabelos compridos e tingidos,
percebia os fios em minhas maos; junto os fios que se desprendem do couro cabeludo e os
coloco aleatoriamente na parede clara do box do banheiro (Figura 41); ao término do banho
recolho esses fios da parede e coloco-os sobre a pia do banheiro. Na sequéncia, penteio os
cabelos, recolhendo os fios que ficam armazenados na escova de cabelo. Todos os fios sdo
reunidos, exceto os fios que caem no chdo, e sdo enrolados em uma Unica “espiral” e
guardados em uma caixa de papeldo ativa dentro do armdrio do banheiro, criando entdo um
emaranhado de linhas. Assim, esta a¢do se repete ha dez anos e dura até os dias atuais.

Repetir aqui se transforma numa ag¢do que desenvolvo a cada banho, sempre que
junto os fios de cabelo; abro a caixa-arquivo do armarinho do banheiro e guardo os tufos de
cabelos. Acredito que esse gesto esta relacionado a tentativa de preencher esse vazio,
fazendo a histéria e a memaria resistirem ao tempo; a acdo que se repete é uma tentativa
deliberada de cobrir esse espaco aberto.

A repeticdao aparece nessa dissertagdo como um meio de representag¢do do sujeito,
ndo apenas na acdo cotidiana de juntar os fios de cabelos, mas também nas
experimentacles realizadas no decorrer desta pesquisa. Portanto, a repeticdo surge
principalmente com o significado de fazer novamente, para a constituicdao de um arquivo da
memdria, que se apresenta explorado e relacionado a uma acdo cotidiana. A acdo existe
desde o momento em que surge o desejo de guardar e arquivar uma parte que se dissocia

do meu corpo, o cabelo (fatos ja descritos anteriormente). Este fragmento, juntamente com
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Fig.41. Mara Rubia Colli. desenhofotografico, 2013.

Fonte: Acervo da artista.
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o gesto repetitivo, esteve presente e fortemente representado em imagens
autorrepresentacionais produzidas até o momento, ora em linhas graficas, ora pela
fotografia e sua manipulacao, ora em massa de cor, ora em materiais organicos.

A partir dessa reflexao, questdes sdo alavancadas e em meio ao caos é que surgem as
expressividades e objetos de arte, pois as incertezas sao inerentes aos processos de criagao
(REY, 1996). Questiono quando uma a¢do comum, cotidiana torna-se estranha, ou ainda
guando uma relacdo estranha e incomum transfere-se para a normalidade, ou mesmo a um
objeto de arte através da repeticdo de uma ag¢do. Estes sdao questionamentos desprovidos de
respostas definitivas, mas acredito que a repeticdao é um gesto peculiar nas a¢des dos
trabalhos apresentados para essa dissertacao, pois o gesto repetido atua como dispositivo

de visibilidade em cada trabalho e na trajetdria poética.

3.3.1. Jungdo aleatdria dos fios capilares

Esta colecdo se apresenta por meio da juncdo aleatdria dos fios capilares que sdo
guardados e memorizados em caixas-arquivo. A caixa em uso cotidiano fica dentro do
armarinho do banheiro, ja as caixas cheias ou dadas como finalizadas, sdo sobrepostas de
baixo para cima dentro de um armario maior, de modo que a superior é a mais recente.
(Figuras 42 e 43).

As caixas sao pensadas apenas em sua fun¢do de guardar os cabelos, portanto, nao
me importa o tamanho, formato ou cor de suas embalagens; o acondicionamento dos fios
em caixas de papeldo é importante, pois sdo guardados ainda Umidos. O papeldo absorve a
umidade evitando que o cabelo apodreca rapidamente, o que permite verificar o tempo que
leva para se decompor, ou mesmo a possibilidade de mudanga de cor.

No inicio do procedimento de juntar os fios, ndo imaginava que se tornariam uma
colecdo, nem mesmo que seriam arquivados em caixas de papeldo, pois o intuito era apenas
usa-los como matéria para producdo artistica. Antes de encontrar o lugar propicio para
guardar os fios (a caixa de papeldo), eles tiveram outra morada: a gaveta do armario do

banheiro.
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Fig. 42. Mara Rubia Colli. Armarinho do banheiro.

Foto da artista.
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Fig. 43. Mara Rubia Colli. Caixas-arquivos empilhadas, até
janeiro de 2015.

Foto da artista.
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A gaveta, de acordo com Bachelard (1988: 160), é um espaco de devaneios da
intimidade, um érgdo da vida psicoldgica secreta. Contudo, é importante deixar claro que
minha intencdo ndo era e nunca foi de esconder, ou mesmo que esse juntar de fios de
cabelo fosse um segredo, mas nao sentia a necessidade de falar, comentar e nem mesmo
mencionar que estava juntando meus fios de cabelo, as vezes por receio do que o outro
poderia pensar ou mesmo pelo simples fato de pensar a intimidade como algo ndo
manipulavel pelo outro.

Esse espago foi usado por um curto periodo, pois além de mim, outras pessoas
também usavam o banheiro. Porém, a gaveta era minha e achava que ndo teria problema
em usd-la como arquivo (termo aqui usado no sentido de lugar onde pertences sao
guardados). O tempo desse lugar como arquivo foi o mesmo tempo que meus familiares
demoraram em perceber esse agrupamento de fios, e quando isso aconteceu, diversas
reacdes emocionais foram suscitadas. As rea¢les foram de insatisfagdo, horror, nojo,
duvidas, susto e estranhamento. Meus familiares ndo acreditavam no que viam naquela
gaveta — aglomerados de tufos e fios de cabelos informes. Com essa reagdo ndo esperada,
disse-lhes que eram materiais possiveis para futuros trabalhos de arte e base para uma
pesquisa em mestrado. No entanto, a partir da reacdo dos familiares, percebi também que a
colecdo de fios de cabelo ndo deveria ficar a mostra e acessivel ao contato dos outros; foi
entdo que comecei o arquivo em caixa de papelao, especificamente caixas de sapatos.

Entendo que nesse momento a colecdo comecou de fato, pois “a colecdo é um
fenémeno esteticamente puro, mas é em principio intensa, pois exige um esforco pessoal,
sacrificios, dd um sentido a vida” (MOLES, 1981: 139). Deixei de pensa-los somente como
matéria para futuros trabalhos em artes. Essa fungdo especifica tornou-se uma questao
secundaria, mas ainda nao sabia o porqué do ato de colecionar, mas continuava a repetir a
acdo. E como se substituisse uma intencdo clara para uma intencdo difusa e hoje tenho
consciéncia de que os sentidos simbdlicos dos cabelos e do ato de guarda-los ganharam
profundidade.

Hoje esse assunto ainda assusta, causando espanto e estranhamento em meus
familiares e nas outras pessoas que ficam sabendo, ao mesmo tempo em que respeitam

minhas decisGes e ac¢les. Apesar de ja estarem acostumados com a presenca das caixas,
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ainda ndao conseguem compreender como é possivel alguém colecionar cabelos, como que
uma colecdo de fios de cabelos pode ser objeto de pesquisa e estudo no meio académico.

Colecionar é um ato emocional e um modo de manter a histéria viva, por isso nao
posso dizer que o que aconteceu comigo durante esses dez anos de cole¢ao ndo deverdao ser
mexidos, ou mesmo revidados, mas acredito que esse nao seja o melhor momento, pois as
caixas foram abertas ha poucos meses e acredito que para remexer nessa histodria, nos fatos
ocorridos, nas feridas abertas e ndo cicatrizadas, nos momentos de extrema felicidade e por
vezes desespero, devo agir com calma, serenidade e estar preparada para enfrenta-los de
frente.

Contudo, com o passar do tempo foram se acumulando caixas e mais caixas de
cabelos reunidos, agrupados e arquivados. A colecdo se demonstra numa constante
crescente, independentemente das vezes que lavo o cabelo, pois 0 aumento acontece tanto
de modo gradativo e quantitativo, no que se refere a quantidade de fios, quanto estético
artistico, pois esse crescimento da colecdo é orientado por um fator unitario de semelhanca.

“A cole¢do é um fenébmeno de Gestalt” (MOLES, 1981: 138); é caracterizada como um
sistema apresentado por uma forma fechada, de uma escolha definida pelo gosto, ou
atracdo pelas formas do mundo, e assim a colegcdo se transforma em uma forma fechada,
porém aberta aos atos, funcdes e acdes futuras. Em um sistema fechado em si mesmo, a
Gestalt possibilita visualizar a colecao dentro de um conjunto de rela¢des, pois colecionar é

0 mesmo que arquivar a historia, demonstrar fatos, e verificar vestigios em seu DNA.

3.3.2. Fragmento designado

E importante ressaltar que diante da multiplicidade das formas e coisas do entorno,
percebi que meus cabelos me chamavam a atencdo, me conquistaram com sua cor e forma
expostas na parede do box, se tornando um diferencial quando comparados aos demais
modos de colecdo, como revistas, selos, brinquedos, histérias em quadrinhos entre outras.
Minha cole¢ao de fios de cabelo possui sua originalidade, singularidade e sua significacao,
pois ndo ha como vender ou trocar pecas como nas maiorias das colecdes, e catalogar de

modo a organizar os fios por data e local se transforma numa missao ndo necessaria, pois
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esse registro sistematizado é apresentado apenas por periodo de tempo entre uma caixa
dada como finalizada e outra dada por aberta a receber mais fios de cabelos.

Arquivar é aprender a identificar, selecionar, ordenar, classificar, hierarquizar em
funcdo de critérios. Porém nesta colecdo organizada, a classificacdo nao se da por tufos, ou
mesmo por banho, mas sim por um periodo de tempo especifico e diferente para cada caixa
arquivo.

Esta colecdo, para meu universo pessoal, é o equivalente a uma reliquia sagrada, sdo
pontes para outro “mundo” particular, um passado com fatos e histérias pessoais. Nele, os
fios de cabelos deixam de exercer sua fungdao original e passam a ser fetiches, desejos,
memodrias. Colecionar esse tipo de objeto é segmentar parte do meu mundo, é estar
determinada a conhecer e nesse momento da pesquisa, ndo analisar esta fatia da minha
realidade.

Mas colecionar ndo se limita apenas ao prazer de guardar, vai além, quando existe
uma cumplicidade, um compromisso que chega a se tornar um ciclo vicioso, porém é
gratificante e a0 mesmo tempo parandico, pois todo colecionador tem como propdsito
finalizar a colecdo com a ultima peca ou com a mais rara, mas no meu caso acredito que
minha colecdo é infinita, ndo pretendo colocar um final, pois “o espirito do colecionador néo
tem descanso enquanto ndo adquire zelosamente todos os elementos da série que ele
constitui” (MOLES, 1981: 139).

Conseguir o ultimo item para minha cole¢do seria 0 mesmo que pensar em encerrar a
repeticdo da acdo de coletar cabelos. Seria possivel apenas a partir do momento que eu
determinasse que ndo mais iria abrir outra caixa, pois se pensar no material organico
colecionavel, é fato que o corpo, até o momento, exerce sua funcado de renovacao de fios de
cabelo no couro cabeludo de modo eficaz e saudavel, assim, por enquanto teria o que
guardar.

De modo que desde a abertura da caixa-arquivo 1 até o encerramento da caixa-
arquivo 4, os fios recolhidos e arquivados em cada caixa-arquivo se transformam em uma
Unica massa, um unico bloco de minha colecdo. Portanto, até o momento esta cole¢do se
presentifica com quatro blocos de massa de cabelos, nos quais posso dizer que sdo raros e
insubstituiveis — ndo se troca como uma figurinha de album da selecdo brasileira — ndo

conseguiria encontrar fragmentos desta colecdao em lugar algum, pois sdo como bens
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inaliendveis, intransferiveis e intransmissiveis. Portanto é uma cole¢dao pessoal, sdo meus
préprios fios de cabelos, aqueles que caem durante o banho, durante a acdo de pentea-los e
também de corta-los.

Para Walter Benjamin (1987), por mais simples que cada peca possa parecer dentro
de uma colegdo, ela parece participar de um “ciclo magico”, carregado de sentidos que
transpassa o conhecimento de sua época. Descreve a si mesmo como um colecionador de
livros e menciona que o colecionador mantém uma relagdao misteriosa e intima com seus
pertences, “pois a atitude do colecionador em relagéio aos seus pertences provém do
sentimento de responsabilidade do dono em relacdo a sua posse” (BENJAMIN, 1987: 234).

Tomar posse, assim como traz Benjamin, creio que ndo seja simplesmente dizer “é
meu”, num sentido de possuir ou tomar algo como propriedade, vai além, exige uma
responsabilidade maior de cuidado, afeto e carinho para com as pegas colecionadas, pois
cada fragmento coloca-se num lugar de importancia e relevancia nesta cole¢do, que
apresenta uma relacdo intimista, mistica e simbdlica entre o colecionador e o objeto caixa-
arquivo.

Assim, ao rememorar e olhar para minha prépria cole¢ao, percebo que possuo a mim
mesma, interpreto o passado, relembro os fatos, exercendo a memdria pratica e ativa das
manifestacdes pelas quais passei para conquistar cada fragmento colecionado. Deste modo
acredito que toda colegao é também um didrio construido através de uma “série” que
resgato do esquecimento.

Entendo que minha pratica de colecionar/arquivar se transformou num processo
poético continuo, repetitivo e metddico no qual cada tufo é significativo e carregado de
histéria, é trazer para a memdria lembrancas dos meus ciclos de vida além de gerar forte
afetividade. Com a exposicao desta colecao, apresento um percurso no qual o meu mundo
interior narra de modo curioso o siléncio dos aglomerados fios de cabelos.

Considero que ndo sou uma colecionadora comum, no sentido amplo da palavra e
sua funcdo, pois ndo vou a caca de objetos, muito menos os compro, ou troco com outras
colecionadoras, nem vendo total ou parcial esta cole¢do, apenas espero o tempo agir sobre
meu couro cabeludo e meu corpo expelir os fios. Mesmo assim, acredito que desenvolvo
uma colecdo de fios de cabelos, ao mesmo tempo de memdrias e lembrancgas vivenciadas e

experienciadas no meu dia a dia. Por outro lado, sem ser contraditéria sou sim uma
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colecionadora tematica, pois coleciono o mesmo objeto dentro de um mesmo assunto, ou
tema.

Contudo, para se constituir essa colecdo-arquivo existe um critério: ndo é guardado
qualquer fio que cai. Aqueles que caem durante minha passagem por algum lugar distinto, 13
eles ficam, como se parte de mim ficasse para trds, ou ainda pertencesse ao local. Junto
apenas aqueles que caem durante o banho, durante o ato de pentear o cabelo e aqueles que
corto no saldo. Os fios que caem no chdo do banheiro ndo sdo coletados, e assim ndo fazem
parte desta cole¢dao. Guardo os fios de cabelo que saem em minhas maos, ou ainda sobre a
pele do meu corpo, pois de acordo com Artiéres

ndo arquivamos nossas vidas, ndo pomos nossas vidas em conserva de
qualquer maneira; ndo guardamos todas as macgds da nossa cesta pessoal;
fazemos um acordo com a realidade, manipulamos a existéncia: omitimos,
rasuramos, riscamos, sublinhamos, damos destaque a certas passagens.
(ARTIERES, 1998: 11)

Assim, compreendo que os tufos de cabelos, ao serem coletados, deixam de ser
definidos pela funcdo que exercem para entrar na ordem da subjetividade, deslocando sua
temporalidade, materialidade e espacialidade para um repertdrio, fixo e transitério ao
mesmo tempo, que apresenta fragmentos de uma histéria revelando uma realidade
vivenciada. Suponho esta colecdo-arquivo como modo de recriar o eu, num processo de
reestruturacdo, pois existe um processo de percepcdo do que esse objeto ird dizer sobre

mim.

3.4. Abrindo as caixas

Esta colecdo se desenvolve com o passar do tempo, sdo anos de aglomeragdo de
caixas e caixas de cabelos, uma enorme quantidade de fios em diversos tamanhos. Uma
proposta é feita de modo surpreendente: “vamos ver o que esta colecdo tem a te dizer? Que
tal abrir as caixas?”. Trago aqui a importancia deste fato e através da acao do abrir descrevo
a minha reacdo perante este “ato de loucura” e sensacdes em colecionar cabelos.

Antes de abrir as caixas muito se passou pelos meus pensamentos, duvidas surgiram
se deveria ou ndo mexer e tocar nesses emaranhados de fios, nessa matéria até entdo nunca

retirada, mexida, olhada, tocada, observada e fotografada. O medo e a inseguranca do que



121

encontraria tomaram conta de mim, porém “quando damos aos objetos a amizade convém,
ndo abrimos mais um armdrio [caixa-arquivo] sem estremecer um pouco.” (BACHELARD,
1988: 162).

Revirar algo intocavel até entdo se tornou para mim uma ag¢dao ousada e no minimo
estranha. Estar de frente com as caixas-arquivo é como olhar uma lapide, tumulo, sepulcro,
urna, tumba, sindbnimos de camara mortuaria onde os cabelos repousam. Portanto, abrir as
caixas-arquivo se transformou em uma agdo profana, pois me deparo com o morto, como se
estivesse diante de um caixdo e exumasse fragmentos do meu corpo, que remontam e me
fazem reviver uma histdria que apresentam um outro “eu”, um “eu” que ficou num passado,
como se ainda estivesse conectada, por uma “magia simpatica”, com aqueles fios que ja
fizeram parte do meu corpo.

Entendo que levantar a tampa de cada caixa-arquivo é perceber uma mistura de
sensacoes; é levar um choque de realidade e perceber que o tempo passa, mas ao mesmo
tempo é um tempo que permanece vivo em minhas memdrias e lembrangas, e nesse
momento é perceptivel a potencia dessa matéria organica, pois nas exumacodes, tendemos a
focar no esqueleto, mas os cabelos sdo elementos muito fortes do que permanece dentro de
um caixao.

Ao abrir a Caixa-arquivo 1 a reacdo foi de surpresa em ver que os cabelos |a estavam
intactos do mesmo modo em que eu os havia deixado. Esse primeiro momento foi de
descoberta de um olhar inicialmente curioso e ao mesmo tempo descritivo, um momento de
olhar e observar essa matéria. Deparo-me ao abrir a primeira caixa com os cabelos moldados
e emoldurados pelo tempo, em diversas camadas como se fossem fragmentos de uma era
geoldgica que durou de 2004 a 2009. Encontro-me com esses cabelos e percebo que
inicialmente ndao tenho nenhuma sensacgao, apenas o sentido de surpresa por notar que por
mais que o tempo passou, eles ainda estavam ali. Eles sobreviveram ao tempo, ndo se
decompuseram, ndo estavam no processo de putrefacdo, estdo ainda do mesmo modo
como eu os havia deixado, ndo estdao vivos, mas trazem caracteristicas definidas de quando
eu os guardei.

Observei que a primeira caracteristica marcante foi a mescla de cores que a primeira
caixa apresenta. Um emaranhado de linhas, fios de cabelos com as cores em tons

avermelhados; no entanto, havia uma diferenca entre os primeiros cabelos guardados e os
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ultimos colocados na caixa, existindo ali camadas ndo sé de cabelos, mas de cores também.
Os primeiros cabelos estavam perdendo a cor avermelhada, quase que voltando a cor
natural castanho claro, porém lembram também tons acobreados, que variam do mais claro
ao mais escuro. Os tons escuros estdo na parte inferior da caixa, pois sdao estes os mais
antigos, justamente pelo fato de que a caixa ia sendo preenchida de baixo para cima, pois
comego com a caixa vazia como um receptaculo, um “arquivo da meméria” (Figura 44).

Ao notar a perda da cor vermelha tingida sobre o fio, procurei por vestigios dessa
tinta na caixa e ndo obtive éxito, pois ndo consegui encontrar nenhum residuo dessa cor, a
tintura ndo se transformou nem em pd, nem fuligens, apenas havia desaparecido com o
tempo. O que ficou no fundo da caixa foram pedacos, farelos bem pequenos de cabelos,
guase um pd, como que quebrados e separados.

A textura continua a mesma, natural e especifica do préprio cabelo, como se os fios
acabassem de cair do couro cabeludo em minhas maos, apenas a cor se desfez. Outro fato
importante percebido perante a primeira caixa é que o cabelo se amoldou ao formato da
caixa. Apreendendo impressdes visuais, os cabelos dessa primeira caixa mesmo que
separados, se comportam como um unico bloco. Os tufos que sdo colocados nas bordas ou
proximos as bordas da caixa atuam como um tecido que recobre uma superficie, adaptando-
se ao ambiente interno da caixa e respondendo, como forma, diferentemente dos outros
tufos do interior da caixa (Figura 45).

Apds cinco anos a primeira caixa-arquivo comecou a transbordar, chegou ao seu
limite de espaco para guardar os tufos de cabelos, dai a necessidade de fechar esta e
comegar outra. A Caixa-arquivo 2, assim como uma continuidade da primeira, surge para
suprir o desejo de continuar a guardar e juntar esses cabelos e também pela necessidade
basica de elaborar outro espaco, outro receptaculo para minha colegao.

Ao abri-la percebi que havia pontos em comum e pontos distintos com a primeira. A
cor ainda permanecia a mesma, tons avermelhados e ndo havia diferenca em suas
tonalidades, estavam brilhantes como se ainda pouco tivessem se soltado do meu couro
cabeludo. O cabelo permanecia com a mesma textura, porém estava muito diferente da
primeira, pois a segunda caixa nao estava totalmente preenchida, havia pouco mais que a
metade; os tufos que recobriam o entorno da caixa ainda ndo tinham se emoldurado

totalmente, apenas um leve formato retangular. Aqui, nesta caixa o tempo que se passou
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até chegar nessa abertura para a pesquisa, foi de cinco anos, pois foi aberta no ano de 2009
e durou por trés anos, até 2012 (Figura 46).

O seu nao preenchimento total se deu justamente pelo fato de ter mudado da casa
de meus pais, em funcdo de meu casamento. Decidi deixar aquela caixa na casa de meus
pais, iniciando uma caixa nova na nova residéncia. Assim, a segunda caixa passou a
representar uma etapa especifica em minha histéria de vida, pois acredito que se n3o tivesse
saido de casa ndo teria trocado de caixa, mas sai, me casei e ao chegar ao apartamento, eu
senti a necessidade de comecar a terceira caixa e iniciar novamente outra etapa da minha
cole¢ao, com novas sensagdes do registro de guardar.

Ao abrir a Caixa-arquivo 3, pensei na correlagdo da caixa anterior com fatos pessoais
e isso gerou certa angustia na relagao de minha vida com a caixa em questdo. Porém, de
modo muito distinto, os fios de cabelo que se apresentam nesta caixa sdao meus cabelos
ainda vermelhos, tons mais escuros que os das outras duas caixas, parecendo mais rigidos,
mas com a mesma textura especifica prépria do meu cabelo.

Os tufos esferdides presentes na terceira caixa ainda ndo se moldaram a forma da
caixa, como se nao recobrissem nenhuma superficie, esses tufos estdo soltos como se
solicitassem e exercessem certa liberdade. Estdo conectados, mas ndo remetem a um Unico
bloco de massa de cabelo, sao tufos livres uns dos outros, soltos dentro do espago interno
da caixa (Figura 47).

Compreende-se também outra diferenca, a quantidade de cabelos nesta caixa é
surpreendente, em pouco mais de um ano, a caixa estd quase completa, percebo neste
momento a influéncia que o viver exerce sobre a queda do cabelo. Estd comprovado
cientificamente que o estresse afeta a queda de cabelos e acredito que tenha sido um dos
fatores para a “superpopulacdao” de fios na caixa. Assim, esta terceira caixa tem um tempo
de duracdo diferente das outras duas, ela comecou em 2012 e foi encerrada em 2014, durou
um ano e cinco meses, o tempo em que foi suficiente para um descobrir e despertar, mesmo
tempo em que durou meu casamento, pois atualmente estou divorciada.

Apds esse fato deflagrado, retorno a casa de meus pais, e meu desejo e vontade de
continuar colecionando cabelos permanece. Chego, abro o armarinho do banheiro e me
deparo com a Caixa-arquivo 2 incompleta, conforme ja descrito anteriormente. N3o a

finalizei nem dei continuidade a colecdo nesta caixa, pois junto a esta mudanca veio a
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Fig. 44. Mara Rubia Colli. Tufos de cabelos nointerior da Caixa 1, cores detalhadas.

Foto da artista.
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Fig. 45. Mara Rubia Colli. Tufos de cabelos nointerior da Caixa-arquivo 1.

Foto da artista.
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Fig. 46. Mara Rubia Calli. Tufos de cabelos nointerior da Caixa-arquivo 2.

Foto da artista.
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Fig. 47. Mara Rubia Colli. Tufos de cabelos nointerior da Caixa 3.

Foto da artista.
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necessidade de procurar por outro receptaculo e comecgar a Caixa-arquivo 4, essa caixa se
diferencia das demais, pois é a caixa do presente, que estd no processo de construcdo e que
atualmente tem aproximadamente dez meses de coleta de material organico, acredito que
esta caixa-arquivo ird marcar um outro ciclo de vida, pois pretendo encerrar esta caixa assim
que depositar o material grafico da dissertacao na secretaria da pds-graduagao (Figura 48).

ApOs a abertura dessas caixas-arquivo e fazendo uma retrospectiva sobre essa acdo,
percebo que o cabelo coletado atravessou por vdrios processos e apresenta sentidos,
significados e significantes distintos. Ainda natural e fixo em meu couro cabeludo, o fio de
cabelo passou pelo processo de coloragdo, depois de tingido, houve a queda, a perda do fio
de cabelo de modo natural sem que houvesse um esforco para isso acontecer,
posteriormente o banho, o pentear, a coleta e o arquivar em caixas-arquivo, dai a acdo do
tempo sobre esses fios, e por fim a abertura das caixas.

Com essa iniciativa de abrir, visualizar e descrever cada uma das caixas-arquivo, pude
perceber e relembrar todo o processo experienciado e vivenciado durante a acdo ja descrita
de coletar os fios de cabelo. Considero entdo de extrema importancia deixar registrado que
entre tantos tufos de cabelos, caixas-arquivo e lembrangas acessadas em minha memdria, o
gue mais me chamou a atencdo e me fez refletir foram os fios, aqueles que estdo presente
em minha Caixa-arquivo 1, os primeiros fios guardados e arquivados que de modo natural
passaram pelo processo de despigmentacao temporal, pois a partir desses fios pude associar
ao esvaecer da vaidade, a cronologia do tempo que estd em constante pressao, a atuagao
desse mesmo tempo sobre a fragilidade da vida e o proprio passar do tempo.

Deste modo, creio que o processo de abrir essas caixas disponibiliza ndo apenas a
visualidade do processo de repeticdo de uma acao cotidiana, mas também possibilita me ver
de frente, entrar e estar em contato comigo mesma, acessando minhas lembrancgas e
momentos passados, pois apds abertura das caixas-arquivo “o externo ndo significa mais
nada. E mesmo, supremo paradoxo, as dimensdes do volume ndo tém mais sentido porque
uma dimensdo acaba de se abrir: a dimensdo da intimidade” (BACHELARD, 1988: 165).
Portanto o interior das caixas-arquivos é profundo, se tornando num espac¢o que se abre

demonstrando um propdsito, o de rememorar fatos.
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Fig. 48. Mara Rabia Colli. Tufos de cabelos nointerior da Caixa-arquivo 4, até janeiro de
2015. Caixa em construgdo.

Foto da artista.
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3.4.1. Linhas informes

E importante ressaltar que considero os tufos de cabelos fragmentos, como se
fossem pecas de um grande quebra-cabeca sem fim, que dia apds dia vai sendo construido.
Cada tufo é colocado de modo isolado na caixa que esta em processo de construgdo e que
com o tempo, por algum motivo esses tufos se cruzam, interlagam se conectando uns aos
outros (Figura 49).

Isolando um desses tufos da colec¢ao, percebo ao analisa-lo individual e isoladamente
que sdo nada menos que pequenas esculturas, realizadas através da agao de juntar que se
transformam num amontoado de linhas, fios de cabelos que representam uma era geoldgica
temporal sem forma definida. Porém, ao mesmo tempo, os tufos parecem lembrar uma
forma esferdide, pois o movimento que fago na hora de junta-los, € um movimento circular
(Figura 50).

Informe, sem uma forma definida, mas com caracteristicas parecidas por serem
realizados com uma mesma acao, cada tufo de cabelo coletado tem um formato diferente,
um contorno de ocupagdao composicional tanto do espaco da massa corporal escultérica
guanto a composicdo das linhas que fios de cabelos ocupam s3do apresentados de distintas
maneiras, se diferem ndo sé no formato, mas por vezes nas cores demonstrando varios tons
de vermelho e também na quantidade de fios que caem a cada banho. Porém é importante
dizer que essas pequenas esculturas consideradas como tufos de cabelos, apresentam uma
mesma aparéncia plastica tanto em textura, quanto em matéria organica e que a cada banho
possuem uma forma (Figura 50.1).

Ao analisd-los solitariamente, logo percebi caracteristicas comuns e distintas
associadas aos trabalhos escultdricos da artista plastica brasileira Frida Baranek (1961), que
através de esculturas realizadas com materiais industrializados como o ferro, aco e o
marmore, apresenta uma expressao visual em suas obras com placas, hastes e fios numa
aparente metamorfose da agdo do tempo sobre a matéria-prima, transformando a cor e a

textura deixando sua marca no tempo, de maneira a perder sua aparéncia original.
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Fig. 49. Mara Rubia Colli. Tufos de cabelos em formato esferoide.

\

Foto da artista.
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Fig. 50. Mara Rubia Colli. Tufo de cabelo isolado,apds o processo de coleta.

Foto da artista.
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Fig. 50.1. Mara Rubia Colli. Tufo de cabeloisolado, apds o processo de coleta.

>))

Foto da artista.
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A artista em sua obra “BBB”, 1993 (Figura 51), desenvolve uma escultura em grande
escala, transformando um emaranhado de fios de aco e pecas de avido numa forma organica
e intimista, num jogo de equilibrio, no qual o material aparentemente mais leve sustenta o
mais pesado, demonstrando gestual do desenho em suas linhas.

Segundo Catherine Bompuis!’ a artista Frida Baranek desenvolve suas obras
“introduzindo a dimensdo afetiva que transmite ao objeto uma vivéncia, uma emog¢do, em
um confronto no qual se esforcar e se por a prova surgem como elementos constitutivos da
experiéncia”. Deste modo, ao coletar os fios de cabelos que caem, acabo transferindo aos
mesmos, assim como Baranek, uma experiéncia, uma vivéncia dos momentos relacionados
ao meu cotidiano, como se depositasse em meus fios toda uma afetividade.

Coleto os fios de cabelo que se fazem presentes como partes, fragmentos, pedacos,
que o corpo expulsa naturalmente do meu couro cabeludo por questdes fisioldgicas, sem
que eu force ou me alimente incorretamente. Armazeno-os no sentido de que nada se joga
fora, a sobra pode ser usada, se ndo usada, arquivada, guardada e posteriormente exposta.
Pensando no processo de arquivar, neste momento classifico e organizo o cabelo como um
cédigo de modo objetivo. E importante ressaltar que também fago outra cole¢do paralela,
formada apenas pelas mechas do cabelo aparado em saldo, de tempos em tempos. Sempre
pego uma madeixa durante o corte, nem sempre pego todo o cabelo que foi descartado, por
vezes coleto apenas um fragmento, representando quase que uma reliquia do corte
periddico do cabelo no saldo de beleza (Figuras 52 e 53).

Esta colecdo, ao contrario da anterior, é realizada ha 5 anos. Desenvolve-se em uma
linha paralela no mesmo periodo que a colecdo anterior. Percebo uma nitida diferenca entre
os dois grupos de cabelos coletados: nos fragmentos recolhido do saldo as madeixas sdo
organizadas, 0s quais mantém unido e tons mais brilhantes; ja os da higiene doméstica sdo
confusos, desordenados e com tons opacos. Uma profusdo de linhas, fios, que ndo se sabe

ao certo onde é o inicio e o fim de cada linha.

Y curadora da exposigao Confrontos realizada no periodo de 30 de outubro de 2013 a 19 de janeiro de 2014, no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro. Disponivel em: <http://mamrio.org.br/exposicoes/confronto-frida-baranek/>. Acesso em:
Jul. 2014.
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Fig. 51. Frida Baranek, BBB, 1993, pecas de a¢o / pecas
de avido300x130x130cm, Colegdo da Artista

Fonte: http://www.fridabaranek.com/



http://www.fridabaranek.com/
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Fig. 52. Mara Rubia Colli. Caixa/Arquivo dos cabelos de saldo.

Foto da artista.
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Fig. 53. Mara Rubia Colli. Cole¢io de mexas de cabelos cortados em saldo, até agosto de
2014.

Foto da artista.
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Ao descrever todo esse processo de coleta, é importante ressaltar que por muito
tempo eu guardei os fios que eram expelidos pelo meu corpo, como um habito rotineiro.
Contudo, na caixa-arquivo 4, o ato costumeiro de guardar e arquivar se tornou, por um curto
periodo, distinto das demais caixas; o que antes era feito com frequéncia, de abril a
setembro de 2014, foi feito por periodos alternados, escolhidos de modo consciente. Esse
periodo distinto de arquivamento do guardar, gerou algumas reflexdes sobre as intengbes
atuais para com essa colecdo singular.

Apds a escolha e reflexdao, os fios de cabelos que ndo sdao guardados, vao para o
lixinho do banheiro, mas ndo apenas descarto os fios, eu os observo, os leio, fico um tempo
com eles como que se fizesse uma despedida. Demoro-me por poucos minutos nesse olhar
atento e sensivel, pois me aproprio do pensamento de Serge Daney (apud BOURRIAUD,
2009: 33): “toda forma é um rosto que me olha”, quando se trata dos fios que seleciono para
guardar.

De fato, com o passar dos anos percebi que a crenca nas relacdes do cabelo e a vida
se conectava com meu contexto de vida aquela época; no entanto, minha vida pessoal
sofreu mudangas consideraveis, e a relagdo com antigas crencgas sofre um processo interno
de revisao. Contudo, a colegao funcionou e ainda funciona como um guardar de mim, do que
sou, do que fui, por onde passei e por onde passo. Acredito que a mudanca no modo de
arquivar os fios acontece a partir do momento que tomo esse ato como parte consciente e
percebo que os tufos de cabelos agora sdao selecionados de modo mais rigoroso ainda, e nao
apenas guardados.

Agora a agdo de coleta passa por uma escolha em ficar ou ndo com os fios. Esta
decisdo é tomada logo apds o banho e o pentear dos cabelos. A acdo ndo mais acontece de
forma aleatdria, o fato de guardar o cabelo depende do que tenho de informagdes sobre
meu dia, da minha vivéncia, pois guardo os fios e cabelos como se fossem informagdes
diarias, informacdes do momento, dos caminhos percorridos e das sensacdes vivenciadas
durante o tempo que fiquei sem lavar os cabelos. Entretanto observei que atualmente voltei
a guarda-los com a mesma frequéncia de antes, mas de modo consciente, como se
retomasse o desejo e a vontade de arquivar os tufos de todos os banhos, como se quisesse
deixar esses momentos de extrema felicidade, conquistas, angustias, preocupacdes e novas

descobertas de mim, arquivadas na memdria profunda e interna da caixa-arquivo 4, que
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pretendo, conforme ja citado, encerra-la ao mesmo tempo em que encerro mais uma etapa

de minha vida, junto com a dissertacdo do mestrado.

3.4.2. O siléncio das caixas

Estas foram as primeiras impressées descritivas do contato inicial e visual com esta
colecdo de cabelos que caem durante o banho e o ato de pentear. Hoje, apds as caixas-
arquivo terem sido abertas, como um testemunho sensivel de uma necessidade de segredos,
mas que na realidade ndo sdo secretos, pois nao tem fechaduras, consigo conversar, dialogar
e principalmente ouvir o que elas tém a me dizer. De fato, tenho o retorno dessas caixas,
agora que consigo com calma refletir e analisar essas formas e trazer para a consciéncia o
que de resposta elas me entregam (Figuras 54 a 61).

O siléncio das caixas é expressivo e significativo, os tufos dentro de cada uma delas
despertam minhas memdrias, sdo muitos os momentos, passagens, vivéncias, experiéncias,
gue se resumem em minha vida, vivida e registrada ndo por palavras, mas com a juncdo de
cabelos, matéria essa que se presentifica enquanto histéria, fatos e agdes sob meu olhar,
gue despertam minhas memorias.

A abertura das caixas ndo ocorre por acaso, € um encontro marcado, deliberado e
decidido por mim; entdo numa agao dificil resolvo abri-las, tentando lidar com as lembrangas
evocadas. Transformo em um ato consciente no sentido da acdao de abrir. Ndo é memdria
involuntaria, e sim uma memdria que eu decido acionar, um resgate intencionado.

Neste momento percebo, vejo e entendo que as caixas funcionam como elementos
simbdlicos de fatos importantes em minha vida. A primeira caixa-arquivo surge com o desejo
de trabalhar com o cabelo em sua materialidade, ela termina ndo porque mudei de situacao,
mas ela é a Unica caixa em que ela é fechada porque superlotou, ela cumpriu a funcdo de

receptaculo.
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Fig. 54. Mara Rubia Colli. Caixa-arquivo 1, aberta.

Foto da artista.
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Fig. 55. Mara Rubia Colli. Caixa-diario 1.

Foto da artista.
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Fig. 56. Mara Rubia Colli. Caixa-arquivo 2, aberta.

Foto da artista.
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Fig. 57. Mara Rubia Colli. Caixa-diario 2.

Foto da artista.



Fig. 58. Mara Rubia Colli. Caixa-arquivo 3, aberta.

Foto da artista.
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Fig. 59. Mara Rubia Colli. Caixa-diario 3.

Foto da artista.



146

Fig. 60. Mara Rubia Colli. Caixa-arquivo 4, aberta.

Foto da artista.
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Fig. 61. Mara Rubia Colli. Caixa-diario 4.

Foto da artista.
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A segunda, a terceira e a quarta caixa-arquivo apresentam uma marca¢ao temporal
distinta da primeira porque de fato eu percebo que elas entram no jogo de memorizacao ou
mesmo de marcagdao de momentos fundamentais na minha vida. Elas s3ao pontos
importantes e essenciais para o entendimento de minha identidade, pois acredito que
desenvolvo a a¢ao de arquivar a minha proépria vida e essa agao segundo Artieres “é se por
[colocar em frente ao] espelho, é contrapor a imagem social aimagem intima de si proprio, e
nesse sentido o arquivamento do eu é uma prdtica de construcdo de si mesmo e de
resisténcia.” (1998: 11)

O ponto, é que olhar essas caixas significa ao mesmo tempo olhar como eram os
meus cabelos, esse exercicio memorialista da matéria cabelo, e vai além, quando elas
representam marcos temporais, carregadas de ritos de passagem. Portanto, me fazem
relembrar esses ritos, momentos, transicdes e transformac¢des que ocorreram em minha
vida, funcionando como um album de fotografias.

Logo, as caixas apresentam os cabelos como “linhas”, um emaranhado de fios que
retém as sensacdes e emocgbes mais diversas, vividas e vivenciadas por durante dez anos.
Foram instantes, onde cada tufo de cabelo representa um momento que traz uma profusdo
de ideias, anseios que me fazem reviver essas histérias. Assim, consigo resgatar e reviver
momentos especificos, datas, viagens, locais, instantes decisivos, escolhas, pessoas, acoes,
reacoes, frases que se resumem em minhas lembrancas.

Anos de colec¢do que sintetizam até o momento em quatro caixas cada qual com seu
tempo, com sua quantidade de cabelos, e com suas memorias, que sdo resgatadas em
minhas lembrancas. Percebo dentro dessa organizagdo um movimento arquivistico
incipiente, de tal modo que existe uma periodizacdo especifica e distinta para cada caixa,
contudo é notavel a representacdo de uma légica interna de abertura e fechamento de cada
receptaculo, racionalizada a minhas atitudes, acGes e aos acontecimentos do entorno de
mim.

Esta colegao faz todo sentido, pois vem completar e fazer entender o que estou
vivendo, ela é um marco enquanto vida, vivéncia e experiéncia, para além, é onde o desejo e

autorrepresentacdo via cabelo comegou. Hoje percebo que abrir essas caixas e ver os

emaranhados de cabelos, é olhar para mim e perceber que faz parte do que sou. Entendo
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que sou eu que estou ali dentro, sdo meus momentos, é sentir por onde andei, pelos

caminhos que pisei e o que passei durante dez anos, pois em conformidade com Artiéres
essa exigéncia do arquivamento de si ndo tem somente uma funcdo
ocasional. O individuo deve manter seus arquivos pessoais para ver sua
identidade reconhecida. Devemos controlar as nossas vidas. Nada pode ser
deixado ao acaso; devemos manter arquivos para recordar e tirar licdes do
passado, para preparar o futuro, mas sobretudo para existir no cotidiano.
(ARTIERES, 1998: 14)

Julgo esses fatos como de extrema importancia, principalmente para o
desenvolvimento desta pesquisa em nivel de mestrado, e para meu proprio entendimento,
pois a autorrepresentacao autobiografica faz parte integral em minha vida e é impossivel
trabalhar minha poética sem pensar em mim. Assim, percebo que trabalhar com o cabelo, é
o0 mesmo que dizer sobre mim e se ndo tivesse feito as escolhas que fiz, hoje ndo estaria
aprendendo com meus erros e transformando esses erros e acertos em pesquisa imagética
do processo criativo.

O silenciamento das caixas reafirma minha presenca perante o “morto”, como se
estivesse diante de mim mesma, diante de uma “Mara” que viveu e esteve presente
naqueles dez anos. Agora tudo faz sentido, consigo conectar e relacionar os tufos de cabelos,
os fios e as caixas-arquivo, aquilo que passei, as minhas experiéncias e me deparo com os
blocos, com as caixas-diario, e chego até a imaginar em qual parte fisica do emaranhado
essas experiéncias estdo localizadas, tenho esse retorno da colegdo através da minha prépria
memadria. Abrir essas caixas € a mesma coisa que desorganizar esta composicao rigida e
fechada, porém apds o manuseio desses arquivos, os cabelos foram se soltando e parte esta
fora do lugar, interferi de modo consciente naquele sistema.

Contudo, durante o desenvolvimento e trajetéria de pesquisa e aprofundamento
nessa colecdo (Figuras 62 e 63), descubro e deparo-me com acontecimentos que sO posso

ter acesso por meio de uma atencdo focada em todas as informagdes geradas no decorrer

do tempo vivido até o presente momento.



150

Fig. 62. Mara Rubia Colli. Colegdo dos cabelos que caem durante o banho e ao pentear.

Foto da artista.



151

Fig. 63. Mara Rubia Colli. Colegdo completa dos cabelos que caem durante o banho, ao
pentear e os cabelos recolhidos nosaldo durante o corte.

-

Foto da artista.
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Compreendo que conforme aprofundo meus pensamentos nessa cole¢do de fios de
cabelo, percebo que existe um percurso sistematizado nos processos do fazer e dar
existéncia e construcdo a uma forma autorrepresentativa. Esta forma, ainda informe, tem
sido guardada em caixas tampadas, a partir de certos critérios. Representam algo de muito

valor, e sdo, pois 1a estdo fragmentos de uma histéria de vida, que pretendo continuar a

arquivar enquanto memdarias e lembrancas.



153

Conclusao

O caminho percorrido até o momento ndo deixa duvidas de que a metodologia desta
pesquisa em arte se desenvolveu a partir do processo fenomenoldgico: pelo viés da
intencionalidade que se modifica na percep¢ao de um olhar atento aos atos e fatos
cotidianos. Portanto, friso neste instante a importancia da metodologia da obra em processo
que se elabora na pratica, que surge num sentido de experimentar e trabalhar com a acao
do fazer.

Compreendo que a pesquisa se estabeleceu na trajetdria da construgdao e execugao
das operagGes, das descobertas corpdreas, de singularidades e principalmente pela
descoberta de outros sentidos, significados e significantes entre a arte e a vida. Possiveis de
descoberta justamente pela percepcdo cotidiana do fazer artistico que levanta varias
questdes, que chamam a teoria para junto de si, evidenciando que o “formar”, revela o fazer
gue se encontra na proépria acdo do fazer.

Entendo que foi através do processo do fazer experimental artistico
autorrepresentacional que pude perceber que o propdsito inicial desta pesquisa esta
relacionado a nogdo de “forma” na representac¢ao subjetiva, ou seja, a raiz da tranga capilar
é minha colecdo de cabelos, as caixas-arquivo. Compreendo que a solicitacdo da producdo
poética, estd justamente em aprofundar, pesquisar e questionar sobre esta colecdo-arquivo,
pois decidimos n3ao sé desenvolver as experimentacdes como pausar a producao
experimental para focar na questdao fundamental da pesquisa, a colecdo de cabelos.

Durante a trajetéria experimental, descubro e deparo-me com acontecimentos que
sé posso ter acesso por meio de uma atencdo a todas as informac¢des do contorno, do
cotidiano geradas pelo fazer, pelo estar fazendo, pois o trabalho artistico € o caminho dele
mesmo. Percebo que por meio das operagdes artisticas € que o processo se torna visivel e
através da pratica, é possivel chegar aos conceitos fundamentais. Para tanto, o processo de
criagao e de desenvolvimento desta pesquisa em arte explora o encontro entre o desejo de
me representar e me enxergar com outro olhar, com a relagdo cotidiana do meu corpo e
suas ac¢Oes e por uma colecdo especial: fios de cabelos pessoais coletados.

Varios sdo os pontos que a colegcdo-arquivo instiga a pensar: a caixa, os tufos e os fios

de cabelos. Apresenta como fungdes principais me entregar uma vasta gama de reflexdes
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sobre cor, identidade, perda, fracasso, vitéria, momentos e vivenciados que remetem a
lembrangas. Refletir sobre os trabalhos artisticos e a cole¢dao dos fios de cabelo € o mesmo
gue pensar a trajetéria da propria pesquisa, em que estou atenta as experimentacdes e
descobertas em meu entorno. Portanto, esta colecdo de fios de cabelo ndo é o fim de um
percurso, mas um ponto a partir do qual descubro novas maneiras de me representar, de
propor questionamentos e buscas acerca do cabelo como fragmento de um todo, o corpo.

Aprofundar sobre as caixas-arquivo é perceber que a organizacao dos cabelos em
caixas segue uma espécie de marcag¢do de fatos, mudangas importantes na minha vida.
Como se houvesse uma linha do tempo onde os fatos que marquei como importantes,
fossem ritualizados em novas caixas, ndo seguindo uma linearidade temporal, mas
oferecendo os cortes temporais de acordo com a necessidade de registro desses atos e fatos
vivenciados por mim. O que até o momento eram apenas caixas, hoje com um novo olhar
aplicado, tornaram-se receptdculos para a matéria cabelo, arquivos vivos da memodria.

Acredito que a deliberacdo ndo é transformar as caixas-arquivo num trabalho
artistico, mas a acdo de coletar os fios e expor as massas de tufos de cabelo é o mesmo que
colocar a mostra um “diario”, no qual cada linha representa uma passagem, um
acontecimento, um fato que, ao retornar meu olhar sobre o receptaculo, é ouvir o que
dizem sobre mim. De certo modo, o volume recolhido é andlogo a um “diario”, do latim
diarium, este que é caracterizado como um género discursivo. Diario, relacionado ao que se
faz ou sucede todos os dias (ANJOS ET ALLI, 1988: 175), como um registro do cotidiano estes
diarios atuam como um mondlogo de si, uma interiorizacdo pela busca de momentos
passados, devido ao fato de que as informacgdes sdo produzidas de mim para mim mesma.
Como uma voz interior, uma narrativa histérica sobre mim vai sendo elaborada durante o
momento em que giro meu olhar para esses emaranhados de cabelos.

Nesta pesquisa ndo é um relato escrito, mas é cotidiano, corriqueiro, de carater
intimo, que traz em suas camadas de sobreposicdo de tufos uma narrativa de experiéncias
pessoais organizadas ndo em um caderno, mas em caixas que, ao contrario da escrita
ocidental, a primeira camada/péagina é a ultima e a Ultima é a primeira, assim os tufos sdo
arquivados de baixo para cima (Figuras 64 a 67).

Todas as informacdes, experiéncias, pensamentos, sentimentos, acdes e decisdes sao

“arquivadas” ndo sé pelo modo como o volume se organiza, pela sua forma ou densidade,
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mas pelo que me evoca ao retomar e retornar a este arquivo, sdao lembrancas e memérias
individuais que surgem como registro do tempo. De carater intimo e confessional, estas
caixas possibilitam o alcance da representacdo de mim, do meu “eu”, do meu intimo. Deste
modo, esta colecdo passa a ser um objeto de reflexdo da existéncia pessoal,
problematizando minha interioridade. Desde as maiores for¢cas da vida intima, como as
paixdes, os pensamentos, os deleites dos sentidos, que se traduzem numa espécie de
existéncia obscura que precisam ser transformados, do estado de secreto e privado em
acoes e adequadas a presenca publica.

De fato, a cada caixa aberta, os fios de cabelos vao surgindo diante de meus olhos e
se presentificando como parte, fragmentos da minha histdria vivenciada, como uma
pequena narrativa individual e sensorial, que como uma confissdo, acenando o inacessivel,
tangivel apenas aquilo que quero deixar evidente. Pensar em mim é o principal foco para o
desenvolvimento e continuidade desses didrios, que carregam como objeto de estudo meu
“eu” e usa-lo para os registros autorrepresentacionais.

Considero os “didrios capilares” como uma espécie de narrativa de meu eu, como
qualquer outra atividade do género. Ao me deparar com esses didrios, me deparo também
com a “verdade” interior através do resgate de lembrangas e vivéncias ocorridas durante o
tempo que passou desde os primeiros tufos de cabelos arquivados. Nesse juntar e guardar,
busco a libertagdo do meu “eu”, e paralelamente o meu controle e ordenagdo. Percebo que
ao mesmo tempo em que se constrdi com liberdade e se afirma como sigilosa, confidencial e
intima, a colecdo funciona como objeto de autorreflexdo, por meio da qual obtenho o
controle sobre os pensamentos e acdes. Assim, manter um didrio exige uma disciplina de
interiorizagdo e o exercicio de confissao.

No entanto, considero esta cole¢ao um diario bifasico, pois ao mesmo tempo em que
é efémero, no qual toda essa memoria ird para a caixa, compondo um conjunto de fios que
logo mais, ainda ndo se sabe ao certo por quanto tempo passard a ser indiscernivel. Num
outro momento, mas ao mesmo tempo é também conciso, sdlido e existencial, pois estd

presente enquanto matéria, DNA e histdria.
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Fig. 64. Mara Rubia Colli. Caixa-arquivo 1; Didrio 1.

Foto da artista.
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Fig. 65. Mara Rubia Colli. Caixa-arquivo 2; Diario 2.

Foto da artista.
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Fig. 66. Mara Rubia Colli. Caixa-arquivo 3; Didrio 3.

Foto da artista.



159

Fig. 67. Mara Rubia Colli. Caixa-arquivo 4; Diario 4.

Foto da artista.
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Recorri a algumas experimentacles relacionadas a no¢dao de “forma” na
representacdo de minha subjetividade e intencionalidade de busca por uma identidade,
identificacdo de mim nas representacdes. Olhar para estes trabalhos é perceber que o
cotidiano contemporaneo é extremamente relacional, pois se elabora a partir de momentos
vivenciados e experimentados que conectam a minha alma e meus sentidos, a simples agao
do viver.

Consequentemente, “pecas”, “pulsar’, “desenhosfotograficos” e a apresentacdo de
minha cole¢dao em “Caixas-didrios” sdo propostas autorrepresentacionais que ainda podem
ser consideradas abertas, abertas ao jogo do acaso, que compdem as visualidades, ao
processo de criacdo, a interferéncia do observador e principalmente abertas ao sujeito
proponente, pois sdo experimentacdes realizadas e conectadas a acdes cotidianas do fazer,
ao contemporaneo de um tempo presente, que remetem ao passado e de certo modo
apontam questionamentos e apresentam a cada olhar algo de mim e do outro também.
Cada um desses trabalhos aponta uma resposta possivel e sensivel para o surgir e emergir de
uma “forma” representativa que tenta dizer sobre mim, minha personalidade e por fim se
elaboram como partes fragmentos da descoberta de minha identidade que se constréi
através do processo de desconstrugdo imagética do individuo.

Nao posso deixar de pensar na identidade de modo efetivo, mas venho aqui, ndo
conceituar e aprofundar minha discussdo sobre o tema, mas sim deixar claro que ao expor a
respeito das experimenta¢des artisticas realizadas durante o curso de mestrado, percebo
gue a todo o tempo estou a procura, busca incessante para descobrir uma “forma”
autorrepresentativa. Entendo que os trabalhos aqui apresentados foram desenvolvidos em
duas etapas relacionadas a a¢des cotidianas. A primeira buscava representar o cabelo ainda
como uma forma rigida e fixa, como algo que n3ao pudesse ser tocado, movido, nem ao
menos demonstrar nenhuma sensacdo, sentimento ou ainda prazer, porém ndo mais uma
“forma” fechada e nem de costas, passo aqui a me olhar de frente e o cabelo se transforma
numa “forma” aberta e com novas possibilidades.

A segunda etapa demonstra uma tentativa de expor o cabelo a algumas situacdes
novas, trazendo para as representagdes um movimento com a inteng¢ao de libertagdao da
cabeleira; passei entdo a submeter os fios capilares a outras forcas da natureza, o que me

rendeu experimentacdes sob as forcas do vento e da dgua (Imagens no apéndice). Acredito
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que minha poética estd se desenvolvendo tanto na exploracdo de representagbes de
fragmentos de meu préprio corpo, como pela mistura de operagdes, conceitos, técnicas e
linguagens.

Estou em um movimento a favor da descoberta de novas “formas” de representar e
buscar o entendimento sobre o sujeito que sou através da estreita e complexa barreira
presente no tema autorrepresenta¢ao e pelo transito constante entre a pratica e a teoria.
Trabalho com o fragmento que se dissocia do corpo, o cabelo, que imprime toda uma
subjetividade, memérias pessoais e inquietagdes.

Entendo que a pesquisa imagética realizada até este momento, demonstra a
ressignificacdo de experiéncias cotidianas que se tornaram substratos, fundamentos para
construcdes e experimentacdes artisticas vivenciadas no cotidiano. S3o experimentacdes
que podem ser percebidas de uma nova “forma”, transformando essas vivéncias em
visualidades, proporcionando explora¢des espaciais, que vao para além do atelié. Portanto, a
submissdo do meu corpo (os cabelos) a outras forcas da natureza como o vento, o calor, a
agua, e os espacos intimos e privados, abriu uma nova conscientizacdo de que “forma” é
algo que estd em processo, o entendimento de cor e corpo é algo processual, assim como a
prépria construcdo da identidade.

E importante ressaltar que quando entrei no mestrado a Unica certeza que tinha era
que o cabelo me representava e dizia sobre mim, como uma ideia fixa de representagao,
mas com o cursar das disciplinas, com as leituras especificas e principalmente com o apoio e
discussGes com a orientadora, a pesquisa surge para ressignificar a relacdo com o cabelo e
com a cor vermelha como estruturas de composicdo representativa de minha identidade.
Considero essa etapa como a abertura para uma nova disposicdo, passivel de
experimenta¢cdes que possam dar outro sentido a minha relagdao com o cabelo e com a cor
vermelha, para ser entdo apresentado como pintura, desenho, instalagao, objeto, sendo
corporificado nestas manifestacdes. Criar abrange a espiritualidade do produtor de arte, no
sentido de ele ser Unico e se valer de toda sua experiéncia, do modo de pensar, agir, viver
sentir e interpretar a realidade.

Olhar para as experimentacOes e para os tufos de cabelos arquivados nas caixas-
arquivo é, de certo modo, como estar de frente a mim mesma. Entretanto, questiono se

continuarei a juntar cabelos do mesmo modo de antes e percebo que essa acdo de juntar é
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apenas uma operagdo, um ato ingénuo, automatico, mas que agora vem sendo
ressignificado com uma nova percepcao de colecdo. Apresenta um juntar de mim e um
trazer a memodria, lembranca de dias e dias a superficie sensorial e mental a partir da
observacdo dessa cole¢do. Hoje ndo sei dizer com exatiddo por quanto tempo ainda irei
juntar e nem se continuarei a arquivar cabelos, mas ndao me vejo ndo desenvolvendo esta
acdo, pois sdo caixas que figuei dez anos sem ver, olhar, dialogar, e que agora apds o
primeiro contato, percebo que estarei sempre a observd-las, pois quero saber e ver os
préximos resultados futuros e para além disso, percebo que essas caixas tem um potencial
de ideias, memorias e lembrancgas, que quero saber como estardo daqui a dez anos.

Agora o objetivo ndo é deixar de mexer, e sim de estar sempre olhando com um ol har
atendo e agucado. Isso é um desejo, necessidade de reviver a histéria e aprender com ela,
revendo as mudancas fisicas que o tempo ira exercer sobre a matéria. De fato, arquivar a
prépria vida, é simbolicamente reunir as pegas, como um grande quebra-cabeca e organiza-
las, sistematiza-las e desafiar a sequéncia das coisas, vejo como o inicio de um novo tempo,
de uma nova era.

Hoje, apds analisar as experimenta¢cdes como ramificagdes de uma grande tranca
capilar, descobri que a colegcdo de caixas-arquivo nas quais os tufos de cabelo habitam é a
raiz que motiva a criacdo poética, o desejo e agdes artisticas realizadas até o momento. O
pulsar esta ligado ao olhar, sentir e persistir nas agdes autorrepresentativas, acredito que a
relagdo pessoal com a arte se traduz na estreita e complexa barreira presente neste tema,
pois demonstra o desejo de registrar, entender e expressar minha subjetividade e
identidade.

Encontrar ou mesmo lidar com a identidade é entender que ela se estrutura em um
processo entre o homem e a sociedade, como um produto da socializacdo e garantia pela
individuacdo, portanto, é entendida enquanto processualidade histérica vinculada ao
conjunto de selecdes que permeiam a vida cotidiana. Para Stuart Hall (2006)

Um tipo diferente de mudanca estrutural estd transformando as sociedades
modernas no final do século 20. Isso esta fragmentando as paisagens
culturais de dasse, género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade que, no
passado, nos tinham fornecido sélidas localizagbes como individuos sociais.
Estas transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a ideia que temos de nds préprios como sujeitos integrados. Esta
perda de um ‘sentido de si’ estdvel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentralizacdo do sujeito. Esse duplo deslocamento —
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descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural
guanto de si mesmos — constitui uma ‘crise de identidade’ para os
individuos. (HALL, 2006: 9)

Portanto, ao refletir sobre as experimentacdes artisticas realizadas percebo que sdo
varias as nog¢des de subjetividade impressas nos trabalhos, cada qual tem representado uma
acdo, vontade, desejo e por vezes uma inquietagao, pois para entender minha identidade,
acredito ter que transitar num processo continuo de identificacdo de mim. Observo que nao
existe apenas um “eu”, uma Unica “forma” que me descreve e me dita, mas sim vdrias
interpretagdes possiveis de “eus”, em transformagao sucessiva e constante. Percebo que
“enquanto produto social, o corpo ndo delimita uma identidade estdvel, mas um conjunto de
identidades sucessivas e contraditorias” (FABRIS, 2004: 157).

A identidade pode ser o ponto de referéncia a partir do qual surge o conceito e
imagem que tenho de mim mesma. O reconhecimento pessoal dessa exclusividade esta em
processo de construgdo. A fim de abandonar a nogdo de imutabilidade, a identidade nao se
apresenta sob a forma de uma entidade que rege o comportamento das pessoas, mas o
préprio comportamento, é acdo, é verbo. Assim, tento resgatar e representar-me de modo
diferente, fazendo-me outra para retornar a mim mesma, parafraseando Ciampa (s/d.: 70).

Para Antonio da Costa Ciampa, identidade é metamorfose, a busca por um processo
de constituicdo do “eu” que promove mudancas por meio das condi¢des sociais, culturais e o
préprio cotidiano, pois a ‘“identidade é movimento, é desenvolvimento do concreto, é
metamorfose, é sermos Um e um Outro, para que cheguemos a ser Um, uma infindavel
transformagdo.” (lbid: 74). De fato, percebo uma constante transformagdo e instabilidade
identitaria presente e marcada em minha colecdo e nos trabalhos plasticos que aqui
apresento.

Agora compreendo que os trabalhos experimentais estdo atrelados ao cotidiano,
lembrancas e lugares que frequento e pertenco. Envoltos em certo “manto de
invisibilidade”, s6 foram possiveis de compreender no decorrer da realizacdo da pesquisa.
Essas experiéncias poderiam ser substratos e fundamentos para a construcdo de
experimentac¢des artisticas. As vivéncias, lugares, condi¢des e situagdes cotidianas embalam

o desenvolvimento desta pesquisa, pois quando esses experimentos sao percebidos por mim
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novamente, num viés reflexivo e investigativo, entendo que sao passiveis de transformar as
vivéncias em visualidades.

Essas experimentacdes pedem outras questdes e reflexdes, como o entendimento do
desenho implicito nos fios de cabelo, outros espagos de producao da imagem para além do
atelié, a submissdao do meu corpo a outras realidades, como a for¢ca do vento, do sol, do
calor, da agua, e também os espacos intimos e privados. Isso foi chegando e trazendo uma
nova conscientizacdo da formatividade dos trabalhos. O espirito pictérico, o entendimento
de corpo e a maneira como enxergo a estrutura da producao poética sao processuais.

Nos trabalhos da graduagdo, acreditava na identidade fixa entre minha subjetividade
e o cabelo vermelho. Construi essa representacdo fechada de mim: o cabelo vermelho
configurado em uma forma verticalizada, organica, meio ovalada, como se fosse um casulo.
Ao usar sempre a mesma configuracao, percebo que “fechei” uma identidade para aquela
forma “cabelo”, como desdobramento de mim mesma e das representa¢des do eu. Nessa
dissertacdo, questiono aquelas representacdes, pois em esséncia, o cabelo, por ser um
conjunto muito extenso de fios, ndao se comporta como uma forma com contornos tao
nitidos e duros assim: ele se submete aos varios elementos externos, o que altera sua
configuragao.

Acredito que assim como minha colecdo de fios de cabelo, as experimentac¢Ges
autorrepresentacionais e os conceitos estudados e aplicados no desenvolvimento dessa
pesquisa provocaram em mim uma nova visualidade com percepgdes pessoais do sujeito
distintas das anteriores, com quebras de barreiras que proporcionaram e provocaram
guestionamentos sobre a memdria, as lembrancas e a corporeidade como constituintes da
subjetividade contemporanea, pois percebo que ao rememorar e olhar para minha producao
poética, interpreto o passado, relembro os fatos, exercendo a memoria pratica e ativa das
manifestagdes pelas quais passei para conquistar cada fragmento colecionado, arquivado e
representado de mim. Para assim entender que o processo de construcdo é continuo e sé é
possivel com a desconstrugdao da imagem que tenho de mim mesma.

O desafio presente nesta agdao permanece no constante exercicio de enxe rgar-me de
um modo mais nitido e “realista”. Considerando que construir uma autorrepresentacdo é
um modo bem singular de me colocar no mundo, percebo que esta pesquisa assumiu o risco

de um trabalho com a “a¢do”, no sentido de realizar e perceber opera¢des fundamentais
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para o processo de realizacdo de trabalhos artisticos, ou da poética como um todo, questdes
descobertas na medida em que fiz trabalhos artisticos e até mesmo aprofundo e desdobro
meus pensamentos sobre minha colecdo de fios de cabelos o que através das caixas-

arquivos e das experimentacdes consegui transformar as percepgdes pessoais do sujeito.
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APENDICE

APENDICE A — Cabeleira sobre a dgua

Trata-se de um ensaio fotografico realizado com o intuito de experienciar o
comportamento da cabeleira sob as diversas forcas da natureza. Esse processo de
investigacdo da forma tem inicio com o vento, através do caminhar, experiéncia presente e
detalhada no segundo capitulo. Posteriormente, nota-se a necessidade de continuar a
explorar o desempenho dos fios de cabelo imerso em dgua (Figuras 01 a 03). Percebo que a
forma que antes aparecia como férma, moldada e enrijecida, como uma massa Unica e

informe.
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Fig. 01. Comportamento da cabeleira soba agua.

Foto: Margaretti Colli
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Fig. 02. Comportamento da cabeleira soba agua.

Foto: Margaretti Colli



172

Fig. 03. Comportamento da cabeleira soba agua.

Foto: Margaretti Colli
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APENDICE B - Ensaio do processo de tingir o cabelo

Fotos referentes ao ensaio fotografico do ato de tingir o cabelo. Tem como intencdo
investigar e registrar o processo de mudanca de cor da prépria tinta, da tinta sobre o cabelo,
da tinta tingindo a agua, entre todas as outras mudangas de cores e tonalidades que

acontecem durante o ato de tingir o cabelo (Figuras 04 a 43).



Fig. 04. Tinta 7744.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 06. Mistura das tintas com a dgua
oxigenada Vol. 30.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 05. Tinta 6646.
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Foto: Michely de Lima.



Fig. 08. Momento pré-pintura.

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 07. Mistura pronta para ser aplicada.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 09. Pentear para receber a tinta.

V7

—t

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 10. 12 alteragdo notdvel do tom de
vermelho.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 11. Inicio do processo de tingir o cabelo.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 12. Inicio do processo de tingir o
cabelo.

1

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 13. Tinta sobre e raiz do cabelo.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 14. 22 alteracdo notdvel do tom de
vermelho.

Fig. 15. Aplicagao da tinta sobre a raiz do

Foto: Michely de Lima. cabelo.

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 16. Mudanga de tonalidade sobre a
pele, o couro cabeludo e na raiz do cabelo.

Fig. 17. 32 alteragdo notdvel do tom de
vermelho.

Foto: Michely de Lima.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 18. Mudanca de tonalidade sobre a
pele, o couro cabeludo e na raiz do cabelo.

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 19. Mudanca de tonalidade sobre a pele,
o couro cabeludo e na raiz do cabelo.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 20. Cabelo e deslocamento de sua
forma durante o processo de tingir.

Fig. 21. Cabelo e deslocamento de sua forma
durante o processo de tingir.

Foto: Michely de Lima.

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 22. Finalizando o processo de tingir as
raizes do cabelo.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 23. Processo finalizado.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 24. 42 alteracdo notavel do tom de
vermelho.

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 25. Massagem apds 15’ de descanso,
necessarios para a fixacdo da tinta.

PN

Foto: Michely de Lima.

Fig. 26. Puxando a tinta da raiz para as
pontas.

F

Foto: Michely de Lima.

Fig. 27. Tonalidades distintas do vermelho.

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 28. 52 alteragdo notdvel do tom de
vermelho.

Foto: Michely de Lima. Fig. 29. Processo de puxar a tinta para as
pontas do cabelo.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 30. Detalhe do processo.

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 31. 62 alteracdo notdvel do tom de
vermelho.

-

Foto: Michely de Lima.

Fig. 32. Detalhe do processo.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 33. Detalhe do processo.

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 34. Detalhe do processo.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 35. Diferenca de cores em relacdoa
coloracao da parte inferior, com a parte
superior do cabelo.

Fig. 36. Cabelo tingido por inteiro e
finalizado. Tempo total de tingimento: 90’.

Foto: Michely de Lima.

Foto: Michely de Lima.
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Fig. 37. Processo de lavagem, onde se vé a
coloracdo da agua.

—

Foto: Michely de Lima.

Fig. 38. Detalhe da coloragao da agua.

Fig. 39. Detalhe da coloragdo da agua.

Foto: Michely de Lima.

o

Foto: Michely de Lima.



186

Fig. 40. Detalhe da colora¢do da agua.

Fig. 41. Cor do cabelo molhado e tingido.

Foto: Michely de Lima.

Fig. 42. Detalhe da cor do cabelo molhado
e tingido.

Fig. 43. Cor do cabelo seco.

Foto: Michely de Lima.

Foto: Michely de Lima.



