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Resumo

Este trabalho de conclusdo de curso (TCC) versa sobre a utilizagdo do
personagem de historia em quadrinhos (HQ) italianos Tex Willer, produzido por
Giovanni Luigi Bonelli e Aurelio Galeppinni a partir de 1948 em Mildo, procurando
estabelecer pontos de contatos entre a Itdlia enquanto local de producdo do fumetti
(quadrinho) e os Estados Unidos da América (EUA) enquanto local no qual habita o
personagem de western, situado nas décadas finais do século XIX (1860 a 1890).

Para a elaboragdo deste, diversas leituras foram realizadas, no que diz respeito a
utilizagdo de quadrinhos como fonte histérica, como objeto de investigagdo historica, a
historia dos EUA no século XIX e da Italia no século XX (sobretudo pds 2* Guerra
Mundial) e também sobre o proprio personagem Tex Willer.

O recorte estabelecido no presente texto foi, além de temporal, também tematico
na medida em que optei pela abordagem das aventuras que narram a participagdo de Tex
na Guerra de Secessao estadunidense (1861-1865).

Foi possivel concluir a partir deste trabalho que por meio das aventuras de Tex
publicadas em diversos momentos historicos e passando pela mao de diferentes
roteiristas e desenhistas, didlogos sdo estabelecidos entre a Italia e os Estados Unidos na
medida em que o personagem habita no Texas, mas ¢ produzido em Mildo. A escolha
tematica feita aqui restringe-se a Guerra de Secessdo, porém as diversas leituras de Tex
para além destas, em especifico, revelam o desenvolvimento, amadurecimento do
personagem tanto na grafia, como no roteiro e nas caracteristicas psicoldgicas do
mesmo. O que percebemos ao final das anélises tecidas aqui foi que os criadores de Tex
“compram” as ideias difundidas pela propria industria cultural estadunidense (sobretudo
no ambito dos westerns).

Neste sentido Tex ¢ criado, imaginado, desenhado em um momento simbdlico
da construcdo do ideario de nagdo estadunidense (entre a Guerra de Secessdo e a
expansdo e modernizagdo do Oeste).

Palavras-chave: Tex Willer. Italia. Estados Unidos da América.
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Abstract

This text deals with the use of the Italian comic“s character Tex Willer, produced
by Giovanni Luigi Bonelli and Aurelio Galeppinni since 1948 in Milan, seeking to
establish points of contact between Italy while a local of production of fumettis (comics)
in the United States of America (USA) as a place in which inhabits the western
character, situated in the final decades of the nineteenth century (1860-1890).

To prepare this text, a number of lectures were held, with regard to the use of
comics as a historical source, as the object of historical research, the US history in the
nineteenth century and Italy in the twentieth century (especially after the 2nd World
war) and also on own character Tex Willer.

The clipping was established in this text, as well as temporal, also thematic in
that opted for the approach of the adventures that narrate the participation of Texas in
the American Civil War (1861-1865).

It was possible to conclude from this work that through Tex adventures,
published in differents historical moments, and passing by the hand of different writers
and artists, established dialogues between Italy and the United States to the extent that
the character lives in Texas, but is produced in Milan. The thematic choice made here is
restricted to the Civil War, but the various Tex readings in addition to these, in
particular, reveal the development character of maturing both in spelling, as in the script
and the psychological characteristics of the same. What we have perceived from the
analyzes woven here was that the creators of Tex "had bought" ideas spread by the
American cultural industry (particularly in relation to westerns).

In this sense Tex is created, imagined, designed in a symbolic moment of the
construction of the American nation ideology (between the Civil War and the expansion
and modernization of the West).

Keywords: Tex Willer. Italy. USA.



Sumario
Introducio: caminhando pelos andaimes da construcao historiografica
de Tex Willer
Capitulo 1: caminhando pelas histérias em quadrinhos...
“E um homem? E um avido?”
Uma breve historia das HQ“s
O personagem.
Tex Willer: contexto de produgao
Tex Willer: os autores

Capitulo 2: Tex Willer: os Estados Unidos do século XIX e a Italia do
século XX

Tex, um personagem dos Estados Unidos da América: o mito do

cowboy

O Oeste de Tex

Capitulo 3: a Guerra de secessdo retratada em Tex Willer

A guerra aos olhos de Bonelli

A guerra aos olhos de Claudio Nizzi

As interlocucdes entre Italia e Estados Unidos por meio de Tex

Consideracoes finais

Referéncias bibliograficas

13

10

13

23

27

33

39

43

61

62

76

87

100

105



14

Introducio: caminhando pelos andaimes da construcio historiografica de Tex
Willer.

O titulo escolhido para introduzir este trabalho monografico foi baseado nas
aulas de estagio III ministradas pela professora Luciene Lehmuhkul no ano de 2014 no
curso de Licenciatura e Bacharelado em Historia, quando esta dizia que o historiador
tem que estruturar seu texto como um pedreiro faz um prédio: colocar os andaimes por
fora para, tijolo por tijolo, acrescentar o cimento e deixar o prédio bem estruturado, bem
montado, com sustentacdo. Também ¢ preciso saber 0 maximo que esta estrutura ira
aguentar e por fim dar uma pintura: dar a estética, uma personalidade. Por isso esta
introducdo ¢ chamada de “caminhando pelos andaimes da construc¢ao historiografica de
Tex”, uma vez que esta ¢ a parte que ira sustentar todo o texto, ao longo dos outros
capitulos aqui elaborados.

Os andaimes sdo a primeira estrutura do texto: a escolha tedrico-metodologica,
tematica, temporal, a partir das pesquisas e por fim a propria escrita. O verbo caminhar
aqui ndo ¢ mera escolha aleatoria, mas sim intencional: desde a epigrafe o mesmo
aparece para mostrar que um trabalho ndo se faz sem caminhada, sem por-se em
movimento: € necessario a praxis, a agao e estar aberto a dialética da mudanca sempre
que necessario para reestruturar, retomar o que for necessario no texto.

O oficio da historiadora e do historiador se assemelha ao trabalho de feitura, de
costura de uma colcha de retalhos: € preciso olhar para os pedacos de pano, cada um de
um tamanho, com uma estampa, € conseguir enxergar um todo, uma colcha, pensar uma
obra de arte final. Depois € preciso “imprimir” no pano os quadros de retalhos, junta-los
aos poucos para formarem diversos “capitulos” e por fim costurar todos estes, antes

desconexos, e fazer um forro, um acabamento para, entdo, usar e/ou expor, mostrar a
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beleza ardua produzida aos poucos com ajuda da técnica: a maquina, a tesoura, as
linhas, a agulha, os panos retalhados, que com a ajuda da racionalidade humana para
pensar coisas belas, deu forma a uma colcha de retalhos a partir de panos sem sentido
espalhados por um cémodo.

Assim foi feito este trabalho de historiadora: recorte de panos, pesquisas,
anotacdes de informagdes diversas. Durante a pesquisa e também minha formacao
profissional de historiadora, um questionamento se tornou latente. Um incomodo a
partir do texto “pesquisa para qué?” do tedlogo/professor/poeta Rubem Alves (1975).
No texto, o autor coloca que antes de perguntas de ordem do conhecimento sobre o tema
a ser estudado, devemos levantar questdes sobre a ética do mesmo: para que conhecer?
Para que pesquisar? E por fim, o mais importante: para quem? Pois “na medida em que
ignoramos o para qué real do conhecimento que produzimos, continuamos a produzi-lo
de forma imperturbavel e sem problemas éticos de consciéncia” (p. 37).

Neste sentido foram levantadas questdes sobre a importancia da ética neste
trabalho, nesta pesquisa, bem como da possibilidade de uma escrita isenta, apolitica.
Isto ¢, sabemos que ¢ dificil enquanto historiadoras e historiadores, encontrar um ponto
de equilibrio entre a sensibilidade, a subjetividade e o controle da emogdo, o
cientificismo. Mas ¢é preciso em nossas analises, nossa escrita encontrar este ponto de
equilibrio e saber utilizar adequadamente os conceitos, o proprio objeto de pesquisa,
sem perder de vista que também somos sujeitos historicos, portanto temos um chdo no
qual pisamos, nossa leitura e escrita ndo sera nunca isenta e apolitica — dai o reforgo de
Rubem Alves (1975) da importancia da ética nas producdes cientificas, académicas.

A trajetéria para o desenvolvimento deste trabalho foi ardua tanto profissional
como pessoalmente, envolveu dois trabalhos de conclusdo de disciplina (América I e II
sob orientagio da professora Ana Paula Spini), dois projetos de pesquisa (PIBIC' e
PIVIC? — nos anos de 2013 a 2015 com financiamento do Cnpq’ ¢ da Fapemig®), sob
orientagdo da professora Monica Brincalepe Campo, diversas leituras, inimeros filmes
assistidos e comentados/analisados, incontaveis gibis adquiridos e lidos e vérias versdes
escritas e re-escritas.

Este trabalho de conclusdo de curso partiu de uma proposta inicial da disciplina

de Historia da América I, sob orientacao da professora Ana Paula Spini, como trabalho

! Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica.

* Programa Institucional Voluntario de Iniciagdo Cientifica.

* Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico.
* Fundagio de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais.
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de conclusdo de disciplina, cujo tema era estudar a formacdo da América: do Norte e
Central, a constru¢ao dos estados nacionais no século XIX. Neste sentido propus um
trabalho que abordasse a trajetoria do personagem Tex Willer uma vez que os
quadrinhos narravam o ranger que vivia no Texas justamente no periodo abordado na
disciplina: o século XIX. A pesquisa para este primeiro trabalho mostrou que o tema
“Tex” seria muito mais complexo do que a aparéncia: o recorte temporal se fez
necessario uma vez que as revistas sdo produzidas de 1948 até os dias atuais, passando
por diversas maos de roteiristas e desenhistas, por diversas editoras no Brasil € no pais
de origem, como se vera nos proximos capitulos. Além disso, um recorte tematico
poderia auxiliar na pesquisa. O primeiro resultado foi um trabalho amplo ¢ sem um
fechamento: muitos assuntos foram abordados, muitas informagdes sem chegar a uma
conclusdo precisa sobre a pesquisa.

Desta maneira, o primeiro trabalho foi inconcluso, na medida em que foi feita
somente uma grande introdugdo ao tema, foi abordada a revista sob diversos aspectos,
mas sem ter um fio condutor, sem ter uma problematica central. O segundo trabalho,
por sua vez, foi mais centrado e mesmo assim o resultado ndo foi satisfatorio. Apesar
disto, ambos foram importantes para o desenvolvimento de um Plano do estudante
como proposta de pesquisa dentro do Projeto de Iniciagdo Cientifica (PIBIC) sob
orientacdo da professora Monica Brincalepe Campo, aprovado em 2013 com vigéncia
de um ano e bolsa do Cnpq.

A partir de dois PIBIC*s foi possivel caminharmos e aprofundarmos a pesquisa:
definir um recorte tematico, temporal, espacial, definir um fio condutor da pesquisa, o
tema e a problematica central, a estrutura e comecarmos os estudos: leituras,
fichamentos, anotacdes diversas, pesquisas, viagens técnicas, produgdes de textos para
congressos, andlises de imagens inseridas ou ndo nas narrativas texianas, entre outras
atividades.

Em 2014 por meio do programa de intercimbios da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU) com o governo francés, foi possivel desenvolver seis meses de
graduacdo na universidade francesa Université d’Orléans. Inserida nas atividades do
intercambio, foi feita uma viagem técnica a Mildo, na Italia, com o objetivo de conhecer
a editora responsavel pela producdo de Tex: a Sergio Bonelli Editore (SBE), o que
contribuiu enormemente para o desenvolvimento, a ampliacao € novos olhares para esta

pesquisa.
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Retornando ao Brasil, em 2015, retomei a graduacao e também a escrita do texto
académico para conclusdo de curso (TCC). Neste sentido, a trajetoria pessoal e
profissional tragada para chegar a esta produ¢ao aqui exposta foi ardua, mas em nenhum
momento desmotivadora, apesar das diversas dificuldades que se apresentaram ao longo
da caminhada. E neste sentido que a escolha da epigrafe deste trabalho se da: uma
caminhada dificil que se da paulatinamente, passo a passo, pouco a pouco.

Neste sentido, a partir de tudo isto, foi definido um objeto de pesquisa para este
texto monografico: a trajetoria do personagem Tex Willer, criado em 1948 na Italia, por
Giovanni Luigi Bonelli e Aurelio Galeppinni ambientando-o nos Estados Unidos do
século XIX. Ao longo deste texto esta exposto o resultado de mais de dois anos de
pesquisas e produgdes textuais, estruturados em trés capitulos: as fontes, a metodologia,
os objetivos da pesquisa.

A partir da tematica do trabalho, foram feitas pesquisas para o levantamento de
fontes de pesquisa possiveis e necessarias para serem aqui utilizadas. Entre elas as
Histérias em quadrinhos (HQ's) do personagem Tex Willer de diversos periodos
histéricos (mesmo que posteriormente tenha sido feito um novo recorte), bem como
diversas produ¢des académicas sobre o uso dos quadrinhos como fonte de pesquisa
historiografica.

No primeiro capitulo s3o apresentadas informacgdes necessdrias para se
compreender o universo Texiano: quem € este personagem, quem sdo seus autores, suas
editoras, como o mesmo foi estruturado ao longo dos anos (a revista e o proprio
personagem), como ele foi sendo tecido/construido e modificado. Bem como a
justificativa de se pesquisar Historia em Quadrinhos, a metodologia aqui escolhida para
trabalho, o objetivo do trabalho articulado a problematica central.

No capitulo dois, sdo abordados o tema do velho oeste, este territorio que este
ranger habita, bem como o mito do oeste, as problematizagdes acerca da adaptagdo do
personagem cowboy adaptado pelo criador do personagem para os quadrinhos. Também
¢ feito um estudo a respeito da historia da Italia, pensando sua a construg@o nacional, a
fim de perceber como Bonelli e Galep sdo influenciados pela histéria do pais que vivem
para poderem entdo ambientar Tex e suas diversas aventuras narradas em historias em
quadrinhos, nos Estados Unidos, além mar, em outro século. Isto €, os criadores estdo
colocando Tex na América porém, muito do que ¢ representado na HQ ¢ uma (re)leitura
da propria Itdlia. Além disto, hd também a influéncia da industria cinematografica

hollywoodiana que ¢ divulgada no mundo todo retratando e criando uma imagem
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propria do velho oeste, do proprio Estados Unidos da América, de seus personagens
(indios, brancos) que estdo representados em filmes de Western.

A partir disto um duplo movimento ¢ tragado ao longo do trabalho: 1) a
influéncia dos Estados Unidos e de sua industria cultural produzindo sobre si mesma e
divulgando na Italia e as leituras que Bonelli fara a partir disto. E 2) o proprio contexto
italiano, a propria histéria da Italia que esta repleta de conflitos por uma unidade, uma
unificagdo, que também apresenta a dicotomia norte x sul, e que, quando do inicio da
producao de Tex Willer, esta passando por um momento de recuperacao do regime
fascista pos Segunda Guerra Mundial.

No ultimo capitulo, sdo apresentados e analisados o corpus documental eleito
como objeto de pesquisa para este trabalho, articulando a proje¢do do mito da fronteira
do EUA e do homem solitario que se purifica e moralmente ¢ superior ao seguir para o
Oeste, e a sociedade patriarcal, catolica italiana, marcada por um discurso masculino
muito forte, mas também pela moral catélica de solidariedade, caridade e familia e
como isto se apresenta nas historias especificas aqui escolhidas para analises (as que se
referem a guerra de Secessdo). Além disto, foi destacada como sdo estas historias da
guerra de secess@o aos olhos do criador de Tex Willer, sem perder de vista o capitulo
anterior no qual foi tragada esta articulagdo entre Itdlia e EUA, isto é: iluminamos a
fonte escolhida destacando as apropriacdes de Bonelli e Galep e posteriormente de
Nizzi e Ticci da historia estadunidense por meio do retrato da participagdo de Tex

Willer na Guerra de Secessdo em duas versoes diferentes.

Capitulo 1: caminhando pelas historias em quadrinhos...

Neste capitulo iniciaremos a andlise de Tex, entretanto, antes iremos discutir

suscintamente uma historiografia em torno do trabalho com as Historias em
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Quadrinhos, buscando compreender a sua inser¢do como objeto de pesquisa para os
historiadores. Assim, em um primeiro momento faremos uma investigagdo sobre o
Estado da Arte no campo das andlises realizadas por historiadores que trabalham com
HQ*s. Observamos que na area das Ciéncias Humanas Aplicadas, principalmente, nas
Comunicagdes, os estudos com HQs tém obtido grande interesse e conseguiram
consolidar um campo que ¢ frequentemente explorado. Entretanto, observamos que
nosso percurso se assemelha ao dos pesquisadores que usaram o cinema como objeto de
analise para o historiador, porque estes invariavelmente se sentiram obrigados a iniciar
seus trabalhos com justificativas de combate a uma forte resisténcia ao uso do filme
como novo objeto de estudos. Neste sentido, percebemos que com os quadrinhos
necessitamos seguir o0 mesmo percurso de justificativas, assim, afirmamos que as HQs
sdo uma fonte legitima de pesquisa para compreender nossa sociedade contemporanea.
Como todas/os as/os autoras/es analisados nesta pesquisa, acreditamos na importancia
dos quadrinhos para a producao de reflexao do historiador, e desta maneira, procuramos
aqui justificar as escolhas tedricas e metodologicas que seguiremos para a produgdo da
pesquisa com este objeto histérico. Nas leituras realizadas a partir dos diversos autores
consultados percebemos como estes ampliaram nossas informagdes a respeito do estudo
académico dos quadrinhos.

No gréfico abaixo, por exemplo, podemos observar que foram feitos em torno de
20 trabalhos (incluindo teses e dissertagdes) envolvendo HQs entre os anos de 2000 a
2007 na USP (Universidade Estadual de Sdao Paulo). Também podemos observar que
este ¢ um campo de pesquisa em expansdo, haja vista que as porcentagens de trabalhos
desta area foram aumentando; e da década de 1990 para os anos 2000 é possivel

observar um salto maior.

FIGURA 1 — Tabela de producdes de dissertacdes e teses na USP, por décadas.

Fonte: VERGUEIRO, SANTOS, 2010, p. 192.
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Para Oliveira (2012), “as hq™s nao existem dissociadas do mundo real,
descontextualizadas; [...], descoladas da realidade objetiva e dos agentes sociais que a
engendram (artistas) e interpretam [...]” (p. 19), tal qual a analise tedrica proposta por
Certeau, em A Escrita da Historia (1952), percebemos nos quadrinhos uma
representacdo que estd enredada em seu momento, e circula por entre as praticas
contemporaneas de nossa sociedade atual.

Segundo Vergueiro e Ramos (2010), as HQs sdo arte seriada e sequenciais, e por
conta disso ¢ possivel o reconhecimento de que por serem sequenciais elas podem
contribuir para elaborar a interpretacdo de uma dada realidade em suas relagdes
historico-sociais e culturais de produg¢do, bem como compreender a sua circulagdo por
meio do mapeamento de seu consumo e do alcance que estas obtiveram nas suas
praticas de apropriagao da cultura social.

Segundo Bibe-Luyten (1985) “O que importa ¢ de onde veem essas historias
[HQs] e quem as escreve, pois elas sdo excelente veiculo de mensagens ideoldgicas e de
critica social, explicita ou implicitamente.” (p. 7). Apesar disto, elas sd3o pouco
utilizadas na pesquisa historica por serem consideradas também um subproduto da
cultura. No entanto, com a crescente ampliagdo de sua circulacdo, e a engenharia de
subprodutos derivados e multiplicados para consumo que hoje circulam e sdo
apropriados pelas mais diferentes classes sociais e culturais, ndo podemos mais nos dar
ao luxo de menosprezar ou desprezar o alcance e a capacidade de mobilizacdo cultural
que engendram.

Tecendo uma critica a esta autora, podemos observar que sua interpretagdo ainda
¢ um pouco superficial, na medida em que toma os produtos midiaticos (os meios de
comunica¢do de massa — MDCM) como alienantes e condutores de ideologias e nos,
leitores como passivos receptaculos de valores alheios, depositos ideoldgicos em
resisténcia a esta recepcdo. Outra autora aqui adotada, Pereira (2011) tece uma

interpretacdo diferente:

Ainda que a HQ possa ser vista hoje como uma arte consolidada, ela
ainda sofre o ranco de ser considerada uma arte menor, [...] sem contar
que, ainda hoje, existem intimeros lugares-comuns que continuam
insistindo na obviedade da linguagem da HQ, como se esse meio de
comunicacdo ndo apresentasse nenhuma complexidade. Ora, tais
referéncias aos quadrinhos como ,subcultura®™, ,sub-arte”, ou uma
espécie de opio literario, que visaria unicamente a estandartizacdo e
alienacdo, é ressonancia de certo debate sobre cultura de massa e
industrias culturais, que ndo obstante seu tom critico contra a arte
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massificada esta assentado muitas das vezes em premissas elitistas e
numa concepgdo aristocratica de cultura. (p. 15-16).

Procurando fundamentar esta pesquisa e justifica-la, foram utilizadas leituras
como de Eco (2012) e Barros (2011) sobre a pesquisa em historia, sobre quais devem
ser as preocupagoes do historiador e quais perguntas (e respostas) devemos ter em
mente. Para este ultimo autor, ¢ necessario justificarmos o trabalho de pesquisa em
Histéria com base em alguns aspectos: a relevancia, a originalidade e viabilidade.

Como este trabalho ¢ fruto de uma continuidade de mais de dois anos de
pesquisa: elaboracdo de dois trabalhos de conclusdao de disciplina, dois projetos de
pesquisa PIBIC — FAPEMIG/Cnpq e um intercdmbio institucional, ele se mostra ser
tanto original como justificavel na medida em que traz uma investigagdo historiografica
que tem como objeto a produgdo Texiana, um personagem pouco estudado e pouco
comentado, além de uma fonte de pesquisa metodologica também pouco investigada em
Historia (os quadrinhos). A HQ a ser analisada, Tex, ¢ uma producao italiana do p6s 11
Guerra Mundial, e por isso, traz como uma de nossas preocupagdes compreender a
ligacdo entre a Italia de 1948, e a apropriacdo do mito do Velho Oeste Americano
realizada pelos criadores do personagem, representada nos quadrinhos.

Ficou claro, ao longo da pesquisa, o quao pouco ha produzido ndo somente sobre
o personagem de western Tex Willer, mas também, como pouco conhecemos da Italia,
sua historia e cultura no pés-guerra. Portanto, esta ¢ uma pesquisa original, no sentido
de ser se ndo solitdria, incomum dentre o campo de conforto de pesquisas entre os
historiadores brasileiros.

Pensando sobre as questdes praticas da viabilidade deste trabalho, foram
levantadas algumas problematicas, tais como: € possivel obter os originais da histéria
escolhida? E antes disso, seriam eles de fato necessarios? Questionamos também
analisar se ha diferencas entre o original em italiano e a traducdo realizada para o
portugués, seria possivel encontrarmos muitas diferengas?

Para Rodrigues (2011), € necessario o acesso aos originais dos HQs que
escolhemos para trabalhar. Na viagem técnica que fizemos a Mildo foi possivel
conseguir, diretamente da Sergio Bonelli Editore (SBE), os originais em italiano dos
exemplares que diziam respeito a Guerra de Secessdo (preto e branco), e também os
originais coloridos que relatam a participagdo do personagem na Guerra. Por meio das

leituras destes, foi percebida a seriedade do trabalho das editoras responsdveis pela
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traducdo de Tex no Brasil: os desenhos foram todos mantidos e as traducoes de falas e
roteiros foram feitas adequadamente.

Segundo os autores Rodrigues (2011), que estuda as Representagdes politicas da
Guerra Fria: as historias em quadrinhos de Alan Moore na década de 1980, ¢ Pereira
(2011), que estuda os quadrinhos argentinos de Inodoro Pereyra, os quadrinhos nao
devem ser utilizados como mera ilustracdo, ¢ nem somente como incentivo a leitura
literaria, uma porta de entrada para a literatura, por exemplo, mas devem ser percebidos
e inseridos no momento de sua producao. Este ¢ o principio basico da teoria da historia
ao estimular a utilizacao de qualquer produ¢do humana como objeto de pesquisa: fazer a
critica interna, assim como a critica externa do mesmo, buscando contextualizar a

utilizagdo de todos e quaisquer documentos como fonte.

“E um homem? E um aviao?”

A problematica central deste trabalho € perceber “quem ¢ esse Tex Willer?”, ou
seja, como o mito do homem solitario do Oeste pode ser apropriado por italianos no
pés-guerra, que conseguiram construir a partir desta representacdo um produto que
obteve ampla circulacdo pelo mundo e, ainda hoje, ¢ a mais popular HQ consumida na
Itdlia. Tex ¢ um personagem de Historia em Quadrinhos italiana, que representa um
ranger americano, qual seja, um cowboy solitario. Como percebé-lo, de justiceiro a que
tipo de her6i?

O intertitulo escolhido para esta parte € uma ironia a descrigdo de um dos herois
mais perfeitos das HQs americanas, pois trata-se de um ser com superpoderes, o qual
necessita se disfar¢ar de humano para viver em sociedade. O Super Homem, criado em
1933 por Jerry Siegel e Joe Shuster, esta distante da representacao realizada por Bonelli.
Tex, a priori, ndo € um super herdi, mas sim um ser humano totalmente integro e
correto, que possul uma corre¢do moral inflexivel, a qual nunca permite que se submeta
aos ditames dos poderosos caso sua linha mestra de conduta seja pressionada. Tex segue
na linha de seus valores morais de maneira inabaldvel, e sem crises de consciéncia ou
autoquestionamentos depressivos. Esta ¢, possivelmente, uma das explicacdes para sua
aceitagdo tdo massiva e sua permanéncia longinqua no mercado, além de outros fatores
que serdo explorados nos proximos capitulos.

O fio condutor deste trabalho foi modificado algumas vezes ao longo da

pesquisa, e sabemos que diversos temas seriam possiveis de serem explorados a partir
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de Tex. A revista € rica em assuntos que poderiam ser abordados, como, por exemplo,
sobre as relagdes de género ali presentes (tanto na representagdo da sociedade indigena
como na branca), sobre o tema da escraviddo, entre outros. A escolha desta HQ para ser
analisada como objeto de minha monografia ocorreu por perceber, primeiramente, a
caracterizacdo moralista deste personagem de quadrinho, o que me levou a buscar
descobrir a histéria dos autores que a produziam e da revista que a veiculava. Depois,
uma compreensdo da representagdo de Tex como um ranger inserido no oeste americano
em pleno momento de crise da unificagdo da nacao americana, sendo o mito do hero6i
solitario da fronteira sua matriz. Entretanto, intrigava-me o fato de que Tex ¢ escrito e
desenhado na Italia de 1948. Assim, o mito do homem solitario da fronteira e do Oeste
americano na formagao da identidade nacional dos EUA, construido e afirmado ao
longo dos séculos XIX e XX, foi apropriado a partir das particularidades e questdes
pertinentes a propria Italia, sendo os seus autores € os primeiros consumidores deste
produto de midia no pds II Guerra Mundial, italianos. Tex permanece ainda hoje um
grande sucesso de vendas em seu pais de origem, a Italia. A circulacdo deste produto
chegou a ndés aqui no Brasil nos anos 1950, mas foi interrompida e retornou em 1971,
durante o Regime Civil-Militar, e permanece em circulagdo, o que nos faz questionar a
forca do mito fundador americano ¢ a maneira como este ¢ apropriado pelas mais
diversas culturas, como também, a estrutura de identidade moral que nos faz reconhecer

o her6i Tex como sendo parte de nossa propria mitologia cultural.

Uma breve historia das HQ’s.

E importante que tenhamos em mente como esta arte sequencial se estrutura ao
longo dos tempos, como dd corpo e forma ao que hoje conhecemos no Brasil, na
linguagem informal por “gibi”.

Para o autor Oliveira (2011),

As histérias em quadrinhos, tais como as conhecemos atualmente,
surgiram em 1895, nos suplementos de domingo dos jornais
estadunidenses, voltados para as populagdes de migrantes, sendo
majoritariamente comicos, com desenhos satiricos e personagens
caricaturais. A partir de 1907, sdo publicadas na forma de ,tiras®,
diariamente.” (OLIVEIRA, 2011, p. 24).

A origem das HQ"S foi a de Yellow Kid, personagem criado por Richar Outcault
(1863-1928) publicada no New York World, jornal de maio de 1895.
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FIGURA 2: Imagem de Yellow Kid

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Na imagem acima observamos a representagdo grafica de Yellow Kid,
considerado o primeiro personagem de arte sequencial publicado no mundo. O mesmo
esta disponivel no Musée de Bande Dessinée na Bélgica (Bruxelas), onde encontramos
uma longa exposicao dedicada aos quadrinhos e sua histéria mundial. Os organizadores
da exposicao indicam que desde a Idade Média, com os monges ilustradores, temos um
importante passo para o desenvolvimento da “graphic novel” que se desenvolvera
somente no século XIX, e que ird contar com o espago dos jornais impressos € da

imprensa para atingir uma veiculacdo de massa.



25

Para eles a hq “c“est une suite d“images qui forme um récit et donc le scénario
est integré aux images”S, ou seja, € preciso um roteiro, uma narrativa, um cenario € uma
ligacdo entre este elementos com a imagem.

Para Langer (2004) a imagem visual “¢ um texto-ocorréncia em que a
iconocidade tem a natureza de uma conotagdo veridictoria (um juizo) culturalmente
determinada: se se quiser, uma espécie de ,,faz-de-conta” realista de fundo cultural”

(LANGER, 2004, p. 2). Para este mesmo autor, citando Gombrich,

Todo artista visual (pintor, escultor, arquiteto, fotografo — podemos
incluir nesta lista o cineasta [e também o roteirista de quadrinhos]) ¢
condicionado em seu trabalho por padrdes culturais de fundo
inconsciente — as schematta — que acabam por interferir mesmo em
seu estilo artistico. (GOMBRICH, 2007, apud, LANGER, 2004, p. 2).

Em outro momento ele explica que

Alguns tipos especificos de schematta sdo os esteredtipos,
denominados por FElias Thomé Saliba de imagens candnicas.
Constituem em representacdes de uma realidade social ou historica,
tomadas como verdadeiras, mas que constituem quase sempre
fantasias ou produtos da imaginacao. (Ibid., p. 3).

Pereira (2011) afirma que

Os quadrinhos aparecem entre o final do século XIX e inicio do XX
em tiras didrias publicadas nas cadeias de jornal norte-americanas,
expandindo-se em seguida para outros meios. Sua aparicdo esta
atrelada tanto ao advento de modernas técnicas de gravagdo como ao
desapontar de uma consciéncia da imagem como noticia, uma vez que
ela se torna multipla e repetitiva, exigindo sua reapari¢do periodica.

(p- 13).

Para Gubern (1979) elas foram resultado de uma disputa entre os jornais de
Nova York World (New York World) e o Morning Journal por mercado consumidor.

As Historias em quadrinhos se desenvolveram com mais forca sobretudo por
meio das industrias jornalisticas e da impressora que contribuiu para tiragens em massa
dos jornais. Gubern (1979) afirma que “[...] as industrias jornalisticas e editorial, com
uma complexa organizacdo e grandes tiragens, aparecem como O suporte que
transformaram os comics e as fotonovelas em meios de comunicacdo de massa com

grande interesse sociologico” (p. 20).

° Em tradugio direta: a HQ ¢ uma sequéncia de imagens que forma uma narrativa donde o cenario é
integrado as imagens.
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As onomatopeias, elementos graficos sempre constantes nas HQ“s foram
integrados ao codigo internacional dos comics a partir das reprodugdes de sons inglesas.
Além disto, outro elemento importante sdo as proprias imagens que em suas montagens,
tentam estabelecer um continnum narrativo usando-se de elipses, estratégia esta que
serve para “suprimir redundancias e tempos mortos na articulagdo de gravuras
significativas, ao mesmo tempo que permite ao leitor a reconstituicdo ideal do
continuum narrativo, ao suprir mentalmente os ,,vazios™ entre gravuras consecutivas.”
(GUBERN, 1979, p. 67).

Nos anos 1950, nos Estados Unidos, os quadrinhos enfrentaram, junto com toda
a industria cultural as perseguigdes do Marcathismo que censurou diversas produgdes.
Foi o periodo em que mais foi defendido que os quadrinhos ndo deveriam estar
disponiveis para as criancas uma vez que eram deseducativos. Ainda neste periodo
muitos foram boicotados por fazerem referéncia ao comunismo ou por mencionarem
ideologias de apologias a esta vertente.

O livro The seduction of the innocent de Frederic Wertham (1954) reforca esta
seducdo de jovens e criangas por meio das HQS para atos criminosos, tendéncias
homossexuais, entre outras agdes que ndo fossem socialmente aceitas. As décadas
seguintes, por sua vez, foram importantes para uma discussdo mais forte a respeito das
produgdes de quadrinhos: em 1960 com as literaturas underground temos uma
diversificacdo dos temas, tornando os enredos mais politicos e violentos e mais
direcionados ao publico adulto que as criangas.

Atualmente os quadrinhos sdo utilizados inclusive como recursos pedagdgicos a
serem debatidos em sala de aula para o ensino de diversas areas do conhecimento:
Lingua portuguesa, Historia, sociologia, entre outras. Assim, aos poucos o preconceito
ligado a este produto de industria passou a ser menos frequente possibilitando o
crescimento das produgdes de quadrinhos. Além disto, também passaram a ser fontes de
pesquisa para a historiografia, documentos que podem ser investigados a partir de seu
contexto de produgdo.

Podemos abordar o personagem Tex Willer partindo do pressuposto que estamos
analisando uma HQ, uma narrativa sequencial e, portanto imagens que sozinhas ou
deslocadas de seu contexto, de seu enredo, podem nao fazer sentido. Assim,

primeiramente, € preciso introduzirmos quem de fato ¢ Tex Willer.

O personagem.
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FIGURA 3: Tex e seus pards.

Fonte: http://i116.photobucket.com/albums/027/Candy 1977/673128 villa_g_2.jpg.

No poster acima observamos da esquerda para a direita Tex Willer, com seus
pards (palavra criada por Bonelli para referir-se aos parceiros de aventuras): Kit Carson,
Kit Willer e Jack Tigre. Os trés primeiros caracterizados como cowboys e o tltimo ¢ um
indio navajo (como pode-se observar pela feigdo diferente, o cabelo (maior que o dos
outros) e a faixa com uma pena na cabega. Além disso observamos ao fundo um retrato
da paisagem 4arida do oeste americano. Estes sdo os personagens principais das
aventuras Texianas, e este € o territorio, a representacao grafica do Oeste aos olhos dos
criadores, presente na maioria das aventuras do personagem.

Tex Willer ¢ o nome dado a este cowboy de quadrinho italianos (fumetti) que
habita o territorio estadunidense inserido no século XIX. Em geral suas aventuras se
passam entre os anos de 1860 e 1890, por meio de narrativas retratando sua participacdo
em diversas situagoes, inclusive em fatos da histoéria estadunidense tais como a Guerra
de Secessdo e¢ o assassinado do presidente Abraham Lincoln. E o personagem de
faroeste que mais persiste no mundo dos fumetti: que data de 1948 até os dias atuais.

Antes de se tornar membro da policia secreta do territdrio do Texas (os rangers),
Tex era fazendeiro e residia com seu pai (Ken Willer) e seu irmao (Sam Willer), que

foram mortos por ladrdes de gado — os problemas entre fazendeiros e ladroes de gado


http://i116.photobucket.com/albums/o27/Candy_1977/673128_villa_g_2.jpg
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eram comuns no periodo de expansao para o Oeste, uma vez que o Estado era pouco
presente, e a distancia territorial muito grande entre os centros urbanos®.

Tex resolve fazer “justica com as proprias maos”. Nesta aventura (a primeira
publicada do ranger, chamada O totém misterioso), consegue seu cavalo e companheiro
para muitas aventuras: Dinamite. Apos vingar a morte do pai, o personagem ¢ tido
também como fora da lei, inclusive tendo sua foto em cartazes de recompensa, ¢ o
destino inevitavel desta condenagdo seria a forca. No entanto, ajuda a policia a capturar
alguns bandidos envolvidos em traficos de armas, provando sua competéncia para
combater a violéncia tdo desenfreada no pais em expansdo para o Oeste. Com isto, €
convidado a entrar para o corpo de rangers’, aventura na qual conhece seu parceiro e ja

ranger, Kit Carson.

FIGURA 4: Tex recebendo o titulo de ranger.

6 Cf. Fohlen, 1989.
70 corpo de rangeres era uma espécie de policia secreta do governo estadunidense que somente era
inferior (na hierarquia) aos xerifes.
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Fonte: TEX EDICAO HISTORICA,
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Na sequéncia recortada da colecdo Tex Edigcdo Historica volume 1, que narra
boa parte do inicio da trajetéria do personagem, temos sua nomeagao enquanto ranger.
O cowboy ¢ apresentado ao Sr. Marshall, chefe do corpo de rangers, no departamento
do Oeste (West department) e € a partir de varias indicagdes por meio de relatorios
mencionando os feitos de Tex ja realizados, que ele resolve convidar o herdi para ser
parte do servico secreto.

Desta forma, nos quadrinhos a direita assistimos a nomeacgdo de Tex: o
juramento com a mao esquerda sob a Biblia, demonstrando a for¢a do cristianismo nas
aventuras dele (direta ou indiretamente), bem como o detalhe de sua estrela (a nimero
3), icone que simboliza sua obediéncia e for¢a de lei. A cerimonia foi presenciada
também por Kit Carson e Arkansas Joe que sdo descritos pelo personagem, em tom de
surpresa, como os dois nomes mais conhecidos do Oeste.

Antes disso, Tex participa de uma luta politica no México, ajudando um amigo,
periodo no qual também conhece um de seus maiores arquinimigo: Mefisto (nome
artistico de Steve Dickart), que posteriormente aparece em varias outras aventuras do
ranger (de carater mistico, misturando ficcao/feitigaria, e outros elementos).

Tex também participa da Guerra de Secessdo (1861-1865), e ao final da mesma,
com o corpo de rangers recém reconstituido, recebe a proposta de retornar ao corpo da
policia estadunidense ai permanecendo pelas suas proximas narrativas. Esta por sua vez
¢ a principal aventura escolhida para ser trabalhada no terceiro capitulo, uma vez que
ela contribui para definir as caracteristicas principais de Willer em inicio de carreira, e
as projecoes de seus criadores a respeito dos EUA.

Em uma de suas aventuras como ranger, ainda em suas primeiras historias
publicadas, Tex € preso pela tribo indigena dos Navajos, e para evitar a morte do heroi,
Lirio Branco (ou Lilyth) opta por se casar com ele (ritual indigena do pacto de sangue®).
Essa squaw (mulher no dialeto indigena) era filha do chefe navajo Flecha Vermelha e,
portanto, Tex passou a ser membro da tribo e herdeiro do trono de chefe de todas as
tribos indigenas navajo, além de ser batizado com o nome indigena de Aguia da noite. O
casal tem um filho, que em homenagem a Kit Carson, padrinho da crianga, ¢ chamado

de Kit Willer, ou Pequeno Falcdo, no idioma indigena.

¥ Na cultura indigena, quando uma jovem squaw da sua vida a um prisioneiro, durante o ritual de morte,
eles devem se casar. Lirio Branco era uma india com perspectivas diferentes, tida pelos roteiristas como
“uma mulher a frente de seu tempo” e por ndo achar digno a guerra e ser contra a morte, em qualquer
circunstancia, faz o pacto de sangue com Tex Willer e ambos se apaixonam apds o casamento, porém
com poucas demonstragdes de afeto retratadas graficamente (em desenho).
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Em uma armadilha tramada para o ranger, Lirio Branco ¢ morta ao contrair
variola de cobertores propositalmente infectados e enviados a aldeia. Na aventura, esta
mortandade assolou o territério navajo matando muitos indios, entre eles a esposa de
Tex’. O filho do casal, Kit Willer, escapa da morte ¢ ¢ educado dentro da cultura
indigena além da religiosa, pela Missao Jesuitica de Santa Anita. Isso ocorreu conforme
o desejo de Lylith, pois ela queria que o filho recebesse as instrugdes necessarias do
“povo branco”. Ela também havia recebido uma educagdo religiosa catdlica, pelos
Jesuitas, como “privilégio” de ser filha do chefe navajo. Também como o pai, o
pequeno Kit (como ¢ chamado o personagem) entrou para o corpo de rangers,
recebendo um distintivo (estrela dourada). A educagdo branca que Kit Willer recebe
demonstra a propria percepgao do roteirista na necessidade da educagao formal garantir
a “civiliza¢dao” que precisa ser levada para o Oeste, este territorio barbaro, além de
também demonstrar a percep¢ao da educagdo ocidental/europeia como sendo necessaria
para garantir a jovem civilizagdo nascente.

Com a morte do chefe navajo Flecha Vermelha anos mais tarde, Tex assume o
posto de chefe branco dos navajos, como também de agente da reserva indigena, isto €,
representante deste povo no departamento indigena, responsavel por estabelecer a ponte
entre os “peles-vermelha” e os “caras-palida”, termos, em geral, pejorativos, para

designar os indios e brancos respectivamente.

FIGURA 5: Tex recebe o titulo de chefe navajo.

? E importante ponderar que muitos indios morreram por doengas disseminadas pelos brancos sobretudo
no inicio da colonizagdo do territorio estadunidense.
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Fonte: TEX CHEFE DOS NAVAJOS, n.29, jul. 1989, pp. 18-19.
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Nos quadrinhos, observamos a nomeacdo de Tex como chefe dos navajos:
ergue-se um novo totem e lhe ¢ entregue uma machadinha simbolizando a escolha que o
novo chefe fard para guiar seu povo: se com a lamina para baixo significa trilhar o
caminho da paz, com a lamina para o alto, o da guerra. Em uma pose central
direcionando-se a toda a tribo, Tex ergue a “machadinha” e profere seu discurso a favor
da paz, mas que ndo se submeterda a nenhuma outra tribo ou a imposi¢des
governamentais, dos homens brancos, ou de qualquer tentativa de subjugar seu povo,
portanto, sua escolha ¢ pela lamina em pé.

Ainda nesta mesma passagem vemos Jack Tigre (penultimo quadro) e Kit
Willer, ja em sua fase jovial, na qual compreende os problemas politicos que envolvem
as tribos indigenas relatadas nesta aventura. Outro detalhe importante dos desenhos diz
respeito ao cendrio: por estar na aldeia indigena, os elementos misticos, as roupas
carregadas, e as barracas estdo sempre presente no plano (ou mesmo no fundo) das
representacdes graficas aqui ilustradas.

A partir dai temos a constitui¢do do quarteto de rangeres e amigos inseparaveis
que lutardo pelo senso de justi¢ca proprio deles, “olho por olho e dente por dente”
combatendo a violéncia do pais com mais violéncia, levando a LEl em uma ‘“terra sem
lei” (0 oeste): Tex Willer (Aguia da Noite), Kit Carson (Cabelos de Prata, no dialeto
indigena)'®, Kit Willer (Pequeno Falcdo) e Jack Tigre (o navajo mestico, que apesar de
ndo ser ranger, esta presente em muitas aventuras ajudando Tex com suas habilidades
indigenas). Entre seus amigos influentes, podemos destacar: o Irlandés Pat, o canadense
Gross Jean, o feiticeiro arabe El Morisco, Jim Brandon, o cidaddo de Sdo Francisco e
chefe da policia Montada, e também Dick Furacdo; e entre seus inimigos mais citados
estdo Mefisto (um indio e mago ilusionista), Yama (filho de Mefisto), a Diablera
(Bruxa), Jane (comandante do comércio de 0pio em Sdo Francisco juntamente com um

grupo de chineses), entre outros.

1% Sobre o personagem Carson, Bonelli afirma que ele ndo foi criado baseado no personagem histérico Kit
Carson que entrou para a histéria americana como um individuo cinico e inescrupuloso, acusado de ser
culpado por muitas lutas contra os Navajos a partir de métodos extremamente imorais: “my Carson has
nothing to do with the historical character. [...] The true Kit Carson, on the other hand, was an
unscrupulous and cynic individual, who was even guilty of fighting against the Navajos with extremely
unfair means.” (GIAN LUIGI BONELLI. Gian Luigi Bonelli replies to your questions. 11 mio nome e
Tex. Disponivel em: < http://www-en.sergiobonellieditore.it/tex/servizi/fag.html>. Acesso em 13 de julho
de 2012. Entrevista concedida a Decio Canzio). Em tradugéo direta: meu Carson ndo tem nada a ver com
o personagem historico. [...] o verdadeiro Kit Carson, por outro lado, era um individuo inescrupuloso e
cinico, que era mesmo culpado por ter lutado contra os Navajos com métodos extremamente injustos.
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As caracteristicas principais dos personagens que sao construidas ao longo da
trajetoria podem ser observadas no pessimismo incessante de Carson, na “mudez” de
Tigre, nas brincadeiras e o humor sarcastico de Tex, e nas atitudes, 4s vezes, um pouco
imaturas de Kit Willer. E importante ainda ressaltar, a respeito do personagem Kit
Carson, que o mesmo foi baseado no personagem de gibi de mesmo nome do roteirista
italiano Rino Albertarelli, de 1937 no gibi italiano “Michey”, mas ambos personagens
nada tem em comum com o personagem histdrico, exceto pelo nome.

O personagem historico foi um agente indigena (nomeado em 1854) que destruiu
as reservas de alimentos, expondo os guerreiros navajos, mulheres e criancas a morte,
além de deportar os sobreviventes para um campo de concentragdo no Novo México, de
onde s6 puderam retornar sob a condi¢do de ficarem reclusos em uma reserva indigena,
enquanto que o personagem das revistas Texianas representa justamente o contrario: se
coloca como defensor dos indigenas.

Além disso, devemos destacar que nao ha mulheres na vida de nenhum dos
personagens na maioria das historias. Podemos indicar como uma primeira explicacdo a
crenca de que mulheres e criancas poderiam atrapalhar a acdo justiceira dos rangers,
pois seriam vulneraveis e produziriam como efeito um ponto de fraqueza nos herdis.
Contudo, esta crenca também pode ser percebida e ou/justificada pela permanéncia de
uma leitura patriarcal da sociedade e que tem sustentacdo ndo somente na cultura
estadunidense, mas, e sobretudo, na propria cultura italiana que elaborou a base desta
HQ.

Dentro das historias de Tex e seus parceiros ndo hd espago para a presenga
feminina a ndo ser no ambiente de casa, ou de sallons e cabarés, ou entdo, em raras
excegoes, como aliadas de bandidos, ou as proprias assassinas e chefes de casas de opio,
de ligas de mulheres ladras. Isto ¢, ndo ha espago para romantismo € nem mesmo para
“dependéncia” de mulheres na vida dos rangers. Esta pode ser uma das explicacdes pelo
porque Lirio Branco morre logo no inicio da trama, pois se a mesma ainda fosse viva
poderia ser um empecilho para Tex. O casal nunca poderia ser como uma exemplar
familia do american way of life, uma vez que ele tem a vida voltada para a justica da
sociedade: viaja no comando de rangers e resolve problemas de maneira independente
em diversas partes do territorio americano. A existéncia de uma vida privada, com a
mulher e o filho ndo possibilitaria as suas aventuras, ou elas poderiam ser vistas como
arriscadas para um pai de familia, o que pode ser observado durante o curto periodo de

vida de Lirio Branco como esposa de Aguia da noite.
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Neste sentido, acredito que a morte da mesma corresponde a uma necessidade
dos autores, existente a partir dos valores culturais que carregam, pois veem a mulher
como um o ponto fraco de Tex. A morte da personagem de Lylith ocorreu para atingir o
ranger, pois ela foi propositalmente provocada, e com este fato o personagem perdeu
sua unica vulnerabilidade na trama. Poderia se pensar no filho como outro ponto de
fraqueza, entretanto, ele se torna um jovem homem capaz de se defender, portanto,
diferentemente de uma mulher. Assim, predomina nesta trama uma visdo masculinista
da sociedade na qual as mulheres ou sdo jovens e/ou maes apaixonadas e frageis, ou
trai¢oeiras vilas.

Apesar de realizada por roteirista e desenhista italianos, as historias de Tex se
passam nas pradarias e desertos dos Estados Unidos, e todas em territoério americano
(sobretudo nos EUA, apesar de terem aventuras no México e Canada também),
mostrando muitas caracteristicas geograficas, sociais, econdmicas, politicas e culturais
deste pais em diversos momentos da histéria. Eles passam por temas que forjaram a
historia americana, desde a “marcha para o oeste” até o assassinato de Lincoln, entre
outros momentos, e ainda, reforcam projecdes culturais anacronicas ao periodo da
trama, como por exemplo, a “mania” de Tex e Kit Carson pedirem em sallons “bifes de
trés dedos de altura, sepultados sob uma montanha de batatinhas fritas acompanhados
de um canecdo de cerveja” — esta ¢ a frase predileta dos personagens em todos os
momentos de refei¢des''.

Tex foi adaptado para o cinema em um filme estrelado por Giuliano Gemma. Na
historia, Tex e o senhor do Abismo'?, distribuido em 1985 no territério brasileiro, teve
péssima audiéncia e encerrou as tentativas da Bonelli Editore em lancar o personagem

no cinema. Segundo o autor Gongalo Junior (2009),

Embora fosse bastante fiel aos quadrinhos, a baixa qualidade de Tex e
o senhor do abismo, produzido pela RAI Radiotelevisione Italiana e
pela produtora Cinecitta — com roteiro rasteiro, caricato demais,
excessivamente carregado de clichés e interpretacdes ruins -, justifica
o fato de os distribuidores brasileiros nao terem arriscado sua exibi¢ao
nos cinemas. (p. 78)".

"""Em um artigo encontrado na desciclopédia, h4 uma brincadeira a respeito deste habito dos personagens.
Recomendo a leitura deste pequeno texto, pois 0 mesmo possibilita em certa medida, conhecer mais os
personagens e seus habitos de maneira divertida e critica, apesar de conter alguns elementos falsos (o que
faz parte da caracteristica do site). O texto pode ser encontrado no seguinte link:
http://desciclopedia.org/wiki/Tex Willer.

>TEX e o senhor do abismo. Diregdo: Duccio Tessari. Italia: Titanus, 1985. 1 dvd (94 min.), son., color.
"> Apesar de importante, o filme nio faz parte da analise deste trabalho, cujo foco sdo os quadrinhos.
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No poster abaixo, observamos um retrato de Tex e Lirio Branco abragados em
um gesto protetor dele para com ela. Um desenho bem trabalhado mostrando ao fundo a
paisagem tipica do velho oeste que encontramos normalmente na cinematografia de
John Ford, por exemplo (pradaria e rochas sedimentares ao fundo), com o casal ao
centro, ele em trajes de cowboy, empunhando uma arma em um gesto de defesa (além
de insinuacdo falica), ela, em trajes indigenas, aninhada em seu abrago, mostrando a

fragilidade do sexo feminino.

FIGURA 6: Tex e Lirio Branco

Fonte: http://www.espoarte.net/wordpress/wp-content/uploads/2012/05/Tex-e-Lilyth-

Cartolina-cm30x40-2011-copia.jpg.

Tex Willer: contexto de producio

Tex, a revista, ¢ uma criagdo de Giovanni Luigi Bonelli (Gianluigi Bonelli) e
Aurelio Gallepini (Galep) na Itdlia em 1948, conforme dito anteriormente. Suas
histérias eram publicadas em jornal, posteriormente compilados para o formato de gibi
preto e branco. Este ¢ uma das personagens mais antigas de westerns sendo publicada
em diversos paises do mundo, sobretudo Italia, Portugal, Espanha e Brasil. A editora
Bonelli procura fazer uma pesquisa anterior para construir os enredos das historias de

Tex o mais proximo possivel da cultura na qual o ranger esta inserido (tanto no


http://www.espoarte.net/wordpress/wp-content/uploads/2012/05/Tex-e-Lilyth-Cartolina-cm30x40-2011-copia.jpg
http://www.espoarte.net/wordpress/wp-content/uploads/2012/05/Tex-e-Lilyth-Cartolina-cm30x40-2011-copia.jpg
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desenho, como no enredo). As histérias de Tex sdao divididas em dois momentos, no
primeiro ele ¢ jovem, e se passam em sua maioria na década de 1860 nas quais ele
participava de rodeios e da guerra civil americana (em seus 20 anos mais ou menos). E
Tex mais velho (aos quarenta anos) aparece em outros contextos histéricos, no periodo
de 1880 a 1890 da histéria dos EUA. E preciso o envelhecimento do personagem para
que possamos ver Kit Willer, seu filho, em acdo ao lado do pai, e prometendo seguir seu
legado de comportamento moral.

Até 2011 a editora responsavel pelas publicagdes de Tex, na Itdlia, estava sob a
direcao de Sérgio Bonelli, responsavel pelas publicagdes de outras personagens tais
como Zagor, Ken Parker, Julia - a crimin6loga, Martin Mystere e Mister No (todos
disponiveis no Brasil em bancas de jornais e revistas, pela Mythos). Hoje quem
administra € o filho de Sergio, David Bonelli.

As produgdes texianas atuais estdo todas pela Mythos, e sdo diversificadas em
produtos com a marca de Tex, como: o Almanaque Tex (R$ 7,90 a 15,90), Tex Colegdo
(R$ 7,47 a 8,30), Tex em cores (R$ 29,90 a 34,90), Tex ouro (R$ 16, 40 a 24,90), Tex
Especial de Férias (R$ 16, 90 a 19,00), Tex Gigante (R$ 19,90 a 21,90), Tex anual (R$
18,90 a 23,40) e Tex edigdo historica (R$ 13,90 a 22,90), Tex edic¢do especial colorida'
(R$ 18,90 a 19,90), Tex especial Sergio Bonelli (R$ 39,90), Tex Edi¢do gigante em
cores (R$ 69,90) e por ultimo Os grandes classicos de Tex (R$ 16,90). A partir do
levantamento de pregos podemos perceber a acessibilidade do gibi, que ¢ um pouco
restrita, uma vez que estes ndo sdo populares. Além disso, podem variar. Os aqui
selecionados referem-se ao ultimo gibi lancado de cada colecdo"’.

A produgado italiana, neste periodo do inicio de Tex teve influéncia do género
literario em voga na época: o folhetim, porém, Bonelli e Galep formularam um novo
género, publicando revistas em forma de tiras de 32 péaginas por semana, inicialmente
com preco acessivel. Bonelli, em entrevista a Decio Canzio'®, diz que “at the begining,

99517

Tex didn“tactually get off to such a fabulous start” ', neste sentido cabe questionarmos:

qual foi o percurso realizado para se obter o sucesso do gibi?

' £ importante explicar que as revistas Tex em cores é uma colegdo a parte totalmente colorida, enquanto
a coleg¢do Tex especial colorida é uma revista em especifico, dentro da colecdo Almanaque (as revistas
mensais) que por alguma razdo comemorativa € publicada em edicdo colorida.

" Tais referéncias foram retiradas do site da Mythos: a Gltima consulta realizada foi em 06 jul. 2015,
portanto atual.

'® GIAN LUIGI BONELLI Gian Luigi Bonelli replies to your questions. Il mio nome e Tex.
Disponivel em: <http://www-en.sergiobonellieditore.it/tex/servizi/fag.html>. Acesso em 13 de julho de
2012. Entrevista concedida a Decio Canzio.

' Em tradugdo direta: no comego, Tex nio teve um fabuloso langamento.



http://www-en.sergiobonellieditore.it/tex/servizi/faq.html

38

Para o autor Bonelli, Tex ¢ uma producdo de um tempo de intimeras
representacdes negativas a respeito dos indigenas, e, no entanto o personagem ¢ descrito
por seu criador como dono de uma forte reagdo anti-injustiga, contra o abuso de poder e
o mau trato'®, e que isto provavelmente pode justificar a ampla aceitacio do personagem

em diversos paises. Bonelli continua, referindo-se ao contexto de produgdo de Tex:

If you consider the atmosphere of the period in wich Tex was Born,
then my choice has to be seen as a reaction against the prevailing
conformism of that time. But why was I that way whereas other
people weren‘t? Well, even at that time, I used to read a lot of books
about the Native Americans and I’d learned to respect those
indomitable populations. [...] The recipe created in 1948 by
Gianluigi Bonelli and Aurelio Galleppini, with a highly innovate
western (Tex Willer, a ranger and man of the law, sides with the
Indians in a period when the world of movies almost always portrayed
,redskins* as wild men) [...] withstands the impact of time without the
slightest difficult [destaque meu]."

Neste sentido, para Bonelli, sua escolha por um personagem que fosse a favor da
populacdo indigena nos EUA era meramente pessoal, devido a influéncias de livros
sobre esse povo que resistia em territorio americano, € nao corroborava a cultura
divulgada pelos EUA, sobretudo a retratada por Hollywood, nos quais os indios
permaneciam em papéis de vilania e negativos, ora infantilizados, outras tantas,
desqualificados.

Segundo a proposta de Bonelli, o personagem Tex vai contra um modelo
predominante em 1948, no qual a sociedade de brancos, representantes da civilizagao
ocidental, se oporiam aos nativos das Américas, os indios. Esta predominadncia da
representacdo negativa dos nativos das Américas ¢ evidente nos diversos filmes que
circulavam nas matinés dos cinemas. Elas eram feitas, principalmente, voltadas para as

criangas e os adolescentes, € mesmo em producdes para as sessdes principais, como 0s

8« dont think words like ,racism® and ,antiracism* could be used for my tales. [...] in my Tex there's a
strong reaction against injustice, ill-treatment, abuse of power” (Ibid). Em tradugao livre: eu ndo penso
que palavras como ,yacismo™ e ,antirracismo* poderiam ser usadas para meus contos. [...] no meu Tex tem
uma forte reagdo contra injustica, mau trato, abuso de poder.

' PAPINL, R. D. But behind the two big shots comics are struggling. 2002, Disponivel em:
<http://www-en.sergiobonellieditore.it/tex/servizi/fag.html>. Acesso em 13 de julho de 2012. Em
tradugdo direta: se vocé considerar a atmosfera do periodo no qual Tex nasceu, entdo minha escolha tem
que ser vista como uma reagdo contra o conformismo deste tempo. Mas porque eu era desta maneira
enquanto outras pessoas ndo? Bom, mesmo naquele momento, eu era acostumado a ler muitos livros
sobre os Nativos Americanos e eu aprendi a respeitar essas populagdes indomitas. [...]. A receita criada
em 1948 por Gianluigi Bonelli e Aurelio Galleppini, com uma grande invencao no western (Tex Willer,
um ranger ¢ homem da lei, lado a lado com os indigenas em um periodo no qual o mundo de filmes
praticamente sempre os pintava como os homens selvagens ,peles vermelhas®) [...] resiste ao impacto de
tempo sem a menor dificuldade.
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filmes de John Ford, apesar do tom negativo ter sofrido ligeira modificacdo e
estranhamento, o personagem central, o herdi branco, se coloca a favor dos menos
favorecidos, mas em cuja representacdo dos indigenas permanece o problema de sua
aceitagdo e afirmagao. Lembremos que o ator que faz o papel principal do indigena em
Rastros de Odio, de 1956, é branco.

No Brasil, Tex comegou com a Rio Grafica Editora, passando pela Vecchi
(1971-1983), fase em que o herdi do oeste chegou a ter 100 mil leitores
aproximadamente, sendo a segunda revista mais vendida no pais (ficando atras somente
das produgdes de Mauricio de Souza), porém, apds uma crise financeira em 1983 a
empresa encerrou suas atividades e a Rio Grafica Editora (posteriormente, em 1987,
adquirida por Roberto Marinho, passou a ser chamada de Globo) assumiu novamente os
direitos de reproduzir Tex no pais. Em seguida, passou a ser publicado pela editora
Mythos devido ao corte de verbas durante uma crise financeira que envolveu a demissao
de 250 funciondrios e a ndo producdo de outras revistas tais como Speak Up, Moda
Moldes, Fa¢a Facil na Globo. Assim, em janeiro de 1999 Tex passou a ser
responsabilidade da Mythos, que possui os direitos autorais do personagem até hojezo.
Atualmente, as producdes relacionadas ao personagem estdo presentes na Alemanha,
Argentina, Suécia, Turquia, Franga, India, Israel, Holanda, Noruega, Finlandia,
Portugal, Inglaterra, Espanha, além do Brasil e da propria Italia*'.

Apesar da Mythos editora ndo divulgar a quantidade vendida da revista, foi
possivel conseguir diretamente com a editora Bonelli, em Mildo, um grafico com a

quantidade de gibis vendidos anualmente por personagem:

FIGURA 7: Quantidade de gibis vendidos pela SBE.

% A maior parte destas informagdes foram retiradas desconexamente do site www.texbr.com.
I A quantidade publicada em cada pais e quais os nomes dos titulos e das cole¢des podem ser verificados
no site: http://www.texbr.com/texinternacional.htm.



http://www.texbr.com/
http://www.texbr.com/texinternacional.htm
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Fonte: http://www.fumettologica.it/2014/06/quanto-vendono-i-fumetti-bonelli-i-dati-

2014/

Por meio do mesmo podemos perceber que Tex € o principal responsavel pelas
vendas da editora, com cem mil exemplares/ano de acordo com a pesquisa de Abril de

2014, seguido por Dylan Dog e Julia, uma crimindloga.

Tex Willer: os autores

FIGURA 8: autorretrato de Gian Luigi Bonelli, o criador de Tex


http://www.fumettologica.it/2014/06/quanto-vendono-i-fumetti-bonelli-i-dati-2014/
http://www.fumettologica.it/2014/06/quanto-vendono-i-fumetti-bonelli-i-dati-2014/
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Fonte:

http://t2.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcQg3GzW6rWUsynSwXTIPRZvobUWU _igdk hq0

wlthkCMVErUmoS.

Gianluigi Bonelli, o “pai” de Tex, nasceu em Mildo a 22 de dezembro de 1908,
iniciou carreira literaria no inicio dos anos 1930 para o Corrieri dei Piccoli (tradicional
publicacdo italiana), e passou por diversas outras empresas, criando outros personagens,
até conseguir abrir a propria editora, em 1948, e criar, em conjunto com Aurelio
Gallepini, o personagem Tex. Durante um tempo a editora da familia ficou sob a
responsabilidade de sua esposa Tea Bonelli, até que Sérgio Bonelli (filho) pudesse
assumir os enredos, desenhos e administracdo da empresa a qual passou a se chamar
Sergio Bonelli Editore. Luigi Bonelli faleceu em Alexandria em 2001, e sua ultima
historia escrita foi publicada em 1991 na Itdlia. Tex ainda ¢ “o livro italiano de
quadrinhos com o maior numero de vendas, tem resistido a crise do género western a

partir da qual se inspirou” >,

Para sua criagdo Bonelli tomou como modelo de referéncia (e ndo
poderia ser de outra forma) E.U. cinema ocidental ¢ do periodo
classico, especialmente os filmes de John Ford. [...] e cria um
imaginario que ¢ agora considerado a marca registrada do Texas.”

FIGURA 9: autorretrato de Aurelio Galleppini, desenhista que deu forma a Tex.

“Disponivel em: HTTP://WWW.guiadosquadrinhos.com/artistabio.aspx?cod_art=2621. Acesso em 13 de
julho de 2012.
* Ibid.



http://t2.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQg3GzW6rWUsyn5wXTIPRZvobUWU_iqdk_hq0wlfhkCMVErUm9S
http://t2.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQg3GzW6rWUsyn5wXTIPRZvobUWU_iqdk_hq0wlfhkCMVErUm9S
http://www.guiadosquadrinhos.com/artistabio.aspx?cod_art=2621
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Fonte: http://texwillerblog.com/wordpress/?p=6378.

Aurelio Galleppini, ou simplesmente Galep, foi o pai de Tex no desenho.
Nascido em 20 de agosto de 1917, na provincia de Grosseto, Casale di Pare, na ftalia,
teve formacao profissional como desenhista. Antes de Tex, iniciou carreira com outros
personagens e em outras editoras, mas teve seu trabalho interrompido pela Segunda
Guerra Mundial, na qual serviu no forte militar em Caligari. Ao final da guerra, tornou-
se professor na mesma cidade e ao mudar-se para Mildo, passou a dedicar-se, a partir de
1948, em parceria com Luigi Bonelli, aos trabalhos da entdo editora Audace.

No inicio de Tex, as 32 tiras eram desenhadas inteira e exclusivamente por
Galep, mas com a ampliacdo das tiragens ele teve que recorrer a ajuda de outros
desenhistas para o trabalho de finalizagdo do personagem. Galep seguiu produzindo até

1994, quando faleceu em 20 de marco.

FIGURA 10: Sérgio Bonelli.


http://texwillerblog.com/wordpress/?p=6378
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Fonte: http://www.sergiobonelli.it/sezioni/2505/creator.

Sérgio Bonelli, cujo pseudonimo era Guido Nolitta, nasceu em Milao (Itdlia) em
dezembro de 1932 e aos 25 anos assumiu a diretoria da editora da familia. Guido ¢ o
criador de personagens, tais como Zagor (1961) e Mister No (1975). Em 1976, passou a
ajudar o pai na elaboragdo de roteiros de Tex. Sérgio foi o sucessor de Luigi Bonelli
como roteirista da editora Bonelli. E atualmente a mesma ¢ administrada pelo filho de
Sérgio, David Bonelli.

No Brasil a produgdo de Tex comecou a ser publicada a partir da edicao 28 da
revistinha Junior, do jornal O Globo, em fevereiro de 1951, com o nome de Texas Kid
(antes de ser chamado de Tex Willer) e as publicacdes duraram até julho de 1957,
portanto, por 6 anos. Essas revistas correspondem as originalmente publicadas na Italia
de 1948 até 1954**. Tex so voltou a ser publicado no Brasil a partir de 1971,
permanecendo até os dias atuais em bancas de jornais e revistas, porém, em poucas

livrarias™.

** No livro de Gongalo Junior (2009) podemos observar ao final a reproducio de todas as capas originais
da revista Junior, primeiras publica¢des de Tex no Brasil.

0 periodo em que Tex ficou sem publicagdes no Brasil, apés o fechamento da editora Vecchi, foi
retomado posteriormente em segunda edigdo pelas editoras subsequentes (RGE, Globo, Mythos) ou as
aventuras foram republicadas em outras edi¢des que ndo o Tex normal, tais como a Historica, ou a Em


http://www.sergiobonelli.it/sezioni/2505/creator
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Sobre as produgdes texianas atuais, ¢ importante destacarmos outras
informagdes de autores diversos, presentes em artigos esparsos de revistas®®, referentes
ao personagem: “Tex has been an enormous popular success for over thirty years: this
character, his world have almost became part of the Italian way of life.”?’ Para o italiano
Brunoro (2004), “Tex Willer is now a cult hero embedded in our imagination [...] a
monument to our culture, our social set-up, not to mention our everyday way of life”**,
E podemos perceber isto ao observarmos a quantidade de materiais produzidos sobre o
personagem que movimenta um grande mercado nao so6 de quadrinhos, mas também de
estatuas, camisetas, botons, além e até congressos internacionais.

Atualmente Tex Willer ¢ escrito por diversos roteiristas e também desenhado por
diversos desenhistas a servigo da Bonelli Editore, localizada em Mildo. Entre eles
podemos destacar C. Nizzi e G. Ticci, autores que desenharam e escreveram outra
narrativa de Tex que se passa durante a Guerra de Secessdo”’. Outros roteiristas
responsaveis por Tex, além dos criadores, sdo Antonio Segura, Decio Canzio, Fabio
Civitelli, Giancarlo Berardi, Mauro Boselli ¢ Michele Medda. E os desenhistas, que por
ser um trabalho mais detalhado e dificil, envolve mais pessoas: Alarico Gattia, Maurizio
Dotti, Alberto Giolitti, Aldo Capitanio, Andrea Venturi, Claudio Villa, Erio Nicolo,
Jesus Blasco, José Ortiz Moya, entre outros.

A sede da editora possui trés andares na Via Buonarrotti a disposi¢ao dos
roteiristas, desenhistas, diretores, enfim, todos os trabalhadores envolvidos no processo
de editoracdo dos diversos personagens ali criados (ja citados aqui anteriormente, além
do proprio Tex). Também na editora encontramos um arquivo completo com as
histérias de Tex, roteiro e desenhos. Na fotografia abaixo o arquivo de nanquins em
tamanho maior do personagem, de diversas aventuras, mostrando uma preocupacido com

o arquivo fisico de cada personagem da editora.

cores. Estas informagoes podem ser encontradas desconexamente no site
http://www.texbr.com/tex/index.htm.

?6 Citadas nas referéncias finais.

" Em traducfio direta: Tex teve um grande sucesso popular por trinta anos: este personagem, seu mundo
se tornou praticamente parte do modo de vida italiano.

* BRUNONO, G. Tex Willer evergreen hero of comics. 2004. Disponivel em: <HTTP:/www-
en.sergiobonellieditore.it/auto/componi_recensioni?id_personaggio=1>. Acesso em 13 de julho de 2012.
Em tradugdo direta: Tex Willer é agora um herdi cult incorporado em nossa imaginagdo [...] um
monumento para nossa cultura, nossa estrutura social, isto sem mencionar nosso modo de vida cotidiano.
* Estas historias datam de 2012 na Bonelli ¢ de 2014 no Brasil (edigio Tex Colegdo n°® 351 - 352),
também publicada em Edi¢ao Ouro (vol. 4) em 2003 sob o titulo Chamas de Guerra.



http://www.texbr.com/tex/index.htm
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FIGURA 11: fotografia do arquivo da Sergio Bonelli Editore em Mildo — nanquins

originais, organizados por desenhistas, publicagdes e ano.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Em outubro de 2014, durante um intercambio estudantil na Franca (cidade de
Orléans) tive a oportunidade de visitar a Sergio Bonelli Editore em Mildo e ser guiada
ao longo das diversas salas divididas em trés andares na Via Buonarrotti pelo roteirista

de Dylan Dog. Na mesma visita pude conhecer nomes importantes da editora, o servigo
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desempenhado por cada um, os arquivos completos de Tex Colegao, Tex em Cores tudo
em italiano e alguns nanquins originais arquivados e conservados. Também foi possivel
conhecer e conversar com nomes importantes para o personagem Tex, tais como Mauro
Boselli (o editor geral) e David Bonelli (o neto do criador de Tex).

Durante a visita presenciei o processo de elaboragdo, criagdo, corregao,
desenhos, roteiros de Tex e de outros personagens da editora, como Dylan Dog, Julia
Kendall, Mégico Vento, além de ser possivel trocar impressdes, fazer contatos
importantes e coletar informacdes que muito contribuiram para o desenvolvimento desta

pesquisa.

Capitulo 2: Tex Willer: os Estados Unidos do século XIX e a Itilia do século

xx*,

Ap6s a descricdo do personagem Tex, com o destaque de suas principais
caracteristicas, feitas no capitulo anterior, pretendemos analisar neste capitulo o lugar
em que foi inserido o personagem Tex: os Estados Unidos do século XIX, o pais em
nascimento apos a Guerra de Secessdo. Neste capitulo ¢ abordado o tema da
consolidag¢do desta nagdo, no qual o mito de fundagdo esta intimamente relacionado a
expansao para o Oeste. Pretendemos compreender como este mito aparece em Tex e sdo
apropriados nas tramas da revista, seja de maneira ampla - na eleicdo dos fatos
histéricos, na constru¢do de uma trajetoria de vida do personagem, portanto ao longo de

diversos episodios narrados ao longo das revistas -, ou de maneira especifica - como ¢ o

%% Por motivos de restrigdes e recortes a pesquisa, ndo foi possivel até a versio final do presente trabalho,
analisarmos os Estados Unidos do século XX, periodo no qual o personagem ¢ produzido na Italia e as
relagdes estabelecidas, sobretudo culturalmente, entre tais paises. Consideramos tal analise de suma
importancia, no entanto ela ndo constitui parte do arsenal deste texto.
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caso da narrativa da Guerra de Secessdo — aqui escolhida para analise, que serd
trabalhada no capitulo seguinte.

A constru¢ao do personagem Tex ocorre em paralelo ao que foi eleito como o
processo de formag¢dao dos EUA. Por meio do personagem, somos introduzidos a um
imaginario de formacao dos EUA, e nos envolvemos em uma trama que se apropria dos
mitos fundadores da nacdo americana, ¢ de sua constituicdo. Cabe desvendar, que
escolhas os autores italianos fizeram, e a maneira como eles relatam e organizam a
histéria do outro. Assistimos ao retrato da construgao do proprio EUA sob a percepcao
de Bonelli e Galep, por meio da complexa construgdo da personalidade do personagem.
Lembremos que isso comegou em 1948, mas que continua em producdo, ou seja, muito
do momento de sua produg¢do se modificou e transformou ao longo de tantas décadas.

Das caracterizagdes basicas do personagem, destacamos o fato de ser rancheiro
no Texas no inicio do século XIX, sua participacdo na guerra civil mexicana’', o
casamento com uma india Navajo, ter se tornado um ranger, e participar da Guerra de
Secessdo, entre outros acontecimentos que formam este personagem. A trajetoria de Tex
esta, portanto, entrelagcada com a leitura que seus criadores italianos fizeram sobre os
mitos de construgdo da “América”, dai a necessidade em se estudar aqui, o contexto
historico de producao de Tex, isto é, a Italia pds Segunda Guerra Mundial.

Podemos especular o quanto da propria experiéncia de unificagdo italiana, de sua
moral e costumes, estdo entrelacados nos enredos e nas personalidades de Tex.
Pensemos sobre o proprio retrato da formagao italiana travestida no relato da construcao
dos EUA pela Guerra de Secessdao. Ou seja, € a partir dos conflitos na Italia de 1948 que
Bonelli recriou os EUA do século XIX, partindo de problemas “atuais” que sao
retratados no gibi. Lembremos que a Italia se unificou somente na década de 1870, de
maneira incompleta, conflitiva e resistente, e somente sob o governo de Benito
Mussolini ¢ que foi firmado um acordo com o papado para a formacao do Estado do
Vaticano. As diferengas entre a regido Norte € o Sul, os regionalismos, que costumamos
perceber por meio das referéncias aos diversos dialetos especificos de cada localidade
estdo, desta forma, também presentes em Tex.

Para a construcdo deste capitulo, diversas leituras foram fundamentais e

contribuiram para o estudo aprofundado da ideia de nagdo que foi construida

3! Aqui a referéncia ndo é historica, nio diz respeito & um fato historico, a guerra civil mexicana de fato,
mas sim uma liberdade literaria dos autores ao criarem uma aventura na qual o cowboy adentra o México
a procura dos assassinos de sua familia e se envolve no conflito entre rebeldes liberais e soldados
conservadores liderados por um ditador. Na aventura ele ajuda a libertar o pais das “garras” do autocrata.
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paulatinamente no proprio territorio estadunidense e italiano, sobretudo as leituras de
Elise Marienstras (1988; 1992) a respeito da constru¢do da nagdo estadunidense e o
nacionalismo presente neste contexto histérico; Jodo Bertonho (2010), sobre a histéria
da Italia procurando entrelacar as teses destes com as de Carlo Sforza (1945), Jacques
Georgel (1996), George Holmes (1997), e Emilio Gentile (2003), também sobre o
contexto de formagdo da Itdlia e sobre o momento histoérico no qual Tex foi pensado e
desenvolvido.

Neste sentido, ¢ preciso esclarecer que a HQ estd influenciada por territérios
diferentes e pelas culturas difundidas por estes: pelo mito estadunidense de western,
veiculado principalmente por meio da producdo massiva de filmes de faroeste, os quais
divulgaram uma dada imagem do oeste “americano”, da conquista deste territorio
“livre” a ser desbravado, desta terra sem lei, pois ainda ndo havia a presenga do Estado e
a civilizagdo deveria se impor sobre os nao civilizados; e isto aparece nitidamente em
Tex, sejam nos roteiros, sejam nos desenhos representando as planicies, os desertos, o
Grand Canyon, ou mesmo nas cidades nascentes e em expansdo, como San Francisco e
Washington. A apropriagdo deste imaginario mitico da constru¢do dos EUA recebeu as
especificidade de interpretacdo que a propria cultura italiana destes autores, nascidos no
norte da Italia, possuiam. A Italia ¢ um pais com grandes diversidades, com muitas
diferengas culturais, linguisticas (no que se referem aos dialetos regionais) e de habitos,
além de ainda ter em seu territorio a sede maxima do catolicismo, o Vaticano.

Esta revista ndo est4 dissociada de todos estes didlogos estabelecidos, e ¢ fruto
da imagina¢do Bonelliana e Galepiana, onde encontramos a mistura da produgdo
cultural estadunidense, a hollywoodiana, mas pensada e elaborada na reconstrugdao
italiana do pds Segunda guerra mundial, pos fascismo, pés Mussolini. Apropriar-se do
mito do conflito e da formacdo dos EUA na Itdlia do pos-guerra ¢ também uma
estratégia de falar sobre a propria realidade, de lidar com os limites de sua reconstrugao,
e perceber a estrutura de base sobre a qual poderia se edificar o novo pais. Quais seriam
os valores a serem destacados? Quais seriam os limites morais ou 0s questionamentos
éticos a serem tematizados? Em Tex, estes temas ¢ estas balizas sdo afirmadas,
apropriadas do mito fundador americano, mas deslocadas para as proprias crengas e os
problemas da Italia dos anos 1950 em diante.

Em um organograma, teriamos:

FIGURA 12: organograma explicativo dos dialogos estabelecidos em Tex.
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Fonte: Elaborado pela autora.

As setas simbolizam as circulagdes de valores culturais, as (re)apropriacdes e
didlogos estabelecidos entre as produgdes culturais de cada pais/sociedade (Italia,
Estados Unidos e Brasil). Neste caso, para a producdo da revista houve a apropriagao
dos mitos de constru¢do da nacdo dos Estados Unidos, a medida que consumiu os
produtos culturais da industria hollywoodiana, reelaborando a cultura estadunidense,
tendo esta sido projetada no personagem, mas, com ponto de vista da propria cultura
italiana. No caso do Brasil, estas revistas passaram a ser comercializadas e um grande
publico consumidor entrou em contato com este produto, o que ndo ¢ diferente da
experiéncia da Italia, mas agora, marcada por esta passagem pela perspectiva dos
valores italianos.

A hipotese aqui levantada ¢ de que, por meio de releituras de filmes e contos de
Velho Oeste, sobretudo das décadas de 1940-1960, Bonelli e Galep buscaram inspiracao
para escreverem os roteiros e construirem Tex. A partir de uma perspectiva kicht eles
criaram o seu desenho grafico o Oeste americano. Foi a forca da industria

cinematografica hollywoodiana que estimulou a criagdo de Tex Willer. Entretanto, o
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proprio Hobsbawm (2013) aponta que outros mitos de cowboys também existiram em
diversos povos e culturas. Os mitos dos bandidos sociais, como Robin Woody, e
podemos pensar em Lampido aqui no Brasil, sdo comuns, e por isso a identificagdo que
tanto italianos quanto brasileiros temos com o cowboy. Entretanto, ¢ a divulgagao
realizada pela forte industria cultural norte-americana, que o cowboy e o Velho Oeste
acabaram por predominar em nosso imagindrio atual. Hoje podemos nota-los de
maneira ressignificada e reapropriada, deslocadas desta imagem tipica, como por
exemplo: nos filmes de Guerra, ou mesmo, nos super-herois que povoam as nossas telas
e circulam nas HQs. Observe-se a caracterizagdo de Volverine, dos X-Men, ¢ todo o
universo Marvel. No entanto, o que nos chama a aten¢do em Tex ¢ a maneira como ha
uma fidelidade nas paisagens, no cenario, na cenografia e figurinos como um todo, ¢
como o personagem permanece de maneira, podemos dizer, “pura” ao se manter ligado
a representacao classica do inicio do século XX, quando nem mesmo os proprios norte-
americanos o fazem e ndo somente a questao do heroi.

O que observamos em Tex estda também retratado nos diversos filmes de
westerns, como por exemplo, os de John Ford (1894-1973), marcados por estereotipos,
que divulgaram uma interpretacdo da sociedade americana em que os nativos das
américas, os indios, seriam selvagens, pois ndo eram civilizados, e praticariam o mal.
Nesta leitura, justifica-se o exterminio dos nativos, ¢ destacam ressalvando os ideais
patriarcais, em que os colonos brancos indefesos, desprotegidos em uma terra onde a
civilizacdo - o Estado, e a afirmacao da Lei-, ndo chegou.

A familia nuclear, formada por colonos brancos, mulheres brancas indefesas e
sua prole, tenta se estabelecer no Oeste. A paisagem desértica afirma a ideia deste
territorio como uma terra sem lei, na qual ¢ preciso levar o progresso e a civilizagdo
(branca) independente dos métodos que forem necessdarios, o que justifica, por
exemplo, os métodos de interrogatorios de Tex Willer.

No entanto, Bonelli em seus roteiros nao se restringe a influéncia da industria
cinematografica “americana” reproduzindo desmedidamente estes esteredtipos, mas os
desloca, diversificando as possibilidades, mostrando indios bons e maus, negros
injusticados e bandidos, militares eficientes e ignorantes, mulheres passivas e ativas,
bem como elementos misticos (como sempre aparecem nas historias de Mefisto?). Isto

¢, Bonelli, por escolhas pessoais, escapa as representacdes estereotipadas em seus

2 Mefisto ¢ o nome dado a um dos inimigos de Tex, ele é um ilusionista, dai a presenca de elementos
misticos em suas historias.
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roteiros € nos mostra, sob seu ponto de vista, as contradigdes que existem neste
territério, criando um universo préximo, porém diferente, dos westerns de Ford e
outros, isto ja desde o periodo em que o personagem comegou a ser elaborado e a
circular. Se nos filmes de John Ford tal maniqueismo somente deixa de predominar em
meados dos anos 1950, nas HQs de Bonelli, esta leitura critica em que apresentam-se
personalidades mais complexas dos personagens, ja ganham seus contornos.

Mergulhar no universo de Tex Willer ¢ algo complexo e tem dois caminhos: o
do universo do western, do velho oeste, onde vive o personagem, mas também o
universo da Editora Bonelli, de Mildo, da Italia onde vivem e/ou viveram os criadores e
atuais desenhistas e roteiristas.

Marcio Rodrigues (2011) afirma que as HQs

[...] podem ser uma fonte para a historia, mas desde que ndo sejam
interpretadas, em virtude do seu carater de matéria ficcional, como um
registro que passa a margem do social. [...] s3o produzidos em um
determinado tempo e espago, [...] participagdo no mundo social, até
mesmo de natureza politica e ideologica. Como produtos da cultura da
midia ndo sdo entretenimento inocente, mas tem cunho perfeitamente
ideologico e vinculam-se a retorica, a lutas, a programas e agdes
politicas. (KELLNER, 2004 apud RODRIGUES, 2014, p. 35).

Neste sentido, partindo da necessidade do contexto e retomando o que foi dito

anteriormente, alguns pontos devem ser considerados:

A analise de uma HQ requer ainda que se perceba quem a produziu,
quem a editou, se ela fazia parte de uma linha editorial mais
conservadora ou liberal e as estratégias discursivas que utilizam [...].
(RODRIGUES, 2011, p. 45, destaque meu).

Temos um caminho muito mais complicado que € preciso tracar para
compreender a producdo de Tex, uma vez que se faz necessario o estudo dos Estados
Unidos em que o personagem foi alocado, ou seja, o EUA do Mito de Consolidag¢do da
Identidade Nacional, entretanto, ¢ na Itdlia que ele foi apropriado e reproduzido em
historia de gibi no po6s-II Guerra Mundial, em pleno processo de reconstrucao da Italia

recém unificada e destrogada.

Estes trés momentos histéricos com suas especificidades e relagdes
estdo intimamente ligados nas revistas de Tex Willer [...] porém temos
que ter o senso critico de perceber que esta ndo é uma escolha dos
autores e nem foi racional e necessariamente pensado assim, ¢ algo da
propria historia, ¢ um movimento que ndo podemos negar, enquanto
historiadoras. O nosso objeto de investigagdo tem “um pé” nos EUA e
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outro na Italia e ¢ isto que procuramos perceber durante todo nosso
trajeto de pesquisa: esta influéncia de tempos e espagos em um gibi
que tem por tema o mito do faroeste. (em fase de elaboragio)>>.

Tex, um personagem dos Estados Unidos da América: o mito do cowboy.

O personagem Tex representa um cowboy do velho oeste americano, um homem
da fronteira. Uma pergunta que Eric Hobsbawn (2013) coloca, ¢ que cabe bem aqui ¢é
como este cowboy especificamente, o americano, se torna modelo predominante em
diferentes culturas? Em um capitulo breve o autor questiona como este mito de homens
montados & cavalo, tangendo rebanhos (ndo necessariamente de vacas), se tornam
assunto de mitos poderosos e tipicamente heroicos que se espalham por todo o mundo,
incluindo o Brasil ¢ a Itdlia, enquanto que outros cowboys (como os gauchos das
planicies do Cone Sul da américa Latina, os llaneros da Coldombia e Venezuela e
provavelmente os vaqueiros nordestinos do Brasil)** ndo sio modelos para a industria
cultural.

Para ele, o mito do cowboy americano prevalecera: retratando personagens com
tenacidade, bravura, sempre armados, indisciplinados, barbaros, ¢ que adquirem status
de nobres selvagens. Sdo estes homens que estdo em uma terra sem lei, que servem de
base para todas as produgdes culturais posteriores que digam respeito ao velho oeste. E
neste Oeste retratado de maneira barbara, que faz parte de um pais em constru¢do, que
Bonelli contextualizara seu personagem mais bem sucedido de fumetti.

Hobsbawn (2013) coloca que “o proprio Oeste estd condenado a destruigdo: €
1SS0 que 0 mito europeu tem em comum com as versdes posteriores do western
americano” (p. 318). Em Tex ja percebemos isto: a expansdo das cidades, o crescimento
demografico coincidindo com uma terra onde ainda reina a “lei do colt 45, mostram
uma contradicdo exemplar na relacdo entre a contraposicdo do mito da fronteira
americana e o processo civilizatorio. Nos EUA, a fronteira € o lugar do wilderness, qual
seja, onde os homens em solidao se purificam dos vicios do velho mundo. Entretanto,
também ¢ o espago para vir a ser civilizado com o avango do progresso. Assim, ao
mesmo tempo em que o Velho Oeste ¢ o lugar onde ndo ha a Lei organizada com a
presenca do Estado civilizado e civilizatorio e a consolidagdo da ordem, ¢

simultaneamente o lugar da purificacdo. Percebe-se que ha uma certa frustragdo com a

33 Esta informagao serd publicada. Artigo de autoria de ANTUNES, A. F.
** Cf. HOBSBAWN, 2013, p. 312.
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perda deste “paraiso” ainda nao corrompido pela ganancia e os vicios do mundo
civilizado. Neste sentido, podemos inferir que o autor estd nos atentando € para esta
internacionaliza¢do do mito do western pela influéncia global americana e, no caso aqui
estudado, a esta adaptagdo do que o proprio Estados Unidos divulga de seu Oeste, feita
por Bonelli. Podemos acrescentar que, se hd a internacionalizacdo do mito americano
divulgado por hollywood, ao atermos nossa aten¢do para a circulagdo do gibi Tex, e em
seguida, observarmos a producdo de filmes italianos dos anos 1950 a 1970,
principalmente, em cuja tematica se assiste essa reafirmacdo do mito do homem
solitario e grosseiro que ¢ o cowboy, isto ocorreu porque este mito foi apropriado e
repassado, sendo devolvido para circulagdo de novos consumidores, incluindo o proprio
EUA, conforme ja explicitado anteriormente em um organograma sobre as circulagdes
culturais presentes em Tex.

Fohlen (1989), ao referir-se ao cowboy, afirma que:

Eis ai uma nova espécie do género humano. Devo observa-lo com
cuidado e anotar todos os seus habitos, costumes e particularidades.
Ha qualquer coisa de romantico nele. Vive montado em seu cavalo,
como os beduinos; combate sobre o cavalo como os cavaleiros da
Idade Média; anda armado, uma arma estranha e nova que maneja
com precisdo e com ambas as maos; jura como um soldado, bebe
como um peixe, veste-se como um ator e luta como o diabo. E amavel
com as mulheres, reservado com os estranhos, generoso com o0s
amigos e brutal com os inimigos. Eis o cowboy, o homem tipico do
oeste. (WEBB, apud FOHLEN, 1989, p. 123).

Para este autor, portanto, o cowboy ¢ o personagem central que simboliza o
oeste e esta presente em diversas representacdes literarias ou cinematograficas que, por
sua vez, também influenciaram na imagem de um her6i mitico dos tempos modernos.

“Durante os anos 50, a quarta parte dos filmes produzidos em Hollywood era
westerns, retomando, renovando e diversificando uma tradicdo que remonta aos
primeiros anos deste século” (FOHLEN, 1989, p. 105). E ¢ neste periodo que Tex esta
surgindo e se consolidando: ele mesmo comegou como pedo de rodeios, ou seja, esta € a
primeira “cara” do personagem, antes de ser justiceiro, ranger, agente indigena ou chefe
dos navajos. E ¢ influenciado por esta imagem “padrdo” de cowboy representada pelo
cinema que Tex ¢ tecido: um homem com chapéu de abas largas, um lenco no pescogo e

olhar distante, no horizonte.
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FIGURA 13: croqui de Tex desenhado por Galep passo a passo, datada de junho de
2009

Fonte: https://comicsandoimage.files.wordpress.com/2009/06/tex-willer-

gallery.ipg?w=600.

FIGURA 14: Tex original por Galep.

£ importante ressaltar que esta data refere-se a0 momento em que a imagem ficou disponivel e nio de
quando foi feita. Isto ndo foi possivel aferir até a edi¢@o final deste texto.


https://comicsandoimage.files.wordpress.com/2009/06/tex-willer-gallery.jpg?w=600
https://comicsandoimage.files.wordpress.com/2009/06/tex-willer-gallery.jpg?w=600

55

Fonte: Tex em cores, v. 5 — o casamento de Tex, 2010.

A revista Tex ¢ uma grande epopeia de um herdi que conquista a América, a
qual ¢ expandida na luta dos brancos em busca do desbravamento civilizatorio do Oeste

selvagem e virgem. Tex ndo ¢ representado como um homem sem escrupulos, e sim
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como alguém que ¢ visto como um justiceiro em auxilio a expansao da civilizag¢ao pelo
territorio estadunidense, entretanto, diferentemente da matriz original do mito
americano, ele respeita os nativos indigenas, a cultura catélica, e até mesmo, os

mexicanos.

O Oeste de Tex:

Falar em construcdo de uma identidade nacional, de um territério também unido,
em termos de Estados Unidos da América, é falar do Oeste. A lenda do Oeste “é uma
versdao da Historia profundamente enraizada na cultura norte-americana e presente até
os dias de hoje.” (JUNQUEIRA, 2012, p. 1). Tex ¢ também uma representagdo desta
lenda, mesmo sendo produto da industria italiana. Digamos que Tex € a versdo spaghetti
da lenda americana, como os proprios italianos costumam falar de seus filmes de
western.

Explicando essa lenda, esse mito do Oeste, Mary Ann Junqueira indica que

Podem ser entendidos como representacdes de uma determinada
realidade. Sdo construgdes culturais que evocam a memoéria ¢ a
nostalgia e reavivam crengas, além de oferecer modelos de conduta
aos homens do presente. Os mitos sdo também importantes para o
funcionamento da sociedade que os criou, pois transmitem codigos
culturais e a visdo de mundo de determinada sociedade. (Slotkin, 1994
apud JUNQUEIRA, 2012, p. 1).

Pensando sobre o Oeste e toda sua significancia para o universo de Tex Willer,
recorri ao livro de Fohlen (1989) sobre O faroeste, pois o mesmo possibilitou um
aprofundamento do conhecimento sobre o universo das narrativas desta HQ, um
estreitamento de relagdes com o velho oeste, com o faroeste, o proprio oeste, a fronteira,
€ com 0 proprio personagem € suas narrativas.

Diversos conceitos aqui foram utilizados para se referir ao mesmo territorio:
oeste, velho oeste, faroeste, fronteira. E preciso explicar que em alguns momentos estes
se entrelacam e se confundem, em outros, dizem respeito a temporalidades diferentes.

Para Fohlen (1989),

Os americanos sempre tiveram seu oeste, mas este se deslocou no
tempo ¢ no espago. No século XVII, os colonos estabelecidos nas
planicies consideravam parte do oeste tudo o que se encontrava além
dos cumes dos apalaches. A partir do século XVIII [...] o oeste se situa
aproximadamente nos atuais estados do Kentucky e Tennessee. No
comecgo do século XIX, o vale do Mississippi aparece como a linha
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extrema do povoamento, a Fronteira demarcando o no man’s land
(terra de ninguém). (p. 11, grifos do autor).

Para ele, apds a incorporagdo do Texas, a partilha do Oregon com a Gra-
Bretanha e o tratado de Guadalupe Hidalgo (Espanha), foi introduzido um novo oeste
no imaginario estadunidense e que foi consagrado como velho oeste. “este € o ultimo
oeste, aquele a que milhares de filmes, romances populares, cancdes e tradi¢des
habituaram o homem do século XX.” (FOHLEN, 1989, p. 11). Neste sentido, os termos
estdo referindo-se ao mesmo territorio, porém em periodos histéricos diferentes, que
vao se modificando, mas que estdo sempre presente no imaginario estadunidense e que
compoem este mito do cowboy que habita nas planicies distantes e faz justica com as
proprias maos na auséncia da lei imposta pelo Estado.

Pretendemos passar a partir daqui a analise da expansdo para o Oeste ¢ a
caracterizacdo deste, buscando compreender também a representagdo realizada em Tex.
Claude Fohlen (1989) esmitga os detalhes sobre o territorio do far-west: as ferrovias
que chegam ao oeste e abrem o pais, os cercamentos e a restricdo do espaco com 0 uso
do arame farpado, os habitos alimentares e culturais, a caracterizagdo dos habitos e
costumes dos habitantes ali presentes, bem como diversos elementos da vida cotidiana
que deram o carater de modernizagdo a esta conquista territorial, como os correios, o
telégrafos, as farmacias, e os espacos de sociabilidade que se abriram nos povoados e
que eram necessarios a vida no local, como, as estrebarias, os ferreiros, os sallons, os
teatros, os restaurantes, os bancos, as igrejas, as escolas; etc.

Um grande nimero de americanos foi durante muito tempo atraido pelas
possiblidades e promessas oferecidas no oeste, considerando-o uma espécie de
Eldorado, pois prometia o acesso a propriedades e lugares de posse que ndo obtinham
mais no Leste ocupado, por isso a figura do pioneiro, imbuido da experiéncia
civilizatoria, firmou o imaginario desta expansdo. (FOHLEN, 1989, p. 16).

No primeiro capitulo do presente texto apresentamos Tex e o enredo principal de
suas historias. Ele ¢ um ranger que habita nos Estados Unidos no século XIX, no
entanto, o mesmo foi criado por italianos no pds-guerra. Partindo disto, temos o ponto
emblematico desta pesquisa: como um personagem de quadrinhos italianos, fumetti,
pode ser criado sendo ambientado em outro pais além-mar em outro século que nao o do
presente de sua criagdo, e [re]construindo um mundo representativo da mitologia

nacional de outro pais que ndo o de seus autores, o do faroeste “americano”. O que
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permite que Bonelli e Galep possam (7e)criar um ambiente de velho oeste a partir do
pais que vivem?

A hipotese mais provavel ¢ que Bonelli (sobretudo ele, uma vez que ¢ o
responsavel pelos roteiros) tenha sido influenciado por filmes de western americanos,
produzidos pela industria Hollywoodiana nas décadas de 1930 a 1950 que ¢ o periodo
que precede e/ou coincide com a criagdo de Tex - em 1948. Produgdes essas como as de
John Ford com seus inimeros filmes de western®®, tais como: No tempo das diligéncias
(1939), Rastros de odio (1956), O homem que matou o facinora, o que ja foi afirmado
anteriormente.

Segundo Reis (2014), estudioso do cineasta John Ford, o filme Crepusculo de
uma raga (1964), por exemplo, ¢ uma quebra de paradigmas no género cinematografico
western, na medida que o mesmo nao traz mais os indios como o mal social, como
vildes, mas traz uma redefinicao de identidades, sobretudo a indigena.

A partir das leituras deste autor, percebemos também uma interlocugdo de
didlogos possiveis entre John Ford e Bonelli. Esta afirmagdo reforca a hipodtese da
apropriacoes de Bonelli a partir de uma leitura das produgdes Fordianas em Bonelli, e
posteriormente um retorno disto também para o cinema estadunidense: as
representacdes de Bonelli retornam aos EUA por meio das versdes spaghetti do western
que passavam nos anos 1950-60 pelas lutas sociais e a revolugdo comportamental. Foi
neste momento também que Ford modificou e redefiniu seu discurso filmico fazendo
uma nova leitura do papel do indio, por exemplo, na narrativa: trazendo este
personagem para mais perto, mais proximo do homem branco, em uma relagdo mais
explicita nos filmes.

O proprio Bonelli coloca, em entrevista concedida a Decio Canzio (2012), que
seu personagem Tex, conforme j& indicado anteriormente, ndo reforca preconceitos
latentes do tempo de criacdo deste, mas vai na contramao do que estava posto: Tex ¢

amigo dos indios e defensor da justica para com estes.

[...] when the so-called ,bullies™ are whites moving further and further
towards the west, then you do also find a reaction against genocide
and against racist intolerance. However, | have always considered the
struggle against discrimination within the wider context of rebellion
against any form of oppression. On the other hand if you consider the

%0 western ¢ tido por um “género cinematografico que sempre primou por dualidades bem claras,
procurando distinguir a civilizagdo e a selvageria através de arquétipos que cumprem fungdes bem
estabelecidas no projeto civilizatorio norte-americano.” (MARCONDES, 2009, apud REIS, 2014, p. 3).
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atmosphere of the period in which Tex was born, then my choice has
to be seen as a reaction against the prevailing conformism of that time.
But why was I that way whereas other people weren‘t? Well, even at
that time I used to read a lot of books about the Native Americans and
I'd learned to respect those indomitable populations. [...] My way of
story-telling is completely different form the American approach. The
technique of those great scriptwriters (so concise, so terse) was bound
by the medium their tales were intended for: a strip of three panels in
daily newspapers. Whereas I have always preferred a manner of story-
telling which is suited for long episodes rich in dialogue. (p. 3)*’.

Nesta mesma entrevista, Bonelli ¢ convidado a citar dez filmes que levaria para
o deserto e entre estes estdo algumas produ¢des Fordianas, tais como Fort Apache
(1948), Stagecoach (1939) e The searchers (1956) e outros diretores como Nicholas Ray
(Jhonny Guitar (1954)), John Sturges (Gunfight at the ok Corral (1957)), George
Stevens (Shane (1953)), Delmer Daves (3:10 to Yuma (1957)), Mann (Winchester “73
(1950), Zinnemann (High Noon (1952) e Aldrich com Vera Cruz (1954). A partir da
lista podemos perceber que grande parte dos filmes considerados “os 10 melhores” por
Bonelli, 30% sao producdes exclusivamente de John Ford, enquanto os outros sdo uma
mescla de diversos diretores.

Nao podemos tomar a industria de cinema hollywoodiana como um corpo
homogéneo, e ¢ justamente isto que permite levantar a hipdtese de que o fato de Bonelli
colocar seus personagens indigenas como seres complexos € ndo somente de maneira
dualistica, como vildes que se contrapdem aos herdis brancos colonos, foi possivel a
partir de suas (re)leituras de obras publicadas sobre este territério que ele escolheu para
ambientar Tex Willer.

Além disto, estd a propria influéncia italiana, isto ¢, o contexto histdrico que a
Italia vivia permite-nos perceber também como Bonelli terd materiais (informagdes) e
recriard o oeste estadunidense a partir do chdo no qual vive, que estd posto em um

tempo e espago proprios: Itdlia no século XX, em 1948, no pos Segunda Guerra

7 Em tradugdo direta: [...] Quando os chamados “valentdes” sdo brancos que se deslocam mais e mais
para o oeste, em seguida, vocé também encontrara uma reagdo contra o genocidio e contra a intolerancia
racial. No entanto, eu sempre considerei a luta contra a discriminagdo no contexto mais amplo de rebelido
contra qualquer forma de opressdo. Por outro lado, se vocé considerar a atmosfera do periodo em que Tex
nasceu, entdo minha escolha tem de ser vista como uma reacdo contra o conformismo vigente da época.
Mas por que eu pensava dessa maneira enquanto outras pessoas ndo? Bem, mesmo naquela época eu
costumava ler um monte de livros sobre os nativos americanos ¢ eu aprendi a respeitar essas populagdes
indomaveis. [...] A minha maneira de contar historias ¢ completamente diferente da abordagem
americana. A técnica desses grandes roteiristas (de modo conciso), vinculada por meio de seus contos,
foram destinados para: uma faixa de trés painéis em jornais diarios. Enquanto que eu sempre preferi uma
forma de contar historias que ¢ adequado para episddios longos ricos em dialogo. (p. 3). Entrevista
disponivel no livro BONELLI, G. L. Il mio nome é Tex. Mildo: Arnoldo Mondadori, 1975.
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Mundial, vivendo uma reestruturagdo, uma reaproxima¢dao depois da unificagdo
autoritaria realizada pelo fascismo de Benito Mussolini, e que foi enfrentada pela
propria sociedade italiana, ou parte dela, ao se recusar a articulagdo ao lado do nazismo
alemao de Adolf Hitler.

Percebemos que a Italia, assim como os EUA, enfrenta sérios problemas de
construcdo de uma identidade nacional e de um Estado-nagdo unificado, que tem sua
base na sociedade patriarcal e muito influenciada pela cultura cristd, mas no caso
especifico da Italia, a presenca predominante do catolicismo - em que a solidariedade, a
ideia de justica divina, de salvacdo da alma, de arrependimento e de confissdo, mas
também de destino e livre-arbitrio sdo muito arraigadas-, e que estes temas estdo

presentes em Tex (o gibi) em diversos momentos da narrativa do personagem.

FIGURA 15: sequéncia retirada de A batalha sangrenta.
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Fonte: TEX A BATALHA SANGRENTA,1975, pp. 108 ¢ 109.

Na imagem acima representada, temos uma cena de Tex enterrando seu amigo
Rod durante a Guerra de Secessdo, este ato € muito recorrente em Tex em diversas
aventuras do ranger. Seja um forasteiro, um bandido, ou um amigo, todos merecem um
funeral, um enterro digno, pois todos sdo almas a serem salvas no rito digno. Neste
sentido, observamos em Tex de maneira muito arraigada, este espirito cristdo de
respeito aos mortos, de uma “celebragao” de funeral.

O que percebemos ¢ que a dicotomia entre Norte e Sul presente na Italia, da
mesma maneira esta presente nos Estados Unidos da Guerra de Secessao (1861-1865).
As questdes em torno desta luta dizem respeito ao momento historico dos fatos do
conflito americano, mas observemos que no que tange as produgdes de Tex Willer elas
trabalham uma percep¢ao da vivéncia de Bonelli sobre o contexto italiano de formagao,
desde as lutas em torno da unificacdao tardia e problematica, além de incompleta, do
final do século XIX, até o pos Segunda Guerra Mundial, com a devolucdo de territorios
africanos, por exemplo. Dizem respeito a tentativa de se fortalecer o nacionalismo tendo
em vista o fantasma ainda presente do fascismo, existente dentro do pais. O objetivo de
que se construa uma nagao apoés a luta tanto externa quanto também interna e fraterna,
pois ocorreu entre irmaos de cultura, ¢ o cuidado para que ndo houvesse uma
fragmentacgdo pds nazi-fascismo no estado que precisava se reerguer.

Em se tratando de Italia, o autor Conde Carlo Sforza (1945) nos coloca o
problema de disputa entre norte e sul que estd intimamente relacionado com as
narrativas aqui escolhidas para andlise, do personagem Tex Willer: as que dizem
respeito a Guerra de Secessao nos Estados Unidos. Explico: a questdo norte x sul posta
no gibi pelos autores (roteiristas e desenhistas) texianos sdo uma leitura da propria
unificacdo da Italia, de uma luta histdrica entre norte e sul. Ela foi retomada com a
Segunda Guerra Mundial, uma vez que o pais foi fraturado pelo conflito, a parte sulista
da Itdlia apoiou a entrada dos aliados e lutou contra os nazistas e fascistas, os
comunistas se aliaram as forgas lideradas pela URSS, e portanto, os EUA. A Alemanha,
de parceira, tornou-se invasora e saqueadora da arte e das obras italianas, dos tesouros
artisticos. Ao fim da guerra um novo tempo se iniciou, e era preciso que a Italia se
reconstruisse. A ideia de que a Unido deveria vencer e a unidade ndo so territorial, mas
em todos os aspectos, cimentada com o nacionalismo italiano, vingasse. E preciso

fortalecer o pais por meio da Unidao do povo.
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Segundo Sforza (1945) “a diferenca entre o Norte ¢ o Sul ndo ¢ mais acentuada
na Italia do que na Franga, na Alemanha ou nos Estados Unidos da América — apesar de
na Itdlia a separagdo ser ainda maior. [...] E a razdo ¢ exclusivamente historica e
ocasional. [...] Durante séculos viveram [norte e sul] como se estivessem separados por
uma distancia invencivel.” (SFORZA, 1945, p. 104). Ou seja, o nacionalismo ¢ o
elemento chave que precisa unir este territorio diverso em um tnico povo. E a liga para
unir a [talia que havia passado por uma unificacao tardia, que esteve sob o controle de
variadas dinastias, € mesmo sob o jugo de Napoledo, e que sempre esteve subjugada a
potencialidade das decisdes da Igreja Catolica. Este territorio, esta Italia precisa unir-se
apesar das divergéncias nortistas x sulistas. Esta necessidade estd presente no gibi de
maneira explicita e que traz o ponto de vista de autores do Norte, de Mildo. Eles se
apropriaram do Mito americano para falar sobre suas proprias questoes e valores. Nao
haveria como no pais que acabara de passar pelo fascismo de Mussolini, em que o
passado de Roma havia sido o mito de unificag@o a fortalecer o incipiente nacionalismo
italiano, ser reapropriado o préprio passado. Dai uma hipotese para a escolha de um
personagem cowboy em um Oeste mitico ser a alternativa para um novo hero6i de
unificacdo para os italianos.

Sobre isto, Sforza (1945) também comenta que “a verdade ¢ que os moradores
do Norte continuam a retratar os sulinos de acordo com o velho tipo, taxando-os de
divertidos, conversadores e preguicosos, falando uma linguagem fora da moda.” (p.
106) e Bonelli, ou mesmo seus sucessores (roteiristas), ao retratar a Guerra de Secessao,

usa dos mesmos artificios de representacao do sul.

FIGURA 16: sequéncia retirada de Chamas de Guerra.
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Fonte: TEX EDICAO DE OURO CHAMAS DE GUERRA. S
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No trecho destacado acima ¢ bem colocada a postura dual do personagem John,
caracterizando o sul como retrogado e escravagista e o norte como “a frente de seu
tempo”. Isto reforca a ideia teleologica desta aventura em especifico: o norte serd
vitorioso, portanto as representacoes, as caracterizagdes do Sul s6 podem ser negativas
haja vista que Tex ¢ um heroi que sempre devera estar do lado “certo”. Mesmo que no
periodo da Guerra propriamente dita, nos EUA do século XIX, o “certo” ndo estivesse
bem delimitado, no periodo de escrita destas aventuras de Tex, de 1948 em diante, a
postura mais correta do personagem her6i seria se posicionar a favor do fim da
escravidao, defendendo a liberdade e a igualdade de ragas, mesmo que, estes debates
ndo estivessem presentes no século XIX no momento do conflito.

Além disto, Conde Carlo (1945) também coloca outro ponto interessante sobre
esta disputa entre norte e sul na Italia, uma questdo delicada, que estd intimamente
ligada a trajetéria de Bonelli: o fascismo de Benito Mussolini. Para ele, “apesar de o
fascismo possuir seus mais sinceros partidarios no norte, a maioria dos agentes,
funcionarios, e espides da policia fascista, sdo compostos de elementos da pequena
burguesia sulina, que se sente grandemente satisfeita em vestir o uniforme fascista,
desde que ele signifique salério certo.” (SFORZA, 1945, p. 106). Ainda sobre este tema,
do significado do fascismo na unificacdo da Itdlia, o mesmo autor coloca que “the very
integrality of the nation state, which was less than eighty years old, was called into
question.” (SFORZA, 1945, p. 1)38. Para além destas informagdes ele também retrata
outros elementos presentes nesta Italia em constante construcdo e transformacao (quase
nunca de maneira “calma”): a ineficiéncia do estado e a forte presenca do catolicismo
pela instituicdo da Igreja®”.

Se nos atentarmos para este dado, podemos perceber o quao significativo ele €
em Tex, por exemplo, por meio de seu forte moralismo, reforcado pela escatologia
cristd de seus criadores: a presenga imagética da cruz, a defesa de um funeral justo por
todos cristdos, independente de terem sido ladrdes, bandidos, ou mocinhos: como

apresentado, por exemplo, no enterro do amigo (Rod) em A4 batalha sangrenta.

¥ Em tradugdo direta: “A propria integralidade do Estado-nagdo, que foi a menos de 80 anos de idade, foi
posta em questdo/duvida”.

%% Entretanto, a mafia sulista sera de suma importancia para a resisténcia ao fascismo. Por isso, finda a
guerra, as familias mafiosas ndo deixaram o mando local, mas sim, conseguiram manter-se no poder pois,
ainda mais, combatiam os militantes do partido comunista italiano que havia se tornado forte ao lutar
contra os fascistas, € no pos 2* Guerra Mundial poderiam mesmo vencer as elei¢des se estas tivessem sido
democraticas e livres (coisa que ndo ocorreu devido a intervengdo da CIA — primeira -, para impedir essa
vitoria).
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Ginsborg (1990) coloca no grafico abaixo que a populacdo até a década de 1956,
por exemplo, ainda estd intimamente influenciada pela Igreja Catolica apostdlica

romana (em um estudo entre os anos de 1954 a 88).

FIGURA 17: grafico da porcentagem da populacdo que assiste a Igreja na Italia, 1954-
88.

Fonte: GINSBORG, Paul, 1990, p. 434.

Voltando a historia dos Estados Unidos, que ¢ importante se discutir aqui para
percebermos estes pontos em comum, nestas aproximagdes presentes nos roteiros de
Bonelli, assistimos a uma discussdo acerca da formagao deste territorio que esta
intimamente relacionada com o mito do Oeste. De acordo com Oliveira (2000), a
formag¢do da nacdo norte-americana envolveu a “constru¢do de uma ideologia nacional
capaz de fornecer sentimentos comuns de pertencimento a uma populacdo que falava
diferentes linguas e pertencia a distintos grupos religiosos.” (p. 127, grifo meu.) — para
isto, o papel dos mitos foi fundamental.

Pertencimento ¢ uma palavra chave, pois estard muito presente nas discussoes
historiograficas sobre a formagdo dos Estados Unidos, ligada diretamente ao mito de
formacao. Mito(s) esse(s) que, segundo Marienstras (apud, OLIVEIRA, 2000, p. 127)
foram numerosos: “o da ruptura e da criacdo; o dos grandes espagos e da fronteira; o da
civilizagdo e da selvageria; o do destino dos americanos e o da chegada do Milénio; dos
ancestrais e dos herois fundadores e o grande mito politico de uma nag¢do como

resultado do contrato.” (p. 127).
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Neste sentido, a “tese da fronteira ¢ a inven¢do de uma América una. E a
inven¢do de um mito reificado na palavra Oeste.” (p. 140). Dai a importancia de
tratarmos aqui ndo somente da construcdo da identidade nacional estadunidense, mas
também desta pautada no mito do Oeste, na ideologia de conquista do territorio além da
fronteira que representa o avango, o progresso do Homem Branco e da civilizagao,
conquistando e fincando raizes baseado na providéncia divina, na ideia de um s6 povo
unido, de desbravamento e de povo eleito.

Segundo Doris Sommer (2004), “entre a Guerra de 1812 e a Guerra civil, os
americanos escreveram setenta e trés romances que abordavam as relagdes entre indios
e brancos. [...] com poucas exceg¢des, o herdi e a heroina, ambos brancos, casam-se no
final, os indios maus [...] s3o mortos ¢ o indio bom morre, ou ¢é extinto.” E a autora
continua: “esses romances voltados para a purgacdo do sangue lamentam o sacrificio.”
(SOMMER, 2004, p. 90). Sao estas obras, por sua vez, que deram origem aos pequenos
romances distribuidos em folhetins baratos, e depois foram a base das adaptagdes para
os filmes de faroeste. Estes filmes circularam o mundo com a for¢a da industria ¢ o
investimento do Estado americano em expandir suas produgdes, eles chegaram a Italia
alimentando um imaginario do que ¢ o Oeste, 0os cowboys e o proprio Estados Unidos.
Eles encontraram na Italia o terreno fértil devido a suas proprias questdes referentes as
diferencas regionais, problemas e resisténcias com a unificacdo do Estado, com as
dificuldades de estabelecer o centralismo politico e a Identidade Nacional. Dai a
apropriagdo que Bonelli, e mesmo roteiristas subsequentes, fazem com o retrato do
Oeste e a formulagdo de Tex Willer e das narrativas deste ranger.

Diferente dos autores estadunidenses, que conforme Sommer (2004) afirma,
elegem como herdis o casal branco, Bonelli, cria o her6i para os EUA com base na
mesticagem: Tex casa-se com a filha do chefe Navajo Flecha Vermelha, Lilyth, e desta
unido nasce Kit Willer, um mestigo portanto.

Para esta mesma autora, o progresso no territério “americano” depende de se
manter claros os signos, de se distinguir os indios dos brancos, bem como os homens
das mulheres (SOMMER, 2004, p. 91) e neste aspecto Bonelli também revela uma
diferente perspectiva: ele ndo mantém os signos distintos, ndo separa indios de brancos,
mas cria o seu herdi baseado na mesticagem. Tex € um personagem, um herdi que nao
faz distingdo (e por isso ndo faz abuso de seu poder também) entre brancos, indios,
negros, chineses ou mulheres (entre todos os grupos sociais representados em diversas

narrativas), mas julga conforme a lei maior (do territorio, da Unido) para, a partir disto,
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fazer justica. Isto é, ele age em nome da justi¢a, por um PAIS, em prol da formagio de
uma UNIAO e n3o em seu nome. O casamento inter-racial como representacio
cinematografica ¢ posterior a personagem de Tex e aos enredos de suas historias. Nos
anos 1960, Sidney Poitier foi o primeiro negro a receber um Oscar, € somente nos anos
1990, Denzel Washington foi indicado e o recebeu, mas como co-adjuvante, em um
filme que fala do primeiro batalhdo negro massacrado durante a Guerra de Secessdo,
mas que era liderado por bancos, e os mesmos brancos eram considerados os
personagens principais nesse filme. Ressalta-se que Denzel Washington teve como
parceira amorosa um mulher branca neste século XIX. Ou seja, a representacdo de
Bonelli e Galep ¢ subversiva ao gosto da representacdo padrao hollywoodiana ainda em
nossos dias. Este pode ser um fator que favorece a manuten¢do do personagem no
mercado por tanto tempo.

Isto nos permite inferir, por exemplo, que em uma Itilia fragmentada pela
extrema direita, pelo fascismo, pela forga do partido comunista italiano e pela IT Guerra
Mundial, os dualismos ndo estdo mais tdo bem definidos: bom x mau; progresso x
atraso; homem branco x outros. Ou seja, os conceitos ndo estdo mais restritos a
dualidade do bem versus o mal, e sim que estao sendo questionados por cidadaos de um
pais em reconstrugdo e experientes com as nuances entre o certo € o errado na pratica da
sociedade em crise. Esta percep¢do se reflete nas narrativas Bonellianas de Tex: os
conceitos sdo variaveis, as situagdes passam a ser questionadas e relativas, nem tudo € o
que parece ser.

Foi possivel perceber, ao longo do estudo, a forte presenga de uma dada imagem
difundida nacional e internacionalmente sobre os EUA, divulgada, sobretudo pela
cultura de midia desde o século XIX. Ela incide sobre outras producdes em outros
lugares do mundo, que se apropria dela tendo em vista as proprias questdes historicas e
culturais de quem as consome. Para isto, um estudo do nacionalismo da Itdlia, a
percepcao de como se entrelagam o presente dos autores com o passado retratado por
eles, pode contribuir para elucidar ainda mais este processo de constru¢do do produto
Tex.

O territorio italiano enfrentou em sua historia diversos conflitos para sua
formacdo e unificacdo. Enquanto os Estados Unidos do século XIX, segundo a
historiografia, precisou se constituir enquanto uma unidade e enfrentou a estrutura
cindida sobre a qual foi possivel fazer a independéncia da Inglaterra. Para esta unido ser

aceita pelos cidaddos americanos, e para que uma nagao forte fosse consolidada, criou-
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se o imaginario de que estavam na terra prometida por Deus a seus filhos, portanto,
eram um povo eleito, e encontraram na leitura biblica do Antigo Testamento as bases
que organizaram esta leitura mitica de seu passado, desde o pacto no Mayflower,
passando pelos pais fundadores (homens brilhantes e a frente de sua época), como o
calvario mas a recompensa de enfrentar o Oeste bravio, como se o deserto tivesse sido
atravessado. Também na Italia se constrdi este imaginario do povo eleito, entretanto, a
base do catolicismo estd nos ensinamentos biblicos do Novo Testamento, € nido se
identifica com esta ideologia puritana tdo arraigada na construcdo dos EUA, por isso,
perdoar, dar a outra face, ser tolerante, amar o proximo sao maximas que, de certa
maneira®, encontramos em Tex e seus pares.

Dois aspectos aproximam o mundo de Tex (o personagem) com o de seus
criadores Bonelli e Galep, na Italia de 1948: primeiro o da constru¢do dos Estados
nacional — a ideia de como foi formado o pais, a Italia, e segundo, as ideias e memorias
da Guerra, e como isto influencia nas representacdes dos autores por meio das narrativas
e dos desenhos das aventuras de Willer.

Segundo Milza (2005),

Les années 1950-1970 sont celles de 1“apogée du cinéma italien. On
assiste a une véritable explosion de talents, chacun des grands
réalisateurs de [“époque s“attachant a exprimer a sa maniére son
rapport a la société italienne et a son passé. [...]. Et ne pas oublier
qu“avec Sergio Leone et ses Western-spaghetti le genre a retrouvé —
I“humour, la dérision et la musique d*“Ennio Morricone en plus — un
certain lustre d“une part et d“autre de 1“Atlantique. (MILZA, 2005, p.

955)*.

Bertonha em “Os Italianos” (2010) faz uma andlise do que significa ser um
italiano, sobretudo com foco nos séculos XIX e XX, neste aspecto este livro contribuiu

para uma melhor compreensao do chio de onde escrevem e desenham Bonelli e Galep.

* E imprescindivel perceber que é de certa maneira que aparece isto em Tex: ele tenta muitas vezes
estabelecer o dialogo, no entanto suas discussdes sempre acabam em um duelo de punhos ou de
revolveres no qual ele ¢ vitorioso na maioria das vezes. Primeiramente ele evita o conflito, mas este quase
sempre ¢ inevitavel: & preciso ter agdo na revista, dai a necessidade da “briga”. Além disto, em diversas
passagens Tex € cético quanto as questdes cristas ou biblicas, tecendo criticas as posturas de pastores, por
exemplo, e ou citando passagens da Biblia a sua maneira.

*1 Em tradugdo direta: os anos 1950-1970 sio os do auge do cinema italiano. Assistimos a uma verdadeira
explosdo de talentos, cada um dos principais cineastas de seu tempo com foco em expressar, a sua
maneira, seu relato para a sociedade italiana e seu passado. [...]. E ndo devemos nos esquecer que com
Sergio Leone e seus Western-spaghetti, o género encontrou - humor, escarnio e a musica de Ennio
Morricone e muito mais — um certo brilho de ambos os lados do Atlantico. (Milza, 2005, p. 955).
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A Italia, com certeza, encaixa-se nesse padrdo e acontecimentos de
milhares de anos atras ainda influem na cultura e no préprio modo de
vida dos italianos de forma quase incompreensivel para pessoas
desacostumadas a isto. [...] Se queremos compreender o que ¢ a Italia
de hoje e quem sdo seus habitantes, teremos de penetrar em milhares
de anos de acdo humana, retrocedendo para periodos muito anteriores
a propria ideia de “Italia”. (BERTONHA, 2010, p. 15).

A TItélia vai se formando ao longo dos anos de maneira hibrida (no que tange as
influéncias que recebe). E um Estado-nagao que se forma aos poucos, paulatinamente e,
assim como os EUA, apresenta problemas de conflitos bélicos em sua formacao, pois os

enfrentamentos entre as diversas regides e suas rivalidades permanecem. No que tange a

discussdo sobre o nacionalismo italiano, Bertonha (2010) afirma que

Teria sido a resposta (ou, ao menos, uma das respostas) encontrada
para o problema, mas ndo qualquer nacionalismo, ¢ sim aquele que
proclama lealdade absoluta da populagdo de uma nagdo a seu Estado,
que a personifica. [...] O nacionalismo surgiu, assim, em boa medida,
“do alto” de Estados desejosos de conseguir a lealdade de suas
populagdes, e usando dos instrumentos adequados — escola, cultura,
servigo militar — para homogeneizar a populagdo em torno de uma
lingua, uma cultura e uma historia. Mas ele também acabou, inclusive
por se constituir um excelente instrumento de lutas sociais e de
canalizacgdo de reivindicagdes politicas, por inflamar a parte “debaixo”
da sociedade criando movimentos nacionalistas que alimentavam a
luta em oposicdo a nacionalidade dominante e na busca de seu proprio
Estado (p. 46).

Neste sentido, percebemos que a Itdlia ainda ¢ um pais em formagdo, no que
tange sua identidade nacional e sua definicdo do que ¢ ser italiano. Como afirma
Bertonha (2010), “[...] a construcdo da nacionalidade italiana, como alias, todas as
outras, continua em aberto.” (BERTONHA, 2010, p. 74), uma vez que, mesmo apos a
unificacdo tardia italiana, o Estado nacional ainda enfrenta problemas de formacao, de
construcdo; nem todos os conflitos internos foram sanados e cimentados pelo
nacionalismo que deveria dar uma unidade nacional, ainda ha rivalidades entre as
regides. Isto posto, ele afirma que “hoje o ,,ser italiano™, em termos de definicdo de uma
nacionalidade, ¢ algo consolidado, ainda que conviva com forcas de identificagdo
outras, menores ou mais amplas. Nao obstante, ¢ dificil prever os caminhos dessa
identificacao nos proximos anos” (p. 74).

Bonelli, apesar de escrever no século XX também estd demonstrando como a

unidade de uma nag¢do ndo se fecha em um conflito somente, ndo se define a partir da
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Independéncia, por exemplo, mas que o nacionalismo permanece sendo alimentado e se
constituindo por muito tempo, e portanto, ele se estende até os conflitos do século XX.

Assim sendo, o proximo passo € percebermos a articulagdo entre a histéria dos
EUA e a da Italia por meio das representagdes encontradas em Tex quando de sua
participacdo na Guerra de Secessdo. Isto ¢, perceber, por meio das sequéncias de
quadrinhos selecionados, como se da esta interlocu¢do de elementos que dizem respeito
aos mitos de formacdo dos Estados Unidos divulgados, e também ao pais de origem da
producao do personagem: a Italia.

E importante destacar que, Tex ¢ um ponto de vista, uma representagio destes
autores italianos a partir de sua imaginagdo, de sua trajetéria de vida, de suas leituras
sobre a Guerra de Secessao e a historia dos EUA, mas ndo o fato em si. Isto inclusive se
mostrou uma preocupacao dos proprios editores atuais da Bonelli ao advertirem que o
gibi ndo ¢ a “verdade” sobre o que de fato ocorreu, que nao ¢ possivel toma-lo como um
relato fiel e veridico da Guerra de Secessdo, mas que ¢ uma representacao, uma leitura,
uma criacao livre sobre o conflito. Dai a importancia do trabalho do historiador, da
pesquisa e da problematizagdo, da critica interna e externa do objeto aqui tomado como
documento.

Até aqui, foram abordados diversos aspectos partindo de algumas hipoteses,
primeiramente a de que os mitos de formagao dos Estados Unidos ndo se restringem ao
processo de Independéncia, mas eles se prolongam para além da Guerra de Secessdo, e
que os mesmos permanecem em circulacdo nos dias atuais, reciclados e repaginados,
contribuindo para a constru¢do da nacao. Estdo pautados na ideia de povo escolhido, de
América virgem a ser desbravada pelo homem branco, que solitdrio se purifica dos
vicios do velho continente, da ideia do progresso necessario o qual é conduzido pelas
maos dos civilizados brancos, em disputa com o “outro” que se opde e resiste a este
mito de fundacdo. Pois ndo sdo acolhidos por eles: o indio, o negro, os imigrantes
necessitaram entrar em conflitos permanentemente para obterem direitos civis e
conquistarem a cidadania que os proprios mitos fundadores prometiam. Em segundo
lugar, a propria formagdo da Itdlia também perpassou diversos conflitos, que
alimentaram o dialogo com os mitos fundadores americanos, e que estdo retratados em
Tex Willer.

Estas discussdes aqui trazidas possibilitam estabelecermos a ligacdo com o
capitulo seguinte. Nele ¢ abordada a confluéncia entre o ambiente de elaboracdo de Tex

— a revista, na Italia da década de 1940/50 -, e todas suas implicacdes em relagcdo ao
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tempo historico a que as tramas de Tex nos remetem e a que as historias fazem
referéncia: o periodo entre os anos de 1860 a 1890 nos EUA. Esta relagdo nos permite
observar o desabrochar dos personagens, que aos poucos se tornam mais elaborados,
tanto em tracos quanto em roteiros, & medida que se expande o mercado consumidor:
um Tex mais detalhado, melhor desenhado, uma narrativa mais instigante porque mais
complexa, em que o suspense, outras vezes o terror, € até mesmo o misticismo, sdo
recursos utilizados para prender a aten¢do dos leitores. Sempre com a preocupagdo de
trazer um pouco de dados historicos factuais, mapas e outros recursos que constroem a

sensa¢ao de veracidade ao longo de mais paginas de aventuras.

FIGURA 18: Tex Willer, por Claudio Villa.

Fonte: http://texwillerblog.com/wordpress/wp-content/uploads/2010/09/0-Tex-de-
Claudio-Villa-que-serviu-de-inspira%C3%A7%C3%A30.jpg.

Na imagem acima podemos comparar o desenvolvimento grafico do personagem
com o desenho de Galep (vide pagina 10 deste capitulo): sua postura estd melhor
desenvolvida: mais imponente, com um rosto mais quadrado (mais masculo) e o corpo
mais musculoso, no entanto o olhar permanece: focado no horizonte, como nos

primeiros desenhos de Tex Willer.


http://texwillerblog.com/wordpress/wp-content/uploads/2010/09/O-Tex-de-Claudio-Villa-que-serviu-de-inspira%C3%A7%C3%A3o.jpg
http://texwillerblog.com/wordpress/wp-content/uploads/2010/09/O-Tex-de-Claudio-Villa-que-serviu-de-inspira%C3%A7%C3%A3o.jpg

Capitulo 3: a Guerra de secessio retratada em Tex Willer.

Este capitulo apresenta as discussdes feitas acerca do corpus documental aqui
escolhido para analise. Ele foi pensado especificamente para a apresentacdo minuciosa
da fonte aqui tratada: as versdes das historias em quadrinhos que relatam a participagao
de Tex na Guerra de Secessdo, narradas em duas aventuras, a primeira escrita nos anos
de 1975 e 1981 (esta 2* edigdo) por Bonelli e Galep, os criadores do personagem; e a
segunda em 1985 (original italiano), feita por Nizzi e Ticci, publicada no Brasil em
edicao ouro (2003) em volume unico.

As aventuras de Tex sdo infinitas e inimeras, no entanto a necessidade de se
fazer um recorte na pesquisa ¢ fundamental. Desta maneira, optamos pela escolha
tematica da Guerra de Secessdo, o que se deu, sobretudo, por ser onde encontramos
fundado a mitologia de formag¢do da nagdo, o projeto vencedor (do norte) que dard uma
solidificacdo a ideia de um pais. Nao ¢ na independéncia que temos a consolida¢do da
nacdo estadunidense, mas sim no conflito sangrento entre norte e sul onde estdo
embutidos os mitos nacionais que foram apropriados pelos italianos. E neste momento
que um projeto vencedor prevalece dando a “cara da nacdo”. A escolha pelo tema,
portanto ¢ reveladora de nossa metodologia: trabalhar com a fundagdo desta nagao
estadunidense apropriada pelos italianos. Perceber ndo a historia dos Estados Unidos,
mas sim, a maneira como sao feitas as representagdes desta e, mais importante, como
Bonelli e Galep, primeiramente, se utilizam de tais encenagdes para criarem e
aperfeicoarem ao longo dos anos seu personagem, para situarem Tex no tempo € no
espago.

Desta forma, e relacionado ao capitulo anterior no qual abordamos os didlogos
possiveis entre a Italia e os Estados Unidos, trazemos aqui esta estreita relagdo por meio
das revistas de Tex, por meio das representacdes feitas por seus autores, percebendo

como Bonelli e Galep, e posteriormente outros roteiristas que continuam o trabalho
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original Texiano, se apropriam de imagens cinematograficas, da propria cultura
estadunidense, da histéria dos EUA, e, por meio da “lente” (aqui no sentido metaférico)
italiana leem este pais, esta historia e produzem um cowboy que esta profundamente
enraizado na trajetoria dos Estados Unidos, mas que carrega valores e caracteristicas
proprias da cultura latina também — dai sua forte influéncia e aceitagao no Brasil por
exemplo.

Foi observado ao longo das leituras, alguns temas recorrentes das revistas,
retratados pelos autores, tais como, o militarismo e a perspectiva do personagem em
defender que a guerra ndo compensa (apesar de nao reconhecer na diplomacia um valor,
mas sim na for¢a das armas); as tensoes existentes entre as relacdes de Norte ¢ Sul dos
EUA, e a maneira como se desenvolve a questdo da escravidao; fala-se também sobre
novas armas que foram desenvolvidas durante o conflito e por ultimo, a vivéncia no
poés-guerra e a permanéncia da defesa do personagem Tex em favor dos oprimidos,
empregando sua filosofia de “olho por olho e dente por dente”. Neste sentido, ¢é
abordada aqui a maneira como sdo representadas as percep¢des dos autores de Tex (ndo
somente os criadores Bonelli e Galep) a respeito da guerra e das tematicas decorrentes
dela, suscitadas ao longo das narrativas das aventuras deste personagem no conflito,

sendo esta tematica uma das linhas mais desenvolvidas nos EUA.

A guerra aos olhos de Bonelli.

Nesta terceira parte do trabalho, focamos especificamente nas revistas de HQ®s
de Tex que dizem respeito a Guerra de Secessao nos Estados Unidos da América. Isto €,
pensar como foram construidos os roteiros e representacdes imagéticas por Bonelli e
Galep, respectivamente, sobre este periodo de guerra civil, por meio da participacdo do
ranger juntamente com seu amigo Dick Furacdo, para depois analisarmos a produzida
por Nizzi e Ticcli, roteirista e desenhista, respectivamente, da histéria Chamas de Guerra
que também retrata a participagdo de Tex na Guerra de Secessdo, porém em um
diferente momento historico ndo muito explicito (delimitado).

Abaixo, estdo reproduzidas as capas dos titulos das historias selecionadas para
este trabalho, referentes a primeira versao, de Bonelli e Galep. Todas foram publicadas

pela editora Vecchi e datam do final da década de 1970 e inicio da década de 1980, no
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Brasil*. Os dois primeiros numeros (53 ¢ 54) sdo republicacdes (2* edi¢do) e o nimero
55 (4 batalha sangrenta) ¢ primeira edi¢io®. Outras republicacdes sobre a Guerra de
Secessdo serdo apresentadas em seguida. H4 também outra passagem da historia de Tex
Willer em que ele relata sua participa¢do na Guerra, isso no gibi intitulado 4 planicie da
Traig¢do no qual ele fala sobre a batalha do Passo de Glorieta (publicada em Tex Anual

002) mas que ndo ¢ objeto de analise aqui.

FIGURA 19 — capa original de Tex Entre duas bandeiras.

® INTIE DUAS

Fonte: http://texwillerblog.com/wordpress/wp-content/uploads/2010/01/Tex-53.ipg.
Acesso em 29 jul. 2015.

FIGURA 20 — capa original de Tex Quando explodem os canhdes.

> Naio foi possivel conseguir as datas de publicagdes dos originais destas HQ'S em especifico na Italia.
* Apenas a capa da publicagio Quando explodem os canhées foi mantida pela editora Vecchi na
publicac¢do brasileira, as outras duas foram alteradas.


http://texwillerblog.com/wordpress/wp-content/uploads/2010/01/Tex-53.jpg
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Fonte: https://mlb-s2-p.mlstatic.com/9751-MLB20021186807 122013-C.jpg. Acesso
em 29 jul. 2015.

FIGURA 21 — capa original de Tex A batalha sangrenta.

ADATALEA
SANGAINTA

1 ie /7 =

Fonte: http://mlb-s1-p.mlstatic.com/tex-2-edico-n-55-editora-vecchi-a-batalha-
sangrenta-16659-MLB20124377320_072014-F.jpg. Acesso em 29 jul. 2015.

Em todas as capas vemos Tex Willer ao centro da revista: Entre duas bandeiras,

a primeira da série, relata o inicio da histéria, onde comeca a narrativa de Tex


https://mlb-s2-p.mlstatic.com/9751-MLB20021186807_122013-C.jpg
http://mlb-s1-p.mlstatic.com/tex-2-edico-n-55-editora-vecchi-a-batalha-sangrenta-16659-MLB20124377320_072014-F.jpg
http://mlb-s1-p.mlstatic.com/tex-2-edico-n-55-editora-vecchi-a-batalha-sangrenta-16659-MLB20124377320_072014-F.jpg
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misturando suas memorias da Guerra com o seu presente de ranger € ndo mais somente
como cowboy como quando do periodo da Secessdo. O titulo da aventura ¢ o mesmo
em italiano, porém a capa ndo, a mesma foi alterada. Na versdo brasileira Tex esta
representado em uma cena tipica de filmes de velho oeste: um saloon a esquerda
(observado pelas portas duplas), um cavalo, casas de madeira ao fundo, e o cowboy ao
centro da imagem com suas armas prontas para serem usadas. Se analisarmos a versao
italiana, a mesma fard mais alusdo ao que ¢ narrado na revista: a dicotomia do
personagem entre as bandeiras nortista e sulista durante a Guerra e seu envolvimento
com o exército da Unido.

Em Quando explodem os canhoes Tex esta acompanhado de soldados abaixados
em posicao de ataque enquanto ele os guia para a batalha apontando provavelmente o
alvo a ser atingido; ¢ nesta aventura que o personagem se envolve na Guerra Civil e
passa a ser parte do exército nortista. J4 em A4 batalha sangrenta, a Gltima revista desta
série que narra a participagdo do personagem na Secessdo, ele estd também ao centro
enfaixando sua mao, ja sem camisa, demonstrando os conflitos ja enfrentados, dai estar
machucado, mas também o preparo para as batalhas que ainda estdo por vir
representado pelo gesto de se enfaixar a mao em uma postura de quem estd pronto para
continuar os combates.

O primeiro relato de Tex na Guerra de Secessdo ¢ original de Bonelli com
desenho de Galep (as capas representadas acima) e estas sao as trés revistas que relatam
a participagdo dele como batedor do exército nortista na Guerra de Secessao dos EUA.
Inicialmente ele trabalhava como vendedor de gado bovino no estado do Texas
juntamente com dois amigos: Dick Furacdo e Rod.

A historia comeca com Tex, Kit Carson e Kit Willer chegando a cidade de
Abilene ja no periodo pds Guerra civil e logo se envolvem em uma discussdo no
salloon, entre nortistas e sulistas; Dick se encontra no meio da confusdo. Com a
interrupcao do xerife, também amigo de Tex (que nesta época ja € ranger), todos se
apresentam, e o ranger resolve a situagdo propondo pagar uma rodada de bebidas a
todos “contando que ndo se fale mais em nortistas e sulistas”. Logo em seguida,

encorajado por Kit, Tex comeca a narrar a historia.

FIGURA 22 —inicio da narrativa de Tex.
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Fonte: TEX ENTRE DUAS BANDEIRAS. Sao Paulo: Vecchi, n.53, ago. 1981. p. 22.
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A historia da Guerra de Secessdao ¢ contada a partir das memorias de Tex no
sallon. No tempo presente ele estd acompanhado de seus pards, do xerife e de Dick.
Quando ele comega a narrar os primeiros quadrinhos se mostram como nuvem para
distinguir dos quadrinhos em trago reto que remetem ao presente da narrativa. No inicio,
Tex estava receoso de relatar a Guerra, mas acabou concordando com seu filho. Onde
antes reinava a brutalidade, a barbarie do oeste, pela briga entre nortistas e sulistas (no
sallon), agora reina a “normalidade”. A ainda ndo resolvida discussdo entre norte e sul
acabara em uma rodada no balcdao e o pagamento dos prejuizos ao barman. Juntos na
mesa para almogarem, Tex comega a narrar a sua participacdo no conflito que ele
denominou por Guerra Sangrenta.

Com a ajuda de Dick ele relembra varios episodios da Guerra: como se
envolveram, o que fizeram, como terminou. Quando a guerra teve inicio, os dois
trabalhavam com Rod vendendo e transportando gado entre estados. Em uma das
viagens, Rod anunciou que se alistaria pelo Sul, afinal os trés eram do Texas. Dick e
Tex tentaram convencé-lo, mas sem sucesso. Desta maneira, foram separados.

Rod tem um discurso nacionalista no inicio da trama. O didlogo entre ele e Tex ¢
revelador neste sentido: “talvez seja porque eu ndo passe de um humilde vaqueiro. Mas
a verdade é que a briga entre o norte e o sul niio me convence muito”**. Ao que Rod
responde: “O norte quer abolir a escravatura para arruinar os estados do sul”. Diante da
posicao de Tex tao firme em ndo entrar na guerra e ao lado do Sul, Rod continua: “com
todos os diabos! Pelo modo como vocé fala, nem parece ser do Texas!”* (destaque
meu).

Este ¢ um trecho bastante tendencioso da historia que mais reflete a ideologia
dos autores de Tex, baseado nas leituras (textuais e/ou imaggéticas) deles sobre o periodo
da Guerra Civil estadunidense, do que propriamente o discurso presente no periodo da
propria Guerra.

Nos quadrinhos que seguem abaixo podemos perceber o moralismo de Tex € um
discurso de defesa dos negros, vistos por ele como uma classe oprimida e excluida da
sociedade estadunidense em consolidag¢do. Entretanto, ndo podemos tomar este como
sendo um discurso dominante no periodo da Guerra Civil estadunidense, e muito menos
lé-lo como sendo verdadeiro. Ao ter por base documental um gibi produzido por

italianos do pos-II Guerra Mundial, este discurso deve ser visto como elaborado e

* TEX ENTRE DUAS BANDEIRAS. Sio Paulo: Vecchi, n.53, ago. 1981. p.26.
* TEX ENTRE DUAS BANDEIRAS. Sio Paulo: Vecchi, n.53, ago. 1981. p. 27.
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produzido por eles, e ndo pode servir a este tipo de comprovacgao historica. Entretanto,
ele contribui para percebermos como seus autores projetaram temas de inclusdo cidada
sobre o mito nacionalista de outro pais e, assim, angariaram simpatias e apoios, mesmo
entre o publico consumidor onde circula.

A sua moral, do personagem, acaba revelando também a moral de seus autores
italianos Bonelli e Galep, isto ¢, de pensar os negros como uma classe oprimida e
excluida, que nem sempre oferece resisténcia mas que precisa de alguém para defende-
los, neste caso o ranger.

Na sequéncia retratada, Tex discute com seu amigo Rod uma vez que este
pretende entrar na guerra alistando-se ao lado do sul. Para Tex e Dick isto seria loucura

9946 oS

uma vez que eles nao precisam entrar na Guerra, enquanto Rod quer ser “patriota
outros dois sdo mais questionadores e pretendem deixar de lado o Texas, o estado de
onde sdo e pensarem com mais calma a respeito da problematica colocada: a escravidao
nos EUA.

Tex afirma para Rod que mesmo este ndo sendo negro, todos sdo iguais, todos
sd0 pessoas ¢ tem o direito de viverem livres, tendo sua familia, sua casa. Com o fim
desta discussdo Rod separa-se dos amigos, e como se o seu destino estivesse selado, ele

¢ morto ao final da narrativa na ultima batalha revelando o destino marcado para cada

personagem como sendo resultado de suas escolhas erradas.

FIGURA 23 — sequéncia de entre duas bandeiras.

* Coloco patriota entre aspas pois neste momento os estados do sul e os do Norte estdo aliados entre si e
guerreando, assim, ndo ¢ possivel falar-se em patria, em uma nagdo. Os personagens, por sua vez, tem
divergéncia no que entendem por patria: para Rod ¢ o Texas, e portanto o Sul, para os outros dois ¢ o pais
inteiro, os EUA e portanto, precisam analisar a situacdo antes de tomarem partido.
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/é NRO QUER ADMITIR QUE UM NEGRO NENM TANTO,ROD.BRANCOS,
TAMBEM PODE TER Q MESMO DIREITO NEGROS OU VERMELHOS . SOMOS

' QUE VOCE ? QO DIREITO DE,VIVER TODOS SERES HUMANQS .E SE OS
LIVRE NO MEIO DA SUA PROPRIA ESTADOS DO NORTE RESQLVEREM
GENTE . E DE TER SUA CASA E UMA ABOLIR A ESCRAVATURA:NAO SEREI

' FAMILIA ? - EU QUEN LEVANTARA® ARMAS

CONTRA ESSA
DECISAO .

CONVERSA FIADA»
TEX /

ENTAO ; DECIDAM VOCES ke
DOIS . PARA MIM,A VIAGEM

«TERMINA AQUI.
: >

SIN .. E AGORA VAMOS PARAR COM
ESTA CONVERSA INUTIL E

DECIDIR SOBRE A TRILHA A
SEGUIR ANANHA .

f /

7€ A sua
GLCTIMA

PALAVRA,

TEX 2

' s VALVER DAGUI A POLCO QUANDD RECEBER MINHA
l@“ BRINCANDO ? ( paRTE DO GADO E TIVER SEGUIDO MEU CAMINKO,

Fonte: TEX ENTRE DUAS BANDEIRAS. Sao Paulo: Vecchi, n.53, ago. 1981. 114 pp 26-28.
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Seguindo com o plano original, Dick e Tex foram vender o gado em Wichita e
mesmo enfrentando dificuldades relacionadas a guerra, conseguiram atingir o destino
final com a boiada. Apos terem entregue a boiada, o caminho dos personagens ¢
cruzado por um batedor do exército nortista perseguido por um pelotao do Sul. Ajudado
por Tex, Kindler consegue sair apenas com alguns ferimentos. Momentos mais tarde
sdo atacados novamente e o batedor a beira da morte confidencia a Dick e a Tex a tarefa
de levarem ao seu comandante a informacdo de que as tropas de Price estavam
marchando contra Jackson. Até o momento, os cowboys, mesmo sendo do Texas, nao
estdo na guerra e muito menos tomaram partido. Porém, segundo a crenca moral de Tex,
“ndo suportam uma injustica”: um sendo perseguido por um bando, mesmo sendo
Guerra, isto ¢, as leis de justi¢a e injusti¢a sdo relativizadas no conflito, mas ndo para
Tex. Isto os motiva a ajudar Kindler. Com a morte deste, os dois amigos partem
imediatamente para informar o comandante nortista do ocorrido, assumindo como uma
responsabilidade deles uma vez que o soldado encarregado havia morrido. Mesmo com
eles ndo sendo membros do exército, os personagens se veem na missao de levarem a
informagdo por uma questdo de serem justos com o compromisso que assumiram ao
tentarem salvar a vida de Kindler. L4 chegando, sdo convencidos a ficarem como
batedores do exército nortista, com algumas liberdades de agdes, uma vez que Tex nao
lida bem com a hierarquia.

A historia termina no terceiro gibi: 4 batalha sangrenta’’. As atrocidades da
guerra sdo o principal tema abordado, tendo sido refor¢ada por dados historicos, como
por exemplo, sobre a batalha de Shiloh Church. Os quadrinhos fazem uso de um roteiro
mais curto e repleto de onomatopeias, proporcionando mais espaco para os desenhos.

O desfecho da histoéria revela toda a faléncia do discurso belicista, em detrimento
da afirmacdo de que nenhuma guerra compensa. A morte de Rod presenciada por Tex e
Dick no campo de batalha, em uma das batalhas mais sangrentas da Historia da Guerra
Civil Americana, amarra a ideia sempre repetida pelo personagem: “guerra estupida,
louca e cruel” e “Guerra maldita”. A morte do amigo foi o limite insuportavel que
provocou o pedido de liberacao dos dois personagens do exército nortista.

O ultimo quadrinho da historia revela um discurso de afirmagdo da nagdo, que
foi construido ao longo da trama, o qual afirmou a consolidacdo dos Estados Unidos da

América como sendo um pais grande e unido, mas que foi forjado na guerra, em um

" TEX A BATALHA SANGRENTA. Sio Paulo: Vecchi, n.55, set. 1975. 112 p.
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discurso que cria uma dada representacao de nagdo e que muitos morrem para sustenta-

lo, um pais que precisa ser formado pela Guerra, mesmo que ele ndo concorde com isto.

FIGURA 24 — sequéncia retirada de a batalha sangrenta.
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Segundo a escatologia cristd, muito influente nos autores italianos de Tex, a
narrativa da HQ deveria terminar com um final positivo, mas se considerarmos o ponto
final como o quadrinho em que temos o desfecho da Guerra, temos uma cena negativa
marcado pela morte do amigo Rod. Porém a histdria s6 termina quando se retorna ao
presente, onde Tex estd narrando a aventura aos seus pards na mesa do salloon de
Abilene. Ali ele conclui com uma “licdo de moral” mostrando que a Guerra nao
compensa em qualquer circunstancia, € que aquela em especifico foi uma ‘“guerra
maldita”. Porém, ¢ dela que nasce a nacao estadunidense: ¢ do conflito, do pacto de
sangue entre Norte e Sul que nasce The United States of America, um pais livre, para
todos, fundado a partir da luta, da defesa do povo americano, que mesmo se digladiando
em uma guerra fratricida, passa a formar um corpo Unico e homogéneo logo apoés o
conflito mais sangrento de sua historia.

Um brinde ao nascimento dos Estados Unidos da América, assim termina esta
aventura, aos olhos de Bonelli e Galep: com os personagens brindando ndo a guerra,
mas aos homens que morreram nela, em sinal de respeito, e ao resultado: um pais que,
mitologicamente, ¢ de todos. Um pais que nasce para abrigar a todos, sejam brancos ou
negros, mas esta ¢ uma constru¢do mitica pois os EUA ndo é um pais que de fato da
espaco a todos os individuos ai presentes, constitutivos da nagdo: negros, mulheres e

indigenas. Ai se encontra a ironia do brinde.

FIGURA 25 — desfecho da aventura.
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Fonte: TEX A BATALHA SANGRENTA. Sao Paulo: Vecchi, n.55, set. 1975. pp. 112.

A estética representada por Galep em Tex pode nos remeter aos enquadramentos
do cinema, mas também a propria arte e a construgdo das imagens de batalhas do século
XIX, como por exemplo, as diversas imagens retratadas em A batalha sangrenta
procurando fidelidade a histdria (inclusive em notas de rodapé, conforme ja abordado
aqui), bem como aos contos literarios de faroeste, como por exemplo, os de James F.
Cooper, aos quais ndo tive acesso direto, exceto pela autora Junqueira (2003).

No terceiro volume desta série que narra a Guerra de Secessdo, observamos
diversas imagens que se assemelham a uma fotografia da cena, e além disso remetem ao
fato ocorrido (conforme destacado em rodapé pelo proprio roteirista para o/a leitor/a).

Entendo que Bonelli pode ter tido acesso a diversas imagens do século XIX,
para além da influéncia contemporanea do cinema, assim ¢ dificil mapear as varias
possibilidades de acesso dos criadores de Tex, mas nos € possivel percebermos as

semelhancas entre estas imagens e pinturas de cunho realista.
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A guerra aos olhos de Claudio Nizzi.

Abaixo a capa da versdo utilizada aqui para analise: Chamas de guerra, de Nizzi

e Ticci, publicada no Brasil em 2003.

FIGURA 26 — capa da edigdo brasileira ouro Chamas de guerra.

-

Fonte: http://texwillerblog.com/wordpress/?p=8070. Acesso em 10 out. 2015.

Na histéria de Claudio Nizzi, desenhada por Giovanni Ticci, publicada em 1985
na Italia em dois volumes*, na qual temos outra versio do envolvimento de Tex durante
a Guerra. Nesta, o personagem também rememora este periodo tido para ele como
obscuro, durante uma viagem de trem para a casa do senador Howard Walcott no estado
da Virginia. Durante o trajeto ele narra a Kit Carson o que se passara durante a guerra

civil, em que se envolveu em uma briga entre dois primos: John e Leslie Walcott. Eles

*Esta historia esta publicada em mais de uma revista no Brasil. A adotada aqui data de 2003, da editora
Mythos, em edi¢do ouro, volume 4, sem modificagdes quanto a versao italiana.


http://texwillerblog.com/wordpress/?p=8070
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lutaram em lados opostos do conflito, sendo o primeiro pelo Norte, com quem Tex se
simpatizara, € o segundo pelo Sul.

Claudio Nizzi nasceu em 1938 na Argélia e comegou a escrever roteiros para
Tex em 1983. Sua narrativa € descrita como proxima a de Bonelli, procurando manter
os tracos originais do personagem (psicologico) e também o ambiente de atuagdo de
Tex.

Ja Giovanni Ticci, o desenhista desta historia em especifico, nasceu em 1940 na
Italia. Comegou como colaborador nas historias de Tex cuja primeira participacao foi
em Vinganca de india. E atualmente considerado um dos melhores desenhistas do
ranger, depois de Galep e famoso por seus tragcos mais firmes do personagem.

Podemos observar que, apesar de ser uma historia ndo publicada por Bonelli,
seus roteiristas atuais procuram sempre manter as caracteristicas principais de Tex
Willer, ndo fugindo a criacdo bonelliana. Sendo uma revista de 1985, a arte por outro
lado, se mostra mais elaborada que nas revistas mais antigas. Assim como 0 roteiro,
com mais detalhes histéricos e com didlogos maiores e mais politizados.

A luta pela justi¢a, portanto, com base em seus limites morais, nesta narrativa ¢
muito mais forte do que nos primeiros volumes publicados por Bonelli e Galep sobre a
Guerra de Secessao. Aqui temos um roteiro amadurecido de Nizzi fortalecendo o que ja
havia sido escrito em “A batalha sangrenta” mas sem modificar as caracteristicas
fisicas (desenho gréfico) e psicologicas (que podem ser percebidas pelo roteiro e fala)
do personagem Bonelliano.

Nesta historia Tex conhece John Walcott e se simpatiza com este devido as
crengas morais identificadas entre ambos: a luta pela igualdade de tratamento entre
bancos e negros, mesmo em territorio onde ha luta pela aboli¢do. Em contrapartida Tex
também conhece Leslie Walcott por quem ndo se simpatiza pura e simplesmente por

este ser comandante do exército sulista.

FIGURA 27 — sequéncia retirada de Chamas de guerra.
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Fonte: TEX EDICAO DE OURO CHAMAS DE GUERRA. Sio Paulo: Mythos, n.4, jan. 2003.
pp. 22-23.

Diferentemente dos discursos presentes na primeira historia, a publicada por
Bonelli e Galep, esta de Ticci e Nizzi revelam discursos mais elaborados. Aqui vimos
mais uma vez que o tema da escravidao ainda ¢ exclusivo para explicar a Guerra de
Secessdo e ¢ inclusive a resposta de Tex por ter se alistado ao lado do norte: pela
promessa deste de se abolir a escraviddo. A resposta de Leslie Walcott também se
assemelha muito a de Rod na aventura da série Entre duas bandeiras: o norte prometeu
isto nao por nobreza de alma, mas para arruinar a agricultura sulista. Desta vez Tex
responde que nao pretende fazer andlises mais profundas acerca do conflito, mas que
para um simples cowboy suas percepcdes e constatacdes estdo claras: o problema ¢ a
escraviddo que o sul quer manter e o norte ira abolir e isto ¢ o suficiente.

Questionado sobre sua participa¢do nas batalhas, no conflito, o cowboy coloca
que faz uma guerra desarmada, como batedor, escoltando gado e levando informagdes.
Percebemos que para ele isto ¢ menos grave que estar a frente das batalhas atirando e
tirando vidas. Para ele sua participagdo na guerra ¢ inofensiva.

Em meio a histéria, John ¢ preso pelos Confederados pois queriam roubar
lingotes de ouro, que deveriam estar em um bal levado por seu regimento. Para a
surpresa de todos os soldados, ndo havia ouro. Como punicao, ele € enviado a prisdo de
Anderville, que ¢ tida como um dos piores campos de prisioneiros durante a guerra,
localizado na Carolina do Norte®. Diferentemente de Bonelli, atualmente a editora, por
meio de novos roteiristas de Tex, busca mais veracidade para as historias, mesmo
mantendo a liberdade literaria, hoje a preocupacao com o carater de veracidade ¢ maior
que no momento anterior. Portanto, também hoje, os roteiristas se levam e levam mais a
sério o mito estadunidense do que no passado, pois ao que tudo estd indicando pelos
seus relatos, Bonelli estava interessado no mito, e os autores atuais, na manutencao da
venda de um personagem que ja consolidou um espago cultural, e o defende como
sendo real, a veracidade de dados historicos em Tex da maior credibilidade ao
personagem e ¢ bem vista pelos consumidores.

Enquanto um defensor dos injustigados, Tex ¢ chamado pelo major Dark (que se

refere ao mesmo personagem que Willer ajudou enquanto batedor do exército, retratado

* Mais uma vez observamos nas aventuras de Tex a forte presenca de pesquisas anteriores para tornarem
mais veridicas as historias: o compromisso da equipe de elaboragdo dos gibis em trazerem dados
histéricos como o referente a prisdo de Andersonville e aos mais de 10000 mortos do exército nortista ali
retidos sob condi¢des sub humanas.
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nas aventuras publicadas por Bonelli e Galep, ja apresentadas anteriormente) para
conseguir tirar John de Anderville.

Acompanhado pelo ex escravo de John, Tom™, Tex adentra o territério sulista
que ¢ representado pelos roteirista e desenhista como um territério ‘“‘atrasado” e
“ignorante”. Enganando os sulistas, com muito custo, Tex consegue libertar John da
prisdo. No entanto, com este livre, descobre-se que o ouro que deveria estar no bau que
seu regimento carregava quando fora feito prisioneiro realmente havia sumido, nem a
Unido e nem a confederacao estavam em posse dele. Para deixar ainda mais interessante
a trama, John levanta suspeita que seu primo Leslie seja o autor do sumico do ouro.

Tex se encarrega de investigar de maneira pacifica a histéria para evitar
acidentes tragicos e para que chegue a um veredicto final. No entanto, Leslie ¢é
assassinado a queima roupa e John desaparece misteriosamente sendo morto em
combate logo em seguida. A narrativa se encerra com a morte de John Walcott e retorna
ao presente, onde Tex esta relatando a Carson, ainda durante a viagem o que acontecera
€ como suas suspeitas recairam sobre o soldado nortista.

Como o motivo da viagem era um convite feito por carta do vice-governador
Haward Walcott, tio de Leslie e John, retornamos ao presente da narrativa para que seja
exposta o desfecho da HQ. Diagnosticado com cancer o vice-governador revela a Tex o
que de fato ocorrera ao final do conflito entre seus dois sobrinhos.

E importante destacar que outra caracteristica do Tex pos Bonelli, de outros
roteiristas, ¢ a presen¢a do elemento suspense nas narrativas, o que ndo era muito

comum.

FIGURA 28 — sequéncia de chamas de guerra.

%0 Este é um personagem curioso da trama: é preciso retratar que Tom tem uma trajetéria de resisténcia e
de ir, paulatinamente, ao longo da aventura, se tornando menos passivo, de um negro que aceita tudo que
lhe € imposto a se tornar até mais ativo, um sujeito historico-social que escolhe reagir ndo somente aos
insultos do branco dono do restaurante, mas que tem uma postura politica de escolha pelo sacrificio (a
morte) para libertar quem poderia lutar mais pelo fim da escraviddo. Neste sentido, ele se sacrifica em
prol de uma causa: a aboligdo. E sua agdo ndo ¢ desconexa, mas € parte de sua trajetoria de vida: ele antes
precisa aprender, com a convivéncia com Tex, a contestar o mundo, a escraviddo e sobretudo, a reagir de
maneira violenta. E uma trajetoria de conscientizagdo e afirmagio do sujeito, para chegar a um lugar de
redencdo. Assim a morte para ele se torna redentora, e simbdlica para a trama, conforme veremos adiante.
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Fonte: TEX EDICAO DE OURO CHAMAS DE GUERRA. Sao Paulo: Mythos, n.4, jan. 2003.
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O retrato do proprio senador ¢ de alguém que estd arrependido com o que fez:
apesar do gabinete bem cuidado e revelando alguém como um certo nivel de estudo,
pelos livros na estante, ele ¢ desenhado como uma pessoa com olhos fundos e distantes.
Ele assume para Tex por este ser um representante da lei (ranger) e ter a possibilidade
de reabrir o processo da morte de seu sobrinho Leslie e limpar a memoria de John, bem
como de resolver o caso dos lingotes de ouro que haviam desaparecido durante a guerra
e que levaram John a Anderville. Ele assume para Tex, mas sem esperar dele perdao
uma vez que seu futuro ja estava condenado pelo cancer. Até o momento Tex ainda nao
compreende toda a problematica de como o ouro havia desaparecido e ainda trata o
politico por senhor.

Aos poucos, em planos e contraplanos, em imagens que revelam o interior do
gabinete de longe ou de perto e também o exterior da casa de Walcott, vemos o
desenrolar da narrativa ao que Tex reage como sempre em suas aventuras: “chamas do
inferno”. Atonito o ranger aos poucos se enerva, alterando seus pensamentos com suas
falas e suas observagdes. E finalmente o leitor tem acesso ao que de fato ocorreu
durante a Guerra com os lingotes de ouro e o conflito entre os dois sobrinhos: John foge
devido a um bilhete andénimo que ele deduz ter sido escrito por Tex, mas que fora
escrito por seu tio e Leslie fora assassinado por Walcott que tinha os lingotes que
posteriormente foram usados em sua campanha apds o final da guerra.

Mais uma vez temos o forte retrato dos autores italianos da Bonelli Editore
colocando a politica como um espago onde s6 o poder impera, e que para se chegar a
um fim, a contento, meios ndo legais devem ser utilizados. Foi cometido o assassinato
de um sobrinho a queima roupa para assegurar sua carreira politica no momento
posterior a guerra de secessao.

A narrativa termina com o suicidio de Walcott e com o discurso de Tex,
informando que na verdade o politico ndo se matara por causa da doenca terminal
(cancer), mas sim pelo remorso do que fizera a seus sobrinhos manchando a imagem, e
portanto a honra, dos dois, no periodo da Guerra de Secessdo. As questdes morais aqui
permanecem sendo representadas, e a politica se firma como um lugar imoral.

Apesar de surtir mudangas, a esséncia de Tex desde as publicacdes Bonellianas
até os dias atuais permanece: acdes ruins trazem consequéncias ruins, isto &,
personagens “maus” sdo castigados ao final da trama: na primeira versao aqui relatada
Rod fez escolhas mas e teve um destino ruim: a morte; na segunda versao idem: o vice-

governador teve atitudes de vildo e foi castigado: cancer e suicidio. O que pretendo
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deixar claro ¢ que mesmo Tex passando para as maos de outros roteiristas e desenhistas,
sua esséncia (das narrativas, das aventuras e também do personagem) ndo se alteram
profundamente, mas se mantém e as vezes até se aprofundam. O castigo aqui ndo se da
pela mao do personagem, que ¢ um representante da Lei, mas sim pela propria vida: ¢
muito revelador da escatologia crista: o castigo (divino) em consequéncia de escolhas e
atitudes erradas, para além da puni¢do humana.

Nesta segunda aventura, Tex ndo pune o governador e entende que ele ja estd
condenado pelo proprio destino. Mesmo querendo puni-lo legalmente, Tex estd de
“maos atadas” e deve esperar pela Justica (a Lei, o tribunal e a reabertura do processo),
porém, antes disto, o destino age (por meio do cancer) e o proprio Walcott age antes do

destino (por meio do suicidio).

As interlocucdes entre Itilia e Estados Unidos por meio de Tex.

Para concluir, acredito ser importante retomar esta relacdo entre as revistas de
Tex e os filmes de westerns hollywoodianos dos quais Bonelli bebeu informagdes para
seus roteiros, e Galep as representacdes para suas imagens do velho oeste. Lucio Reis
Filho (2010), ao trabalhar com as representagdes do indio em filmes de western entre os
anos de 1860 e 1890, destaca que “Os filmes de faroeste partem desse contexto para
representd-los (os indios) como uma minoria incdmoda para a expressdo
desenvolvimentista da nacdo em progresso, que precisava de terras para ampliar seu
territorio, para fazer estradas e colonizar o interior.” (FILHO, 2010, p. 99). Isto ¢, o
cinema muitas vezes explorou uma imagem estereotipada no mito americano: da
necessidade de expansdo para o oeste trasvestida na ideia de progresso que somente
seria possivel por meio da civilizagdo branca. Mito este que, para Reis (2010) ¢
chauvinista, machista e nacionalista. Dentro disto, esta mesma industria cinematografica
se apresenta carregada de esteredtipos que “[...] em vez de ajudar didaticamente a
compreender, amplia desmesuradamente o mecanismo de nds e os outros, gracas ao
poder persuasivo da imagem.” (FILHO, 2010, p. 104).

Porem, ndo podemos desconsiderar a liberdade de escolha e interpretacdo destes
que, como afirma Bonelli, possibilitam que se recrie este universo cinematografico nos
quadrinhos, retratando o personagem principal como excecdo a regra dos cowboys
hollywoodianos. E neste aspecto que seu Tex é retratado como amigo dos indios

enquanto outros colocavam os indigenas invariavelmente como vildes. Desta maneira,
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o cowboy de Bonelli ¢ especifico na medida em que vai na contramao da maioria dos
personagens principais de cinema do periodo em que foi criado Tex Willer. Por outro
lado, ele ¢ também a representagdo de todos os habitantes dos EUA fraturado pela
Guerra de Secessao, e que remete a uma Italia também mal unificada, pois
permanentemente resistente a homogeneizar suas diferencas regionais, a qual havia
passado por conflitos bélicos, por uma unificagdo tardia, por um separatismo cultural
muito forte entre suas regides (particularmente representadas na divisdo entre Norte e
Sul), mas que passou a defender o prevalecimento da Unido, da unidade nacional,
cimentada pelo nacionalismo, pelo ser italiano. Isto €, Tex ¢ um heroi representativo de
seu povo estadunidense, marcado pelo encontro com o outro por meio do casamento
entre o branco europeu e a india navajo. Foi um colono, como também, um justiceiro no
momento em que o Estado ainda ndo estava organizado e ndo havia se instalado. E Tex
também pode ser lido como um herdi italiano na medida em que os leitores da Sergio
Bonelli Editore - que ndo sdo poucos -, se reconhecem em Willer, em seu senso de
justica, em sua luta pela Lei, utilizando-se dos meios necessarios para obté-la em um
territorio (o Oeste) onde ainda € necessario se fazer valer por meio do colt 45. Tex € a
propria representagdo da lei, ¢ o representante da sociedade italiana que possui um senso
cristdo muito arraigado em toda sua historia, e, por isto ele defende a justica, a
igualdade de tratamento e a vinganga para ‘fazer valer (e prevalecer) a justica” para
atingir um fim: ser justo. Ele pretende se afirmar enquanto defensor dos oprimidos por
meio de suas acdes caracterizadas como cristds. Mesmo que a Itdlia seja arraigada de
preconceitos e também Tex, ele procura ser justo em suas atitudes “tomando as dores”
de classes oprimidas e excluidas.

Acreditamos ainda ser necessario aqui analisar a propria Guerra de Secessdo
(1860-1865) nos Estados Unidos da América, que resultou em mais de 600 mil mortos,
e foi uma luta entre os estados do Sul (Estados Confederados da América) e do Norte
(Unido) possibilitando-nos uma melhor compreensdo do conflito e portanto, das
apropriagdes Bonellianas e Nizzianas.

Temos que este conflito resultou em cerca de 360 mil mortos do exército do
Norte ¢ 258 do Sul®’. O Norte centralizou-se, sobretudo, em torno do grupo dos
puritanos estabelecidos na Filadélfia. Eles basearam sua economia na agricultura, nas

manufaturas, no gado, na industria madeireira que vivia um desenvolvimento rapido.

>! Dados extraidos de EISENBERG, 1984, p. 79.
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“No fim do século XVIII e inicio do XIX a maior parte dos estados do Norte aboliu a
escraviddo por meio de leis do ventre livre” (EISENBERG, 1984, p. 19). Além disso,
era no norte que se localizavam 80% das industrias e a maior parte de carvao e ferro,
além de 35.000 km de ferrovias (pouco mais que o dobro do Sul, com 14.500 km)*.

O Sul por sua vez era baseado no sistema escravagista, desenvolvia agricultura
de extensdo baseada no plantio de algoddo e milho, as hidrovias eram o meio de
transporte mais utilizado, sobretudo por causa do rio Mississipi, diferente do Norte que
em meados do século XIX precisava lancar mao de ferrovias para seguir sua expansao.
Apesar de ser um sistema econdmico baseado na utilizagdo de escravos como mao de
obra, ¢ um erro acreditar que os negros nao ofereciam resisténcia: “os escravos do sul
defendiam-se através de sabotagem, roubo, fingimento de doencas e ataques fisicos
contra feitores e senhores” (EISENBERG, 1984, p. 27).

Apesar do autor Eisenberg (1984) apresentar outros fatores chave para o inicio e
desenvolvimento do conflito, que influenciaram no desenvolver das aliancas e também
da propria guerra, os autores de Tex colocam a escraviddo como justificativa para a
secessdo. Ela ¢, neste sentido, ndo o principal motivo aos olhos de Bonelli, mas o tnico.
Posteriormente, outras versdes que rementem a participacdo de Tex na guerra também
utilizam este tema como causador central do conflito.

Na imagem abaixo, retirada da revista Chamas de guerra (2003)*, que retrata a
participacdo de Tex Willer na Guerra Civil, temos o personagem negro Tom, escravo
livre da familia Walcott, que morre para salvar seu ex senhor, John, e Tex (ambos
lutavam pelo Norte). A morte de Tom € extremamente melodramatica, pois covarde, ja
que um grande grupo sulista lutou contra um unico negro. Ela também ¢ simbolica,

porque ele morreu lutando em nome da Unido e pelo fim do escravismo:

FIGURA 29 — sequéncia que retrata a morte do ex-escravo Tom.

>2 Dados extraidos de MCMILLEN (et. al.), 1990, p. 189.
> TEX EDICAO DE OURO CHAMAS DE GUERRA. Sio Paulo: Mythos, n.4, jan. 2003. 258 p.
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Fonte: TEX EDICAO DE OURO CHAMAS DE GUERRA. Sio Paulo: Mythos, n.4, jan. 2003.
pp. 180-181.

Esta ¢ parte da 2% publicag@o que relata a participacao de Tex na guerra (de Nizzi
e Ticci), mas que ja demonstra forte ideologia no quesito da tematica da escravidao.
Vendo seus inimigos chegarem, Tom prevé seu destino ao afirmar no terceiro quadro “¢
o fim”. Em uma sequéncia de planos e contraplanos vemos os soldados sulistas atirarem
e Tom abatido com um grito caindo, em primeiro plano seguido de close total, sobre
uma pedra em apoio soltando suas ultimas palavras: “viva... a Unido....”. Sua posi¢ao
aparenta uma crucificagdo ao cair com os bragos estendidos para as laterais e preenchem
a pedra, uma crucificacao invertida, mas a imagem ¢ cristica. Ele ¢ reconhecido pelos
soldados sulistas que percebem a armacao que fora feita anteriormente por Tom e Tex
para que este ultimo conseguisse infiltrar-se em Anderville disfar¢ado de soldado. Por
fim, eles retomam a persegui¢do aos fugitivos que conseguem sair ilesos gracas ao
sacrificio de Tom. Percebemos também a simbologia cristd e importancia da morte de
Tom ao vermos mais quadrinhos dedicados a representacdo de sua queda do que
propriamente a cena de perseguigao.

Para Louis FEisenberg (1984), a Guerra Civil Americana ndo teve como
motivagdo somente a luta pela abolicdo da escravidao, conforme ja dito, no entanto este
foi um fator importante. O aumento das tarifas de importacdes para garantir os
investimentos na expansao e proteger a industria e a produgdo nacional incipiente, assim
como, 0 acesso as novas terras, compradas ou conquistadas dos indios, do México ou da
Franga, complicaram ainda mais as ténues relacdes de interesses de todas as partes.

E o tultimo motivo, seriam melhoramentos internos: estradas, canais, portos,
ferrovias. Entretanto, o trabalho escravo, foi sem duvida, um dos motivos mais fortes
para a ocorréncia da Guerra Civil, e ndo ¢ por acaso que ¢ posto em Tex como um
problema central. Para Caceres (1980), concordando com Eisenberg (1984), a Guerra
ocorre pelo protecionismo, o problema do Oeste, a conquista (anexagdo) e colonizagdo
de novos territérios. Podemos perceber que os motivos sdo muitos € nem sempre ha
consenso entre os historiadores sobre a tematica.

Apesar de em Tex como um todo (nas revistas) ser mais destacado a questdo
indigena, o heroi estd sempre envolvido na defesa das “minorias”, por isto o negro ¢ a
questdo da escravidao também aparecem nas narrativas. Nas aventuras em especifico
aqui escolhidas para serem analisadas por exemplo, a questdo indigena ndo aparece,

mesmo sendo o centro da trajetdria do personagem (que ¢ casado com uma india, tem



105

um filho mestigo e ¢ chefe dos Navajos), mas sim a discussdo sobre a escravidao na
Guerra de Secessao que se torna o centro da problematica da aventura e a defesa de Tex
pelos negros, vistos aqui como uma minoria.

Aos estados do Norte, durante a guerra, se juntaram, além dos estados originais:
Vermont, Ohio, Indiana, Illinois. Enquanto que no Sul ficaram: Kentucky, Tennessee,
Louisiana, Mississipi ¢ Alabama juntamente com os estados originais. Abaixo podemos
visualizar um mapa com as divisdes entre os estados Confederados e os da Unido que

data do conflito.

FIGURA 30 — Mapa da divisdo dos EUA na Guerra de secessao.
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o

Fonte: MCMILLEN, (et. al.), 1990, p. 200.

A Guerra propriamente dita, comeca com um bombardeio ao forte Sumter em

1861.

Para o Norte, a Guerra, inicialmente ndo visava acabar com a
escraviddo, sendo manter a unido da nagdo e evitar a secessao do Sul.
Para o Sul, a Guerra visava defender a secessdo, a sua independéncia
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do Norte ¢ foi 0 inico meio que restou para preservar a escraviddo das
esperadas pressdes dos Republicanos. Quando o Norte tentou impedir
a secessdo estourou a Guerra. (EISENBERG, 1984, p. 64).

A Guerra Civil estadunidense serviu também ao desenvolvimento da industria
bélica, uma vez que a Inglaterra ndo interviu no conflito diretamente, ndo forneceu
armas para nenhuma das partes pois dependia dos graos vindos do Norte, e era credora
sulista, além de consumidora da producao algodoeira. Portanto, apesar de ter titubeado,
optou por ndo tomar partido, o que lhe deu a possibilidade de negociar com ambos os
lados. Além disso, “varios grandes capitalistas (da induastria de armas dos Estados
Unidos) do ultimo quarto do século XIX iniciaram as suas carreiras durante a Guerra”
(EISENBERG, 1984, p. 82), foi também um periodo de profundo desenvolvimento de
tecnologias, incluindo a armamentista. Em Tex Quando explodem os canhées™ temos
um espago reservado a propaganda e divulgacdo de armamentos novos, demonstrando o
alto desenvolvimento bélico deste periodo, visando a luta armada. Esta indicagdo
histérica, muito presente em Tex, também corresponde a preocupagao dos autores em
sustentar um carater de veracidade as tramas, inserindo pesquisas sobre os temas que
abordam, dados historicos.

Abaixo, quando os cowboys Tex e Dick ja fazem parte do exército nortista, sao
apresentados ao novo rifle desenvolvido na guerra, e Tex faz uma demonstragao de suas
habilidades com uma arma — isto ¢ bem comum nas aventuras do ranger: demonstrar,
em geral quando ¢ desafiado por alguém, como € habil com um colt ou um rifle, esta
atitude reforca o mito do gatilho mais rapido, assim, como da agilidade do atirador
acompanha as lendas sobre a vida aventureira do Velho Oeste e também as proprias
representacdes do cinema hollywoodiano.

Na imagem Tex ¢ desafiado por um sargento nortista e para se provar bom
atirador, utiliza seu novo rifle, marca Henry, presente do comandante nortista para
acertar latas arremessadas por Dick. Em plano e contraplano acompanhamos os tiros e
os acertos nas latas em close. Para comemorarem todos tomam um drink e sdo

nomeados oficialmente os novos batedores (Tex e Dick).

FIGURA 31 — Sequéncia de Tex demonstrando suas habilidades com uma arma.

> TEX QUANDO EXPLODEM OS CANHOES. Sio Paulo: Vecchi, n.54, ago. 1981. 114 p.
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Este ¢ um trecho importante da 1* versdo da participagdo de Tex na Guerra
(Bonelli e Galep) pois marca o inicio do conflito para o personagem: traz o momento
em que ele adere ao conflito, como batedor do exército da Unido.

O desfecho da Guerra de Secessdao nao foi satisfatéorio para os negros. Ao
contrario do que aparenta ser, depois do conflito, os negros nao viraram trabalhadores
assalariados e nem o pais se transformou “da noite para o dia” em uma unido, um
“Estados Unidos da América”, mas houve um longo processo para isto. Os negros
foram libertos, porém nao foram inseridos na comunidade e ao longo da historia dos
EUA, seitas racistas tais como a Ku Klux Klan (KKK) surgiram pregando a morte dos
negros. Mesmo assim, diferentemente do que ocorreu no Brasil ap6s a aboli¢do, nos
EUA uma politica de inclusdo dos negros, obtida no Congresso Norte-Americano, foi
implementada. “40 acres e uma mula” era o seu slogan, e buscava estabelecer bases
para o sustento independente destes novos cidaddos. Esta dentre outras medidas foram
adotadas, mas a resisténcia sulista, além da desisténcia ¢ acomodagdo em torno de
acordos de manutencao do status quo aceitos pelos nortistas, solaparam esses esforgos.
A politica radical de inclusdo foi abandonada, e somente nas lutas pelos Direitos Civis,
ao longo das décadas de 1950 em diante ¢ que retomaram as politicas de inclusdo e o
combate ao preconceito racial com efetivas politicas publicas de inclusdo social.

A morte do personagem Tom, ja destacado anteriormente, neste sentido, ¢ a
construcdo de uma identidade de martir para a causa, busca-se como recurso a ideia de
sacrificio cristico, ou seja, cristdo: o sacrificio de um em prol do bem de todos. Isto ¢
uma interpretacao causal e teleoldgica do problema.

Para Tex Willer, a igualdade tem que ser para todos, independente de cor, ou
género, ou posicdo social, e deve ser perante a Lei. Nao existindo a Lei, ele mesmo,
ranger e representante desta, fard, com seus métodos e modos, valer a justica e isto ¢
uma promessa, assim como no quadrinho destacado acima.

Tex ¢ também um cowboy do velho oeste, por isto seus métodos sdo deslizes da
Lei, a diferenca ¢ que ele tem uma estrela de ranger no bolso. Pensando que o “Velho
Oeste cinematografico se funda mais em elementos iconicos [...] do que
necessariamente estd inserido num contexto historico”, podemos afirmar que os
quadrinhos reproduzem e correspondem na afirmacdo e propagacdo destes elementos
signicos. Neste sentido, Tex apresenta muito mais simbolos iconograficos do que uma

preocupacdo com o contexto historico, apesar de existir nas narrativas este destaque
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para os fatos histéricos e a pesquisa em busca de uma afirmac¢do de veracidade, como

por exemplo, o da batalha representada abaixo, em A4 batalha sangrenta.

FIGURA 32 — trecho de A batalha sangrenta.
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Fonte: TEX A BATALHA SANGRENTA. Sédo Paulo: Vecchi, n.55, set. 1975. pp. 92-93.

Também parte da 1* versdo da narrativa que conta a participacdo de Tex na
Guerra, feita por Bonelli e Galep, esta ¢ uma sequéncia de imagens de carater realista,
quase comparada a pinturas de quadros de guerras.

Aqui temos quadrinhos de forte representacdo imagética da guerra retratando
canhdes explodindo, soldados em posicao de ataque e avangando, bem como os gritos
de comandantes de ataque. No primeiro quadro temos a frase de um general em
referéncia, segundo os autores (em nota para os leitores de Tex), ao general Jonhnston.
Em seguida vemos o grito de avante do lado sulista (bandeira no plano de fundo) e em
contraplano o outro exército: os nortistas. Na pagina seguinte vemos o resultado em
close do disparo de canhdes. As imagens sugerem movimento, apesar de estarem
estaticas: os personagens estdo em movimento — os soldados que foram atacados pelo
canhdo, e os soldados que avancam carregando a bandeira sulista.

Para Perdigdo (apud SOUZA, 2013), o filme de western apresenta quatro
antinomias fundamentais do mito do velho oeste: o estar dentro ¢ ao mesmo tempo fora
da civilizacdo; a relacdo de forcas conflitivas existentes na luta entre o bem e o mal; a
oposicdo entre a forga e a fragilidade; a relacdo entre a selva (barbaros) e a civilizagdo,
portanto, em que elementos ambivalentes, maniqueistas, definidos em opostos estariam
ali sendo representados. Para ele “o carater universal do western reside na sua
estruturacao sobre o mito” (SOUZA, 2013, p. 38) e Tex corresponde a isto, como dito
anteriormente, o oeste acompanha o ranger: ele ainda ¢ um cowboy que fara justica com
as proprias maos e sempre tomara partido pelo bem (observando portanto a presenga da
dicotomia bem x mal), mas que se confundem as vezes: a medida que avangamos
historicamente nas aventuras, o personagem muda sutilmente. Nas aventuras texianas
mais antigas (do inicio das publicacdes), as representacdoes de bem e mal eram bem
definidas, em aventuras mais recentes, se confundem, fazendo o ranger relutar em tomar
partido, e ser mais problematizador da realidade posta a seus olhos. No entanto, apesar
desta sutil mudanga, ele sempre ira tomar partido, e ao final da narrativa, sempre sera
pelos grupos minoritarios e fazendo a aplicabilidade pratica da lei, seja pela prisao,

condenagdo ou pela morte dos “maus elementos”.
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Consideracoes finais:

“Comprida a historia, estreita a via.

o . .55
Contem a sua, pois ja contei a minha™.”

Conforme a proposta inicial, foi possivel demonstrar como Tex Willer contribui
para a disseminacao e consolida¢ao de um discurso nacionalista de uma nacao, de um
EUA que se constroi em cima de uma Guerra Civil na qual a Unido ¢ vitoriosa. E ¢
também uma faceta de toda a producdo Bonelliana de como o personagem Tex vai
sendo formado baseado em um discurso de justica muito proprio, que esta presente na
Italia pds-fascismo: a necessidade da Unido que ndo seja pelo totalitarismo, mas pela
defesa da justica e da democracia, apesar da justica permanecer em maos de justiceiros
estrelados e com o uso da violéncia.

Na historia da Guerra de Secessdo, foi possivel perceber que as disputas também
ocorrem no ambito politico, no Congresso norte-americano € a permanente luta pelo
equilibrio (instavel) das representagdes da sociedade. Isto demonstra a falta de consenso
e os diversos debates, bem como a contradi¢do, o que edifica o ideario democratico de
representatividade do corpo politico, pois busca obter uma média de interesse social. O
proprio personagem Tex ¢ sulista e luta a favor do Norte, e ¢ uma escolha politica dos
autores a fim de reforcar a “cara” que se quer dar a este personagem: um herdi das
classes excluidas (indios e negros), dos oprimidos, dos injusticados, fazendo “justica

com as proprias mios™® baseado em seu lema tdo difundindo e reforgado ao longo das

> CALVINO, ITALO. Fabulas Italianas. Sio Paulo: Cia. Das Letras, 1997. p. 141.
*% Coloco entre aspas, pois Tex é um ranger, portanto empregado do Estado e sua justica nem sempre é
feita com o consenso de seus superiores, porém, em alguns momentos (a maioria) ele impde o seu senso
de justica proprio e atua conforme sua vontade: aplicando interrogatorios rigorosos (na base da
“pancadaria”) aos suspeitos que quase sempre sdo culpados. Isto ¢é, ele utiliza de meios (métodos de
tortura) para atingir um fim: informagdes e nunca julga mal o carater dos “bandidos”.
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paginas de suas historias: “olho por olho e dente por dente”, fazendo valer a lei neste
territorio do Oeste tido como barbaro.

Os autores de Tex partem de um determinado lugar (Itdlia de 1948), mas ndo
como uma pagina em branco, eles dialogam, por exemplo, com as leituras da literatura e
do cinema de Western muito comuns neste periodo e a partir disto produzem suas
proprias leituras. Portanto, o Tex ¢ um produto de apreensdo cultural de italianos se
projetando sobre os mitos de unificacdo de outro pais, os EUA, e a partir desta
apreensao constroem uma representagdo com particularidade associadas a sua propria
cultura de origem.

Em seguida, as adaptacdes de Tex para o cinema (que ndo me propus a debater
aqui) sugerem novas abordagens historiograficas uma vez que ¢ outro tipo documento e
as analises devem ser outras, entretanto, ndo podemos nos esquecer que autores
italianos, de acordo com o que vivenciam (leem) da historia dos EUA, escrevem sobre
esta a partir de um personagem de western, e influenciam outras areas da cultura como,
por exemplo, o cinema (com uma safra de filmes conhecidos como Western Spaguetti, e
mesmo a produgdo Tex e o senhor dos Abismos, por exemplo).

Este trabalho propiciou apontar uma relagdo estabelecida a partir da analise dos
gibis do personagem Tex, pensando-os nesta intersec¢do de apreensdes e construcdo de
representacdes que entrelacaram o estudo de historia referente aos EUA e da Italia
quando do periodo de criacdo e do inicio das produgdes Texianas. Tex ¢ imaginado
vivendo no grande momento simbdlico da construg¢do de idedrio de na¢do dos EUA, o
periodo que compreende desde a Guerra de Secessdo ao processo de expansao e
modernizacdo do Oeste com o projeto colocado em andamento pelos grandes
oligopolistas do Norte dos EUA, vencedores de fato desta batalha. O periodo que esta
situado entre os anos de 1860 a 1890.

O desenvolvimento deste trabalho também foi importante a medida que foi
possivel compreender um pouco mais sobre o contexto italiano de producdo destas
historias e de criacdo destes personagens imaginado por europeus. Tex, assim como
varios outros westerns sao produgdes italianas que fazem referéncias a outra cultura,
inclusive nunca visitado por seu criador (Luigi Bonelli) até a criagdo de Tex.

Isso nos levou a questionarmos qual a relacdo que pudemos estabelecer com a
propria historia contemporanea da Italia ao construir um personagem heroico e de
sucesso mas que seria de outra nagdo. As representagdes dizem respeito ao contexto de

producdo das mesmas na Itdlia no presente do poés- II Guerra Mundial e os proprios
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conflitos internos entre fascistas, comunistas, a mafia, ¢ toda a populagdao civil
envolvida nestas disputas e sob a égide do cristianismo. Assuntos estes que cedo ou
tarde aparecem nas aventuras de Tex.

Abaixo, a imagem selecionada para a conclusdo do trabalho que mostra o
personagem em sua majestosa pose de herdi humano, solitario, vivido, justiceiro:
cowboy acompanhado em seu meio de transporte favorito — o cavalo, munido de seu
lago (na sela a esquerda), seu rifle e o cinturdo com os colts calibre 45. Esta ¢ uma
imagem que engloba as caracteristicas apontadas ao longo do trabalho que constituem
Tex Willer, o cowboy, o procurado, o ranger, o marido de Lilyth, o chefe Navajo, o
Aguia da noite, que foi apresentado ao longo de diversas passagens deste texto, o her6i
“americano” de chao italiano.

O poster foi desenhado por Galep (assinatura no canto inferior esquerdo)
mostrando o ranger e seu cavalo bebendo 4dgua cercados por uma vegetacdo pantanosa,
em um excelente trabalho de luz e sombra. Por se tratar de um poster, a intengdo ndo é
inserir em uma narrativa este quadro, mas sim fazé-lo em tamanho maior que o natural e
mais elaborado: levando mais tempo para ficar pronto, trazendo mais detalhes (na agua
do riacho, por exemplo, nos musculos do cavalo bem desenhado e mesmo em Tex).

O poster cumpre sua fungdo de divulgar uma dada imagem do tema que esta
sendo abordado sempre. Neste caso a escolha por um para concluir este trabalho ¢ de
deixar uma imagem do desenhista original de Tex, o criador grafico, que também revela
quem ¢ este Tex: filho de fazendeiro, fora-da-lei, ranger, criador de gado, batedor do
exército nortista da Guerra de Secessdo, ranger novamente, esposo da india navajo Lirio
Branco, pai de Kit Willer (Falcao Pequeno), defensor de grupos minoritarios (mulheres,
negros, indios), chefe de todas as tribos navajos — o Aguia da noite e o, muitas vezes,
solitario, justiceiro Tex Willer. Mas também o herdi mais famoso da Sergio Bonelli
Editore, criado em 1948 por maos italianas recém saidas do fascismo de Benito
Mussolini: o Tex Willer de Giovanni Luigi Bonelli e Aurelio Galeppinni.

Mostramos aqui este Tex que € parte de uma cultura de midia, transnacional, que
circula em varios lugares, se identifica com algo que estd além do lugar nacional.
Assume um discurso nos ultimos anos de imoralidade da politica, que ¢ bem
contemporaneo e tem provocado como efeito uma descrenga geral e uma apatia total em
relagdo a participagdo dos mais jovens, além dos varios decepcionados com o0s
encaminhamentos politicos ditos democraticos. Isto estd marcado em Chamas de

guerra, que apesar de ndo alterar o personagem, o coloca politicamente mais ativo e traz
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roteiros melhor elaborados no que tange as questdes politicas atuais, sobretudo por meio
da figura politica de Walcott, mas também j& apresenta indicios nas primeiras versoes
Entre duas bandeiras (e seguintes) na medida em que apresenta o personagem como um
sujeito ator politico, que toma partido, que aplica a Lei, para além de ser somente o
representante desta, que luta pelos minoritarios, que ¢ reflete morais religiosas de seus

autores: as ideias de destino, vinganca, bem x mau, catarse, €tica e puni¢ao divina.

FIGURA 33: péster de Tex Willer desenhado por Galep.



Fonte: https://hgcommusica.files.wordpress.com/2012/12/2arte-de-aurelio-

galleppini.jpg. Aceso em 10 out. 2015.
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