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Enquanto o couro do chicote cortava a carne, a dor metabolizada
fortificava o carater. A colonia produziu muito mais que cativos. Fez
heroinas que pra ndo gerar escravos, matavam os filhos. Ndo fomos
vencidas pela anulac¢do social. Sobrevivemos a auséncia na novela, no
comercial. O sistema pode até me transformar em empregada, mas nao
pode me fazer raciocinar como criada. Enquanto mulheres
convencionais lutam contra o machismo, as negras duelam pra vencer
o machismo, o preconceito, o racismo. Lutam pra reverter o processo
de aniquilagdo que encarcera afrodescendentes em cubiculos na
prisdo. Ndo existe lei Maria da Penha que nos proteja da violéncia de
nos submeter aos cargos de limpeza, de ler nos banheiros das
faculdades hitleristas, fora macacos cotistas. Pelo processo
branqueador ndo sou a beleza padrdao, mas na lei dos justos sou a
personifica¢do da determinagdo. Navios negreiros e apelidos dados
pelo escravizador falharam na missdao de me dar complexo de inferior.
Nao sou a subalterna que o senhorio cré que construiu. Meu lugar ndo
¢é nos calvarios do Brasil. Se um dia eu tiver que me alistar no trdfico
do morro, é porque a Lei Aurea ndo passa de um texto morto (...)

(Trecho “Mulheres Negras” - Musica de Yzalu e letra de Eduardo
Taddeo).



RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo analisar representagdes visuais das
mulheres negras no Brasil entre os séculos XIX e XX, determinando, a partir destas
representacdes, quais as principais categorias em que estas se inserem. Representagdes visuais
e categorias que serdo devidamente contextualizadas — culturalmente, socialmente e
historicamente — visando compreender os modos pelos quais foram construidos os imaginarios
referentes as mulheres negras no Brasil ao longo dos tempos (imaginarios esses ainda bastante
ativos na contemporaneidade). Dessa forma, o material levantado e produzido (imagens,
documentos, analises e discussoes), serd utilizado em proposi¢des educativas praticas, visando
recontextualizar e ressignificar a representacdo visual das mulheres negras no Brasil,
fornecendo assim subsidios documentais ¢ pedagogicos para a luta contra o preconceito racial
€ 0 machismo no pais.

Palavras-chave: Arte no Brasil. Fotografia. Mulheres negras. Representacdes visuais. Séculos
XIX e XX.



ABSTRACT

This final project aims to analyze visual representations of black women in Brazil between the
19th and 20th centuries, determining on the basis of these representations, which the main
categories in which these fall. Visual representations and categories that will be properly
contextualised — culturally, socially and historically — in order to understand the ways in which
the imaginary were built for the black women in Brazil throughout the ages (these imaginary
still active in contemporary times). In this way, the raised and produced material (images,
documents, analyses and discussions) will be used in educational practice propositions aiming
to recast and redefine its meaning the visual representation of black women in Brazil, thus
providing subsidies documentary and educational measures to combat racial prejudice and
sexism in the country.

Keywords: Art in Brazil. Photograph. Black women. Visual representations. 19th and 20th
centuries
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Introducio

O Brasil ¢ formado por um imenso e complexo mistiforio de culturas e manifestagdes
presentes nas diversificadas relagdes de interagdo humana, fragmentado por diferentes
segregacdes ¢ os desdobramentos negativos advindos delas, os quais tém dificultado o
estabelecimento de garantias minimas de convivéncia e sobrevivéncia a varios grupos. O
processo de construgao identitaria parte de matrizes historicas diferenciadas, modelos diversos
carregados de esteredtipos' e preconceitos que se enraizaram como padrdes normativos
extremamente excludentes, os quais ainda fazem parte do imaginario® da sociedade brasileira.

Ao adentrar no campo da Historia da Arte, percebemos narrativas que reivindicam um
novo olhar sobre a participacdo e o protagonismo das mulheres negras na construgdo da historia
da sociedade brasileira. Partindo da exploragdo das representacdes visuais, buscamos observar
e perceber como esse sistema moldou esses sujeitos, criando e reforcando estereotipos e,
também, como essas produgdes contribuiram e ainda contribuem para a manuten¢ao do senso-
comum.

Partindo do pressuposto que a representagao de valores de uma cultura contribui para a
construgdo da memoria social de uma coletividade, percebemos que a naturalizagdo de
esteredtipos insere-se (ou impregna-se) no repertdrio simbolico de uma sociedade, fixando
estigmatizagdes e identidades. Imagens e textos ndo representam apenas o conhecimento de
acontecimentos, de agdes e das personagens, mas também opinides especificas e sociais. Nesse
sentido, o resgate dessas construgdes para a compreensao de suas narrativas € um meio para
superar imagindrios e preconcepcdes erroneas.

Explorar as representagdes visuais, buscando compreendé-las, pode ser um caminho
para a desconstrucao da memoria estereotipada da mulher negra. Imagens da sociedade e da

histéria produzidas por viajantes/artistas tiveram e ainda tém papel fundamental na construg¢ao

! Segundo Homi Bhabha (2005) esteredtipos sdo quaisquer representagdes limitadas da alteridade em dominio
discursivo, por meio de signos e cadeias semanticas que implicam ambivaléncia e/ou fixidez no ato representativo.
“Conota rigidez e ordem imutavel, como também desordem, degeneragdo e repeticdo” (BHABHA, 2005, p. 105).
“Enquanto representacdo alojada na dindmica entre significantes e significados, elementos de conhecimento e de
identificagdo, vacila entre o que estd sempre “no lugar”, ja conhecido e compartilhado enquanto “lugar-comum” e
algo que deve ser amplamente repetido — ainda que subliminarmente — para garantir tanto a perpetuagdo de redes
semanticas inferiorizantes quanto do proprio ‘lugar-comum’” (DE OLIVEIRA, 2007, p.78-79).

2 De acordo com De Moraes (1997, p. 94) o imaginario social é composto por um conjunto de relagdes imagéticas
que atuam como memoria afetivo-social de uma cultura, um substrato ideolégico mantido pela comunidade. Trata-
se de uma produgdo coletiva, ja que ¢ depositario da memoria que a familia e os grupos recolhem de seus contatos
com o cotidiano.
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do imaginario sobre as mulheres negras no Brasil. A reflexdo sobre o pensamento historico,
enquanto processo cognitivo, provoca uma necessdria imersdo em proposicdes €
questionamentos. Acreditamos que esse processo € necessario, ndo para encontrar respostas
exatas, mas para incentivar fecundas reflexdes.

Entendemos que o conhecimento enraizado na sociedade vai se manifestar como
produto histérico: ideologias que estdo inseridas em determinado contexto social nao sao fruto
de existéncias individuais, mas coletivas. Assim, ao pensar nas constru¢des histéricas, nos
deparamos com diferentes simbologias e significagdes. E mais, ao adentrar no campo das
representacdes visuais vislumbramos interpretacdes e reinterpretagdes com multiplas
linguagens e cogni¢des. A iconografia exige reflexdes porque € justamente nas “entrelinhas”
visuais, nas omissoes e nas deformagdes que se encontra um campo extremamente proficuo de
estudo.

Tal estudo, portanto, ¢ de suma importancia, principalmente para que as construgdes
visuais ndo sejam pensadas como coletividade homogénea, nem tipologias, mas sim em sua
unicidade, explorando as narrativas explicitas e implicitas ali presentes. Nao se trata de uma
disponibilidade meramente visual, para apreciacdo, mas um trabalho com o olhar sobre essas
personagens, o(s) modo(s) pelo(s) qual(is) essas mulheres foram vistas e retratadas — como foi
construida sua imagem — reconstruindo a trajetoria, desde a escravidao do século XIX e o pds-
aboli¢do, até os dias mais atuais.

Pensando na contemporaneidade, muitos movimentos sociais organizam-se em defesa
da cultura de origem africana, dos povos negros e dos afrodescendentes, da propria figura
feminina negra e a invisibilidade de seu protagonismo. Contudo, ao buscar a historia dessa
resisténcia, observamos que ela sempre foi consistente e muito significante, desde o periodo da
escravidao, entretanto, foi omitida e ressignificada por esteredtipos que a desvalorizaram.

A realidade de muitas mulheres negras na sociedade brasileira hodierna pode ser
entendida como um desdobramento da préopria escraviddo, a qual foi um processo de
estereotipizagdo e estigmatizagdo dessas personagens. Nesse sentido, compreender como se deu
essa trajetoria ¢ um meio de reconfigurar esses padrdes excludentes e, nessa perspectiva, as
representacoes visuais dao grande subsidio para essa necessaria analise sistematica.

Todavia, ¢ importante educar o olhar para compreender as narrativas, as omissoes, as
entrelinhas, compreendendo que as representacdes visuais ndo podem ser tratadas como meras
ilustragdes, principalmente porque elas sdo veiculos de difusdo da imagem do outro, passiveis

de interpretacdes superficiais e/ou equivocadas.
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Ao longo desse estudo, nos defrontamos com a interdisciplinaridade, justamente pela
impossibilidade de compreender tais construgdes visuais apenas pela compreensao da historia,
mas também, pelo contexto social e pelas questdes que ddo significado para as mesmas. E de
suma importancia, portanto, educar o olhar para além da estética, buscando (re)conhecer valores
e problematicas, mesmo que se compreenda que as interpretagdes sdo pessoais e diversas.

As representagdes visuais, aqui trabalhadas, ndo partem de uma tipologia nem sao
tratadas como meras ilustragdes, mas sao frutos de uma pesquisa imagética e referencial que
buscou a0 maximo compreendé-las, respeitando a singularidade, a histdria e a propria narrativa
implicita e/ou explicita de cada uma.

Para contribuir referencialmente com futuras pesquisas, no que tange a metodologia, o
presente trabalho foi estruturado a partir de um banco de imagens sobre as mulheres negras nos
séculos XIX e XX. Por meio da andlise dessas imagens foi feita uma reflexdo sobre as
representacdes visuais no Brasil Colonial, compreendendo a importincia de uma
contextualizag@o historica e, em seguida, foram trabalhadas as representagdes das mulheres
negras, refletindo sobre cada uma delas, ndo s6 esteticamente, mas buscando aparatos
bibliograficos para evidenciar reflexdes mais profundas, principalmente no que concerne ao
protagonismo e resisténcia dessas personagens. Além disso, foram explicitadas construgdes
visuais mais contemporaneas, nao so sobre as mulheres negras, mas produzidas por elas, além
de pontuar figuras que foram e sdo significativas na historia da sociedade brasileira. Consta
nesse trabalho, ainda, um anexo contendo um banco de imagens as quais utilizamos como
referéncias visuais e narrativas na constru¢do desse estudo e uma proposta pedagogica.

Acreditamos que a superagdo de muitos estigmas, preconceitos e esteredtipos partem da
reflexdo e compreensdo, sendo que isso s € possivel quando hd mecanismos que propiciem
tais agdes. Sendo assim, ¢ importante facilitar e ampliar o acesso ndo apenas a essas
representacdes, mas também a sua contextualizagdo critica, agucando o olhar e possibilitando
o entendimento sobre o papel dessas mulheres e, também, como se deu o enraizamento de
preconceitos e esteredtipos e de que maneira isso ainda reflete na vida desses individuos,
explicitando a necessidade de mudangas sociais.

Por fim, ao refletir sobre as entrelinhas das representacdes visuais, ¢ possivel

(re)conhecer que os detalhes criam narrativas, como as indumentarias que reforcam a identidade
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3 - mesmo enquanto produgdes dos “tipos de negros” -

africana, os registros das “quitandeiras”
explicitam uma pratica social de ascensdo e resisténcia. E nessa perspectiva que
compreendemos que as imagens sao importantes ferramentas para que se possa reconstruir o
imaginario social, resgatar os protagonismos que foram historicamente ignorados e talvez, a
propria imagem dessas mulheres na contemporaneidade, mas isso s6 € possivel ao se educar o

olhar para além do que se vé, e/ou se reflita sobre aquilo que ¢ (in)visivel.

CEINNT3 99

3 Nesse trabalho o uso de aspas nos termos “quitandeiras”, “amas-de-leite”, “mde-negra”, “mulatas™ € “tipos de
negros” ocorreu para chamar a atengdo quanto a estereotipizagdo provocada pela naturalizagdo do uso dessas
palavras. Ainda que trabalhemos com a categorizagdo das imagens, compreendemos a unicidade e humanidade
das pessoas registradas, buscando-se inclusive, compreender as narrativas de modo a valorizar néo so o registro,
mas o sujeito ali presente.
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1 Retratos da escravidao: as representacoes visuais dos negros no Brasil Oitocentista

A pratica escravocrata - tema recorrente na historia da humanidade e nas representacdes
visuais — pode ser genericamente compreendida como um fendmeno social, econdmico, racial
e de classes. No Brasil, a escravidao foi decisiva na estruturacdo da sociedade podendo ser
percebida como um principio da consolidagdo social, no qual género, raga e classe
determinaram e ainda determinam como e onde os sujeitos estdo inseridos. Nesse contexto,
percebemos a camuflagem da desintegracdo social do negro brasileiro advinda da naturalizagao

historica da associag¢do da cor da pele com a escraviddo como argumenta Hofbauer (2006)

LEINNT3 LEINNT3

Ao se articular hoje as palavras “africano”, “afro-brasileiro”, “afro-descendente” ou
“negro”, ¢ quase inevitavel ndo provocar associagdes com escraviddo e cor de pele
escura. Escraviddo e negro ndo sdo, porém, conceitos que nasceram juntos, nem idéias
intrinsecamente conectadas por uma determina¢do natural ou antropoldgica. Os
discursos sobre cor e escraviddo sdo expressdes de duas historias longuissimas que,
em determinados momentos e contextos das transformagdes sociais ¢ econdmicas do
mundo ocidental, se conjugaram e se amalgamaram. Os primdrdios dessas duas
historias encontram-se no mundo mediterrdneo, nas estruturas sociais e ideais
politicos dos gregos e romanos e, posteriormente, na convivéncia conflituosa entre
cristdo, mugulmanos e judeus. (HOFBAUER, 2006, p. 29).

A violenta e dura vida desses individuos em cativeiro tirou-lhes, além da propria
liberdade, as possibilidades de integragdo e ascensdo social, nos fazendo compreender os
verdadeiros mecanismos de submissdo que, na contemporaneidade, sdo entendidos como

subalternidade aceita. Nesse aspecto, Lima; Pereira, Silva, (2009) afirmam

As condigdes desfavoraveis da vida em cativeiro teriam desprovido os escravos da
capacidade de pensar o mundo a partir de categorias e significados sociais que nao
aqueles instituidos pelos proprios senhores, ocorrendo assim, uma “coisificagdo
social” dos negros sob a escraviddao. A violéncia exercida pela sistema escravista
chegava a fazer com que os negros concebessem a si mesmos como nao-homens,
como criaturas inferiores, como “coisas”, dai a denominag¢do “teoria do escravo-
coisa” (LIMA; PEREIRA, SILVA 2009, p. 03).

Cabe destacar, aqui, que trataremos o termo escravidao ao longo da escrita como a
condi¢do na qual os negros foram mantidos no Brasil Colonial, compreendendo que homens e
mulheres de vérias regides africanas foram sequestrados e trazidos para o pais para serem
escravizados. Compreendemos que a costumeira afirmativa que negros sao descendentes de

escravos reforca a associacdo de negritude e escraviddo, bem como vdrios esteredtipos
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enraizados que serdo explicitados ao longo da escrita, principalmente a “coisificacdo” desses
sujeitos.

E importante, ainda, ressaltar que a escraviddo ¢ uma condigio nfo natural a qual um
individuo ¢ sujeitado. Negros ndo sdo descendentes de escravos, tal afirmac¢ao ¢ um pérfido
jogo de palavras advindo da secular crenga que negritude e escraviddo sdo apostos,
desconsiderando que se trata de uma relacdo de submissdo condicionada, nao havendo,
portanto, relagdo entre cor de pele e escravagismo. Acreditamos que ¢ fundamental
desnaturalizar a relacdo negro/escravo, bem como ¢ de suma importdncia falar sobre a
escraviddo, atentando-se as narrativas e exposi¢des de modo a ndo reiterar esteredtipos e
preconceitos.

Ao refletir sobre as representagdes visuais desse contexto historico, compreendemos
que foram sobremaneira reforgos, quando ndo a propria criagdo de esteredtipos, principalmente
ao criar imagens que tipificavam o negro, preterindo sua humanidade e singularidade e
reconhecendo apenas as fungdes e/ou raga. Em contrapartida, percebemos as inumeras
possibilidades propiciadas pelas “experiéncias ndo-verbais” (Burke, 2004, p.17) j4 que as
imagens nos permitem testemunhar de forma mais vivida acontecimentos passados,
independentemente da veracidade dos mesmos. Cabe ao observador, portanto, educar o olhar
quanto as possiveis interpretacdes e narrativas.

Tratando-se da perspectiva educacional, ao enfocar a tematica da escravidao
observamos ndo s6 a generalizacao desses sujeitos enquanto massa escrava, mas uma profunda
invisibilizagdo do género feminino negro € a comum submissao associada a esses individuos.
Uma problematica recorrente percebida em livros didaticos, por exemplo, ¢ a ideia que a mao
de obra escrava negra era vantajosa, tanto para os colonos quanto para o trafico negreiro, porque
0s negros eram mais ativos e aceitavam melhor o cativeiro que os indigenas, como Fertig e

Martins (2006) exemplificam,

Pedro Calmon, em livro editado no ano de 1939, no mesmo trecho em que fala sobre
a desvantagem do trabalho indigena, apresenta as vantagens do trabalho africano: “os
negros eram melhores colonos do que os indios: mais resistentes, mais pacientes, mais
ativos, ndo fugiam facilmente, (...)”. Em outras palavras, segundo Calmon, o escravo
africano era mais forte fisicamente que o indio, porém tinha um temperamento mais
décil, submisso e, portanto, “paciente” ao cativeiro (FERTIG, MARTINS, 2006, p. 7)

Os autores Fertig e Martins (2006) fazem uma andlise das representagdes da escravidao

na historiografia tradicional por meio de uma incursdo por livros didéticos. Utilizando de
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citagdes, eles explicitam as visdes pretensamente amenas do periodo escravocrata descritas por
alguns escritores. A questdo fundamental acerca dessas obras, com as quais se trabalha nas
escolas, € que se tratam de ferramentas com as quais, muitas vezes, os profissionais da educagao
se orientam e trabalham nas salas de aulas, sendo eles, na maioria das vezes, difusores de ideias.
Nesse sentido, percebemos que essa tematica ¢ trabalhada, sobremaneira, em detrimento da
figura do negro, além de anular a existéncia das mulheres negras, havendo a generalizagao da
figura negra enquanto mero escravo. O que se observa ¢ o reforco de esteredtipos por meio de

falas carregadas de preconceitos. De acordo com Silva (1956):

As crendices, as supersticdes do negro, com sua afetividade, refletiram-se na
formacdo de nossa gente que herdou dela ‘uma certa negligéncia crioula, uma
resignagd@o heroica para suportar a miséria, uma concepg¢do um pouco fatalista e quiga
leviana da vida, sem grandes preocupagoes do futuro, o habito do trabalho sem amor,
mas também sem revolta, e, enfim, a melancolia impressa mais na musica ¢ na poesia
do que no estado de alma habitual do povo’ (SILVA, 1956, p. 26, grifos nossos).

Corroborando com Silva (1956), podemos ainda recorrer aos estudos de Burke (2004),
o qual afirma que as representacdes visuais também podem estar carregadas das visdes
estereotipadas do “outro”, principalmente porque nao ha “um olhar inocente no sentido de um
olhar que fosse totalmente objetivo, livre de expectativas ou preconceitos de qualquer tipo”

(BURKE, 2004, p. 18). Ainda nessa perspectiva, Meneses (2010) reitera que:

(...) mas a rejei¢do do Outro, combinada com a dominagdo, assume também outra
forma: ndo tirar a vida do Outro, mas apenas a diferenca, ou seja, extirpar-lhe a
alteridade que o constitui como Outro, assimilando-o e reduzindo-o a imagem e
semelhanga do Mesmo. Os colonizadores europeus, menos tolerantes que os impérios
romano ¢ mulgumano, tenderam a homogeneizar as popula¢des que dominavam. No
mundo ibérico, os judeus foram obrigados a tornar-se “cristdos novos” para salvarem
a vida ou o patriménio. E ainda ha uma forma mais sutil e oportunista de lidar com o
Outro: conservar-lhe a alteridade, mas, entdo, fazendo dela pretexto para oprimi-lo. A
diferenga torna-se titulo que legitima a dominagdo e exploragdo, ja que demonstra
uma degradagdo da condigdo humana; por isso, merece um estatuto de inferioridade e
de discrimina¢ao (MENESES, 2010, p.13).

Nesse contexto, entendemos que seja importante propiciar a constru¢do de novos
olhares sobre o periodo escravocrata no Brasil, sobre as relagdes sociais e, principalmente, sobre
as representacdes das mulheres negras. Ao desprezar os protagonismos e participagdes dessas

figuras, houve um silenciamento historico, enraizando o imaginario do “ndo-lugar” do género
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feminino negro na sociedade, além de naturalizar a associagdo dos negros primeiramente com

a escravidao e posteriormente, com a subalternidade, como Gomes (2001) discorre

Essa perspectiva que prima pela exclusdo e trata as diferencas como deficiéncias
transforma as desigualdades raciais construidas no decorrer da histdria, nas relagdes
politicas e sociais, em naturalizacdes. As desigualdades construidas socialmente
passam a ser consideradas como caracteristicas proprias do negro e da negra. Dessa
maneira, um povo cuja historia faz parte da nossa formagéao cultural, social e historica
passa a ser visto através dos mais variados estereotipos. Ser negro torna-se um
estigma. Se passarmos em revista varios curriculos do ensino fundamental e médio,
veremos que o negro, na maioria das vezes, ¢ apresentado aos alunos e as alunas
unicamente como escravo — sem passado, sem historia — exercendo somente algumas
influéncias na formagdo da sociedade brasileira. Numa outra face desse mesmo
procedimento, o negro, quando liberto, ¢ apresentado como marginal, desdobrando-
se na figura do “malandro”. Essa postura reforga o esteredtipo do ndo-lugar social
imposto ao negro e impede que o vejamos como sujeito historico, social e cultural
(GOMES, 2001, p. 42)

Compreendemos ainda que o modo como as representagdes visuais sao utilizadas podem
potencializar preconceitos, reforcar o imaginario da submissao negra, invisibilizando quaisquer
protagonismos em detrimento da condi¢do de escravizado estereotipado, como Pinto (2013)

reforga

Comparando-se personagens brancos, negros e mestigos, observa-se que praticamente
todos os itens indicadores de uma posi¢ao de destaque na ilustragdo privilegiam os
personagens brancos. Eles sfo mais frequentes, desempenham a funcdo de
representantes da espécie (os coletivos e multiddes sdo homogeneamente brancos),
ocupam posi¢ao de proeminéncia nas ilustragdes que retratam grupos de personagens
e sdo os mais ilustrados nos locais privilegiados do livro. A pouca evidéncia de
personagens negros e mesti¢os ilustrados na capa ou ocupando posi¢do proeminente
na ilustrag@o, quando em companhia de outros. O tratamento estético dispensado aos
personagens, também confirma a importancia do branco e contribui para reforgar os
esteredtipos € certas imagens associadas ao negro € ao mesti¢o, que sdo 0s mais
frequentemente representados de forma grotesca e estereotipada. Por exemplo, nesses
livros ndo aparece a mulher negra, mas a doméstica negra, representada de maneira
estereotipada: fisico avantajado e tracos negroides extremamente marcados (PINTO,
2013, p. 88).

Acreditamos que seja de suma importancia refletir sobre a inser¢do e existéncia dessas
figuras humanas negras no sistema escravocrata, compreendendo a constru¢do do simbolo
“negro escravo” e “escravo-coisa”’, potencializando os debates que ainda sdo, de certo modo,
timidos e carregados de estereotipos. Percebemos ainda a potencialidade do olhar sobre essas
representacdes, que corre o risco de perder de vista a condigdo desses negros escravizados

enquanto agentes histdricos, reconhecendo-os como escravos apenas.
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Refletindo sobre as possibilidades de promocdo de mudangas para o olhar sobre as
mulheres negras, compreendemos que o campo visual propicia experiéncias vastas que podem
tanto contribuir negativamente, reforgando esteredtipos, quanto positivamente, propiciando a
valorizagdo da estética negra que contribuiria para a eliminagdo de esteredtipos.

Além disso, ¢ imprescindivel que a historiografia sobre a presenca das mulheres negras
na sociedade brasileira seja mais fecunda e representativa, havendo distincdo da massa
historicamente homogeneizada como “escravos”, criando um novo olhar sobre a unicidade e
singularidade desse género oprimido, para que se-possam emergir nomes € rostos concretos e

particulares.
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2 Representacgoes visuais de mulheres negras no Brasil dos séculos XIX e XX

A atuagdo historica das mulheres negras escravizadas e libertas esteve submersa no
silenciamento da historiografia tradicional que, por séculos, explicou o processo historico sem
mencionar o protagonismo delas. Adentrando nas representagdes das mulheres negras nos
deparamos com uma infinidade de interpretacdes e contextos, que nao sao restritos,
infelizmente, somente a escraviddo. Ao realizar leituras dos séculos XIX e XX — recorte
historico com vastas representacdes do género feminino — nos deparamos com possiveis
estigmas sociais, que tanto as tipificam quanto reforcam estere6tipos historicamente enraizados
e comumente associados as mulheres negras, tais como “ama-de-leite”, “escrava”, “mulata”,
“domeéstica”, “‘quitandeira”, “dama de companhia”, “mde negra”, “lavadeira” e outras
tipologias que criam essas associagoes.

O estudo dessas representacdes estereotipicas explicita a presenga de preconceitos que
foram naturalizados pelas proprias imagens, uma vez que ndo discuti-las resulta no
enraizamento ¢ disseminacdo de interpretagdes preconceituosas € equivocadas. Desse modo,
faz-se necessario explicita-los, buscando maior e melhor compreensao tanto dos papéis sociais
que foram condicionantes nesse processo quanto do proprio contexto em que foram construidos,
educando o olhar para além do que se vé, atentando-se as questdes mais profundas. Adentrando
nesse universo visual observamos a importancia das imagens, ndo como meras ilustragdes, mas

como importantes evidéncias historicas. Nesse aspecto, Burke (2004) afirma

B

O uso de imagens por historiadores ndo pode e ndo deve ser limitado a “evidéncia’
no sentido estrito do termo [...]. Deve-se também deixar espago para o que Francis
Haskell denominou “o impacto da imagem na imaginagdo historica”. Pinturas,
estatuas, publicagdes e assim por diante permitem a nos, posteriormente, compartilhar
as experiéncias ndo-verbais ou o conhecimento de culturas passadas [...] Em resumo,
imagens nos permitem “imaginar” o passado de forma mais vivida (BURKE, 2004, p.
16-17).

Nesse sentido, entendemos a importancia da interpretacdo das imagens, buscando
compreender ndo apenas suas narrativas, mas os possiveis propdsitos dos realizadores delas,
aprofundando os registros e dando visibilidade aos registrados. Quanto a esse aspecto, partindo
das representagdes visuais das mulheres negras no século XIX, observamos, sobremaneira, o

anonimato dessas figuras humanas, principalmente nas fotografias de estidio, que refor¢am o
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esteredtipo de “tipos” de negros. Assim, para melhor compreender essas experiéncias nao

verbais, observamos a viabilidade de categoriza-las de modo a compreender suas trajetorias.

2.1 A mulher negra e suas ocupacdes sociais nos séculos XIX e XX: entre escravizacio e
liberdade

Os registros relacionados aos primeiros africanos trazidos para o Brasil para serem
escravizados nao sdo muito exatos. Entretanto, os documentos existentes nos permitem
perceber que a mao de obra escrava do género feminino mostrou-se viavel, talvez por ser mais
barata e pela propria facilidade de dominagdo dessas mulheres. Essa ideologia de submissao,
conciliada ao trabalho compulsoério, ofuscou outros aspectos da existéncia feminina,
principalmente no que tange a questdo da existéncia e resisténcia.

A exploracdo da vida e dos corpos negros no regime escravocrata se deu, primeiramente,
pela utilizagdo da forga bragal, porém, desdobrou-se em papéis que ao mesmo tempo que
determinaram o modo de vida das mulheres negras, criaram o imagindrio do seu “nao-lugar”
na sociedade. A experiéncia do ndo-lugar pode ser entendida como o ato de negar ao género
feminino o direito de ocupar espacos considerados elitizados e, portanto, ndo associados
tradicionalmente a tais mulheres. A elas a associagdo feita, de maneira geral, resumia-se as
atividades subalternas como faxineira, baba, doméstica, lavadeira, entre outros. Dessa forma, a
possibilidade de essas mulheres apropriarem-se de outros espacos (de maior prestigio social)
causa estranhamento por parte daqueles que esperam que essas pessoas sO ocupem O0S
segmentos que sao, naturalmente e historicamente, associados a essas figuras humanas.

Buscando compreender como se deu o processo de enraizamento desse imagindrio,
sobremaneira discriminatdrio sobre a presenga das mulheres negras ao longo da historia,
percebemos que as representacdes visuais foram e ainda sdo importantes veiculos de
disseminagdo nao s6 de imagens, contextos € personagens, mas estigmas, preconceitos, mas

também, possibilidades.

2.1.1 “Quitandeiras”

No Brasil oitocentista “quitandeira” era o termo utilizado para designar as negras

vendeiras, também chamadas “negras de tabuleiro”, que ocupavam diversos espagos vendendo
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alimentos. Quitanda, palavra de origem africana, do quimbundo, derivativo de kitanda’

significa tabuleiro, suporte sobre o qual as mulheres expunham diversos géneros alimenticios.
Essa pratica de origem africana, atribuida principalmente ao género feminino, propagou-se nas

colonias e nas representacdes visuais dos artistas.

No Brasil, no século XIX, as chamadas quitandeiras, eram algumas mulheres negras
livres ou escravas que se dedicavam ao comércio de legumes e frutas e para isso se
instalavam nas pragas. Dentre elas haviam as quitandeiras mais ricas que contavam
com auxiliares mulatos livres ou seus escravos. Os mercados das cidades eram os seus
locais de vendas. No Mercado de Peixe, no Rio de Janeiro, elas vendiam angu nas
suas quitandas (DEBRET, 1839, p. 278).

Alberto Henschel (Berlim, 13 de junho de 1827 - Rio de Janeiro, 30 de junho de 1882)
fotografo de origem alema, dotado de grande tino comercial, abriu estadios em Salvador,
Recife, Sao Paulo e Rio de Janeiro, importantes cidades do Império brasileiro onde, mesmo
com o predominio da clientela branca, produziu uma extensa série de retratos de pessoas negras
utilizando o popular formato carte-de-visite’. A fotografia “Vendedora de frutas no Rio de
Janeiro” (Figura 1) de Henschel e Francisco Benque foi descrita, em 10 de abril de 1873, em
uma publicagdo do Diario de Pernambuco juntamente com uma da familia Imperial, onde lia-

S€

Acham-se hoje exposto, até o meio-dia, no palacio da exposicdo nacional dous
grandes trabalhos photograficos dos Srs. Henschel e Benque, destinados a exposicéo
Internacional de Vienna d’Austria. Sdo dous quadros, em que as figuras a luz e os
menores accessorios disposto com verdadeira arte, formam um conjunto que agrada
sobremodo a vista. Um delles apresenta um bonito grupo formado por sua
Magestades, por S.S. A.A a Sra. princeza imperial e o augusto principes, filhos do Sr.
Duque de Saxe, que se acham nesta corte. O outro representa uma dessas bahianas
quitandeiras, debaixo do seu enorme chapéo de sol de fazenda branca, que lhe serve
de barraca, e rodeiada de fructas do paiz perfeitamente grupadas. Naturalidade de
posicao, relevo bem pronunciado na physionomia da figura principal, boa luz, fundo

4 Antes de aportarem no Brasil, os espagos de troca, as feiras e os mercados ficaram conhecidos na regido centro-
ocidental da Africa, especialmente entre os povos quimbundu, como Kitanda. Embora o termo tenha origem
quimbundu, ele aparece em todos os povos de lingua bantude Angola. (GOMES & SOARES, 2002)

> A Enciclopédia Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileiras esclarece que carte-de-visite ¢ um formato de
apresentacdo de fotografias inventado pelo francés André Adolphe-Eugéne Disdéri (1819-1889) em 1854 e foi
assim denominado em virtude de seu tamanho reduzido (apresentava uma fotografia de cerca de 9,5 x 6 cm
montada sobre um cartdo rigido de cerca de 10 x 6,5 cm). A grande voga da carte-de-visite ocorreu na década de
1860, quando se tornou um modismo em escala mundial, sendo produzido aos milhdes em todo o mundo, inclusive
aqui no Brasil. Segundo Mauad (1996, p. 4) a fotografia em formato “carte-de-visite”, patenteada por Eugena
Disderi, em 1854, caracteriza-se tanto pelo seu tamanho diminuto (6 x 9,5 cm), colada em cartdo um pouco maior,
como pela fungdo de representagdo social, propria do séc. XIX. Comumente, trocado com dedicatorias variadas, o
“carte-de-visite” popularizou a arte do retrato; sendo guardado em albuns, cuja qualidade de aderegos, era simbolo
de distingdo social.
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consoante com os primeiros planos, novidades de idea, tem, em summa, tudo o quanto
¢ myster para torna-lo digno de ser visto (Diario de Pernambuco, 10 abr. 1873, p. 3).
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Figura 1: HENSCHEL, Alberto; BENQUE, Francisco - Vendedora de frutas no Rio de Janeiro
(Fotografia Monocromatica Sépia; 13,2 cm x 9,6 cm, Rio de Janeiro - RJ, 1869, Instituto Moreira Salles)

A noticia oferece ao leitor descrigdes e instru¢des para apreciacdo das imagens que nao
foram reproduzidas no jornal, indicando como cada uma deveria ser imaginada e interpretada.
Observamos que ambas receberam igual tratamento, indicando que foram utilizados recursos
para a criacdo de verdadeiras obras artisticas: luz, acessorios, composi¢ao e as proprias figuras.
Conciso, o segundo pardgrafo descreve a fotografia da familia imperial como “um bonito
grupo”. J& no terceiro, observamos descrigdes categéricas que enaltecem o retrato em

3

detrimento da pessoa retratada, sendo a mulher fotografada descrita como “uma dessas

bahianas”, indicando ser apenas uma representante das muitas vendedoras que transitavam

pelas ruas do Rio de Janeiro. Segundo Cardim (2012)

a publicacgdo informa tratarem-se de duas importantes fotografias de Alberto Henschel
e Francisco Benque disponiveis ao publico na Exposi¢do Nacional, de 1872, e
comenta a participagdo de tais imagens na Exposi¢io Internacional de Viena,
realizada em 1873 (CARDIM, 2012, p. 11).
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Detalhe por detalhe, a noticia propicia a constru¢ao da imagem na mente do leitor: o
enorme guarda-sol branco que lhe serve de barraca, a perfeita organizagdo das frutas que a
rodeiam, enfatizando inclusive os elementos técnicos ¢ estéticos como a naturalidade da
posicao, relevo, fisionomia da figura, luz, plano. Ainda que ndo houvesse muitas variagdes nas
fotografias de estidio no periodo oitocentista, percebemos uma minuciosa descricdo para que
o leitor seja capaz de imaginar os registros, porém, mesmo tratando-se de um texto detalhista,
ndo ha definigdo sobre a cor/raga das pessoas presentes no registro. Apesar disso, certamente o
leitor soube que se tratavam de pessoas brancas no primeiro registro e de uma mulher negra no
segundo.

Essa suposi¢ao ocorre, primeiramente, pelo fato de as classes sociais dominantes serem
representadas por uma minoria branca e por um contingente de escravizados representando uma
maioria negra e, principalmente, porque a heterogenia social e racial brasileira e as relacdes de
poder eram e ainda sdo tdo claras, que ndo necessitam ser mencionadas. E possivel depreender,
portanto, que a representacao cognitiva dessas imagens ocorreu a partir de imaginarios sociais,
principalmente no que tange a questdo do exotismo® relacionado ao género feminino negro,
sendo recorrente essa construgao visual atrelada a reprodugao de esteredtipos e valores para

atender o interesse hegemonico europeu, como afirma Valentim (2014)

Durante o século XIX essas representagdes atendiam as demandas culturais da época,
cujas regras eram pautadas por teorias racistas desenvolvidas na Europa e na América
do Norte. Através da contemplacdo das fotografias do referido periodo, nota-se que
tais teorias encontraram um forte pilar de sustentacdo na produgdo fotografica, pois
foi através das fotografias antropologicas e etnograficas que as teorias racistas
propagaram seus ideais pseudo-cientificos de uma hierarquia das racas (onde a raca
negra ¢ inferior a branca). Assim pode-se afirmar que o olhar sobre negras ¢ negros
durante o século XIX era marcado por uma “curiosidade antropologia” (PESSANHA,
1992, p. 44) que se insere nos propositos europeus de exotizacdo da realidade local
construindo personagens de marcada alteridade exotica. Fator que distancia as
representacdes da imagem do(a) negro(a) de um carater realista ou documental, ao
passo que atua como uma construgdo social e exemplifica a ‘urgéncia’ das ciéncias
antropologicas e etnograficas bem como a curiosidade dos europeus em terras
distantes (VALENTIM, 2014, p. 50-51).

¢ Segundo Murari (1999, p. 48) a logica do exotismo se baseia no contraste € na inversdo, operados a partir de
polarizagdes: o simples e o complexo, o selvagem e o civilizado, o natural e o artificial, o espontdneo e o
contrafeito, e assim por diante. O exotismo existe, portanto, apenas a medida que esse outro que se cultua
permaneca desconhecido, pois o conhecimento poderia dota-lo de significagdes particulares e estranhas a sua
condigdo de espectro. As maiores virtudes das terras exoticas sdo a distancia e a ignorancia a respeito delas, pois
¢ isso que as torna passiveis de idealizagdo.
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Percebemos que a cena foi construida direcionando o olhar para o excéntrico Brasil
Colonia: as frutas exoticas organizadas em volta da “quitandeira” - que usa um volumoso
turbante na cabeca e um longo vestido branco - o cendrio aparentemente tropical ao fundo e a
grama sobre a qual toda a cena esta construida. Observamos que ha certo propodsito na
construcao de personagens de marcada alteridade exdtica: apresentar uma realidade imaginada
pelos europeus - “as relagdes de alteridade se somam a tal construgdo para criar um(a)
personagem negro ou negra atemporal que habita a imaginacao européia oitocentista”
(VALENTIM, 2014, p.51), promovendo o imaginario do exotismo dos seres registrados.

A autora Cardim (2012) discorre sobre essas construgdes visuais, que segundo ela,
corroboraram enquanto recursos de representacdo nacional, distinguindo limites sociais,
divulgando a humanizacdo das relagdes entre senhores e escravizados e principalmente,
conferindo benevoléncia ao escravismo brasileiro, como pode ser lido no trecho do catalogo da

exposicdo realizada em 1867 em Paris por ela citado

(...) os escravos, bem alimentados, vivem em habitagdes adequadas e tratados com
humanidade. Na maioria das lavouras eles possuem suas proprias plantagdes, cujos
produtos podem usufruir liviemente. Atualmente o trabalho é moderado, e em geral,
feito apenas durante o dia, enquanto as noites dedicadas a tranquilidade sdo divididas
entre os atos religiosos e o divertimento (LAEMMERT, 1867a, p. 30 apud PRUSSAT,
2008, p. 175).

Seja por meio de fotografias ou textos, observamos que buscou-se justificar o regime
escravocrata como necessario, porém esse fora brando. A autora explicita escritas que informam
que tratou-se de uma necessidade circunstancial, porém amena, havendo a isen¢do e até o
ocultamento de qualquer violéncia praticada durante o periodo, além de se disseminar a ideia

de uma escraviddo humanitaria que aproximava-se muito da liberdade

“Eles (os escravos) podem constituir a partir de suas economias um fundo de
emancipa¢do para comprar sua liberdade. Essa institui¢do, a qual o Brasil esta
submetido por for¢a de condi¢des especificas desde o estabelecimento das primeiras
colonias, tende felizmente ao seu rapido fim. Por forga da lei de 28 de setembro de
1871 ninguém mais nasce escravo no Brasil” (LAEMMERT, 1873, p. 67 apud
PRUSSAT, 2008, p. 176)

E notavel que ha a banalizagdo quanto a condi¢do desses humanos em regime de

escraviddo, pontuando-se que permanecia em condi¢des de escravo apenas aqueles que ndo
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investiam em sua propria liberdade; além disso, ao utilizar de recursos visuais montados, como
a fotografia “Vendedora de frutas do Rio de Janeiro” (Figura 1) generalizam-se todas as figuras
escravizadas, criando um retrato para ser apreciado por um publico especifico, o “publico
internacional de Viena” (CARDIM, 2012, p. 47). Observamos que, nesse momento historico, a
representacdo visual da mulher negra dd suporte ao ideal de um processo de civilizagdo,
servindo de referéncia na construcao do imaginario de uma submissao negra necessaria para a

manutenc¢ao do desenvolvimento social

A positividade de imagem do Império brasileiro, que se constituia como nagio, para
ser enfatizada foi mostrada ao publico internacional de Viena em contraposi¢cdo a
negatividade da Escravidao. Essa, por sua vez, devia ser considerada positiva para os
negros, ja que por meio dela eles estariam finalmente em processo de civilizagao.
Assim, a imagem da familia imperial seria insuficiente para a representacdo, frente
aos europeus, de uma pais constituido por uma imensa massa negra e que ainda nao
havia solucionado o problema da escraviddo (CARDIM, 2012, p. 47-48).

Essas imagens e exposi¢do, claramente tendenciosa, explicitam como o contexto, o
olhar e a interpretagdo fogem de qualquer neutralidade; ha muita poténcia nas representagoes
visuais enquanto narrativas e isso da subsidio para a constru¢ao do olhar sobre o outro. Além
disso, como serd tratado mais adiante, as figuras nomeadas “escravas de ganho” sdo
protagonistas na ocupacdo de espagos sociais, ainda que esse fato seja omitido em algumas
representacdes € na propria historia. Mesmo que o fotégrafo ndo pretendesse retratar a
unicidade dessa pessoa, notavelmente, trata-se de uma figura imponente, que nao se intimida
com o cenario nem com sua condi¢do, mas que resiste juntamente as varias “quitandeiras”,
sendo elas tema de um vasto campo visual.

Ao adentrar nesse territorio visual e histérico entendemos que se trata, principalmente,
de desdobramentos que ocasionam a sustentagdo ou supera¢do de imaginarios. Sendo assim,
trabalhar as imagens da escraviddo torna-se importante na medida em que foi um periodo de
violéncia, opressao, resisténcia e lutas, que muitas vezes foi representado por iconografias que

ndo condiziam com a realidade, mas que carregam simbolos e significados que precisam ser

reconhecidos.
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Figura 2: FERREZ, Marc — Quitandeiras
(Fotografia, 1875, Rio de Janeiro, Acervo IMS)

“Quitandeiras” (Figura 2) ¢ uma fotografia de 1875, em meio ao periodo de eclosdo do
movimento abolicionista. No registro hd quatro mulheres negras com vestes tipicas das
vendeiras daquele periodo — saias longas, turbantes e camisas - trés delas estdo aparentemente
sentadas em pedras e de frente para o fotdgrafo e a segunda do canto direito estd sentada no
chdo com os olhos fechados. Tém-se a impressao que a pose foi cuidadosamente orientada, mas
ha certa tranquilidade em suas fei¢cdes, dando naturalidade a cena. O foco supostamente ¢é
estético ndo objetivando denunciar o regime escravocrata ainda vigente no pais — outras nagdes
americanas ja haviam libertado seus escravos — mas exibi-lo como mais um dos detalhes

pitorescos do Brasil

Personagens frequentes dos registros de viajantes e artistas incumbidos de retratar o
cotidiano da cidade do Rio de Janeiro, as quitandeiras foram representadas trajando
vestes e aderecos de acordo com a sua etnia, portando turbantes, batas, saias, tunicas
de cores e sempre os panos-da-costa que, se ndo soltos nos ombros, serviam para
carregar seus filhos as costas (BARRETO FARIAS et. al., 2006; FREITAS, 2015;
SCHUMAHER; VITAL BRAZIL, 2007). As negras que trabalhavam no comércio de
quitandas constituiam um grupo bastante heterogéneo que no dia-a-dia circulava e se
apropriava dos espacos urbanos, criando rimas em seus pregdes, enquanto
equilibravam seus tabuleiros e gamelas sobre a cabeca (FREITAS, 2015, p. 191).
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E perceptivel a utilizagdo de uma denominagdo genérica para a fotografia, porém, é
possivel compreender que a fotografia ndo so ilustra, mas explicita uma pratica social de
resisténcia. As “quitandeiras”, tipicas vendedoras dos espacos urbanos coloniais, ndo eram
trabalhadoras clandestinas, vulneraveis ou irrelevantes. Nessa época, no Rio de Janeiro, muitas

delas pagavam para exercer seus oficios. Nesse aspecto, Soares e Gomes (2002) reforgcam

Dizem as quitandeiras que sempre gozaram a posse de vender suas quitandas defronte
da casa da Camara, na frente do mar, ¢ justamente na vizinhanga das bancas em que
se vende o pescado, sem que por isso se embarace a serventia da rua; para o que
costumam anualmente tirar licenga do Senado e pagar o devido foro, como 0 mesmo
escrivdo e tesoureiro do Senado podem informar. (GOMES, SOARES, 2002, p.4).

Considerando o quadro social no qual estavam inseridas, essas mulheres conseguiram
cidadania. Ainda que, a priori, o termo “quitandeiras” possa ser compreendido como um
esteredtipo, principalmente por tratar-se de uma tipificagdo dentro das categorias fotograficas,
ele refere-se a uma identidade étnica e cultural que pode ocupar importante espago nos debates
sobre escravidao, cultura e a diaspora africana. Pode e deve ser interpretado como a ocupagao
urbana por mulheres negras e a capacidade de organizagdo, sobrevivéncia e resisténcia delas.

Os autores Lifschitz e Bonomo (2015) discorrem sobre o termo

Nos séculos XVIII e XIX, o termo quitandeira era utilizado para denominar as
escravas negras que vendiam alimentos nas ruas levando tabuleiros, dai sua
denominacdo de “negras de tabuleiro” ou “negras de ganho”. Essa pratica feminina,
de origem africana, se havia estendido nas coldnias, mas foi assumindo diferentes
caracteristicas locais, como no caso de Minas Gerais, onde as negras de tabuleiro se
congregavam nas regioes de exploracdo mineira. Durante o século XIX, com o
esgotamento do ciclo de exploragdo das minas, as quitandeiras foram desaparecendo
enquanto categoria social, mas o termo quitanda permaneceu, ainda que fortemente
ressignificado (LIFSCHITZ; BONOMO, 2015, p. 193-194).

A condigdo do género feminino negro ndo pode ser abordada de forma generalizada;
essas mulheres construiram e ocuparam diferentes espagos, sobrevivendo e até subvertendo a
ordem vigente, de acordo com suas condi¢des de classe e sua localizagdo. Porém, percebemos
que trata-se de uma tematica importante de ser refletida enquanto categoria: “quitandeiras”
trata-se de uma memoria social e historica de ocupagdo e resisténcia de figuras em espagos

muitas vezes negados a elas e tal importancia torna-se ainda mais evidente quando percebe-se
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a vasta produ¢do visual sobre a tematica, como na aquarela de Henry Chamberlain “Fruit

sellers in Lapa” (Figura 3), onde um grupo de quitandeiras comercializam seus produtos.

—_—
’

Figura 3: CHAMBERLAIN, Henry - Fruit sellers in Lapa - “Quitandeiras da Lapa”
(Aquarela; 15 cm x 22 cm, c. 1819/1820, Museu de Arte de Sao Paulo - MASP)

Em todas as cidades brasileiras, a cena era sempre a mesma: negras cercadas de ovos,
frutas, viveres, jarros e cabagas com bebidas fermentadas, agachadas sobre os
calcanhares fritando peixes e bolinhos de feijdo, preparando petiscos de carne seca ou
carne de porco. Enquanto isso, uma pequena multiddo de fregueses aguardava
ansiosamente as iguarias saidas do fogo (PANTOJA, 2000, 151-152).

Equilibrando cestos, gamelas e tabuleiros sobre a cabeca, sempre que possivel,
trajavam veste e aderegos de acordo com a sua etnia. Dentre as suas vestes, turbantes,
saias, batas, tinicas e panos-da-costa, usados soltos nos ombros ou para carregar os
seus filhos nas costas. Os famosos balangandas e pencas, além da fungdo estética,
significavam a ascensdo social a cada acessorio adquirido (SHUMAHER & VITAL
BRAZIL, 2006).

Henry Chamberlain (Inglaterra, 1796 - Ilhas Bermudas, 1844) representou a temadtica
“quitandeiras” na aquarela Fruit sellers in Lapa - “Quitandeiras da Lapa” (Figura 3) onde
observa-se uma construgdo visual cujas figuras representadas destacam-se em relacdo a
arquitetura desenhada ao fundo. A representagdo, da primeira metade do século 19, explicita a
presenca da mulher negra em espacos bem demarcados, hd componentes culturais que reforgam
a ideia de resisténcia da identidade africana como as vestimentas coloridas e tradicionais, o

instrumento de capoeira que a figura masculina segura, os grandes tabuleiros que trés negras
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trazem sobre a cabeca. Todas as figuras cujos pés estdo a mostra encontram-se descalgos, sendo

uma caracteristica que retoma a perspectiva da escraviddo, mesmo que sutilmente.

Figura 4: JUNIOR, José Christiano — “Escrava Vendedora de Frutas”
(Fotografia, Albuimen e Cartdo de Visita, 1865, Museu Historico Nacional - Rio de Janeiro, RJ).

o 7
Figura 5: JUNIOR, José Christiano — “Escrava Vendedora de Frutas”
(Fotografia, Albumen e Cartdo de Visita, 1865, Museu Histdrico Nacional - Rio de Janeiro, RJ).
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As “quitandeiras” compdem uma situacao singular, ndo se tratando necessariamente de
um grupo social homogéneo, mas de uma pratica que atravessou grupos sociais etnicamente
diferenciados, cujas representagdes visuais explicitam sua importancia enquanto memoria
social.

O fotografo José Christiano Junior (Ilha das Flores, Arquipélago de Acores, Portugal
1832 - Assuncao, Paraguai 1902) criou uma produgao fotografica na segunda metade do século
19, uma colegdo de carte-de-visite cuja tematica sdo os negros — africanos e descendentes
escravizados e libertos — enfocando suas atividades e/ou suas caracteristicas faciais.

As fotografias (Figura 04 e Figura 05) sdo dois momentos distintos, aparentemente, da
mesma mulher. Ambos foram produzidos em estudio e percebe-se que ha uma preparagao para
a cria¢do do registro: na primeira além dos dois personagens — a mulher e a crianga — exibem-
se as frutas que sdo comercializadas, havendo certa encenagdo em que a crianga que porta uma
cesta de frutas fita a mulher vendedora que estd sentada com frutas nas maos. Na segunda
fotografia a mulher que esté de pé, posa com o tabuleiro na cabega — que est4 posicionado sobre
seu turbante. Ela fita o fotografo lateralmente, criando certa naturalidade. Percebe-se que o
rosto ndo ¢ o centro da atencdo, mas o registro da cena de uma funcdo, havendo uma
teatralizacdo da pose de modo que a singularidade (e a propria identidade) do individuo
representado ¢ suprimida para dar lugar a composicao do cenario e as vestimentas, explicitando

qual o papel dessa mulher na sociedade. Segundo Cunha (1988)

Nao ¢ o rosto unico do retratado que se busca no “tipo”, mas a generalidade que
permite reconhecé-lo como um ‘“negro mina”, “gabdo”, “cabinda”, “crioulo”.
Enquanto tipo, ele esta ali como sinal de uma categoria que o subsume, outra coisa
que ndo ele, maior do que ele, e na qual sua especificidade (por mais que seu rosto,
unico, seja indelével no retrato) se torna irrelevante. Menor que o personagem, ao
contrario, ¢ a fung@o. A vendedora de frutas, o carregador, o barbeiro tampouco sio
pessoas [...] (CUNHA, 1988, p. 23).

Percebe-se que “quitandeiras” ou “negras de ganho” foram representantes de grupos de
mulheres que foram ocultados pela historia e que se trata de uma categoria de ascensao social,
ndo sO pela pratica em si, mas pela existéncia, resisténcia e sobrevivéncia nesses espacos 0s

quais ocupavam.

No Brasil, as negras quitandeiras encontravam-se na situacdo de escravas,
normalmente como “escravas de ganho”, assim denominadas porque ajudavam a
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incrementar a renda dos seus senhores com o comércio nas ruas. Muitas dessas
mulheres cativas chegaram a representar a Unica ou a fonte mais importante de renda
das familias de pequenos produtores que habitavam os nticleos urbanos do pais. Uma
vez paga a sua obrigagdo para com o senhor, essas negras poderiam comprar a propria
alforria ou de seus filhos e companheiros com o excedente que lhes sobrava. De norte
a sul, essa situagdo repetiu-se em todos os centros urbanos onde elas estavam
presentes. O “ganho” representou para todas elas, além da prestacdo de servicos aos
seus senhores, uma possibilidade de libertagdo e proporcionou uma maior
sociabilizago entre os escravos urbanos (BONOMO, 2014, p.4).

Ao analisar a concretude do género feminino negro na memoria histérica percebemos
que essa figura esteve atrelada a varios espagos, seja na Casa Grande, nos campos de plantagdes,
nos mercados, nas ruas, sempre desenvolvendo o papel de for¢a de trabalho que garantia, de
certo modo, o funcionamento destes espacos. Quanto a isso, observa-se que o protagonismo
dessas mulheres foi ofuscado ao longo da propria estruturagdo social, mas ele estd explicito
tanto na resisténcia quanto nas proprias representacoes, independentemente de serem fiéis a
realidade ou ndo.

Na estruturagdo da sociedade escravista - extremamente rigida com a determinacdo de
papéis sociais — as mulheres negras estavam inseridas em um nivel social ainda mais inferior
que o dos homens negros. De acordo com Reis (2001) “O patriarcalismo ¢ a representagdo do
poder baseado em duas forcas fundamentais: a escravidao e a institui¢do do dominio do macho
viril, capaz de submeter sexualmente varias mulheres” (REIS, 2001, p. 8). Percebe-se que essas
relagdes excludentes eram determinadas por raga e género e ser negra € escrava em um contexto
preconceituoso, opressor e sexista era condicionante na exploracdo tanto econdmica e social
quanto sexual. De certo modo, compreende-se que a subordinagdo feminina vai ser
historicamente justificada pela “sexualidade em si”, sendo o género o processo primario de
sujeicdo. A atribuicdo de papéis na sociedade escravista foi um profundo processo de
inferiorizagdo, sendo que certas funcdes tidas como “femininas™ eram empregadas aos homens
para emascula-los, diminuir sua virilidade e iguald-los a feminilidade, conforme refor¢a Marcus

Carvalho (2003)

[...] seguindo uma tradigdo historiografica bastante extensa, ensina Orlando Patterson
que a escravizagdo pode implicar na emasculagdo social do homem, submetendo-o a
uma dupla humilhagdo: a do trabalho forcado e a de exercer um trabalho feminino,
como era o caso da agricultura e dos trabalhos domésticos para os bantus ou para os
nativos da costa do Brasil no século XVI. Nas cidades, o comércio ambulante de
alimentos e o trabalho de cozinha eram atribuidos as negras. Os escravos empregados
nesses oficios, portanto, eram também socialmente castrados pela escraviddao
(CARVALHO, 2003, p. 47).
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Observa-se que ser mulher negra e escrava era uma condi¢do social de referéncia
inferior a qualquer outra, sendo assim, ¢ possivel compreender porque foi e ainda ¢ dificil que
elas ocupem novos lugares, mesmo apds a abolicdo. A presenca dessas figuras nos espacgos
sociais cria a dualidade entre escravidao e liberdade, resisténcia e pertencimento e nessa
perspectiva, a domesticagdo foi determinante na consolida¢do dos esteredtipos da “negra
doméstica, da “ama-de-leite” e “mae negra”, principalmente por tratar-se da relagdo proxima

dessas mulheres com as familias. Para a autora Sandra Grahan (1992)

[...] o &mbito do trabalho doméstico inclui, em um extremo, as mucamas, as amas-de-
leite e, no outro, as carregadoras de 4gua ocasionais, as lavadeiras e costureiras. Até
mesmo as mulheres que vendiam frutas, verduras ou doces na rua eram geralmente
escravas que, com frequéncia, desdobravam-se também em criadas da casa durante
parte do dia. A meio caminho estavam as cozinheiras, copeiras ¢ arrumadeiras [...]
(GRAHAM, 1992, p.18).

Levando-se em considera¢do a dimensdo da esfera de trabalho composta por essas
mulheres nota-se que tais atividades se agrupam em um setor fundamental de organizacao social
que consolidou-se nas Casas Grandes e também nas residéncias urbanas, permanecendo s6lido
até os dias atuais. Além disso, essa divisdo do trabalho ja4 assumia um alto nivel de
hierarquizagdo, sendo o trabalho doméstico a sintese da dominagao, articulando género, raga e
classe.

Numa perspectiva sobre as relagdes sociais interétnicas, muitas familias patriarcais
estabeleceram ligagdes de proximidade com suas mulheres escravizadas. Muitos registros das
“amas-de-leite” com as crianc¢as brancas sugerem relagdes afetivas. Para compreender toda
amplitude dessas representagdes, € necessario ir além da composicdo e dos sentimentos

esbogados por elas.

2.1.2 “Amas-de-Leite”

Ao propor uma analise critica de representagdes visuais ¢ importante considerar as
relagdes de poder sob as quais moldava-se o proprio convivio dessas personagens. Ao buscar
compreendé-las, percebemos que a escravidao se tratava de uma relagdo exercida “de cima para

baixo”, sob o jugo de um sistema economico coercitivo e de exploragdo. Porém, ndo se pode
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desconsiderar as relagdes afetivas que existiam nesse mesmo contexto, principalmente quando
se trata de relacdes maternais.

A intimidade e proximidade das escravas eram mais intensas quando eram obrigadas a
serem “amas-de-leite” dos filhos de seus senhores. “De Portugal transmitira-se ao Brasil o
costume das maes ricas ndo amamentarem os filhos, confiando-os ao peito de saloias ou
escravas. (...): o precioso leite materno era quase sempre substituido pelo leite mercenario das
amas” (FREYRE, 2003, p. 460).

Independentemente das razdes pelas quais criou-se a cultura do aleitamento feito pelas
“amas-de-leite’, compreendemos que tratou-se, de certo modo, de uma construcao ideologica
e também visual de escravidao humanitaria refor¢cada pelas representagdes onde ha a presenca
dessa figura materna juntamente a crianca branca. Nao se pode negar que se criavam vinculos
e lagos afetivos entre a escrava e a crianga e que essa afeicdo provavelmente ultrapassava a fase
lactante. Ela, de certo modo, convertia-se na figura da segunda mae, tornando-se a “mae-negra”
e muitas dessas relacdes foram profundas, conforme explicitado na carta de Charles Expilly

(1935)

A MADEMOISELLE MARTA EXPILLY

Minha querida filha. Como tua mae, nasceste no Brasil e uma escrava deu-te a beber
seu leite. Eras bem crianga, quando, ap6s dolorosas provagdes, deixamos o pais.
Assim, nao deves ter guardado a mais vaga lembranga da tua mae preta. Dai, como
poderias recordar do “discurso de despedida” que ela murmurou no teu ouvido, antes
de separa-se de ti? Ela pediu-te, entre lagrimas, como se pudesses compreender, que
nunca te esquecesses daquela que todos os dias te embalava nos bragos e te fazia
adormecer no seio. E se algum dia fosses rica, que a comprasses para ser s6 tua. Tua
mae e eu ficamos profundamente sensibilizados, ao ouvir a dolente ¢ comovente
suplica de Julia a Monjola. O que teria sido feito dela, depois que partimos? Quem
sabe aquela que te deu a vida tera morrido sob o chicote do feitor? Quando puderes
ler esse estudo de costumes escravagistas, pensaras na tua mae preta, e de Julia, a tua
piedade se estendera a todos os infortinios imerecidos; porquanto, ndo é somente na
América, minha Marta, que ha escravos e senhores inexoraveis. Este livro completara
0 ensinamento em incutir na tua alma de menina, se te inspirar o horror a opressao e
o amor a justica. CHARLES EXPILLY. Paris, junho de 1863. (EXPILLY, 1935, p. 9-
10).

Percebemos, nesse trecho da carta do viajante Charles Expilly, o sofrimento da mulher
escravizada chamada Julia Monjola ao separar-se da crianca a qual amamentou. E notavel que
havia situagdes onde criava-se afei¢do durante a amamentagdo, mas devemos nos atentar
também as problemadticas da situagdo: o distanciamento, a violéncia, o esquecimento, todos

estes explicitados nessa escrita e, talvez, omitidos nas representacdes que tratam do tema.
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Figura 6: HENSCHEL, Alberto — “Foto de José Eugénio Moreira Alves e Ama-de-Leite”
(Fotografia; 6,5 cm x 10 cm, Cartdo de Visita, Recife, c. 1866/1877, Colecao Francisco Rodrigues).

Propor uma analise dessas representacdes requer cautela, principalmente por se tratar de
um tema amplo e profundo que se abre em um leque de significados que ndo podem ser
desconsiderados nem diminuidos. A figura da “mde negra” tornou-se um dos temas centrais da
escraviddo, havendo uma conversdo para um sentimentalismo materno que acabou
contrabalanceando o proprio regime escravocrata enquanto “boa escravidao” — apresentando
essa afetividade como um possivel lado positivo — esquecendo-se da ldgica do sistema de posse
de uma pessoa sobre a outra e, ainda, camuflando a propria relacdo hierarquica entre essas
mulheres e as criangas.

Na Figura 06 estd a imagem da “foto de José Eugénio Moreira e ama-de-leite”,
registrado entre 1866 e 1877 por Alberto Henschel. Nessa fotografia observa-se a “ama-de-
leite”, cujo nome nao ¢é apresentado, sentada em uma cadeira com a pequena crianga no colo.
Esteticamente, trata-se de um registro de duas personagens centralizadas sob um fundo branco,
ambas bem vestidas com feigdes tranquilas. Aparentemente ¢ uma imagem que pouco diz sobre
a situacao dessa mulher, porém, ao atentar-se ao nome “Foto de José Eugénio Moreira Alves e
ama-de-leite”, observa-se que apenas a crianga ¢ identificada por nome e sobrenome enquanto

a mulher ¢ identificada pela sua funcdo: “ama-de-leite”, mostrando que ¢é sua funcdo e o seu
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lugar na sociedade que correspondem ao seu “nome”, sendo o anonimato sua condi¢do. Ainda
que ndo se saiba a historia dessa mulher ¢ importante trata-la como sujeito na fotografia e ndo
um “objeto da cena”.

Ao refletir sobre as narrativas dessas representacdes hé historias que, ainda que nao
sejam explicitamente contadas, podem e sdo pressupostas. A referéncia a existéncia da “ama-
de-leite” leva a ideia de haver duas criangas, a primeira por ela criada e filha dos seus senhores
e uma segunda, um bebé negro, seu filho, do qual pouco ou nada se sabe.

Na obra “Mae Negra” (Figura 07) do artista brasileira Lucilio de Albuquerque
(1877/1939, Brasil) observa-se uma mulher negra sentada amamentando uma crianga branca ao
mesmo tempo que olha compassivamente seu filho, uma crianca negra, que esté deitada no chao
sob um pequeno pedaco de pano. A tela de 1912 evoca sentimentos antagdnicos — a0 mesmo
tempo em que ha certa ternura no ato da amamentagdo ha um certo mal-estar pela suposta
“substituicao” da crianga negra pela branca. A cena, que representaria um aspecto quase trivial
e perfeitamente natural, cria um incomodo por pressupor uma quase violéncia, um sacrificio

dessas mulheres negras cujo afeto materno era dividido.

) Figura 7: ALBUQUERQUE, Lucilio de - Mie Preta
(Oleo sobre Tela; 180 cm x 130 cm, 1912, Museu de Belas Artes da Bahia).
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Ha um simbolismo nessas figuras maternas — a imagem da mae amamentando, zelando
e sustentando a vida de outros — significativamente, elas cuidam de todas as necessidades dos
demais, abrindo mao, como pode ser visto nessa obra de Lucilio de Albuquerque, de sua propria
prole. Nesse sentido, compreendemos a fragilidade dessa tematica: a naturalizacdo do olhar
sobre o género feminino negro enquanto zeladora das necessidades alheias que desdobrou-se
na contemporaneidade na associacdo da mulher negra a domesticidade e subalternidade.
Culturalmente, a figura da “mde-preta” remete ao zelo, a prote¢do, ao cuidado, havendo
inclusive, monumentos em homenagem a “dedicacdo da ‘mulher escrava’ aos filhos de seus
senhores””.

Atentando o olhar a essas construgdes sociais € suas narrativas percebemos que o uso
da imagem de mulheres negras foi outro meio de exploracdo. Dentre multiplos registros que
omitiram os nomes dessas personagens ha uma fotografia que parece seguir o caminho inverso

de muitas outras representagoes.
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Figura 8: VILLELA, Jodo Ferreira - “Retrato de .Aligllist.o Gomes Leal com a Ama-de-Leite Monica"
(Fotografia/Cartdo de Visita, Recife, c. 1860, Colegdo Francisco Rodrigues)

7 http://mapadecultura.rj.gov.br/manchete/estatua-da-mae-preta
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A foto retrata a ama Monica junto ao menino por ela criado. Pela idade do menino,
mesmo que ele tenha sido amamentado por Mdnica, ela era naquele momento apenas
a sua ama-seca; na sua lembranga, seria a sua “mde-preta”. Os pais do menino
provavelmente estiveram presentes no estidio, participando na organizacdo da cena,
junto ao fotografo. Ricamente vestida e ataviada, Monica foi representada como uma
Madonna negra, pela sua figura centralizada na foto, que forma um tridngulo com sua
vestimenta e a figura do menino, pela posi¢ao de seus bracos, pela colocacio de suas
maos e pelo aconchego e postura do menino que se ap6ia em seu ombro direito. Os
adornos escolhidos para a foto procuravam “distancid-la” do lugar de simples criada.
O luxo com que a ama era mostrada podia expor em publico a riqueza da casa a que
ela pertencia, assim como a sua posi¢ao algo privilegiada perante outros escravos da
casa. Porém escondia, na maioria das vezes, a historia triste da separagdo da ama do
seu filho natural. Para que a ama pudesse se dedicar exclusivamente ao bebé branco,
o seu filho natural poderia ter sido separado dela ao nascer, quando teria sido entregue
num asilo de 6rfaos, ou vendido (nesse caso, antes da proibi¢do, em 1871, pela Lei do
ventre livre, da venda de um filho menor de 12 anos sem a mée), ou mandado criar
longe, ou, ainda, podia ter morrido ao nascer, ou logo depois (nessa tltima hipdtese,
muitas vezes o 6bito se devia a supressao da alimentacdo apropriada; no caso, o leite
da mae dele). Aquela era uma historia que ndo era contada, mas que era adivinhada.
Raros foram os casos nos quais as amas foi permitido amamentar o seu filho natural,
a0 mesmo tempo em que amamentava a crianga branca. Inocente nesse arranjo, o
menino branco da foto (vestido de homenzinho) recostou a cabega e as maozinhas na
sua mae-preta. Ela era coisa sua, por afeto e, mais tarde, talvez continuasse a ser por
heranga. E possivel que houvesse também, por parte da ama, um afeto genuino pela
crianga que ela amamentara (KOUTSOUKOS, 2006 p. 4).

Esse registro reproduz uma Madona negra de uma crianga branca, seu filho de leite, ndo
fruto de seu ventre. A cena evidencia a ideia de intimidade, afeto e certa harmonia. Os adornos
usados por Monica, aparentemente, parecem distancia-la do lugar de simples criada,
privilegiando sua figura. Possivelmente no momento desse registro, ela era a “ama-seca” de
Augusto, dando continuidade ao cuidado a essa crianga ap6s o fim do aleitamento, participando

de sua educagdo, enquanto figura materna.

No Brasil Oitocentista, ndo foram raras as escravas que, adentrando numa familia
como amas de leite, para nutrir o Nhonho ou a Sinhazinha, apds o periodo de lactacéo,
ali permaneceram como amas-secas, incorporando essa identidade de “mae preta”,
coadjutora da mae livre na educacao dos filhos desta durante a infancia (DOS ANJOS,
2016, p. 200).

Além disso, ha outra narrativa nessa mesma representagao que pode ser suposta: Monica
foi adornada e levada para o estidio fotografico e esse luxo com que foi mostrada evidencia
uma riqueza que nao lhe pertence, mas aos seus senhores, entretanto sua posi¢ao ¢ privilegiada
em relagdo aos outros possiveis escravos da casa. Ademais, o luxo criado pelas parafernalias,

possivelmente emprestadas, vai se contrapor com a indumentaria por ela usado: o que aparenta
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ser um xale vai ser transfigurado em pano-da-Costa® garantindo-lhe a identidade africana
(compreende-se tal feito pelo modo que ela o usa: o pano passa por baixo da axila esquerda,
cruza na frente e cobre seu ombro direito, como costumeiramente as baianas usam). Dentre
varias possiveis interpretacdes desse registro, destaca-se a propria figura de Monica: seu rosto
que ndo expressa intimidagdo nem pelo ambiente, nem pela maquina fotografica, nem pela
situagdo, ao contrario, sua expressao revela altivez, ainda que suas maos de veias altas estejam
encolhidas e esbocem certa diivida sobre como posiciona-las.

Esses detalhes ddo uma nova perspectiva visual para o registro: ndo se vé simplesmente
uma representacdo afetiva entre “ama-de-leite” e crianca, mas um simbolo de resisténcia e
forga, sobrevivéncia e existéncia. O olhar de Monica revela que essas mulheres ndo sao coisas,
mercadorias, muito menos mera parte do cenario. Jodo Ferreira Vilella, o fotografo em questao,
capturou o que se pode considerar um dos registros mais significantes e fortes dentre as
representacdes de “amas-de-leite” e a imagem de Monica propiciou estas reflexdes profundas
que anos mais tardes seriam feitas.

A singularidade dessas representacdes visuais ¢ incontestavel, ao adentrar nesse
espectro de narrativas e contextos nos deparamos com registros que causam diferentes impactos
visuais. Ao contrario da fotografia de Jodo Villela, que d4 énfase a figura da “ama-de-leite”
Moénica, havendo o registro de seu nome, dando visibilidade a sua figura, Militdo Augusto de
Azevedo (1837, Rio de Janeiro - 24 de maio de 1905, Sao Paulo) criou um registro que vai
explicitar a problematica das “amas-de-leite” que se desdobrou para o cendrio atual: a
invisibilidade da mulher negra.

Na fotografia de 1879 (Figura 9) a “ama-de-leite” camufla-se junto ao cendrio, sendo
visivel apenas suas maos que seguram a pequena crianga em seu colo. Observamos que ela
desempenhou a fung¢ao de “suporte” para manter a pequena quieta para que se fizesse o registro,
ou seja, ela ndo faz parte desse registro enquanto personagem humana, mas como parte do

cenario, ou até mesmo como objeto.

8 Ao longo deste estudo sobre as representacdes visuais de mulheres negras nos séculos XIX e XX no Brasil
observamos a reincidente presenca do chamado “pano da Costa” ndo s6 nas imagens, mas em referéncias e
pesquisas sobre indumentarias (TORRES, 2004). Ao buscar compreender a importancia desse elemento,
observamos que a priori, tratava-se de um complemento da vestimenta das mulheres negras africanas e foi no
Brasil que ganhou conotagdo religiosa (ficou reconhecido pelo referido nome devido sua origem, a Costa do
Marfim, e também por ser usado nas costas). Segundo Torres (2004, p. 419) o pano da Costa ¢, portanto, uma pega
de vestimenta tecida de algodado, 13, seda ou rafia — as vezes em dupla associag@o desses elementos — que a crioula
baiana deita sobre pontos diversos das suas vestes, as vezes, ajustando-o ao corpo em formas convencionais e
relativas as diferentes fungdes que se apresta a desempenhar momentaneamente. E, em suma, um xale retangular,
cuja disposi¢@o informa ao que vai a sua portadora.
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Figura 9: AZEVEDO, Militdao Augusto de — “Retrato de crianc¢a no colo de ama”
(Fotografia; Sao Paulo, SP, 1879, Acervo do Museu Paulista).

Inimeros registros foram construidos nessa mesma condi¢do de ocultamento: os pais
provavelmente queriam um retrato, mas por serem muito pequenas, as criangas precisavam estar
no colo para ficarem quietas. Considerando o fato que eram alimentadas pelas amas deduz-se
que tinham uma relagdo mais direta com elas, sentindo-se mais confortaveis no colo que
conheciam mais intimamente. Seria um registro comum e trivial se ndo fosse pelas maos negras
que criaram um grande contraste com os detalhes claros da cena. O registro vai reforgar a ideia
da forte presenca dessas mulheres no seio dessas familias que ¢ ignorada e invisibilizada em

varios momentos.

2.1.3 “Mae-Preta’”

® Na estruturagdo da presente escrita, que foi pensada a partir das representagdes visuais das mulheres negras nos
séculos XIX e XX, compreendemos que trata-se de um campo extremamente amplo e fértil, principalmente no



41

Ao refletir sobre as relagcdes maternais nos séculos XIX e XX nos deparamos com um
campo minado de interpretagdes e esteredtipos, principalmente porque a vulnerabilidade ¢
naturalmente associada a figura da “mde-preta”. Em muitas representagdes as mulheres negras
estdo trabalhando e carregando seus filhos nas costas.

A primeira impressdo ¢ de certa violéncia, de abandono, de desumanidade, porém, ao
refletir sobre esse cenario como um todo compreende-se que embora essas praticas estivessem
presentes, nao partiam das mulheres, mas do contexto no qual elas estavam inseridas. Ao
considerar que além de cumprirem as atividades as quais eram designadas por serem
escravizadas, elas ainda exerciam o papel de mae — concomitantemente, como pode ser visto
em representacdes de “escravas de ganho”, por exemplo — percebemos a resisténcia e a
superagao nessas construcdes visuais.

Nesse sentido, Vincenzo Pastore (3 de dezembro de 1878 — 18 de abril de 1972, Italia)
- importante fotografo de cenas emblematicas das ruas de S@o Paulo no inicio do século 20, de
tipos sociais, incluindo de negros e também de registros em estidio — realizou dois registros
fotograficos em 1910 que trazem justamente o imagindrio da maternidade, extremamente
carregados de significados e com uma narrativa visual bastante explicita.

Essas fotografias (Figura 10 e 11), segundo Fabiana Marcelli S. Beltramim (2015),
foram enviadas ao Rei da Italia e ao papa, respectivamente, de modo a firmar relagdes por meio
do material visual que fora produzido em sua experiéncia de imigracdo. Pensar nessas
fotografias como objetos materiais que deram subsidio a relagdes sociais, ndo apenas nesse
caso, mas em praticamente todos as representacdes aqui trabalhadas, considerando que havia
consumo visual e cultural que inclusive alavancou a propria produgdo, gera a percepgao da

poténcia dessas imagens enquanto mediadoras de interacdes diretas e indiretas.

O fotografo colocou no centro de sua representagdo, uma mulher negra que levava o
filho nos bragos. Nao ¢, no entanto, a mde negra carregando a crianga branca,
representacdo emblematica da iconografia oitocentista sobre a mulher negra e

sentido das categorizacdes — um dos objetivos da pesquisa era justamente compreender as imagens enquanto
unidades e conjunto de modo a categoriza-las, propiciando reflexdes mais fecundas — que perpassa os imaginarios
das “amas-de-leite”, “quitandeiras”, ‘“‘mde-preta”’, “escravas de ganho”, entre outros. Nesse sentido,
compreendemos a proximidade entre os subtemas “amas-de-leite” e “mde-preta” a ponto de podermos condensa-
los em um s6 momento de reflexdo, porém, ao longo da pesquisa, pudemos observar que o mito do escravo fiel
surgiu, em partes, do deslizamento da figura da “ama-de-leite” para a “ama-seca” que tornou-se simbolo de uma
escravidao humanitaria por meio da vasta produgdo fotografica sobre o tema. Contudo, ao propormos uma analise
distinta, pensamos em discorrer primeiramente sobre as relagdes das mulheres escravizadas e os filhos dos
senhorios e em um segundo momento, sobre as relagdes das mulheres negras e seus filhos, ou seja, ndo se trata de
um subtema sobre a figura da “mde-preta” da crianga branca, mas uma reflexdo sobre as imagens do género
feminino negro junto a sua prole.
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escravizada. Pastore subverte o icone. E o proprio filho da mie egressa da escravidio,
reivindicando seu direito ao aleitamento. Pastore registrou recusas antigas que
envolviam mulheres negras e seus filhos legitimos, mulheres relembradas na
representacdo pelo xale de baeta, pela roupa de simples panos, pelos pés descalgos,
codigos visuais evidentemente retomados pelo fotografo nessa encenacdo. Explicita-
se também o estilo art nouveau, quanto o fotégrafo se apropriou de um repertorio do
campo, de tracos bucoélicos, uma convengdo estética e uma moda de inicio de século,
mas também uma clara no¢do que resgatava uma “poética iluminista do pitoresco”,
como defendeu Maria Hirszman (2011, p. 109) onde o individuo e o seu ambiente
confluiam. Temos em Pastore um olhar tipico do viajante em tudo retomando a
producao de fotos etnograficas (BELTRAMIM, 2015, p.330).

Pastore, segundo Beltramim, subverte um icone: ndo ha mais a representacdo da mulher
negra que carrega a crianca branca, nem a “ama-de-leite” que da colo e amparo, mas da mulher
negra que carrega seu (suposto) proprio filho, fugindo a tradicional e emblematica mulher
escravizada e a crianga branca da iconografia oitocentista. Aqui, a negra com uma camisa, um
xale de baeta!® sobre os ombros, a saia de bolinha, cabelo curto e crespo, que esta sentada bem
ao centro da cena, segura e fita amorosamente a pequena e magra crianga. As personagens estao
em volta de um cenario de tragos bucolicos, que remetem ao campo, mas que ndo deixa de
resgatar uma ideia pitoresca. Um detalhe que chama ateng¢do ¢ que ambos estdo descalgos,
criando a incerteza da condi¢do dessa mulher, sendo talvez, propositalmente forjado pelo
artista.

O pitoresco, em varias representagdes ao longo dos séculos XIX e XX, fez parte de um
repertdrio cuja estética era agradavel aos olhos, explicitando o “exotismo” do ndo europeu, a
excentricidade da natureza e dos corpos, as relagdes sociais entre brancos e negros. Nessa obra,
porém, ndo se vé a alteridade comum nas representacdes desse contexto historico. A “mde
preta”, a representagdo de uma Madona negra, ndo tem em seus bracos a crianca do senhor,
mas sua propria cria. Nao se pode negar que o fotégrafo tenha criado a cena para reforgar a
ideia do exotico, porém, a carga simbolica desse registro vai muito além do pitoresco, narrando
um momento singular de afeto e intimidade que contrastam com a préopria condi¢do dos
mesmos.

Na segunda fotografia, “Retrato de mulher diante da cruz, com crianga chorando ao
lado”, que muito provavelmente foi registrada na mesma situagao, Pastore novamente foge aos
principios do exotico do periodo oitocentista, ndo havendo a comum alteridade das reprodugdes

das épocas anteriores. A mesma mulher negra ajoelhada clama, talvez, por prote¢dao ou ajuda

10 Tecido de 13 grosseiro.
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enquanto a pequena crianca mais a frente, chora. O cendrio, ainda bucolico e campestre, sofreu
algumas mudancas, sendo inserida uma cruz para a qual a personagem olha e reza.

O registro, mesmo que siga os padrdes das carte-de-visite, nao se baseia na constituicao
de uma tipologia social que se sustenta no exotismo e omite as reais relagdes sociais e a
violéncia da escraviddo, mas explicita duas personagens sofridas e solitarias, sendo que a figura

que destaca-se ¢ a da mulher negra que clama pela sua condigao.

rato de lher com Crianca no Clolrd-’i’
(Fotografia, c. 1910, Sao Paulo, Acervo IMS).

Essas representacdes visuais a0 mesmo tempo que possuem elementos comuns a certos
imaginarios - inevitavelmente faz-se uma associacao as “amas-de-leite” e aos “tipos de negros”
—denotam um apelo social. Ao refletir sobre a propria sequéncia das imagens criam-se possiveis
narrativas: a mulher primeiro ora e depois acolhe a crianga para acalma-la ou a tira do colo para

poder ajoelhar-se e clamar por piedade? Essa reflexdo ndo busca encontrar a real historia ou o
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segmento das cenas, mas cria sentimentos multiplos que se desdobram, indo em sentido inverso
as outras representacdes que eram “agradaveis” ao olhar e aparentemente tinham uma narrativa

resolvida em si.

; ¥ R i A o |
Figura 11: PASTORE, Vincenzo — “Retrato de mulher diante da cruz, com crianca chorando ao lado”

(Fotografia Monocromatica, 22,5 x 16,5 cm Sao Paulo, SP, c. 1910, Acervo IMS).
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3 “Feminismos e sexualidades”: um (novo) olhar sobre o (s) protagonismo (s) das

mulheres negras

Tendo a representacao visual da mulher negra como pano de fundo dos questionamentos
e reflexdes dessa escrita, nos deparamos com um vasto campo que, sobremaneira, reforga
esteredtipos e omite certas problemadticas que, possivelmente, s6 podem ser vistas e
compreendidas quando se imerge ndo s6 nas imagens, mas nas possiveis narrativas e contextos
nem sempre explicitos.

Ser negra faz parte da triplice discriminag¢do vivida por esses sujeitos — racismo
conjugado com pobreza ¢ condicdo de género — sendo uma condi¢do que se pde a prova
diariamente mas, principalmente, remete a um cotidiano heroico que historicamente buscou

superar obstaculos que a propria sociedade lhe impds e ainda impde.

A invisibilidade da questdo racial nas estratégias de enfrentamento da pobreza se
constitui em um grande paradoxo, pois, apesar das inegaveis desigualdades sociais
impostas aos negros e comprovada por diversas pesquisas, a pobreza, o desemprego
e a baixa renda dos negros brasileiros foi sempre reduzida a uma questdo de classe
social, ignorando-a e/ou mistificando-a como uma questio racial. Ser mulher e ser
negra no Brasil significa estar inserida num ciclo de marginalizacao e discriminagdo
socio racial. A melhoria da posicdo social do negro e especificamente da mulher negra
¢ o resultado de um esforgo gigantesco demonstrado através da sua capacidade de
resiliéncia, de enfrentamento e de superagdo destas desigualdades. As mulheres
negras vivenciam no seu cotidiano situagdes de violéncia que ultrapassam os limites

da dignidade humana. Muitas vezes de forma visivel, mas também, envolvidas numa

invisibilidade perversa (NOVA, DOS SANTOS, 2010, p. 72).

Entendemos que a mulher negra deve constantemente se superar e se reafirmar enquanto
figura humana para além dos estereotipos e estigmas sociais, afim de que possa, talvez,
conseguir inserir-se € ocupar novos espagos, superando vagarosamente o histdrico imagindrio
do ndo-lugar a ela imposto. As questdes de género e raga condicionam essas figuras a
desigualdade em relacdo as mulheres e homens brancos e aos negros, ou seja, elas precisam se
valer de profundos e grandes esforcos para ascenderem socialmente e sairem da perversa

invisibilidade.



46

Saber-se negra ¢ viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade,
confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas
alienadas. Mas ¢ também, ¢ sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a resgatar
sua historia e recriar-se em suas potencialidades (SOUZA, 1983, p.17-18).

Ao propor reflexdes acerca dos protagonismos que foram historicamente invisibilizados
percebe-se, enquanto problemadtica, o imaginario do ndo-lugar “dado” as mulheres negras.
Porém, ha muitas representagdes que podem ser compreendidas como enaltecimento dessas
figuras e muitos fotografos, como Pierre Verger (1902/1996 — Franca/Salvador) vao criar
registros que reconstroem, ou ao menos possibilitam a (re)constru¢do do olhar sobre essas

figuras humanas.

Figura 12: VERGER, Pierre — “Candomblé Cosme”
(Fotografia; Salvador, BA, 1948/52)

Ao longo das reflexdes sobre as construgdes visuais percebemos a potencialidade das

narrativas presentes nessas, principalmente quando tais registros resultam da aproximagao, da
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compreensdo ¢ do (re)conhecimento dos registrados enquanto pessoas € ndo meros objetos. O
fotografo Pierre Verger frequentou terreiros e suas fotografias tornaram-se fontes de
informagdes que possibilitam construir um olhar das mulheres na religiosidade.

Além disso, compreendendo o preconceito sofrido por alguns segmentos religiosos — e
como o desconhecimento gera o desrespeito e preconcepgdes — acreditamos na importancia
dessas imagens enquanto detentoras de narrativas visuais que podem ser veiculos de
dissemina¢do de novos olhares ndo s6 sobre as religides de matrizes africanas, mas das pessoas
praticantes, preservando o direito daqueles que adotam e praticam outras crengas e promovendo

a igualdade enquanto humanos.

"O interessante ¢ vocé conviver, fazer as mesmas coisas e participar sem intengdo de
entender. Participando, a coisa fica completamente diferente. Foi o que aconteceu
comigo aqui. Eu convivia no terreiro do Opd Afonja, fazia as mesmas coisas das
pessoas da Casa, sem saber o porqué, nem como. Vivia em comum tomando parte das
preocupacdes, das crencas" (VERGER, Pierre - comentario do fotografo).!!

MAPRL D A
Figura 13: VERGER, Pierre — Candomblé Joiaozinho Da Gomea
(Fotografia; Salvador, BA, 1946, Acervo da Fundagado Pierre Verger)

11 Disponivel em: http://www.pierreverger.org/br/pierre-fatumbi-verger/sua-obra/pesquisas/orixas-verger-e-o-
candomble.html
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O Candomblé ¢ para mim muito interessante por ser uma religido de exaltagdo a
personalidade das pessoas. Onde se pode ser verdadeiramente como se ¢, e ndo o que
a sociedade pretende que o cidaddo seja. Para pessoas que tém algo a expressar através
do inconsciente, o transe ¢ a possibilidade do inconsciente se mostrar. S6 em 1948,
dois anos apos minha chegada a Bahia e uma longa viagem pelo Recife, Haiti e Guiana
Holandesa ¢ que comecei a dar-me conta da importincia do Candomblé e do papel
que desempenha, dando dignidade a maioria dos habitantes desse lugar, descendentes
de africanos (VERGER, Pierre — comentario do fotografo).

Verger ainda observa a religiosidade como um resgate as origens desses individuos, um
reestabelecimento enquanto sujeitos no mundo e, de certo modo, uma mistura das culturas

africana e brasileira.

Ja tratamos em outra parte dos encorajamentos dados pelo governo para que os
escravos africanos se encontrassem, cada domingo, nos “batuques” organizados por
nagdes de origem, aquelas nagdes, inimigas na Africa, haviam se encontrado em
combates, e seus respectivos prisioneiros, vendidos aos portugueses da costa, tinham
se encontrado na Bahia, reduzidos & mesma serviddo. Para evitar que um mal comum
se aproximasse, o governo havia achado prudente autorizar suas distragdes
dominicais, que semanalmente lhes lembravam sua identidade africana, os
preconceitos e os 0dios que haviam atirado uns contra os outros. Porém o resultado
daquelas assembléias tinha sido o de manter o culto dos orixds e dos voduns
divindades dos nag6s, dos fons do Daomé, pois os cantos e dangas que podiam assim
praticar em publico ndo eram outros sendo aqueles trazidos de seu pais natal e que se
enderecavam a seus deuses, ritualmente em sua lingua, sem que seus senhores o
soubessem, pois viam naquilo apenas negros dangando alegremente ao som de
tambores e sinetas (VERGER, 1987, p. 530).

Além da questdo religiosa, observa-se a presenca imponente dessas mulheres nessas
representacdes visuais. Nas fotografias de Pierre Verger (figuras 12 e 13) observa-se um
evidente pertencimento: essas figuras humanas ocupam e resistem por meio da religiosidade e
ainda deixam sua marca enquanto detentoras de seus corpos e mentes. Além da inegavel beleza
estética, observa-se um novo quadro, onde o fotografo valoriza o registrado € ndo apenas o
registro, essa mulher ndo faz parte do cenario, ou esta ali para conter uma crianga branca mas
ela ¢ a figura central, o foco do olhar e ¢ por meio dela que as narrativas surgem e sdo
imaginadas.

José Medeiros também produziu uma série de fotos sobre a religiosidade, registrando a
iniciagdo de 1ads (filhas-de-santo) em um pequeno terreiro na Bahia. Essas fotografias foram
publicadas na consagrada revista da época “Cruzeiro”, em 1951, com o titulo “As noivas dos
deuses sanguindrios”. O sensacionalismo e teor pejorativo da reportagem causaram mal-estar

entre os praticantes, havendo inclusive a expulsdao dessas mulheres da religido. Porém, maior
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que o preconceito foi o poder e o ineditismo dessas imagens — o fotografo as republicou em
1957 no livro “Candomblé”, evitando textos polémicos, desmistificando preconceitos e

principalmente, valorizando a beleza e a tradigao da religido.

e A\

Figura 14: MEDEIROS, José¢ — Ritual de iiciag:ﬁo de iads (filhas-de-santo)
(Fotografia; Salvador, BA, 1951 - Instituto Moreira Salles)

Fotografias realizadas e surpreendentemente demonstrando maior apuro artistico pela
supressao do flash, a edig@o da revista O Cruzeiro chegou as bancas com farto material
fotografico no més de setembro de 1951 com o titulo “As Noivas dos Deuses
Sanguinarios”, causando grande repercussdo entre os leitores da revista na Bahia e em
todo o Brasil. Diversos lideres religiosos candomblecistas baianos acusaram a
sacerdotisa que permitiu tais fotos a policia negando a veracidade de tais ritos e
rogando-lhe desgragas, porém sem grandes consequéncias aparentes — historia distinta
da que foi veiculada no periodo (BORTOLETO, 2010, p. 343-344).

Embora nao seja o foco da escrita discorrer sobre a religiosidade, acreditamos na
importancia de pontuar os espagos ocupados pelas mulheres negras. H4 um entrelagamento
entre cultura e resisténcia que esta presente em muitas construcdes visuais, seja nas vestimentas,

indumentarias ou até mesmo na expressao imponente dessas figuras humanas. Ao longo dessas
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reflexdes observamos a forte presenca desses sujeitos nesses espagos ritualisticos € o0 modo

como se manifestam enquanto protagonistas neles.

iy .

r g ’ a r _ st s
Figura 15: Fotografo Desconhecido — “Tia Ciata” (1854/1924, Bahia/Rio de Janeiro)
(Foto Divulgacdo do Acervo da Organizagdo Cultural Remanescentes de Tia Ciata —
ORCT) Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/100-anos-de-samba/-
/asset_publisher/NL9Jw9zBUXPC/content/tia-ciata-a-matriarca-do-samba/10883>.

Vale lembrar que o samba da primeira fase, aquele que recebeu as gravagdes
pioneiras, inclusive a de “Pelo telefone” em 1917, se distingue do samba da segunda
fase, o do Estacio, do inicio dos anos 30, destinado ao desfile de escola. A saga da
primeira fase conta com personagens (digamos assim) heroicas, como a fabulosa Tia
Ciata, que mantinha uma roda de samba em sua casa, além de sair no carnaval no
rancho Rosa Branca e no bloco de sujos O Macaco é Outro. Tdo benquista era ela que,
quando impedida de desfilar, o cortejo alterava seu percurso so para passar diante de
suas janelas.

As janelas de Tia Ciata, abrindo-se para a rua Visconde de Itatina, na Cidade Nova,
bairro integrante do recorte urbano que Heitor dos Prazeres chamou de “a pequena
Africa” do Rio de Janeiro, davam para a Praga Onze, legendario lugar de memoéria do
carnaval carioca. Nem por ter desaparecido, arrasada que foi pela abertura da Avenida
Presidente Vargas nos anos 40, a praga deixa de ser até hoje cultuada pelos fiéis.
Frequentavam essa casa ninguém menos que o grande Pixinguinha, Donga, que se
apressou a registrar como de sua autoria exclusiva um samba que resultara de uma
criagdo coletiva — sendo publicamente contestado por Tia Ciata e outros —, Sinhd,
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Jodo da Baiana e todos os sambistas de destaque das décadas iniciais do século XX.
(SANDRONI, 2001, p.9).

Ao mesmo tempo que compreendemos a naturalizacdo do ndo-lugar das mulheres
negras, observamos também esteredtipos que podem ter surgido por meio desses, como por
exemplo, os corpos negros hipersexualizados pela midia, a associacdo do samba com o carnaval
e a nudez e a desvalorizagdo dessa manifestagao cultural. Em contrapartida, ha muito
protagonismo do género feminino negro nesses mesmos espagos.

Tia Ciata (Figura 15) — Hiléria Batista de Almeida (1854/1924) foi quituteira, famosa
curandeira e mae de santo; figura importante no samba carioca, recebia em sua casa importantes
sambistas e por isso tornou-se (re)conhecida por sua presenca na historia do género musical no

Rio de Janeiro.

Segundo o ja classico relato historico de Roberto Moura (1983), o samba comegou na
area do Rio antigo conhecida como Pequena Africa, proxima ao porto e onde viviam
imigrantes da Bahia, muitos dos quais vieram para a entdo capital no fim do século
dezenove, especialmente apos a abolicdo da escravatura. Uma classe média baixa
negra comegou a crescer naquela area e a se reunir na casa de uma mulher conhecida
como Tia Ciata, cujo marido era funcionario publico, com um certo grau de transito
na chamada “sociedade” da capital do Brasil. Tia Ciata também era lider de
candomblé e na sua casa conviviam no minimo trés universos musicais que eram
vivenciados em diferentes ocasides e em diferentes espacos da casa. Primeiro, a
musica sagrada, tocada e cantada durante os rituais afro-brasileiros entdo chamados
de macumba, mantida a distancia dos olhos do publico externo; segundo, na sala de
estar da casa, o género instrumental conhecido como choro, com flauta, violdes e
cavaquinho; e em terceiro lugar, no quintal, o samba de roda, isto ¢, o estilo profano,
rural, comunitario, trazido da Bahia. Foi nesse contexto que Donga e outros musicos
viveram, realizando uma fusido do samba de roda com a tradig¢do ibérica de harmonia
e arranjo instrumental j& desenvolvidas no choro e em outros géneros de ascendéncia
portuguesa mais evidente (CARVALHO, 2000, p. 31).

O olhar altivo e imponente, as vestimentas tipicas das baianas quitandeiras, explicitam
a existéncia e resisténcia de uma figura humana importantissima ndo apenas para o cenario
sambista, mas religioso, negro e feminino. Curiosamente, sdo poucas as fotografias/imagens de
Tia Ciata, mesmo sendo um nome reincidente em varias escritas e estudos sobre samba,
religido, musica, entre outros. Apesar disso, essa representagdo visual tdo singular (Figura 15)
explicita e retoma o imagindrio de ocupacdo e permanéncia do género na sociedade.

Além disso, ao observar as representagdes visuais do género feminino negro, ha
sobremaneira a presenga de caracteristicas que remetem a identidade cultural africana, sejam
nas vestimentas, indumentarias, religido e a partir desses compreendemos que a ascensao social

dessas figuras humanas se deu - e ainda se da - por meio da resisténcia cultural, social e
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identitaria, ou seja, a africanidade subsidiou os negros, direta ou indiretamente e isso torna-se
ainda mais evidente quando atentamos o olhar para as construgdes, que trazem, largamente,

algum carater vinculado a essa perspectiva cultural.

3.1 Um (novo) olhar pela educacio

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o significado
terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentira, melhor que eles, os efeitos da
opressao? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a necessidade da libertagcao?
Libertagdo a que ndo chegardo pelo acaso, mas pela praxis de sua busca; pelo
conhecimento e reconhecimento da necessidade de lutar por ela. Luta que, pela
finalidade que lhe derem os oprimidos, serd um ato de amor, com o qual se oporao ao
desamor contido na violéncia dos opressores, até mesmo quando esta se revista da
falsa generosidade referida (FREIRE, 1987, p.31).

Tratando-se de uma pesquisa que perpassa, ainda que brevemente, a escraviddo no
Brasil, a questdo dos negros e seus possiveis desdobramentos, percebemos que se trata de um
vasto campo, tanto visual quanto referencial, ainda pouco explorado, principalmente no e para
o ambiente educacional. H4 uma lacuna historica sobre os protagonismos das figuras negras
tanto no periodo Colonial quanto posteriormente, isso devido, sobremaneira, a0 imaginario
enraizado de que a escravidao e a subalternidade sdo os Unicos contextos nos quais essas figuras
humanas eram e ainda sdo submetidos.

Nesse sentido, buscando compreender os possiveis meios pelos quais constrdi-se um
imaginario social, percebemos os livros didaticos como ferramentas de disseminagdo tanto de
conhecimento, seja por narrativas verbais ou ndo verbais, quanto de preconceitos,
principalmente ao trabalharem a representacdo visual do negro como ilustragdes genéricas, os
“tipos de negros” como representantes de uma “massa homogénea de pessoas” em detrimento
a unicidade e a propria humanidade desses sujeitos.

Pesquisas sobre a representacdo dos negros (RIBEIRO, 2011; DA SILVA, 2010;
NEGRAO, 2013; entre outros) apontam a necessidade de um novo olhar sobre a figura negra,
a fim de reconstruir narrativas que nao sejam carregadas de preconceitos e esteredtipos, haja
vista o fato de os livros didaticos serem, muitas vezes, os principais intermediarios entre os

alunos e as fases histdricas vivenciadas pelas mulheres negras.
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Dentre as varias acdes do Movimento Negro, sempre houve a busca pelo
reconhecimento e introducdo da cultura africana e afrodescendente no contexto educacional e

apenas em 2003 houve a promogao dessa politica publica, como afirma Ribeiro (2011, p. 11)

O ano de 2003 materializou uma antiga reivindicagdo dos movimentos sociais negros
instituindo a obrigatoriedade do ensino da Historia da Africa e dos afro-descendentes
brasileiros. A Lei 10.6392, a partir de 2008 atualizada com o decreto da Lei 11.6453,
simboliza a efetivacdo de politicas publicas de valorizagdo de segmentos da
populacdo, até entdo, secundarios no debate publico. Leis mobilizam os agentes
responsaveis para sua efetivacdo e, por conseguinte, definem novos meios de
socializacdo e organizacao (RIBEIRO, 2001, p. 11).

Entretanto, sdo perceptiveis as dificuldades de implementagao de tal lei, principalmente
por tratar-se, sobremodo, de um contetido desconhecido e inexplorado pelos educadores. Ha
um desafio em atender-se a demanda por estudos sobre o tema sem reforgar ou criar estereotipos
e imaginarios preconceituosos acerca dessas figuras humanas historicamente invisibilizadas.
Recaiu sobre os negros, ao longo da histéria brasileira, condutas racistas e adjetivos pejorativos
muitas vezes velados e ressignificados pelas proprias ferramentas educacionais.
Compreendendo a carga simbolica veiculada por livros didaticos, por exemplo, entendemos
que a figura negra foi condicionada a subalternidade, criando-se e refor¢gando-se a experiéncia
do “ndo-lugar”, e ao analisar a representacdo do género feminino negro, observa-se que
dificilmente se considera a singularidade dessas figuras, que fazem parte da “grande massa
escrava” do periodo Colonial.

Buscando compreender quais os possiveis mecanismos propicios para a superagio da
omissao dos protagonismos do género feminino negro, percebemos a potencialidade das
imagens enquanto narrativas nao verbais, que tanto auxiliam no processo de desenvolvimento
cognitivo, quanto na aproximagao de contextos histoéricos e na formacao de imaginarios sociais.
Nesse sentido, ao propor a utilizagdo dessas construgdes visuais no ambiente escolar,
compreendemos a importincia de serem introduzidas novas visualidades sobre os negros e,
principalmente, explicitar a presenca, ocupacdo e resisténcia das mulheres negras no periodo
escravocrata e na sociedade pos-abolicionista.

Ao reunir e refletir as representagdes visuais das mulheres negras - que perpassam
categorizagdes como “quitandeiras”, “mdes-pretas”, “amas-de-leite”, dentre outras - em um
mesmo discurso se produz um pensamento bastante interessante: o de que ha por tras dessas
imagens a construgdo de discursos, sejam eles romantizadores, por meio de fotografias onde

supoem-se relacdes maternais e de grande proximidade entre as negras e os filhos brancos de
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seus senhores, que ainda suavizam e até¢ mesmo ocultam a violéncia da escravidao, sejam de
aceitagdo, onde cria-se uma associacao da negritude e a escravidao, naturalizando a condigao
de subalternidade imposta a esses sujeitos, de “tipos de negros”, em que os registros sao mais
valorizados que os proprios registrados, havendo o ocultamento de seus nomes, que sdo
substituidos pelas fungdes sociais que desempenham, criando uma ideia de representantes
genéricos de determinadas atribuigdes.

Considerando os trabalhos visuais de reflexdo propostos nos livros didaticos,
percebemos que, repetidas vezes, conduzem a falsa ideia de que todas as imagens sdo iguais ou
que se trata de uma mesma constru¢ao visual. Nesse sentido, as atividades propostas nesse
estudo propiciardo espacos para reflexdes acerca de cada uma das representagdes visuais
catalogadas, salientando que sdo detentoras de singularidade, contexto histdrico e cultural,
perceptiveis, muitas vezes, em seus pequenos detalhes. Acreditamos que desprezar tanto as
possiveis interpretacdes dessas narrativas nao verbais, quanto os detalhes e a singularidade de
cada uma dessas ¢ uma lastima e um desperdicio que empobrece o trabalho com esse tipo de
tematica, reduzindo-as a meras ilustragdes que, possivelmente, reforcardo os esteredtipos e
preconceitos produzidos pelo olhar sobre o outro como diferente, inferior, “ex6tico”.

Nesse sentido, levando-se em conta a realidade na qual as mulheres negras estdao
inseridas na contemporaneidade, acreditamos na importancia de estudos mais fecundos sobre a
escravizagdo, de modo a compreender como se deu o processo de estereotipizacdo e
estigmatizacao dessas figuras, de modo a (re)construir o olhar sobre o género feminino negro e
seu imagindario e, quica, a propria condi¢do social deste.

Nesse contexto, com base no banco de imagens - disponivel nos anexos desse trabalho
— pensamos em uma proposta pedagdgica que busca incentivar os alunos a aprofundarem as
analises (por meio de pesquisas) acerca do género feminino negro. Dessa forma, sugerimos que
o professor inicie seu trabalho, a partir da seguinte pergunta:

- Onde estariam inseridas as mulheres negras “quitandeiras” ou “escravas de ganho” na
sociedade contemporanea? E as domésticas? Tal questionamento possibilitaria reflexdes sobre
os possiveis desdobramentos do periodo escravocrata na contemporaneidade € 0 modo como

foi determinante para esses sujeitos, principalmente no que tange a questao social.
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) Figura 16: VIANNA, Armando Martins — Limpando Metais
Oleo sobre tela; 99 cm x 81 cm, 1923, Museu Mariano Procépio — Juiz de Fora

Figura 17: Autoria Desconhecida — Reprodugdo (2014)
Disponivel em: <https://www.pragmatismopolitico.com.br/2014/05/carta-que-todo-brasileiro-deveria-ler-sobre-empregadas-
domesticas.html>. Acesso em: 07 nov 2017.

Ao entrelacar as representacdes e os contextos nos quais as mulheres negras estdo
inseridas, compreendemos a potencialidade e a importancia da (re)construcao do olhar sobre
essas narrativas nao verbais. Ao propormos a reflexao sobre os espacos ocupados e as funcdes
atribuidas para as mulheres negras. Embora compreendamos que ndo se trata de um cendrio
geral que agrega todo o género - haja vista o fato de haver mulheres negras que tiveram ascensao

social - acreditamos que seja importante perceber e refletir o processo de estigmatizacio e
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marginalizacdo de grande parte desses sujeitos, a fim de criar novos discursos, possibilitando
que ocupem outros espagos. Para tanto, observamos a possibilidade de aproximagdo de
imagens, como proposto entre a pintura de Armando Martins Vianna “Limpando Metais”
(1923) e a reproducao fotografica de autoria desconhecida, datada de 2014. O enquadramento
da cena explicita principalmente a atuacao do género feminino negro na domesticidade, sendo
desconhecidas sua identidade e sua historia. Apesar desse ocultamento, no campo visual ha
possibilidades impares de interpretacdes que propiciam a identificacdo de caracteristicas, o
(re)conhecimento de uma cultura e, nesse caso, a reconstru¢ao (mesmo que hipotética) de uma
historia desconhecida, a idealizacdo de possiveis papéis e lugares sociais passiveis de serem
ocupados por essas mulheres. Acreditamos na importancia de se trabalhar, junto aos alunos, a
presencga, os protagonismos e, principalmente, a historia ndo dita dessas figuras.

Além dessa reflexdo inicial sugerimos, ainda, que o professor, ao disponibilizar as
imagens presentes no banco, abra espago para discussdes, enfatizando a identidade africana
dessas mulheres nas reproducdes, buscando, se possivel, representacdes de outras regides que
sirvam de suporte comparativo. Compreendemos que refletir sobre essas narrativas nao-verbais
¢ uma ferramenta crucial na supera¢do de preconcepcdes e esteredtipos historicamente
enraizados no imaginario social. Agugar o questionamento sobre o anonimato dessas
personagens, suas possiveis historias e protagonismos, propiciando a desconstrucdo das
representacdes visuais como ilustragdes genéricas de “tipos de escravos”.

Entendemos que as imagens, ao serem utilizadas como ilustragdes nos livros didaticos,
naturalizam o olhar sobre o negro como “escravo-coisa”, desprovido de identidade, sendo sua
fun¢do seu tnico meio de uma possivel identificacdo. Percebemos a necessidade de estudos
sobre as construcdes visuais, 0 modo como sdo apresentadas no ambiente educacional e como
os alunos as percebem.

Acreditamos que as atividades propostas poderdo contribuir principalmente para que os
alunos possam realizar um trabalho com as construcdes visuais das mulheres negras ndo so
visualmente, como pode ser experienciado em acervos online e livros, mas referencialmente,
construindo uma andlise que faca a conciliagdo entre imagem e textos reflexivos que propiciem
uma leitura mais fecunda sobre esse contexto social e seus personagens.

Sendo assim, percebemos que as imagens enquanto narrativas nao verbais devem ser
utilizadas de modo a respeitar a singularidade dos registrados, ndo enquanto representantes de
“tipos de escravos” - processo de homogeneiza¢do dos negros na historicidade — mas como

unidades, providos de particularidades, identidade e humanidade. Ou seja, deve-se ampliar o
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acesso a essas imagens, mas de modo que sejam efetivamente utilizadas como intermédio do
presente com o passado. Se os alunos compreenderem que, por exemplo, as condi¢des sociais
das domésticas, cozinheiras e servicais da contemporaneidade aproximam-se das
“quitandeiras™ ou “escravas de ganho” de um modo mais “brando”, os mesmos, possivelmente,

refletirdo sobre outros contextos e narrativas e possiveis invisibilizagdes da historicidade.
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Consideracoes finais

Ao adentrar no universo imagético estamos sujeitados as mais diversas experiéncias
visuais, sejam elas construtivas ou carregadas de preconcepgdes e esteredtipos, dependendo
principalmente do modo como se olha para tal imagem. Nesse sentido, ao longo da presente
pesquisa, nos deparamos com as mais diversas narrativas ndo verbais que, de certo modo, nos
conduziu na estruturagdo da escrita. Ao pensar na imagem enquanto ferramenta de
disseminagdo de ideias, compreendemos que ha uma necessidade ndo s6 da facilitagdo do
acesso, mas de propiciar uma desconstru¢do do olhar estereotipado sobre as figuras
representadas.

Além disso, ndo s6 nas representagdes visuais, mas na literatura, na musica, ha certa
naturalizagdo de esteredtipos e estigmas sociais € a0 pensarmos em mecanismos que propiciem
a desconstru¢do desses preconceitos, primeiramente surgiu um sentimento de aversao, porém,
ao longo das andlises percebemos que elas demandam novas reflexdes e novos olhares e nao
serem encobertas e esquecidas. Adentrando no universo sambista, por exemplo, onde hd uma
vasta presenca da figura feminina negra, observamos a constru¢do de imaginarios, como da
“mulher de malandro”, que associa a negritude a vida desregrada, a aversdo da figura masculina
pelo trabalho — ele foge do batente para viver na malandragem — sendo uma vida vista como
um capricho: “Nunca mais esta mulher me vé trabalhando. Quem vive sambando leva a vida
para o lado que quer. De fome ndo se morre neste Rio de Janeiro. Ser malandro ¢ um capricho
de rapaz solteiro” (“Capricho de rapaz solteiro” — Noel, 1933); quem vai tentar direcionar essa
figura ao trabalho ¢ a mulher — que inclusive vai ser personagem de enredos preconceituosos e
machistas — “Os direitos sao iguais, mas até nos tribunais a mulher faz o que quer. Cada qual
que cave o seu, pois 0 homem ja nasceu dando a costela a mulher” (“Vocé vai se quiser” — Noel,
1936).

A dualidade entre presenca e inferiorizacdo ¢ explicita - podendo ser percebida ao haver
a citacdo da figura feminina nas letras, dando-lhe certa presenga, mas ao mesmo tempo
depreciando-a, inferiorizando sua existéncia diante do homem - ndo apenas nas representacoes
visuais, mas nas musicas e obras literarias. A mulher negra, em varios momentos, vai
protagonizar papéis de subalternidade e inferioridade seja diante dos homens brancos, negros e
até mesmo das mulheres brancas. Porém, compreendemos poder-se repensar essas mesmas
construgdes carregadas de esteredtipos enquanto possiveis veiculos de narrativas reflexivas que

podem auxiliar na superagdo desses mesmos preconceitos ali encrustados.
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Se “Mulher de Malandro” for refletida enquanto obra musical que valoriza a presenca
do género feminino negro no samba, o titulo deixa de ser potencialmente estereotipado e torna-
se uma referéncia da potencialidade da mulher enquanto voz para a mudanga do status social
desse “homem da malandragem”. Nessa mesma perspectiva, ao nos depararmos com as
inumeras obras das “quitandeiras” e “amas-de-leite”, por exemplo, podemos e devemos refleti-
las enquanto resisténcia, ocupagdo, permanéncia e, principalmente, enquanto protagonismos.

Entendemos que as imagens nao sao neutras, mas carregadas de simbolos, imaginarios
e até mesmo os preconceitos dos artistas e do proprio contexto social no qual foram construidas,
mas acreditamos que, apesar disso, a poténcia das mesmas enquanto narrativas sobressaem aos
estereotipos € podem tornar-se instrumentos de reflexdes fecundas que poderao propiciar a
superacao de preconcepgdes historicamente enraizadas no imagindrio social brasileiro. Nesse
sentido, ao pensar nas representacdes visuais enquanto discursos/narrativas ndo verbais,
percebemos as possibilidades de reconstrugdo do imaginario das mulheres negras por meio
dessas construgdes. Ao longo da pesquisa e busca por imagens sobre o género feminino negro
nos séculos XIX e XX, nos deparamos com diferentes contextos, artistas, proposigdes, titulos e
personagens, havendo séries que tipificavam esses sujeitos, submetendo-os ao anonimato e a
objetificacdo, porém, ao pensar na propria historia de cada sujeito presente nessas construgoes,
percebemos que muitos protagonismos estdo ocultos e, enquanto fecundo campo de reflexdes,
essas obras podem ser repensadas enquanto registros de grandes personalidades histdricas.

Na fotografia “Escrava de Turbante” (Figura 16), de Alberto Henschel, cuja mulher
negra registrada ndo ¢ identificada pelo nome, podemos pensé-la (na tentativa de construir sua
identidade) como uma guerreira, heroina, protagonista na resisténcia e ocupagdo. Negando que
se trata meramente de um “tipo de escravo” e dando visibilidade a sua singularidade enquanto
género feminino, negro, humano, podemos refleti-la como uma possivel Dandara, lideranca
feminina que lutou contra o sistema, esposa de Zumbi dos Palmares, ou Tereza de Benguela,
lider do Quilombo de Quariteré, também chamada “Rainha Tereza” ou Maria Filipa de Oliveira,
que participou da luta pela independéncia da Bahia em 1823. Essa representagdo visual pode
ser apropriada enquanto simbolo para as mulheres negras, perdendo o carater genérico de

tipologia e tornando-se um icone.



60

SR

i ALBERTO HENSCHEL & C4 ©RiD DE JANEIRD,
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Figura 18: HENSCHEL, Alberto — “Escrava de Turbante”
(Fotografia, 1867, Rio de Janeiro, RJ, Colegdo Gilberto Ferrez/Acervo IMS)

Ao refletir sobre o campo imagético pudemos observar que se trata de um solo fecundo
e extenso, que deve ser pensado enquanto ferramenta para produg¢do de conhecimento e
superacao de preconceitos. Nesse sentido, a disponibilidade dessas imagens faz-se importante
principalmente no sentido de reflexdo enquanto documentos e narrativas historicas, passiveis
de interpretacdes pessoais e sociais.

Acreditamos que por mais que as representagdes visuais possam causar certo incomodo,
principalmente quando percebemos que sdao carregadas de esteredtipos, preconceitos e
omissodes, elas devem ser vistas, trabalhadas, repensadas e utilizadas enquanto memorias visuais
e narrativas, por mais que haja desconforto, elas ndo podem ser meros componentes de albuns
de familia. Por mais que seja doloroso imaginar o processo de construg¢do dessas fotografias —
0 anonimato, a tipificacdo, a nudez em alguns casos, a generalizacdo — compreendemos que €
de suma importancia dar visibilidade a essas representagdes, principalmente no ambiente
educacional: dar o devido mérito ao protagonismo do género feminino negro, desconstruir o

imaginario do negro como escravo e da escraviddo como algo genérico, reconstruir a imagem
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da mulher, dando-lhes espacos de fala, superando a experiéncia do “ndo-lugar”, fazendo crer e

valer que ela pertence ao(s) lugar(es) que quiser estar.

Figura 19: Autoria Desconhecida (Colagem)
(Fotografia de colagem retirada da internet, autoria desconhecida)

Sendo assim, o tema desse trabalho, conforme j& apresentado anteriormente, surgiu da
percepcao da necessidade de compreender como se deu o processo de enraizamento do
imaginario sobremaneira discriminatorio sobre a presenca das mulheres negras ao longo da
historia. Nesse aspecto, acreditamos ser de suma importancia destacar o fato de que as
representacdes visuais foram e ainda sdo importantes veiculos de disseminagdo ndo so de
imagens, contextos € personagens, mas também por corroborarem para a perpetuacdo de
estigmas e preconceitos.

Consideramos, entretanto, haver possibilidade (e necessidade) de superacdo desse

quadro e defendemos a ideia de que a mudanca inicia-se com a reflexdo e compreensiao da
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identidade dessas mulheres, suas especificidades e necessidades. Para tanto, ¢ importante
facilitar e ampliar o acesso a essas representacoes e, também, oportunizar reflexdes que possam
agucar o olhar sobre essas imagens, para que se possa ver para além da reprodugdo imagética.

A analise das imagens nos possibilitou perceber que o campo visual, longe de qualquer
neutralidade, estd envolto tanto em esteredtipos quanto em protagonismos, cabendo
principalmente ao observador atentar-se as narrativas, refletindo para além do que se V&,
educando o proprio olhar para compreender a potencialidade dessas construgoes.

Assim, acreditamos que com nossa pesquisa tenhamos contribuido ndo s6é com a
constru¢ao de um banco de imagens de mulheres negras facilitador de pesquisas futuras, mas
também com a amplia¢do das discussdes acerca da importancia de se analisar essas imagens de
maneira adequada, ndo tratando tais materiais como meras ilustragdes (conforme infelizmente
muitas vezes podemos perceber em diversificados materiais de pesquisa), mas atribuindo-lhes
a devida importancia como documentos histdricos, registros de mulheres que protagonizaram
diversas manifestagdes e ascensdes sociais e, principalmente, narrativas visuais que propiciam
aprendizado e conhecimento da histéria desse género. A mudanca do olhar para essas
imagens propicia, principalmente, (re)conhecer as mulheres negras em sua unicidade e,

consequentemente, a atribuicao do protagonismo que lhes foi negado.
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Anexos
Banco de imagens: representacoes visuais de mulheres negras

DEBRET, Jean Baptiste (1768/1848, Franga) - “D.
Pedro, com um Ano e Meio de Idade, no Colo
de sua Ama” (Oleo sobre Tela, c. 1827)
Disponivel em:
<http://petropolisemcena.blogspot.com.br/2011/0
9/museu-imperial-inaugura-exposicao-de.html>.

DEBRET, Jean Baptiste - “Transporte de uma
Crianca Branca para ser Batizada na Igreja”
(Litogravura, c. 1820-1834) Reproduzida de
Viagem pitoresca e historica ao Brasil. Belo
Horizonte e Sdo Paulo, Ed. Itatiaia e Ed. da
Universidade de Sao Paulo, 1989, tomo III,
prancha 12.




VILLELA, Jodo Ferreira (18--/s.d., Pernambuco) - Retrato de
Augusto Gomes Leal com a Ama-de-Leite Monica
(Fotografia/Cartao de Visita; Recife, c. 1860, Colecao Francisco
Rodrigues - Fundagdo Joaquim Nabuco). Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral 978 1/augusto-
gomes-leal-com-a-ama-de-leite-monica>.
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Os adornos escolhidos para a foto de Monica procuravam “distancia-la” do lugar de
simples criada. O luxo com que a ama era mostrada podia expor em publico a riqueza
da casa a que ela pertencia, assim como a sua posi¢ao algo privilegiada perante outros
escravos da casa. Porém escondia, muitas vezes, a historia triste da separagdo da ama
do seu filho natural. Uma historia que ndo era contada, mas pressuposta. A referéncia
a existéncia de uma ama leva a ideia da existéncia de duas criangas: o bebé senhorial,
por ela criado, e o bebé negro, fruto de seu ventre, do qual pouco ficamos sabendo

(Koutsoukos, 2006, p. 124).

HENSCHEL, Alberto & C° - Maria Cavalcanti de Queiros
com Petrolina, Parteira e Ama-de-Leite (Fotografia/Cartio
de Visita; 9,1 cm x 5,9 cm, Recife, PE, 1860/1870, Colegdo
Francisco Rodrigues) Disponivel em:
<http://digitalizacao.fundaj.gov.br/fundaj2/modules/visualizad
or/i/ult_frame.php?cod=3513>.
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EUGENIO E MAURICIO - Fernando Simées Barbosa
com sua Ama-de-Leite (Fotografia Monocromatica/Sépia;
1864, Colegdo Francisco Rodrigues/Fundagdo Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais — Recife)

HENSCHEL, Alberto — “Retrato de crian¢a no colo de | *
ama” (Fotografia; Recife, PE, 1866/1870, Acervo Fundagdo sl : '
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais) Disponivel em: : L t y
<http://www.studium.iar.unicamp.br/africanidades/koutsou |

kos/koutsoukos.html>. ’

(...) em termos de relagdes sociais, devemos nos questionar o que pode ter significado
o apagamento do rosto, como se deu com a ama do retrato. Podemos compreender
semelhante gesto somente se o tomarmos como um produto e expressao das relagdes
estabelecidas entre as elites e as classes pobres e das desigualdades que marcavam a
sociedade brasileira de entdo, branca e racista, fundada na escravizagao do negro e na
desqualifica¢do do trabalho por eles realizado.10 Assim como a ama parcialmente
apagada do retrato fez com o bebé, trata-se de homens e mulheres que literalmente
sustentaram a economia de um pais e uma sociedade que ndo lhes pertencia e ndo lhes
dava qualquer espago e/ou oportunidade. Que deles fez uso enquanto se revelaram
uteis como bragos para o trabalho, para em seguida fazer o possivel para descarta-los
(STANCIK, 2009, p. 673).



HENSCHEL, Alberto - Foto de José Eugénio Moreira
Alves e sua Ama de Leite (Fotografia/Cartdo de Visita; 6,5
cm x 10 cm, 1866/1877, Coleg¢do Francisco Rodrigues -
Fundacdo Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais)

Estudio Carneiro ¢ Gaspar — Retrato de Vové Vitorina
com Maria Eliza (Fotografia; Rio de Janeiro, RJ,
1866/1888) Disponivel em:
<http://www.studium.iar.unicamp.br/africanidades/koutso
ukos/koutsoukos.html>.
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Alberto Henschel & Cia. — “Ama de Leite com Crian¢a”
(Carte de visite; 9,3 cm x 5,9 cm, Recife, 1867/1882)
Disponivel em:
<http://digitalizacao.fundaj.gov.br/fundaj2/modules/visua
lizador/i/ult_frame.php?cod=54>.

CARDOSO, Antonio da Silva Lopes — Antonio da Costa
Pinto com a sua Ama de Leite (Fotografia
Monocromatica; 10 cm x 6,3 cm, Salvador, BA, 1868)
Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/
4953>.
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GOSTON, Joao — “Retrato de Ama com Crianca”
(Fotografia; Bahia, 1870, Acervo do Instituto Moreira
Salles)

FERREZ, Marc (1843/1923, Rio de Janeiro) — “Negra
com Crianca Branca nas Costas” (Fotografia; Bahia, c.
1870, Acervo Instituto Moreira Salles) Disponivel em:
<https://br.pinterest.com/pin/374854368968388597/>.

“Uma unido fundada no amor presente e na violéncia pregressa. Na violéncia que fendeu a alma
da escrava, abrindo o espago afetivo que estd sendo invadido pelo filho de seu senhor (...)”

(ALENCASTRO, 1997, pp. 439-440).
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HENSCHEL, Alberto e Cia — Crian¢a com sua Ama De
Leite  Monica (Fotografia =~ Monocromatica/Sépia;
Pernambuco, 1870/1880)

Fotografo Desconhecido - José Eugénio Moreira Alves
com sua Ama-de-leite (Fotografia Monocromatica/Sépia;
Recife, 1870/1880, Cole¢do Francisco Rodrigues -
Fundagéo Joaquim Nabuco)
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HENSCHEL, Alberto - Eugen Keller and his nanny in
Pernambuco, Brazil “Baba com o Menino Eugen Keller
em Pernambuco, Brasil” (Fotografia, c. 1874) Disponivel:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: AlbertoHenschel
_Baba_com_o_menino_Eugen Keller.jpg>.

Estudio Alberto Henschel — Foto de Isabel Adelaide Leal
e da Ama-de-Leite Monica (Cartdo de Visita; 6,5 cm x 10 .- 3 :
cm, 1877/1882, Colecao Francisco Rodrigues - Fundagdo ALSERTO MERTENEL A CF { SERMANBLED.
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais - Recife)
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AZEVEDO, Militdo Augusto de (1837/1905, Rio de
Janeiro/Sao Paulo) - “Retrato de Crianga no Colo de
Ama” (Fotografia; Sdo Paulo - SP, 1879, Acervo do
Museu Paulista) Disponivel:
<http://www.studium.iar.unicamp.br/africanidades/kouts
oukos/koutsoukos.html>.

(...) o “detalhe” do apagamento revela que o retrato produzido no estidio Modesto,
que hoje classificamos como de uma ama, ndo lhe era destinado, e que, mesmo assim,
ela representou da melhor maneira possivel o papel da ama-de-leite. Para tanto, fez
pose como se fosse uma Madona e manteve a crianga trangiiila, de forma a viabilizar
uma imagem positiva do bebé sob os seus cuidados (STANCIK, 2009, p. 671).

Portanto, é gritante o contraste entre a suavidade do efeito flou, truque com o qual se
obtinha interessantes e belos efeitos estéticos nos retratos fotograficos, e a rudeza do
seu emprego para ocultar a face da ama, como se ela ndo passasse de um mero objeto
presente no cenario. E foi exatamente esse o papel por ela desempenhado: o de um
objeto destinado a viabilizar a pose. Ou seja, pode-se afirmar que a ama cumpriu papel
similar ao de um apoio para a imobilizagdo da cabeca e do tronco. Objetos estes
empregados para favorecer a imobilidade de adultos e criangas maiores, durante a
realizacao do retrato, e que ndo deveriam ser percebidos nas fotografias. Ou seja, que
deveriam apenas contribuir para a pose, mas sem aparecer na imagem obtida
(STANCIK, 2009, p. 672).



CARDOSO, Antonio da Silva Lopes (séc. XX) — Foto de
Maria Rita Meireles da Costa Pinto com a sua Ama de
Leite Benvinda (Fotografia Carte-cabinet; 16,5 cm x 11
cm, Salvador - BA, 1880, Arquivo Nacional) Disponivel:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/5
021>

RAMOS, Frederico — “Ama-de-Leite com Crian¢a”
(Fotografia/Cartdo-de-visita; Monocromatica/Sépia,
Recife, 1880, Cole¢do Francisco Rodrigues/Fundagio
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais)
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BARZA, Constantino — “Retrato de Ama com Crian¢a”
(Fotografia, Recife - PE, 1880) Disponivel em:
<http://www.studium.iar.unicamp.br/africanidades/koutso
ukos/koutsoukos.html>.

LINDEMANN, Rodolpho — Ama (Cartdo Postal; c. 1880,
Salvador — BA, Cole¢do Apparecido Jannir Salatini).
Disponivel em:
<http://www.studium.iar.unicamp.br/africanidades/koutso
ukos/koutsoukos.html>.

Clichd R. Lindemann, Bahin

A. Ama — Bahia
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Hermina Costa & Cia — Retrato de Elisa Saboya de
Albuquerque com ama escrava Joana (Fotografia;
1883/1887, Recife = - PE)  Disponivel em:
<http://www.studium.iar.unicamp.br/africanidades/koutso
ukos/koutsoukos.html>.

Fotografo Desconhecido — “Retrato de Velha Baba com
Crianc¢a” (Fotografia; c. 1890, Rio de Janeiro) Disponivel
em:
<http://www.studium.iar.unicamp.br/africanidades/koutso
ukos/koutsoukos.html>.
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Fotografo Desconhecido — Retrato de Olga e Stella
Fazendo Pose com a Baba (Fotografia; Rio de Janeiro -
RJ, c. 1890) Disponivel em:
<http://www.studium.iar.unicamp.br/africanidades/koutso
ukos/koutsoukos.htm[>.

MONTEIRO, José (Photographia Modesto) — “Ama-de-
Leite com Bebé” (Fotografia Monocromatica/Cabinet
portrait; 14 cm x 9,5 ¢cm, Rio de Janeiro - RJ, 1895-96).




PAPF, Jorge Henrique - “Retrato de Baba Brincando
com Crian¢a” (Fotografia; Petropolis, RJ, c. 1899,
Colecdo  George  Ermakoff)  Disponivel em:
<http://www.ibamendes.com/2012/05/escravidao-em-
preto-e-branco.html>.

Fotografo Desconhecido — “Ama-de-Leite com
Criang¢a” (Fotografia Monocromatica/Sépia, 1900)
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ALBUQUERQUE, Lucilio de (1887/1939,
Piaui/Rio de Janeiro) - Mie Preta (Oleo sobre Tela;
180 cm x 130 c¢cm, 1912, Museu de Belas Artes da
Bahia — Salvador)

F -. '

F= o

Estitua da Mie Preta (Trés Rios, RJ) Disponivel r 1
em: <http://www.tresrios.rj.gov.br/monumentos-de- F{

tres-rios>.
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Fotografo Desconhecido — “Types and Costumes”
(Fotografia; século XIX, Acervo FBN).

JUNIOR, José Christiano — “Maie e Filha”
(Fotografia; 1865, IPHAN - Rio de Janeiro).
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HENSCHEL, Alberto (1827/1882, Alemanha/Brasil) —
“Negra com Crian¢a na Bahia” (Fotografia, Bahia,
1869, Convénio Instituto Moreira Salles).

SEGALL, Lasar — Mulata com Crianga (Oleo sobre Tela;
68,5 cm x 55,5 cm, 1924, Colegédo Particular) Disponivel

em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2296/mulata-

com-crianga>.
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SEGALL, Lasar — Morro Vermelho (Oleo sobre
Tela; 115 cm x 95 cm, 1926, Colecdo Particular)
Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2290/mor
ro-vermelho>.

TOBIAS, Benedito José (1894/1963, Sdo Paulo) —
Porta da Policlinica (Oleo sobre Tela, 1930)
Disponivel em:
<http://jornalggn.com.br/sites/default/files/imagens/pi
nturas-tobias.jpg>.

“A maternidade de mulheres escravas acentuava o carater de exploragdo fisica que
sofreram tais mulheres. Seu sexo era utilizado para o desfrute e o prazer, mas também
para a reprodugdo, pois os filhos de escravas ndo deixavam de significar um
investimento para os seus senhores” (DEL PRIORE, 1993, p. 71).



SEGALL, Lasar — Mae Preta (Oleo sobre tela; 73 cm x
60 cm, 1930, Colecao Beki Klabin).

GOMES, Gilberto — “Maternidade” (Técnica Nio
Especificada, 1981).

VOLPL Alfredo (1896/1988, Italia/Sao Paulo) — Mie e
Filha (Oleo sobre Cartao; 55 cm x 40 cm, s/d).
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ARAGO, Jacques Etienne — “Castigo de Escravos”
(Mascara de Flandres) (Século XIX).

GUILLOBEL, Jodo Candido (1787/1859, Lisboa/Rio de
Janeiro) — Negra Quitandeira com Filho as Costas (Aguada
e Aquarela sobre Papel, 1814) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65354/negra-
quitandeira-com-filho-as-costas>.

GUILLOBEL, Jodo Candido (1787/1859, Lisboa/Rio de
Janeiro) — Negra Vendedora de Galinhas (Aguada e
Aquarela sobre Papel, 1814).
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GUILLOBEL, Jodao Céandido (1787/1859, Lisboa/Rio de
Janeiro) — Vendedora de Abacaxis (Aguada e Aquarela sobre
Papel, 1814) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65359/vendedora-
de-abacaxis>.

GUILLOBEL, Jodao Candido (1787/1859, Lisboa/Rio de
Janeiro) — Negra Escrava Fujona com Gargalheira e
Grande Pote de Barro a Cabeca (Aguada e Aquarela sobre
Papel, 1814)

GUILLOBEL, Jodo Candido (1787/1859, Lisboa/Rio de
Janeiro) — Vendedora de Cajus e Cana (Albina) (Aguada e
Aquarela sobre Papel; 19,20 cm x 12 cm, 1814) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65352/quitandeira
s-na-feira>.
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GUILLOBEL, Joao Candido (1787/1859, Lisboa/Rio de

Janeiro) — Negra Vendedora de Quinquilharias
(Aguada e Aquarela sobre Papel; 19,20 cmx 12 cm, 1814)
Disponivel em:

<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65358/negra-
vendedora-de-quinquilharias>.

GUILLOBEL, Jodo Candido (1787/1859, Lisboa/Rio de
Janeiro) — Negra Pobre Dando a Mio ao Filho que leva
uma Cana na Miao (Aguada e Aquarela Sobre Papel;
1920 em x 12 cm, 1814) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65341/negra-
pobre-dando-a-mao-ao-filho-que-leva-uma-cana-na-
mao>.

GUILLOBEL, Joao Candido (1787/1859, Lisboa/Rio de
Janeiro) — Quitandeiras na Feira (Aguada e Aquarela
Sobre Papel, 1814) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65352/quitand
eiras-na-feira>.
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GUILLOBEL, Jodo Candido (1787/1859,
Lisboa/Rio de Janeiro) — Fiel Retrato do
Interior de uma Casa Brasileira
(Aguada e Aquarela Sobre Papel, 1814)
Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/o
bra65329/fiel-retrato-do-interior-de-
uma-casa-brasileira>.

CHAMBERLAIN, Henry (1796-1844) -
Fruit sellers in Lapa - “Quitandeiras da
Lapa” (Aquarela, 15 cm x 22 cm, c.
1819/1820, Museu de Arte de Sao Paulo
MASP) Disponivel:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi
le:Henry Chamberlain__Quitandeiras_d
a_Lapa.jpg>.

GUILLOBEL, Joaquim Candido -
Interior de uma Casa do Baixo Povo
(Desenho Aquarelado, 1820)
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DEBRET, Jean Baptiste - Uma Senhora de
Algumas Posses em sua Casa (Aquarela sobre
Papel, 16,2 x 23 cm, Rio de Janeiro,
1823) Disponivel em:
<http://www.ensinarhistoriajoelza.com.br/contras
tes-sociais-brasil-colonia-debret/>.

DEBRET, Jean Baptiste (1768/1848, Paris) -
Padaria (Aquarela sobre Papel; 15 cm x 22 cm,
1820/1830, Museus Castro Maya, Rio de Janeiro).

DEBRET, Jean Baptiste (1768/1848, Paris) -
Vendedoras de Pio de Lo (Aquarela sobre Papel;
15 cm x 22 cm, 1826, Museus Castro Maya, Rio
de Janeiro).

DEBRET, Jean Baptiste (1768/1848, Paris) -
Alua, Limodes Doces e Cana-de-A¢tcar
(Aquarela sobre Papel; 1826, Acervo Museu
Castro Maya).
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DEBRET, Jean Baptiste (1768/1848, Paris) —
Negra Tatuada Vendendo Caji (Aquarela
sobre Papel; 21,6 cm x 15,7 cm, 1827)

DEBRET, Jean Baptiste - Familia Pobre
Recolhendo o Produto do Trabalho da Negra
Velha que Carrega Agua (Aquarela sobre
papel; 16 cm x 22 cm, Rio de Janeiro, 1827)
Disponivel em:
<http://www.ensinarhistoriajoelza.com.br/cont
rastes-sociais-brasil-colonia-debret/>.

DEBRET, Jean Baptiste - Negras Novas a
Caminho da Igreja para o Batismo
(Litografia Colorida a Mao, 1834/39)

EARESSES ALLANT A 2 BGLESE, POUR BTRE RAPTISEES .
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RUGENDAS, Johann Morithz — Negros Novos
(Litografia Colorida a Miao; 51,3 cm x 38,5 cm, 1835)
Disponivel:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Negros no
vos_by Johann Moritz Rugendas 1835 jpg>.

Desenho de Johann Moritz Rugendas e litografia de
Maurin — Negras do Rio de Janeiro (1835) Disponivel
em: <https://docs.ufpr.br/~lgeraldo/imagem8a.html>.

RUGENDAS, Johann Moritz - Habitation de Négres
“Casa de Negros” (Litografia sobre Papel, 1835).
Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra64789/casa
-de-negros>.
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DEBRET, Jean Baptiste - Marchand de noir de fumée;
Marchande de tripes (Litografia, 15 cm x 22 cm, 1835)
Disponivel em: <http://www.margs.rs.gov.br/catalogo-
de-obras/A/16374/>.

193000085008

GRENIER, Jean-Baptiste (?) — Negra (Oleo sobre Tela,
séc. XIX).

Fotografo Desconhecido — “Escrava de Ganho,
Vendendo Frutas no Brasil” (Fotografia, c. 1860,
Museu Imperial, Petrépolis) Disponivel em:
<http://bloghistoriacritica.blogspot.com.br/2011/02/de
scendentes-e-ex-escravos-ricos-que.html>.
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JUNIOR, José Christiano “Escrava Vendedora Ambulante”
(Fotografia; albumen e cartdo de visita, 1865) Museu Historico Nacional
(R)) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra28652/escrava-vendedora-

ambulante>.

JUNIOR, Jos¢ Christiano — “Escrava Vendedora de Frutas”
(Fotografia; Rio de Janeiro, RJ, c. 1865

HENSCHEL & BENQUE - Vendedora de Frutas no Rio de Janeiro
(Fotografia Monocromatica Sépia; 13,2 cm x 9,6 cm, Rio de Janeiro, RJ,
1869, Instituto Moreira Salles) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4508>.
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HENSCHEL & BENQUE - Vendedora de Frutas no Rio de
Janeiro (Fotografia Monocromatica Sépia; 13,2 cm x 9,6 cm,
Rio de Janeiro, RJ, 1869, Instituto Moreira Salles) Disponivel
em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/450
8>,

FIDANZA, Felipe Augusto - Vendedora de Frutas em
Belém do Para (Fotografia Monocromatica, 9,2 cm x 5,5 cm,
Belém, PA, 1869, Instituto Moreira Salles) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/451
0>.
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FIDANZA, Felipe Augusto - Vendedora de Frutas em Belém
do Para (Fotografia Monocromatica; 9,2 cm x 5,5 cm, Belém,
PA, 1869, Instituto Moreira Salles) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4510>.

HENSCHEL, Alberto — Duas Negras Posando em Estudio
(Fotografia Monocromatica Sépia; 9,1 cm x 5,7 c¢cm, Salvador,
BA, c. 1869) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4491>.
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GOSTON, Jodo — Vendedora (Fotografia Monocromatica;
8,3 cm x 5,1 cm, Salvador, BA, 1870, Instituto Moreira
Salles) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/17
65>.

GOSTON, Jodo — Vendedora (Fotografia Monocromatica;
8,3 cm x 5,1 cm, Salvador, BA, 1870, Instituto Moreira
Salles) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/17
66>,
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GOSTON, Joao - Negra Posando em Estudio (Fotografia
Monografica; 8,8 cm x 5,6 cm, Salvador, BA, c. 1870)
Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/1
769>.

GOSTON, Jodo - Escrava Doméstica (Fotografia
Monocromatica; 8,7 cm x 5,3 cm, Sépia, Salvador, BA,
1870, Instituto Moreira Sales) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/1
761>.




FERREZ, Marc —  Fruit seller (Fotografia
Monocromatica; 6,4 cm x 10,5, ¢. 1875) Disponivel em:
<https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/fr
uit-seller-brazil/YQEuYbcAajblJA>.

FERREZ, Marc - Quitandeiras (Fotografia, 1875,
Rio de Janeiro, Acervo IMS).

FERREZ, Marc — Vendedora no Mercado
(Fotografia; Rio de Janeiro - RJ, c. 1875, Colegdo
Gilberto Ferrez/Acervo IMS).
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FERREZ, Marc - Escravos em Terreiro de
uma Fazenda de Café na Regido do Vale
do Paraiba (Fotografia, Vale do Paraiba, RJ,
c. 1882, Acervo IMS).

FERREZ, Marc - Partida para colheita de
café no Vale da Paraiba (Fotografia, Rio de
Janeiro, RJ, 1885).

BROCOS, Modesto (1852/1936,
Espanha/Rio de Janeiro) - Engenho de
Mandioca (Oleo sobre Tela, 58 cm x 76 cm,
1892, Museu Nacional de Belas Artes — RJ).
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FERRIGNO, Antonio (1863-1940) - Mulata Quitandeira (Oleo
sobre Tela, 125 cm x 179 cm, 1893-1903, Pinacoteca do Estado,
Sao Paulo).

DALL’ARA, Gustavo Giovanni (1865/1923) — Tarefa Pesada
(Favela) (Oleo sobre tela; 120,4 cm x 90 cm, Rio de Janeiro, RJ,
Museu Nacional de Belas Artes) Foto: Arthur Valle, fev. 2016.

VIANNA, Armando Martins - Limpando Metais (Oleo sobre
Tela; 99 cm x 81 cm, 1923, Museu Mariano Procépio - Juiz de
Fora).
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LINDEMANN, Frederic — Caixinheiras (Cartio Postal; e e
Salvador, BA, s/d) Disponivel em:
<http://www.dicionario.belasartes.ufba.br/wp/verbete/rodolpho Clicht 1. Lindomunn, Bahia

-lindemann/>.

LINDEMANN, Frederic — Creoula (Cartdo Postal; Salvador, o :
BA, s/d) Disponivel em: P S
<http://www.dicionario.belasartes.ufba.br/wp/verbete/rodolpho

—1indemann/>. Cliché B, Lindemann, Bahis
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Fotografo  Desconhecido -  Escrava
Quitandeira Bahia (s/d, Brasil)

Fotografo  Desconhecido -  Escrava
Quitandeira Bahia (s/d, Brasil)
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JUNIOR, Christiano — “Negra do Tabuleiro Carregando Filho
as Costas” (Fotografia, s/d) Disponivel em:
<https://docs.ufpr.br/~Igeraldo/imagem9a.html>.

JUNIOR, Christiano — “Escrava de Ganho com Filhos as
Costas” (Fotografia Carte de Visite, s/d) Disponivel em:
<http://www.lilileiloeira.com.br/peca.asp?ID=156501>.
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JUNIOR, Jos¢  Christiano — “Sem  Nome”

(Fotografia, s/d) Disponivel em: - : _
<http://173.44.46.52/~bahia ?iconografia=christiano- Ly e,
junior>.

RUGENDAS, Johann Moritz — Negro e Negra N’uma
Fazenda (Litografia a partir de desenho; 51,30 cm x
35,50 cm, 1835, Colegdo Particular) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2994/negro
-e-negra-numa-fazenda>.



http://173.44.46.52/~bahia/?iconografia=christi
http://173.44.46.52/~bahia/?iconografia=christi

BROCOS, Modesto (1852/1936, Espanha/Rio de
Janeiro) Crioula de Diamantina (Oleo sobre
Madeira; 37 cm x 27,5 cm, Colegao Particular).

BROCOS, Modesto (1852/1936, Espanha/Rio de
Janeiro) - Paisagemcom Lavadeira (Oleo sobre
Madeira, 17,5cm x 26 cm).

106




107

JUNIOR, José Christiano - Sem Titulo (Fotografia, c. 1870)
Disponivel em: <http://revistazum.com.br/radar/historias-
mesticas/>.

JUNIOR, José Christiano - Sem Titulo (Fotografia, c. 1870)
Disponivel em: <http://revistazum.com.br/radar/historias-
mesticas/>.




GUILLOBEL, Joao Candido (1787/1859, Lisboa/Rio de
Janeiro) — “Negra Ricamente Vestida (Negra Portando
Jéias)” (aguada e aquarela sobre papel, 1814) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65343/negra-
ricamente-vestida>.

GUILLOBEL, Jodo Candido (1787/1859, Lisboa/Rio de
Janeiro) — “Mucama” (Aguada e Aquarela sobre Papel, 1814)
Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65345/mucama>.

STAHL, AUGUSTO - Black Woman With Mantle
(Fotografia Monocromatica; 11,4 cm x 15,4 cm, Recife, PE,
c. 1860) Disponivel em:
<https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/black-

woman-with-mantle-recife-pe-brazil/9wEQUSGh8mxQfA>.
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STAHL, Augusto - Mina Yoba (Fotografia Monocromatica; 12 cm
X 15,3 cm, c. 1865) Disponivel em:
<https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/yoba-minah-
brazil/KAHKkXGOUJA3AQ>.

STAHL, Augusto - Mina Igeicha (‘“Retratos de tipos raciais”)
(Fotografia Monocromatica; Rio de Janeiro, RJ, 1865)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mulher_negra.jpg>.

JUNIOR, José Christiano — “Retrato de Escrava” (Cartio de Visita
e Albumen; 1865, Museu Historico Nacional - RJ) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral 9850/retrato-de-
escrava>.




JUNIOR, José Christiano— “Escrava da Naciio Africana
Crioulo” (Fotografia; albumen e cartdo de visita, 1865,
Museu Historico Nacional - RJ) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra28659/escra
va-da-nacao-africana-crioulo>.

JUNIOR, José Christiano — “Escrava da Nacdo
Africana Mina” (Fotografia; Albumen e Cartdo de
Visita, 1865, Museu Histdrico Nacional - RJ) Disponivel
em:

<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral 9854/escra
va-da-nacao-africana-mina>.
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HENSCHEL, Alberto (1827/1882, Alemanha/Rio de Janeiro) Retrato da
Negra de Pernambuco (Fotografia; Recife - PE, 1869, Instituto Moreira
Salles).

HENSCHEL, Alberto (1827/1882, Alemanha/Rio de Janeiro) Retrato
Cafusa (Fotografia; 1869, Recife - PE, Instituto Moreira Salles).

HENSCHEL, Alberto (1827/1882, Alemanha/Rio de Janeiro) Retrato
Negra de Pernambuco (Fotografia; Recife - PE, Brasil, 1869, Instituto
Moreira Salles).
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HENSCHEL, Alberto - Negra de Pernambuco (Fotografia
Monocromatica Sépia; 9 cm x 5,8 cm, Recife - PE, c. 1869, Instituto
Moreira Salles) Disponivel em:

<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4493>.

HENSCHEL, Alberto - Negra de Pernambuco (Fotografia
Monocromatica; 9 cm x 5,7 cm, Recife - PE, c. 1869) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4500>.

HENSCHEL, Alberto - Negra de Pernambuco (Fotografia
Monocromatica; 9 cm x 5,7 cm, Recife - PE, c. 1869) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4501>.

AMBERTO RENSCHEL & (2
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HENSCHEL, Alberto - Negra da Bahia (Fotografia Monocromadtica;
9,1 cm x 5,7 cm, Salvador - BA, c. 1869) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4487>.

Batita 3
. ALgerTo HenscHeL & C° BaHp

HENSCHEL, Alberto - Retrato Negra de Pernambuco (Fotografia
Monocromatica/Sépia; 9,2 cm x 5,5 cm Recife - PE, 1869, Instituto
Moreira Salles) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4492>.

HENSCHEL, Alberto (1827/1882, Alemanha/Rio de Janeiro) - Negra
da Bahia (Nu de Jovem de Salvador) (Fotografia Monocromatica
Sépia; 9,2 cm x 5,7 cm, 1869, Salvador, Instituto Moreira Salles)
Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4502>.




HENSCHEL, Alberto - Mog¢a Cafuza (Fotografia Monocromatica Sépia;
9 em x 5,7 cm, 1869, Recife - PE, 1869) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4511>.

HENSCHEL, Alberto — Retrato Cafuza (Fotografia Monocromatica; 9
cm x 57 ocom, Recife - PE, c¢. 1869) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4512>.

HENSCHEL, Alberto — Negra de Pernambuco (Fotografia
Monocromatica; 9,1 cm x 5,7 cm, Recife - PE, c. 1869) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4494>.
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FIDANZA, Felipe Augusto — Cabocla (Fotografia Monocromatica Sépia;
9,2 cmx 5,5 cm, Belém - PA, c. 1869, Instituto Moreira Salles) Disponivel
em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4514>.

HENSCHEL, Alberto & C° - “Vendedora de Doces, Ambulante”
(Fotografia Monocromatica; 9 cm x 5,8 cm, Recife - PE, c. 1869)

HENSCHEL, Alberto - Negra da Bahia (Fotografia Monocromatica; 9 cm
x 57 ocom, Salvador - BA, c¢. 1869) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4489>.
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HENSCHEL, Alberto - Negra da Bahia (Fotografia Monocromatica;
83 cm x 5,6 cm, Salvador - BA, c. 1869) Disponivel em: ALBERTO BENSCHEL S 02 BAWIA

(- —

<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4486>.

HENSCHEL, Alberto - Negra da Bahia (Fotografia Monocromatica;
9,1 cm x 5,7 cm, Salvador - BA, c. 1869) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4488>. E e

| ALBERTO HENSCHEL 4 C°
L-:_.A-.. ix f,-uh -LD_...

MARC, Ferrez - Negra da Bahia (Fotografia Monocromatica; 24 cm x
18 cm, Salvador - BA, ¢ 1869) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4490>.
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HENSCHEL, Alberto - Negra da Bahia (Fotografia
Monocromatica; 9,1 cm x 5,7 cm, Salvador - BA, c¢.  1869).
Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4490>. i ALBERTO HENSCHEL & C° Banua g

HENSCHEL, Alberto (1827/1882, Alemanha/Rio de Janeiro)
“Escrava de Turbante” (Fotografia; Rio de Janeiro - RJ, c.
1867, Colecao Gilberto Ferrez/Acervo IMS)




FIDANZA,  Felipe  Augusto - Cafuza  (Fotografia
Monocromatica/Sépia; 9,2 cmx 5,5 cm, Belém - PA, c. 1870) Disponivel
em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4515>.

GOSTON, Jodo - Escrava Doméstica (Fotografia Monocromatica; 8,5
cm x 5,2 cm, Salvador, BA, c. 1870, Acervo IMS) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/1762>.

GOSTON, Jodo - Escrava Doméstica (Fotografia Monocromatica; 8,5
cm x 5,5 cm, Salvador - BA, c. 1870, Acervo IMS) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/1763>.
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FIDANZA, Felipe Augusto — Mulata (Fotografia Monocromatica;
92 ecm x 55 cm, Belém - PA, c. 1870) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4517>.

Carneiro & Gaspar - Glicéria da Concei¢fio Ferreira (Fotografia; 10
cm X 6,3 cm, c. 1870/72) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/5154>.

FERREZ, Marc - Negra da Bahia (Fotografia Monocromatica; 24 cm
X 18 cm, Bahia, c. 1885) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/1787>.
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FERREZ, Marc - Negra da Bahia (Fotografia Monocromatica; 24
cm x 18 cm, Salvador - BA, c. 1885) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2570>.

BROCOS, Modesto (1852-1936) - A Redengio de Cam (Oleo
sobre Tela; 199 cm x 166 ¢cm, 1895, Museu Nacional de Belas
Artes - Rio de Janeiro).

RUGENDAS, Johann Moritz (1802/1858) Negre e Negresse de
Bahia (Litografia de Engelmann/Gravada por Maurin, 29 cm x 24
cm) Publicada em Viagem Pitoresca através do Brasil, segunda
metade do séc. XIX.
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PERES, Pedro José Pipto (1841/1923, Lisboa/Rio de
Janeiro) Fascinagio (Oleo sobre Madeira; 35,7 cm x
31,2 cm, 1902, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo).

JULIAO, Carlos (1740/1811, Italia/Portugal) -
Coroacdo de uma Rainha Negra na Festa de Reis
(Aquarela, 1776, Iconografia Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro) Disponivel em:
<https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/c
0r0a%C3%A7%C3%A30-de-uma-rainha-
negra/DgGan6 WIdXqFLQ>.

JULIAO, Carlos (1740/1811, Italia/Portugal) - Cortejo
da Rainha Negra na Festa de Reis (Aquarela, séc.
XVIII, Iconografia Biblioteca Nacional).
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JULIAO, Carlos (1740/1811, Italia/Portugal) - Traje de
Duas Negras Forras (Aquarela, Rio de Janeiro, séc.
XVIII, Iconografia Biblioteca Nacional).

RUGENDAS, Johann Moritz— “Castigos Domésticos”
(1830) Disponivel em:
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k55677273/f344.ite
m.texteImage>.

PASTORE, Vincenzo — “Duas Mulheres Conversando”
(Fotografia P&B; 11,8 cm x 8 cm, Proximidades do atual
Parque D. Pedro II, Sdo Paulo, SP, c. 1910) Disponivel:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/br>.



http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/br
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/br

123

PASTORE, Vincenzo - Retrato de Mulher com
Crianca no Colo (Fotografia P&B; 22,6 cm x 16,5 cm,
Sdo Paulo, SP, c. 1910, Acervo IMS) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bra
§/2125>.

PASTORE, Vincenzo - Retrato de mulher diante da
cruz, com crianca chorando ao lado (Fotografia
Monocromatica, 22,5 x 16,5 cm Sao Paulo, SP, ¢. 1910,
Acervo IMS) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bra
§/2126>.




PASTORE, Vincenzo - Casal trabalhando em
plantacio de milho (Fotografia P&B; 12,3 cm x
17,3 cm, Sao Paulo, SP, c. 1910) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/han
dle/bras/2118>.

PASTORE, Vincenzo — “Duas Mulheres, uma
de Costas, Descansando em Banco de Praca”
(Fotografia; Sao Paulo, c. 1910, Acervo IMS)

SEGALL, Lasar (1891/1957, Vilnius/Sao Paulo)
- Perfil de Zulmira (Oleo sobre Tela; 62,5 cm x
54 cm, 1928) Disponivel em:
<http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/
seculoxx/modulo2/modernismo/artistas/segall/o
bras.htm>.
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VERGER, Pierre (1902/1996, Franga/Bahia)
(Fotografia; Bahia, c. 1940).

VERGER, Pierre (Fotografia, Bahia, c. 1940).

VERGER, Pierre — “Candomblé Jodozinho da
Goméia — Yemanja” (Fotografia, 1946) Disponivel
em: <http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/retratos-da-bahia.html>.




VERGER, Pierre - Candomblé Joaozinho Da
Gomea (Fotografia; Salvador - BA, 1946) Disponivel
em: <http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/retratos-da-bahia.html>.

VERGER, Pierre - Mercado Agua de Meninos
(Fotografia; Salvador - BA, 1946/48) Disponivel em:
<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/retratos-da-bahia.html>.

VERGER, Pierre - Sophia de Exu (Fotografia;
Salvador, BA, 1946/50)  Disponivel em:
<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/orixas.html>.
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VERGER, Pierre — “Festa de Yemanja” (Fotografia;
Salvador, BA, 1947) Disponivel em:
<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/retratos-da-bahia.html>.

VERGER, Pierre — “Festa de Yemanja” (Fotografia;
Salvador - BA, 1947) Disponivel em:
<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/retratos-da-bahia.html>.

,,_;4;;’# £

(Fotografia; Ouidah,
Anos 50)

Disponivel em:

VERGER, Pierre -
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VERGER, Pierre -
“Acarajé” (Fotografia;
Salvador, Brasil, 1947)

<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/fluxo-e-refluxo.html>.
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VERGER, Pierre — “Mercado Modelo” (Fotografia,
Salvador, BA, 1948/51) Disponivel em:
<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/retratos-da-bahia.html>.

VERGER, Pierre — “Festa da Conceicdo da Praia”
(Fotografia; Salvador, BA, 1948/51) Disponivel em:
<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/retratos-da-bahia.html>.

VERGER, Pierre — “Candomblé Cosme” (Salvador,
BA, 1948/52) Disponivel em:
<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/orixas.html>.




MEDEIROS, Jos¢ — “Ritual de Candomblé de
Iniciacdo das Filhas-de-Santo” (Fotografia P&B;
Salvador -  BA, 1951)  Disponivel  em:
<http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/jose-
medeiros/obra/2093>.

MEDEIROS, Jos¢ — “Ritual de Candomblé de
Iniciacdo das Filhas-de-Santo” (Fotografia P&B,
Salvador, BA, 1951) Disponivel em:
<http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/jose-
medeiros/obra/2136>.

MEDEIROS, José¢ - “Ritual de Candomblé de
Iniciagdo das Filhas-de-Santo” (Fotografia P&B,
Salvador, BA, 1951) Disponivel em:
<http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/jose-
medeiros/obra/2138>.
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MEDEIROS, Jos¢ - “Ritual de Candomblé de
Iniciacio das Filhas-de-Santo” (Fotografia P&B,
Salvador, BA, 1951) Disponivel em:
<http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/jose-
medeiros/obra/5547>.

MEDEIROS, José - “Ritual de Candomblé de
Iniciacio das Filhas-de-Santo” (Fotografia P&B,
Salvador, BA, 1951) Disponivel em:
<http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/jose-
medeiros/obra/2167>.

MEDEIROS, José - “Ritual de Candomblé de
Iniciacado das Filhas-de-Santo” (Fotografia P&B,
Salvador, BA, 1951) Disponivel em:
<http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/jose-
medeiros/obra/2167>.
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VERGER, Pierre — “Festa do Bonfim” (Fotografia;
Salvador, BA, 1959) Disponivel em:
<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/retratos-da-bahia.html>.

VERGER, Pierre — “Festa de Yemanja” (Fotografia;
Salvador -  BA, 1959)  Disponivel  em:
<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/retratos-da-bahia.html>.

VERGER, Pierre — “Mercadores de Bagdad”
(Fotografia Carnaval, Salvador -BA, 1959) Disponivel
em: <http://www.pierreverger.org/br/acervo-

foto/portfolios/retratos-da-bahia.html>.
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PRAZERES, Heitor dos — Mulher de Malandro
(?) (Oleo sobre Cartio Colado em Chapa de
Madeira Industrializada; 31 cm x 30 cm, 1959,
Colegdo Gilberto Chateaubriand — MAM R1J).

PRAZERES, Heitor dos — Mulata (Oleo sobre
Madeira; 47,5 cm x 36,2 cm, 1959, Colegao
Gilberto Chateaubriand — MAM R1J) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4651/m
ulata>.




PRAZERES, Heitor dos — Mulata no
Quarto (Oleo sobre Tela; 45 cm x 54 cm,
1963, Colecdo Gilberto Chateaubriand —
MAM RJ) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/ob
ra4653/mulata-no-quarto>.

Satrap Photo - Carnaval de Rua (Cépia
Fotografica de Gelatina e Prata, P&B, 7,8
cm x 13 cm em cartdo: 9 cm x 13,8 cm, c.
1900/193-) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasilia
na/handle/bras/4232>.
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Fotografo Desconhecido - Carnaval de Rua (Copia
fotografica  de  Gelatina e  prata; P&B
22,1 cm x 16 cm em papel: 23,1 x 17 cm, ¢. 1900/193-)
Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/br
as/4235>.

Fotografo Desconhecido — “Carnaval de rua” (Copia
Fotografica de  Gelatina e  Prata; P&B
21,9 cm x 16,6 cm em papel: 23 cm x 17,5 cm, c.
1900/193-). Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/br
as/4238>.
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Fotografo Desconhecido — “Carnaval de Rua”
(Copia Fotografica de Gelatina e Prata; P&B, 21,9
cm x 16,2 cm em papel: 22,9 cm x 17,4 cm, c.
1900/193-) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle
/bras/4237>.

Fotografo Desconhecido — “Carnaval de Rua”
(Copia Fotografica de Gelatina e Prata,
21,9 ecm x 16,4 cm em papel: 22,9 cmx 17,4 cm, c.
1900/193-) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handl
e/bras/4239>.

ALIWU- Carnaval no Rio (Copia Fotografica de
Gelatina e Prata; P&B
7,8 cm x 13 cm em cartdo: 9 cm x 14 cm, c.
1900/193-, Rio de Janeiro) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handl
e/bras/4234>.
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ALIWU- Carnaval no Rio (Cépia Fotografica de
Gelatina [ Prata, P&B
7,8 cm x 13 cm em cartdo: 9 cm x 14 cm, Rio de
Janeiro, RJ, c¢. 1900/193-) Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handl
e/bras/4233>.

TOBIAS, Benedito José (1894-1963) — Retrato
De Mulher (Aquarela sobre Cartdo; 1930)
Disponivel em:
<http://jornalggn.com.br/sites/default/files/image
ns/pinturas-tobias.jpg>.

Fotografo Desconhecido — “Enedina Alves
Marques (a esquerda) com as professoras do
Grupo Barido de Antonina” (Rio Negro, PR,
1930) Disponivel em:
<http://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-
cidadania/conheca-a-historia-da-engenheira-
enedina-alves-marques-
8zvma39hdusiu2rc2hmv4cklq>.
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VERGER, Pierre — “Candomblé Opé Afonja”
(Fotografia, Salvador, BA, 1946/50) Disponivel em:
<http://www.pierreverger.org/br/acervo-
foto/portfolios/orixas.html>.

MEDEIROS, José¢ — “Desfile de 7 de setembro”
(Fotografia, Rio de Janeiro, RJ, c. 1955) Disponivel
em: <http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/jose-
medeiros/obra/2130>.
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Fotografo Desconhecido - Carolina Maria de
Jesus (Fotografia; Arquivo Jornal Ultima Hora,
29/07/1959) Disponivel em:
<http://www.elfikurten.com.br/2014/05/carolina-
maria-de-jesus.html>.

Kl S DO L 4
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Di Cavalcanti - Mulata em Rua Vermelha
(1960).




Fotografo Desconhecido — “Carolina Maria de Jesus e
Ruth de Souza na Favela do Canindé” (Fotografia,
Acervo Ruth de Souza, Sdo Paulo, 1961) Disponivel em:
<http://www.elfikurten.com.br/2014/05/carolina-maria-de-
jesus.html>.

“Carolina Maria de Jesus, concedeu entrevista ao jornalista
Hamilton Trevisan, em 1976” [parte I] Disponivel em:
<http://www.elfikurten.com.br/2014/05/carolina-maria-de-
jesus.html>.

“Carolina Maria de Jesus, concedeu entrevista ao jornalista
Hamilton Trevisan, em 1976” [parte II] Disponivel em:
<http://www.elfikurten.com.br/2014/05/carolina-maria-de-
jesus.html>.
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Walter Firmo: Rio de Janeiro, 1980, Cibachrome, 30,7 x
46,7 cm (37,0 x 48,5 cm).

BRAGA, Luiz - Rosa no Arraial (Pigmento sobre papel
fotografico de algoddo; 105 cm x 70 c¢cm, 1990) Disponivel
em: <http://mam.org.br/acervo/2006-124-braga-luiz/>.

VAREJAO, Adriana - O Filho Bastardo (Oleo sobre
madeira, 1992) Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra9053/filho-
bastardo>.
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FIRMO, Walter — Petrépolis (1993)

VAREJAO, Adriana - O Filho Bastardo
II — Cena de Interior (Oleo sobre
madeira, 1995)  Disponivel  em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/ob
ra6874/filho-bastardo-ii-cena-de-
interior>.

BRAGA, Luiz - “Banhista” (Pigmento
sobre Papel Fotografico de Algodéo; 100
cm X 100 cm, 1996) Disponivel em:
<http://www.premiopipa.com/pag/luiz-
braga/>.
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LUDWIG, Denise D'O. - Turbante Vermelho (Crayon ¢
Pastel sobre Papel, 1996).

Fotografo Desconhecido — “Tia Ciata” (1854/1924,
Bahia/Rio de Janeiro) (Foto Divulgagdo do Acervo da
Organizacdo Cultural Remanescentes de Tia Ciata —
ORCT.

Autoria Desconhecida — “Aguardente Creoula” (Roétulo,
Minas Gerais, século XX).
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Fotografo Desconhecido — “Samba de Roda” (Fotografia,
Reconcavo Baiano, Brasil, s/d).

BROCOS, Modesto (1852/1936, Espanha/Rio de Janeiro) - A
Mandinga (Cena de Macumba) (Oleo sobre Tela; 45 cm x 34
cm, Colegdo Particular).

VERGER, Pierre - Mae Andressa com seu Cachimbo de
Cabo Longo (Fotografia, Maranhdo, s/d, Museu Afro-Digital
do Maranhao) Disponivel em:
<http://www.museuafro.ufma.br/detalhe colecao.php?col=165
&tipo_col=5&acervo=1>.




VERGER, Pierre - Caixeira do Divino em Sao Luis
(Fotografia, Maranhdo, SL, s/d, Museu Afro-Digital do
Maranhao) Disponivel em:
<http://www.museuafro.ufma.br/detalhe colecao.php?
col=165&tipo_col=5&acervo=1>.

VERGER, Pierre - Caixeiras tocando na Festa do
Divino (Fotografia, Maranhdo, SL, s/d, Museu Afro-
Digital do Maranhao) Disponivel em:
<http://www.museuafro.ufma.br/detalhe colecao.php?
col=165&tipo_col=5&acervo=1>.

VERGER, Pierre - Caixeiras tocando na Festa do
Divino (Fotografia, Maranhdo, SL, s/d, Museu Afro-
Digital do Maranhao) Disponivel em:
<http://www.museuafro.ufma.br/detalhe colecao.php?col
=165&tipo_col=5&acervo=1>.
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VERGER, Pierre - Coureira Dang¢ando com a
Imagem de Sao Benedito (Fotografia, Maranhio,
SL, s/d, Museu Afro-Digital do Maranhio)
Disponivel em:
<http://www.museuafro.ufma.br/detalhe _colecao.p
hp?col=165&tipo_col=5&acervo=1>.

VERGER, Pierre - Caixeiras do Divino na
periferia de Sao Luis (Fotografia, Maranhdo, SL,
s/d, Museu Afro-Digital do Maranhdo) Disponivel
em:
<http://www.museuafro.ufma.br/detalhe_colecao.p
hp?col=165&tipo_col=5&acervo=1>.
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VERGER, Pierre - Coureira dancando
Tambor de Crioula (Fotografia,
Maranhdo, SL, s/d, Museu Afro-Digital
do Maranhdo)  Disponivel em:
<http://www.museuafro.ufma.br/detalhe
_colecao.php?col=165&tipo_col=5&acer
vo=1>.

Registro  Fotografico Bloco das
Mulheres na Luta Contra a Violéncia
do Estado no Dia da Mulher - Belo
Horizonte — 08/03/2013 (CC BY-SA)
Maria Objetiva - Fora do Eixo.
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Anexo 2

ApOs as discussdes realizadas até aqui, entendemos a necessidade de estender nossas
investigacdes para os caminhos educativos. Cabe destacar, entretanto, que ndo pretendemos
propor (ou direcionar) um manual para professores, pois compreendemos que as atividades que
elaboramos sdo fruto da pesquisa que desenvolvemos ao longo desse estudo e, nessa
perspectiva, as reflexdes por nds realizadas contribuiram para constituir o discurso docente que

apresentamos na proposta pedagdgica que passaremos a descrever a partir desse ponto.

Proposta Pedagogica: SOB PELES NEGRAS: proposta de trabalho com as
representacdes visuais de mulheres negras nos séculos XIX e XX no ambiente escolar

Publico Alvo: 9° Ano do Ensino Fundamental*?

Tempo: 18 aulas (50 minutos cada) aproximadamente

Conteudos

Representagdes visuais de mulheres negras nos séculos XIX e XX.

Objetivo geral

e Apresentar, aos alunos do 9° ano uma proposta para se trabalhar com um acervo de
imagens de mulheres negras inserindo-os em praticas de leitura e reflexdo acerca da

representatividade dessas mulheres.

Objetivos especificos

12 A sequéncia de atividades proposta pode ser adaptada e aplicada para alunos de todos os anos escolares da
Educagdo Basica. Acreditamos, entretanto, que o trabalho de conscientizagéo acerca do género feminino negro na
contemporaneidade deve ser iniciado o quanto antes, para que se possa superar os estigmas a ele relacionados.
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e Conhecer o banco de imagens;
e Identificar as caracteristicas das imagens;
e Refletir sobre onde estariam inseridas essas mulheres negras quitandeiras na sociedade

contemporanea?

Recursos didaticos

e Banco de imagens;

e Google Imagens;

o Wikipédia,

e Gravador e/ou filmadora (celular).

e (Camera fotografica (celular)

Metodologia / Desenvolvimento

1* Etapa — (Duragao: 3 aulas)

e Apresentagdo do banco de imagens.

O objetivo, nessa fase, € um primeiro contato dos alunos com as imagens presentes no banco
de imagens. Sugerimos que o professor provoque a participagdo da turma com o seguinte
questionamento: Onde estariam inseridas as mulheres negras “quitandeiras” ou “escravas

de ganho” na sociedade contemporanea?

2% Etapa - Pesquisa sobre imagens de mulheres negras (Duracao: 2 aulas)

e Terminada a apreciagdo inicial das imagens, os alunos serdo instruidos a pesquisarem
(Google Imagens e Wikipédia) imagens de mulheres negras e suas respectivas historias.
O objetivo, nessa etapa, ¢ proporcionar aos alunos entrarem em contato com a
diversidade de imagens de mulheres negras disponiveis na internet e, principalmente,

refletir sobre o modo como ¢é construido o olhar sobre a mulher negra.



149

32 Etapa - Pesquisa e registro de mulheres negras presentes na comunidade escolar!

(Duragao: 4 aulas)

Terminada a fase de pesquisa das imagens, os alunos serdo instruidos a pesquisar,
fotografar e entrevistar mulheres negras que fazem parte da comunidade escolar (equipe
gestora, professores, auxiliares de servigos gerais, familiares dos alunos). O objetivo,
nessa etapa, ¢ que os alunos colham material para que possam construir um banco de
imagens com as mulheres negras que fazem parte do contexto escolar no qual estdo

inseridos.

4% Etapa - Produgdo de histdrias para as mulheres andnimas do banco de imagens (Duragao: 4

aulas)

Nessa etapa os alunos serdao instruidos a construirem possiveis historias para as
mulheres negras “andnimas”, que fazem parte do banco de imagens disponivel no anexo
desse trabalho.

O objetivo, nessa etapa, € proporcionar uma reflexao sobre as possiveis historias dessas
mulheres, inspirando-os a criarem hipdteses ndo somente sobre aspectos econdmicos €
sociais mas sobre todas as minucias que envolvem a vida do ser humano por tras da

imagem.

5% Etapa - Exposi¢ao dos trabalhos realizados pelos alunos (5 aulas)

A realizacdo da exposi¢do ¢ de suma importancia para que os alunos possam socializar

os resultados das pesquisas, bem como as historias criadas para o banco de imagens. Sugerimos

que a exposicao seja aberta para a apreciagao de toda a comunidade escolar. Acreditamos que,

nessa etapa, também seja de grande valia preparar os alunos para que possam inspirar os

3 E importante que o professor disponibilize para os alunos um termo de concessio de imagens e registros, para
que os mesmos possam colher as assinaturas necessarias para a realizagio da exposi¢do. E importante, também,
que o professor elabore um roteiro de entrevista. Seria bastante proveitoso que esse roteiro fosse construido em
conjunto com os alunos, por meio de discussdes e reflexdes acerca da necessidade da elaboragdo de perguntas que
sejam produtivas e ndo reforcem preconceitos e/ou estereotipos.
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visitantes da exposi¢do para refletirem ndo sé as imagens produzidas, mas todo o contexto
social trabalhado ao longo das aulas, de modo que eles possam propagar um olhar sobre a

mulheres negras.



