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He hum ndo querer mais que bem querer”
Camdes — 1524-1580

As na unperfec actor on the stage,

Who with his fear is fear is put besides his part,

Or some fierce thing replete with too much rage,
Whose strength’s abundance weakens his own heart;
So I, for fear of trust, forget to say

The perfect ceremony of lovers rite,

And in mine own loves strength seem to decay,

O’ ercharg’d with burden of mine own love’s might
Oh! let my books be then the eloquence

And dumb presagers of my speaking breast,

Who plead for love, and look for recompense,

More than that tongue that more hath mor expressed.
Oh! learn to read what silent love hath writ:

To hear with eyes belongs to love’s fine wit.'
Soneto XXIII — William Shakespeare — 1564-1616

Amar, Amar, amar siempre y con todo

El ser y con la tierra y con el cielo,

Con lo claro del sol y lo obscuro del lado.
Amar pro toda ciencia y amar pro todo anhelo.
Ruberm Dario — 1867-1916

E benedetto il primo dolce affano
Ch'i’ebbi ad esser com Amor congiunto
E I'arco, e 1€ saette ond’i' fui punto,

E 1é piaghe che'n fin al cor mi vanno.’
Petrarca

O amor é como um raio
Galopando em desafio:

Abre fendas, cobre vales
Revolta as dguas dos rios
Quem tentar seguir seu rastro
Se perdera no caminho

Na pureza de um liméio

Ou na soliddo do espinho.
Djavan — 1949

' “Como no palco o ator que ¢ imperfeito/ Faz mal o seu papel s6 por temor/ ou quem, por ter repleto de
6dio o peito/VE o coragio quebrar-se num tremor/ Em mim, por timidez, fica omitido/ o rito mais solene
da paix@o/ E 0 meu amor eu vejo enfraquecido, vergado pela propria dimensdo/ Seja meu livro, entdo
minha elogiiéncia/ Arauto mudo do que diz meu peito/ Que implora amor ¢ busca recompensa/ Mais
que a lingua que mais o tenha feito/ Saiba ler o que escreve o amor calado:/Ouvir com os olhos é do
amor o fado”.

* “E bendito o primeiro doce afano/ Que tive ao ter de Amor conhecimento/ E o arco ¢ a seta a que devo o
ferimento/ Aberta a chaga em fraco peito humano”.
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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo principal, estudar a obra Fragmentos de Um
Discurso Amoroso, de Roland Barthes, bem como sua adaptagio teatral, realizada por
Teresa de Almeida, no Brasil da década de 1980. Fragmentos de um Discurso Amoroso,
encenado pela Companhia Estavel de Repertério, no ano de 1988, marca um novo
momento do teatro brasileiro: novos temas, uma estética inovadora € uma nova
preocupagdo em relagio ao publico.

Para tal fez-se necessario uma apreciagio da vida e obra do critico francés,
Roland Barthes. Demonstrar como sua teoria e sua visdo de Literatura situam-se em
relagdo a sua obra, foi essencial para entendermos a construgdo semantica e literaria
dessa. Além disso, observar o conjunto da obra de Roland Barthes permitiu-nos
perceber que sua escrita ¢ “mutante” e nio fornece-nos um molde para classifica-lo
como marxista ou semiologo, a exemplo.

Através de uma anélise textual, que demonstra as diferengas e as semelhancas
entre o texto dramatico de Teresa de Almeida e o original de Roland Barhtes, ressaltei
alguns aspectos sociais e culturais do Brasil e da arte teatral apos a redemocratizagio
brasileira. Através, entio, de uma fonte privilegiada, o texto teatral, recortei
determinado periodo histérico e busquei problematiza-lo ndo s6 culturalmente, mas
também social e politicamente.

Por fim, ao analisar a encenagdo trouxemos a baila a importincia da
Companhia Estavel de Repertério, criada pelo ator e produtor Antonio Fagundes, que
souber renovar o espaco teatral brasileiro e atrair uma grande parcela da populagdo, de
Siao Paulo e de outras regides, para os teatros. Além disso, por meio de criticas de
jornais, variados, visei ressaltar a seriedade e a ousadia da encenagdo Fragmentos de um

Discurso Amoroso, naquela época.

Palavras-chave: Literatura, Teatro, Cultura, Histéria, Amor e Roland Barthes.
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Introducao

Eu te amo porque te amo.
Nio precisas ser amante,
e nem sempre sabes sé-lo.
Eu te amo porque te amo.
Amor ¢ estado de graga
€ com amor ndo se paga.
Carlos Drummond de Andrade

Pintura de Carlos Alfredo Jones — El amor
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Como se pode verificar, o final do século XX ¢ um momento no qual a Nova
Histéria Cultural adquiriu releviancia e engrossou, ainda mais, os estudos que
contemplam a relagdo entre arte, cultura, economia e politica. Nos dias atuais possuimos
uma vasta produgdo de trabalhos nessa area, que, por meio de tematicas ora amplas ou
por vezes mais especificas, contribuem no nivel teérico e metodolégico para a nossa
escrita e nosso desempenho como historiadores. Tendo em vista esses trabalhos,
podemos utilizar diversas linguagens, como o teatro, a literatura, a televisdo, o cinema,
as artes plasticas e outras, pois essas adquirem, junto dos documentos “oficiais”, um
papel central na narrativa historica atual.

Dessa forma, esse trabalho visa encorpar, ainda mais, tais estudos e a relagdo
entre histdria, literatura e teatro, acentuando, entdo, o vinculo entre a disciplina historica
e os outros segmentos soécio-culturais de nossa sociedade. Esse proficuo didlogo —
histéria e cultura — se fara pela obra literaria Fragmentos de um Discurso Amoroso, de
Roland Barthes, e, também, por sua adaptagio teatral, de autoria de Teresa de Almeida.
Além disso, trard um estudo que busca considerar, através do espetaculo Fragmentos, o
novo processo de criagdo teatral a partir da redemocratizagdo brasileira (1985), e,
também, as novas maneiras encontradas para atrair o publico brasileiro durante a década
de 1980.

Sabe-se que toda mensagem ou obra literaria envolve pelo menos um plano da
expressdo, ou plano dos significantes, ¢ um plano do conteiido, ou plano dos
significados. A jun¢do desses dois planos forma o que os lingiiistas passaram a
determinar como signo lingiiistico (a mensagem) e no caso da obra literaria, o signo
literario. Todavia, todas as mensagens engendradas a partir dessa ordem podem, por
uma “opera¢do de desgaste”, como dizia Roland Barthes, vir a ser apenas um plano de
expressdo, no qual se privilegia a interpretagdo e a compreensio do leitor. E, aliés, tal
plano de expressdo, ou seja, as reinterpretagdes e adaptagdes que sofreram a obra de
Roland Barthes, que nos levaram a construir o texto que em breve vocés, caros leitores,
irdo ler.

Roland Barthes, escritor da referida obra, nasceu em Cherburgo no dia 12 de
novembro de 1915. Perdera seu pai de forma tragica, durante a primeira Guerra
Mundial, e, dessa forma, mal pode conhecé-lo. Ainda menino mudou-se, junto a sua
mae, para a cidade de Baiona, no sul da Franga, onde forjou seu imaginério de crianga,

em meio aos grandes jardins que cercavam sua casa.
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Quando sua mae decidiu que iria para Paris, almejando um lugar mais digno e
promissor, Roland Barthes j& estava estudando. Integrou-se, nessa nova cidade, ao
Liceu Louis Le Grand e no ano de 1939 recebeu o titulo em Letras Classicas. Nesse
mesmo ano, sofreu os primeiros ataques de tuberculose e tal fato o levou a ministrar
aulas no estrangeiro, onde encontrou um tratamento mais apropriado, e a passar grande
parte da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) em sanatdrios.

Seu primeiro trabalho que o trouxe reconhecimento, como um bom ensaista
literario, foi a obra O grau zero da escrita. Suas criticas eram ferinas e mesclavam
véarias linguagens, como o teatro, o cinema, a politica e as artes plasticas. Também,
buscou analisar e desconstruir os grandes mitos presentes na sociedade francesa
(Mitologias).

Quedou-se pela area de Sciences Sociales, e ingressou em 1960 na Ecole
Pratique dés Hautes Etudes, na qual se estabeleceu como orientador. Foi, ainda, nessa
instituicdo que ficou reconhecido como um dos mais célebres representantes do
estruturalismo, ao escrever as obras Elementos de Semiologia, Critica e Verdade ¢
Sistema da Moda.

Barthes foi um semi6logo, pois em tais obras interessou-se pelo funcionamento
social dos signos, sejam eles verbais ou visuais. Todavia, ¢ dificil definirmos Roland
Barthes como tal, visto que sua area de trabalho ¢ muito mais abrangente. Além disso, o
préprio Barthes, um dos fundadores da Semiologia, foi quem ajudou a “afundar” essa
disciplina. Como nos diz Leila Perrone-Moises:

Ele era um sujeito muito indisciplinado para se acomodar numa
ciéncia canobnica, e demasiadamente desconfiado para acreditar que os
signos, tio numerosos e moveis, pudessem ser classificados
rigorosamente em esquemas cientificos.'

Nesse sentido, as ultimas obras de Roland Barthes, irdo abdicar os antigos
ensinamentos estruturalistas e a teoria semiolégica. E, entio, na década de 1970 que o
subversivo Barthes escreve O prazer do texto, Roland Barthes por Roland Barthes e
Fragmentos de um Discurso Amoroso. Essas obras integram um projeto de Barthes que
se caracterizou pela unifio da perspicacia critica com a sensualidade, com o prazer
verbal.

Fragmentos de um Discurso Amoroso, escrito no ano de 1977, consagra-se

como um best-seller, que atestou, ainda mais, o descaso de Barthes por qualquer teoria

' PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes. Sio Paulo: Editora Brasiliense S.A, 1983, p. 57.
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que alcangasse o grau de ciéncia; ciéncia que segundo o proprio se “fetichiza” e so ¢
utilizada para a dominagdo e a manuteng@o dos interesses de uma minoria que detém o
poder. Nessa obra, destarte, podemos notar que ha uma unido entre a “histoéria”, a
“critica”, o “corpo”, o “desejo” e o “prazer”. Alias, o prazer, segundo ele, deve estar
inerente a qualquer tipo de texto, para que vocé consiga um publico amplo.

Fragmentos destaca-se, entdo, por trazer um sujeito enamorado que ndo
encontra mais espago na sociedade contemporanea. Uma figura que em meio a fala
desinibida sobre o sexo, ndo pode mais dizer e refletir sobre o amor. E visto pela
maioria como um “tolo”, um louco apaixonado que se perde em suas palavras melosas,
um ser sem um sentido palpavel para a nossa sociedade individualista e hedonista.

Outra caracteristica marcante de Fragmentos ¢ a grande carga de dramaticidade
presente em sua estrutura narrativa. Alias, a teatralidade sempre acompanhou os
trabalhos de Roland Barthes, pois para ele “teatralizar ¢ ilimitar a linguagem”. Segundo
Christophe Bident, tal fato “é uma obsessdo determinante e produtiva: produz os efeitos
maiores de um pensamento tanto mais coerente quanto mais descontraido e divagante™.
Barthes, alias, vé a arte teatral em toda parte, seja em suas obras tedricas seja em sua
semificgdo citada acima.

Assim como no teatro brechtiano, Barthes toma o amor, em Fragmentos, o
expde, explica-o e para tal se distancia desse objeto. E, na verdade, essa “desalienagio”
que sugere a nos leitores. A sua defini¢ao de teatro, entdo, esta muito préxima desse
sentimento tdo indefinido que ¢ o amor: “sentimento, no proprio tormento, por assim
dizer, da corporeidade do ator”. (OC, II, 206) Em outras palavras, temos o que é Teatro
para o critico francés:

A teatralidade € o teatro menos o texto, uma espessura de signos e de
sensagOes que se edifica no palco a partir do argumento escrito, ¢
aquela espécie de percepgdo ecuménica dos artificios sensuais, gestos,
tons, distancias, substancias, luzes, que submerge o texto sob a
plenitude de sua linguagem exterior.’

Nio obstante, foi a teatralidade presente no texto de Roland Barthes ¢ a sua
propria visdo de teatro, que cativou no ano de 1983 a jovem atriz, Teresa de Almeida, e
levou-a a construir uma adaptacao teatral da obra Fragmentos de um Discurso Amoroso.

Havia passado exato trés anos da morte de Barthes quando a atriz, ao freqiientar um

? BIDENT, Christophe. O Gesto Teatral de Roland Barthes. Revista Cult; Roland Barthes subversivo e
sedutor. Sdo Paulo: Editora Bregantini, MAR/2006, p. 47.

* BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Traducio de Leyla Perrone-Moisés. Sio
Paulo: Estagdo Liberdade, 2003, p. 212.



Dialogos entre Historia, Literatura e Cena Teatral: Roland Barthes revisitado por Antonio 15
Fagundes e Teresa de Almeida em Fragmentos de um Discurso Amoroso

curso de pos-graduacdo, na Universidade de Sdo Paulo, tomou coragem para colocar na
linguagem dramatica o amor confuso, dialético e obstinado do sujeito amoroso.

O texto de Teresa de Almeida, apesar de menos metaférico e até mais coloquial
e linear, em relag@o ao original de Bathes, acentua através do uso dos personagens ¢ do
dialogo redundante entre eles, o choque entre forgas que deve haver na linguagem
teatral. Além disso, traz a importincia dos mediadores (atores, figurinistas, diretores,
adaptadores e etc) que dao possibilidade a reinterpretagdo do signo literario de Roland
Barthes, visto pela percepg¢ao artistica de Teresa de Almeida.

Além disso, a adaptagdio teatral referida, ao reivindicar um lugar mais digno
para o discurso amoroso, estd de acordo com um novo momento do Teatro brasileiro.
Apods a abertura politica em 1986, o teatro brasileiro, tinha que se redefinir e buscar
novas formas de encenar e encarar a realidade, com o tratamento de novas tematicas. O
teatro engajado, realizado no periodo militar (1964-1984), mesmo influenciando esse
novo momento, perdeu sua autonomia € muitos atores e produtores ndo conseguiam
encontrar caminhos e solugdes acerca do que deveria ser privilegiado a partir de entdo.

E nesse momento que surge a Companhia Estavel de Repertério com o objetivo
claro de continuar fazendo teatro e conquistando a ateng@o do publico. Tal Companhia,
dirigida pelo ator e produtor Antonio Fagundes, ira figurar por muito tempo em nosso
cenario teatral, trazendo pegas significativas e até ousadas, como ¢ o caso de
Fragmentos de um Discurso Amoroso.

Tendo em mente as consideragdes realizadas acima, essa monografia estd
estruturada em trés capitulos, que versam sobre o conteudo discutido nessa Introdugio
de forma mais acurada e minuciosa. O primeiro capitulo, intitulado Fragmentos de um
intelectual subversivo e sedutor: Roland Barthes, destaca a trajetéria politica e
intelectual do critico francés, bem como as obras que o consagraram como um grande
lingtiista e semidlogo. Ainda, subjacente a esses assuntos ha, também, a personalidade
intima desse autor, bem como suas inquietagdes em relagdo ao seu tempo. Para isso,
utilizaremos as obras escritas pelo ensaista francés e trabalhos de estudiosos, como
Leila Perrone-Moisés, Jean Galard e Christophe Bident, que trazem caracteristicas
relevantes da vida e obra desse autor.

Nao poderiamos nos esquecer, além disso, da visdo de literatura defendida e
formulada por Barthes. Tal posicionamento serd fundamental para a analise de

Fragmentos de um Discurso Amoroso, e para averiguarmos a importincia que adquire
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tal obra. Para corroborar e tornar mais claro tal postura literaria ¢ necessario refletir
sobre o que € linguagem e como essa se entrega ao signo literario. Destarte, ha uma obra
impar que tdo bem define a linguagem e que faz-nos compreender a construgdo social
dos significados lingiiisticos. Referimo-nos aqui aos Prolegémenos a uma teoria da
Linguagem, de Louis Hjelmslev, traduzido por Teixeira Coelho Netto.

No segundo capitulo, Discursos de um amor compacto e¢ Fragmentado, o
tema central recai sobre uma detalhada anélise da obra literaria Fragments D 'un
Discours Amoureux (1977), traduzida para o portugués pela professora emérita da
Universidade de Sdo Paulo (USP), Leila Perrone-Moisés. Esse exame foi realizado por
meio de um diagnoéstico semantico e demonstra quais sd3o as interpretagdes (os
significantes) que podemos aventar apés uma boa leitura da obra. Reflexdes sobre o
amor ¢ sua muta¢io, que acompanha as nuancas do tempo historico, também, sdo
levantadas e ajudam-nos a perceber a forte relacdo que ha entre a arte ¢ a nossa
disciplina. Nesse sentido, os trabalhos que foram abordados referem-se a teoria da
comunicagao literaria e as obras historiograficas que versam sobre o amor: Historia do
Amor no Ocidente (Denis de Rougemont) e a Historia do Amor no Brasil (Mary Del
Priore). Nao obstante, outro trabalho que adquiriu total importancia nessa monografia
foi a obra de Leila Perrone-Moisés, Roland Barthes, que alude sobre a vida do autor,
além de trazer comentarios importantes sobre a referida obra.

Enfim, o terceiro capitulo, Didlogos entre Historia, Literatura e Cena
Teatral: Roland Barthes revisitado por Antonio Fagundes e Teresa de Almeida em
Fragmentos de um Discurso Amoroso, subdividido em duas partes, Fragmentos de Um
discurso Amoroso: algumas consideragdes acerca da adaptagdio teatral de Teresa de
Almeida e Um ator em Fragmentos: Antonio Fagundes encena a Paixdo segundo
Roland Barthes e Teresa de Almeida, traz uma analise da reinterpretagdo de
Fragmentos, por Teresa de Almeida, a luz da década de 1980 no Brasil. Discute, entdo,
qual o papel do teatro brasileiro ao levantar determinada tematica e a maneira que tal
arte se remodelou apds o fim da ditadura militar. Os contrastes entre a obra do
semidlogo francés e a adaptagdo de Teresa de Almeida, serdo, também, analisados,
demonstrando a especificidade da linguagem teatral.

A realizagdo desse capitulo deve-se a uma vasta produg@o historiografica que
promove o dialogo entre a disciplina histdrica, a arte, a cultura e a politica. Assim,

foram validos os pensamentos de E. P. Thompson, que nos indicam alguns caminhos
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tedricos e metodologicos para lermos a histéria por meio das composigdes artisticas.
Além desse, temos a obra de Sandra Jatahy Pesavento, Em busca de uma outra Historia,
que demonstra ser o historiador (pesquisador) um mestre da narrativa, que sabe recortar
determinado periodo e problematiza-lo, trazendo o maximo de relagdes com os diversos
segmentos de nossa sociedade. Ja em relagdo aos autores que tangem a Histéria do
Brasil, privilegiei o texto de Sonia Regina de Mendonga, Historia do Brasil Recente, € 0
trabalho de Marly Rodrigues, que trouxeram-nos evidéncias econdmicas e politicas do
Brasil dos anos 80. Enfim, dou destaque aos trabalhos da professora doutora Rosangela
Patriota, que muito contribuiram quanto aos caminhos metodoldgicos e teéricos e no
dialogo entre teatro, literatura e histéria. Seu projeto, intitulado O Palco no Centro da
Historia: Cena- Dramaturgia- Interpretagdo Theatro SdoPedro- Othon Bastos Produgdes
Artisticas- Companhia Estavel de Repertério (C.E.R), foi de extrema importancia para a
compreensao do novo fazer teatral brasileiro, bem como do papel assumido por Antonio
Fagundes e pela Companhia Estavel de Repertério. Além disso, traz depoimentos que
estardo presentes nessa monografia e que contribuem para compreender a visao teatral e

histdrica do ator e produtor Antonio Fagundes.



CAPITULO I

Fragmentos de um intelectual subversivo e sedutor: Roland
Barthes.

Escrever por Fragmentos: os fragmentos sdo entdo
pedras sobre o contorno do circulo: espalho-me a roda:

todo o meu pequeno universo em migalhas; no centro,
o qué?

BARTHES, Roland.
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Vinha rompendo a manhd, em quatro de agosto de 1914, quando o poderoso
exército alemdo, com um total de quase dois milhdes de soldados, invadira o solo belga,
um territério imparcial naquele momento. A entdo ala direita do exército alemao, a mais
audaciosa e destemida de toda guerra, tinha como tarefa conduzir uma proficua “estratégia
de envolvimento”, na qual os exércitos franceses, estabelecidos na fronteira franco-belga,
deveriam ser arrasados.

Os aguerridos generais de outrora, principalmente os ingleses e franceses,
compartilhavam, no inicio da guerra, de ensinamentos arcaicos (novecentistas) ¢ nao
presumiam em seus calculos os hediondos efeitos da metralhadora alema e da artilharia
pesada. Essas duas novas técnicas de guerra, inéditas, tornaram inexeqiiveis os
deslocamentos desprotegidos entre os Fronts. Os bombardeios de gis de mostarda,
utilizados primeiramente em 22 de abril de 1915 pelos alemies, assim como o uso do langa
chamas, do tanque de guerra e da aviagio, trouxeram um confronto impar, até entdo, para
os paises combatentes. Agora o combate direto, corpo a corpo, digno de honra e valentia,
ndo era mais viavel ou possivel.

Em 1916, logo nos primeiros meses, os alemées tentaram, em vdo, irromper com
as barreiras francesas, em tormo da cidade de Verdun; utilizavam uma artilharia menor do
que a costumeira. Tendo em vista essa redug@o, os franceses conseguiram deté-los e os
alemies tiveram baixas de aproximadamente 340 mil soldados, enquanto seus inimigos
tiveram cerca de 350 mil homens mortos. Essa foi sem duvida a batalha mais sangrenta de
toda a guerra, tornando ilustre e conhecida a afirmagdio dos franceses: “Eles ndo
passardo”. Nesse mesmo ano, o segundo tenente da marinha francesa, Louis Barthes,
tombara diante de uma nova investida alemd. Era mais um jovem despreparado, da famosa
“geragdo perdida”, que deixara para tras sua esposa, seu filho ¢ uma Franga quase
destruida.

Roland Barthes, filho de Louis Barthes e de Henriette Barthes, havia nascido em
Cherburgo ha 11 meses, no dia 12 de novembro de 1915. Nem mesmo chegou a conhecer o
pai, que morrera em uma das guerras mais atrozes da humanidade. O pequeno Roland,
nesse periodo, comegava aprender a andar quando o grande escritor francés, Marcel
Proust, terminava um de seus mais célebres livros: Em Busca dos Tempos Perdidos.

Barthes teve uma infancia pacata em Baiona, sul da Franga, junto a uma familia
burguesa empobrecida, de religido protestante e fiel as tradigdes culturais francesas. No

entanto, segundo ele, foi esse periodo que mais o fascinou; uma fase na qual ndo ha o
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“pesar do tempo abolido”; a meninice é tida como o tinico momento que nos permite
vislumbrar o que somos hoje. Barthes dizia: “[...] na crianga, leio a corpo descoberto o
avesso negro de mim mesmo, o tédio, a vulnerabilidade, a aptidio aos desesperos, a
emogao interna, cortada, para sua infelicidade, de toda e:h(prvass.fto”.l

Em Baiona (Bayonne), local em que viveu a maior parte de sua puericia, Barthes
pode ver, mais tarde, uma cidade perfeita, um local onde tudo lembrava as descrigdes
narrativas de Proust, de Balzac e Plassons. A Baiona, da década de 1910, representava o
lugar romanesco (magnifico), fechada e primordial para seu imaginario de crianga. Pode
compreender, posteriormente, que foi ali onde pela primeira vez deparou-se com a
“burguesia como discurso”, na qual as damas, ou madames da burguesia baionesa,
desfilavam com o *“pacotinho das lojas Bom Gosto”, nas maos.

Nao s6 a sua cidade lembrava-lhe os grandes escritores. Barthes, quando se refere
a sua moradia, a relaciona novamente com os espagos fantasticos da literatura. Os jardins,
o mundo selvagem, a grande casa e o caseiro misturados com sua imaginagdo, o levam

para os espagos utopicos de Julio Verne e de Fourier. Observe:

O mundano, o caseiro, o selvagem: ndo € esta a propria tripartigdo do
desejo social? Desse jardim baionés, passo sem espanto aos espagos
romanescos ¢ utopicos de Jilio Verne e de Fourier [...] O grande jardim
formava um territério assaz estranho. Dirse-ia que ele servia
principalmente para enterrar as ninhadas excedentes de gatinhos. No
fundo, uma aléia mais sébria e duas bolas ocas de buxo: alguns episodios
de sexualidade infantil ali aconteceram.’

Quando sua mae casou-se pela segunda vez e mudou-se para Paris, deixando a
“bélle Maison” de Bayonne, Barthes ja estava estudando. Em Paris, o jovem cursou o
Liceu Louis-le-Grand e no ano de 1939 graduou-se em Letras Cléssicas. Participava
também de um grupo de teatro antigo, que o instigou, logo cedo, a fazer criticas sobre essa
arte. Para Roland Barthes, o teatro era, e €, a tinica arte capaz de se ligar a todos os temas e
categorias ditos especiais, ou seja, “‘a conotagao, a histeria, a ficgdo, o imaginario, a cena, a
estatudria, o quadro, o Oriente, a violéncia, a ideologia”.” Nesse sentido, o teatro, na visdo

de Barthes, ¢ uma arte muito mais ampla do que a prépria arte literaria. Consigo nio traz

' BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. Sao Paulo:
Estagiio Liberdade, 2003, p. 34,

? Ibid, p.18; 20.

* Podemos notar aqui a nogio de teatro cultuada por Roland Barthes: uma espessura de signos e de sensagdes,
que se mesclam com a diregdo e adaptagdo do texto teatral. O teatro é, entdo, uma linguagem multipla, que
traz junto ao plano do contetido, ou seja, o texto, muitas outras caracteristicas — no plano da expressio —,
como iluminagdo, tensdes entre publico e atores, figurino e etc.
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apenas a conotagio, mas sim a histeria e a ficgio em movimento; ¢ mais acabada trazendo
imagens visuais para completar (e complementar) os muitos sentidos de determinado texto.

J4 em relagdio ao cinema s6 pdde compreendé-lo mais tarde. Quando crianga,
ainda na cidade de Baiona, e mesmo adolescente ndo gostava dos filmes de Carlitos:

[...] foi mais tarde que, sem fechar os olhos para a ideologia trabalhona e
lenitiva da personagem, ele — R. Barthes — achou uma espécie de delicia
nessa arte, a0 mesmo tempo muito popular (ela o foi) e muito astuta; era
uma arte composta, que arrebanhava varios gostos, varias linguagens.
Tais artistas provocam uma alegria completa, porque eles ddo a imagem
de uma cultura ao mesmo tempo diferencial e coletiva: plural.*

Entre 1952 e 1959 foi pesquisador pelo Centro Nacional de Pesquisas Cientificas,
nas seguintes areas: sociologia e lexicologia. Foi nesse periodo que passou a execrar as
conferéncias, as discussdes, os seminarios. A cada mesa redonda seus amigos e professores
podiam ver o tédio estampado em seu rosto: lia-se em seu semblante o desgosto por aquele
“academicismo”, recheado de um protocolo altissonante. Para Barthes, nao eram
necessarias tantas ‘“cerimonias” e “burocracias”, a fim de se travar uma reflexéo.

Mesmo descontente com tal situagdo, a partir de 1962 entra como orientador de
pesquisa na Escola Pratica de Altos Estudos da Sorbonne. Atraia, nessa universidade,
muitos alunos e curiosos, principalmente quando alcangou a posi¢do de um dos maiores
expoentes do estruturalismo,” posicdo que Barthes nZo desejava e que negou
completamente no ano de 1977, com uma obra que falava do amor, do prazer ¢ do corpo.°

Neste mesmo ano, Roland Barthes ingressou no Collége de France, o que foi uma
surpresa para todos. A admiragdo estava no fato de que o professor francés era considerado
um “autor impuro”, pois ndo havia cultuado uma ciéncia certa e ao menos tinha defendido
sua tese.

No Collége de France, Barthes ministrava quatro cursos anuais e até hoje é
lembrado por suas aulas, que foram algadas ao patamar de um novo projeto de vida, uma
nova forma de ensino. Um ensino-aprendizagem mais voltado para o social; um novo
caminho para analisarmos o que estd em nossa volta, ou seja, a busca de uma linguagem

que explique o agora e o transforme.

* BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Traducio de Leyla Perrone-Moisés. Sao Paulo:
Estagdo Liberdade, 2003, p. 67.

5 O estruturalismo refere-se a um tipo de abordagem de andlise que define os fatos lingiiisticos, tendo como
parametro as nogdes saussurianas de estrutura e sistema. Foi muito recorrente na escola de Praga, e aplica-
se também A glossematica (escola dinamarquesa) e as teorias descritivistas norte-americanas de Noam
Chomsky (apo6s o ano de 1945). Além disso, o estruturalismo saiu do dominio da lingiiistica e alcangou
com sucesso outras areas: etnologia, antropologia, filosofia, sociologia, economia e teoria literaria.

“ Na verdade refiro-me aqui a duas obras: Fragmentos de um Discurso Amoros e O Prazer do Texto.
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Sua vida, diferente da morte de seu pai, tem um fim mais pacévio e até menos
tragico: morre atropelado, por uma caminhonete, em frente a universidade onde ministrava
suas aulas, no ano de 1980. Alguns amigos, que o cercavam no momento do acidente,
dizem que o real motivo de sua morte ndo fora a simples colisdo, mas sim o seu
desinteresse pela vida.

No livro Roland Barthes por Roland Barthes, o autor procura esbogar um
panorama autobiografico das experiéncias de sua trajetéria, a medida que descreve e
relaciona os significados de algumas imagens (fotografias) com sua posig¢do moral e ética.
Figuras como O dinheiro, A arrogdncia, O fantasma, compdem fragmentos escritos por
seus discentes, que nos revelam alguns aspectos da obra e vida do critico francés. Barthes,

contudo, como mostra Leyla Perrone-Moysés,7

sempre falava sobre sua vida em poucas
palavras, por fragmentos:

Uma vida: estudos, doengas, nomeagoes. E o resto? Os encontros, as
amizades, os amores, as viagens, as leituras, os prazeres, os medos, as
crengas, 0s gozos, as felicidades, as indignagdes, as tristezas: em uma so
palavra: as ressonancias? — No texto — mas ndo na obra.”

Como podemos notar, Roland Barthes dedicou-se, na maior parte de sua vida, ao
prazer da escrita e a Academia. Ele foi, como ja disse, um dos membros mais reconhecidos
dentro do estruturalismo. Publicou diversos ensaios que dizem respeito a literatura classica
e contemporanea, sobre as relagdes presentes entre os mitos e as instituigdes sociais, sobre
o desencontro que se examina entre a linguagem como patrimonio coletivo e a linguagem
individual. Em outras palavras:

A obra [vida] de Barthes € o conjunto de seus livros, através dos quais se
pode seguir a evolugdo [os deslocamentos] de suas idéias tedricas e
criticas. O texto de Barthes esta nas entrelinhas desse discurso falsamente
académico, nas conotagdes de seu léxico, nas vibragdes de seus arranjos
frasicos, nas tonalidades de sua enuncia¢do inconfundivel: em sua
escritura.”

" E professora emérita da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo.
E, também, uma grande ensaista e tradutora de varias obras de Roland Barthes. Publicou ainda livros que
ficaram conhecidos em nosso pais: Altas Literaturas (Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.) e Inutil
poesia (Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000).

* BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Tradugio de Leyla Perrone-Moisés. Sao Paulo:
Estagdo Liberdade, 2003, p. 202.

. PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes. Sio Paulo: Editora Brasiliense S.A, 1983, p. 14.
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Barthes para se dedicar a escritura (e mais a frente a escrita)'’ sempre teve uma
vida “enclausurada”, sempre esteve em seu quarto, debrugado em suas leituras e em seus
textos. A grande oportunidade de modificar seu dia-a-dia foi na juventude, quando, como
grande parte de seus amigos, foi chamado para combater na Segunda Grande Guerra
(1939-1945). No entanto, acometido pela tuberculose, o jovem foi dispensado ¢ foi
internado muitas vezes em sanatérios (“verdadeiros falanstérios”). Em vez de uma grande
aventura, a Guerra, Barthes teve o siléncio de seu quarto para se dedicar aos estudos ¢ a
estabilidade de seu quadro clinico. Em Roland Barthes por Roland Barthes, ele observa
que sua doenga era:

[...] indolor, inconsistente, doenga limpa, sem cheiros, sem “isto”; ela nao
tinha outras marcas a nfio ser seu tempo, interminavel, e o tabu social do
contagio; quanto ao mais, estava-se doente ou curado, abstratamente, por
um puro decreto do médico; e, enquanto as outras doengas dessocializam,
a tuberculose nos projetava numa pequena sociedade etnografica que
tinha algo de tribo, de convento e de falanstério: ritos, constrangimentos,
protegdes. "’

Barthes, destarte, diante da reclusdo da doenga, faz da escrita sua profissdo. Esse
fantasma da escrita, segundo ele, sempre lhe perseguiu. Tinha fascinio pelos autores, que o
fazia passear pelo mundo, através de palavras e de frases, isto €, por meio dos recursos
expressivos e impressivos.'? Todavia, nunca mitificou os escritores, e os via apenas como
aqueles que trabalham — enclausurados — em suas casas, vistos pelos outros como
“desocupados”, “efeminados”. Para ele, trabalhar como escritor era em um primeiro
momento “trabalhar para nada”, visto que o exercicio arduo da escrita tem como fim ele
mesmo. Dessa maneira, para Roland Barthes:

A obra literaria ndo é mensagem, ¢ fim em si prépria. A linguagem nunca
pode dizer o mundo, pois ao dizé-lo estd criando um outro mundo, um
mundo em segundo grau, regido por leis proprias, que sdo as da propria
linguagem [...] A linguagem literaria nunca aponta o mundo, aponta a si
propria [...] O escritor concebe a literatura como fim, o mundo lha
devolve come meio, e ¢ nessa decepgdo infinita que o escritor reencontra

'” Entre escritura e escrita temos uma grande diferenga. A primeira se refere a um tipo de critica que ndo dava
lugar a um autor criador, mas sim a uma forma de analise que seguia normas, padrdes e modelos. Ja a
segunda, a escrita, se refere ao trabalho do proprio escritor, que engendra seus textos segundo os aspectos
lidicos e subjetivos da linguagem. Nao s6 o escritor literario, mas também aquele critico que conseguia
fugir das regras de analise e construia, a partir do estudo de uma obra, um novo texto, e participava,
portanto, de um novo processo criativo.

"' BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. Sdo
Paulo: Estagd@o Liberdade, 2003, p. 47.

12 Termos tipicos ao estudo estilistico, que atesta ser 0s recursos impressivos e expressivos as entidades que
conseguem exprimir nossos sentimentos, posigdes e percepgdes do mundo que nos cerca.
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o mundo, um mundo estranho, alias, j& que a literatura o representa como
uma pergunta, nunca, definitivamente, como uma resposta

Nesse sentido, para o critico francés o escritor nunca pode ver a literatura como
uma mensagem, que reproduza a realidade como ela é. A arte literdria trata primeiramente
de sua propria linguagem e s6 deixa de ser fim em si propria (em um segundo momento)
quando o escritor ndo se preocupa em trazer respostas prontas para as questdes mundanas.
Aqui sim reside o verdadeiro papel da literatura e dos grandes escritores: fazer uma
mediagdo entre a ficgdo € a realidade, uma mediagéo pela forma (pela escrita literaria) que
leva mudangas e reflete sobre possibilidades em nossa sociedade, sem ter a preocupagdo de
apontar caminhos prontos e teleologicos.

Assim, para o autor deve ficar patente que: ao escrever uma obra, o mundo lha
devolve como meio, como pergunta. Uma obra literaria, de tal modo, ndo € fechada e nio
possui uma totalidade capaz de explicar a tudo. Como nos diz Umberto Eco, em seu
trabalho 4 Obra Aberta: forma e indeterminag@o nas poeticas contemporéneas,'* toda arte,
e referimo-nos aqui a literaria, que se propde como tal deve ser aberta € permitir ao leitor
distintas “reflexdes, comparagdes, questionamentos e voos imaginativos”. Ainda, a esse
respeito nos diz Paulo Bragato:

E ndo seria justamente, como propdem iniimeros criticos de arte, a grande
finalidade ou o verdadeiro oficio da genuina expressdo artistica [e a
literatura inclui-se aqui!] causar a polémica, a desestabilizagdo ¢ até o
desconforto? Por qué? Ora, a natureza perturbativa ou geradora de
inquietagdo da arte advém com certeza do seu modo de ser. A arte — que
se nutre da tradigdo, mas também da inovagdo, da ruptura — propoe
diferentes e até ousadas concepgdes de vida e mundo [...] E bem por isso
como sempre observou um bom numero de estudiosos e critico de arte,
que ela é subversiva. [Subversiva, aqui, no sentido de provocar a agitagdo
produtiva, isto é, o desconforto, a inquietagdo, a perturbagdo, a
curiosidade, a busca incessante...]."”

Barthes, também, sempre viu na arte essa pluralidade e abertura. Acreditava
mesmo na capacidade subversiva da linguagem artistica ¢ através dela questionava nao so6

as pessoas, mas também o mundo extralingiiistico. Tinha, mesmo, a literatura como uma

busca incessante, que nunca consegue abarcar todas as questdes do mundo. Nomeou essa

' BARTHES, Roland. Critica e Verdade. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 1970, p. 28.

" ECO, Umberto. A Obra Aberta: forma e indeterminagio nas poéticas contemporaneas. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1982. Tal obra versa sobre 0 movimento de desprovincializagdo da cultura que avassalou a
segunda metade do século XX. Traz, ainda, um enfoque revoluciondrio e atualizador que tangem os
prob}emas da estética, da teoria da informacio e da linguagem. E uma referéncia par todos que se dedicam
a reflexdo e ao fazer artistico.

" BRAGATO FILHO, Paula. Da essencialidade da literatura. In: . Pela leitura literdria da escola de
1° grau. Sdo Paulo: Africa, 1995, p. 18.
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busca incessante como decepg¢do infinita, no qual o escritor luta com as palavras € com os
artificios da linguagem para solucionar as incégnitas da vida, mas o que encontra sdo
apenas outras perguntas e dividas, novos “moinhos de vento™.

Alias, foi por meio da escrita e da analise de nossa linguagem que Roland Barthes
transformou-se em dos maiores criticos literarios da atualidade. Para isso comparava e
analisava um signo em contraponto a outro; signos esses pertencentes a diversos sistemas,
ou seja, de outras linguagens: mesclava o discurso teatral, por exemplo, a literatura, ou,
ainda, ao cinema. Assim como seu mestre Louis Hjelmslev, Barthes dizia que tudo ¢
linguagem. Essa, para ambos, ¢ uma “inesgotavel riqueza de muitos valores”. Assim:

A linguagem ¢ inseparavel do homem e segue-o em todos os seus atos. A
linguagem ¢ o instrumento gragas ao qual o homem modela seu
pensamento, seus sentimentos, suas emogdes, seus esforgos, sua vontade
e seus atos, o instrumento gragas ao qual ele influencia e € influenciado, a
base ultima e mais profunda da sociedade humana. Mas ¢ também o
recurso ultimo e indispensavel do homem, seu refigio nas horas solitarias
em que o espirito luta com a existéncia, e quando o conflito se resolve no
monologo do poeta e na meditagdo do pensador [...] O desenvolvimento
da linguagem esta tdo inextricavelmente ligado ao da personalidade de
cada individuo, da terra natal, da nagdo, da humanidade, da prépria vida,
que € possivel indagar-se se ela ndo passa de um simples reflexo ou se ela
nio ¢ tudo isso: a propria fonte do desenvolvimento dessas coisas.'®

Devido a esse motivo a linguagem cativou Roland Barthes e os homens. Ela, por
muito tempo, foi um objeto de deslumbramento e, acima disso, de descri¢do na ciéncia e
nas artes. Como sistema de signos, a linguagem foi vista como a chave que destrancaria o
sistema conceitual (entre contetido e expressdo) e desvendaria a natureza psiquica do ser
humano, isto ¢, sua capacidade de nomear e descrever objetos (seu discursus). Além disso,
essa mesma linguagem foi quem contribui para a caracterizagdo de nossas identidades e
das representacoes das nagdes ja extintas. Para Barthes e Hjelmslev a linguagem tem,
entdo, uma posigdo chave que abre diferentes possibilidades para o homem. Assim sendo,

ela — a linguagem — “[...] deixa de ser um fim em si mesma e torna-se um meio: meio de

» 17

um conhecimento cujo principal objetivo reside fora da propria linguagem [...]
(destaque nosso)

A partir dessas consideragdes, fica mais facil compreender a maneira que Barthes
enxergava a linguagem literaria. Essa sé deixa ser um fim em si mesma, como ja dissemos,

quando € vista como um meio (mediagdo entre a linguagem e o mundo extralingiiistico) e

' HIELMSLEV, Louis. Prolegémenos a uma teoria da Linguagem. Tradugdo de J. Teixeira Coelho Netto.
Sio Paulo: Editora Perspectiva S.A, 1975, p. 1-2.

17 .
Ibid., p. 2.
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ndo o fim de um conhecimento imanente (no conceito atribuido por Kant). Em Critica e
Verdade Roland Barthes, ainda, nos diz que a ultima palavra nunca deve ser do escritor e
que escrever significa calar-se, fazer siléncio, “como um morto™.

Barthes afirma, também, nessa obra, que para escrever algo inédito ¢ necessario
conhecer o tema e suas variagdes, ou seja, o escritor ¢ como um “experimentador publico”™,
que sempre testa novas formas de ver o seu meio. Quando um autor deseja criar algo novo,
¢ preciso, em outras palavras, que ele varie uma mensagem e que essa variagdo seja
original, como se ela fosse arquitetada naquele momento. A escrita ¢, entdo, a fala do
outro, suas idéias e expressdes, que modificamos e reinventamos, sendo isso, na verdade, o
verdadeiro alibi do escritor. Segundo Barthes:

Essa mensagem original, que é preciso variar para tornar exata, nunca ¢
mais do que o que arde em nds; ndo ha outro significado primeiro da obra
literaria sendo um certo desejo: escrever ¢ um modo do Eros.[...] Mas
esse desejo ndio tem de inicio a sua disposi¢@o mas do que uma linguagem
pobre e banal; a afetividade que existe no fundo de toda a literatura
comporta apenas um nimero reduzido de fungdes: desejo, sofro, indigno-
me, contesto, amo, quero ser amado, tenho medo de morrer, € com isso
que se deve fazer uma literatura infinita."®

A literatura, entdo, nasce das combinacgdes desses temas (fungdes) e de suas
variagoes. De tal modo, que esse escritor, que sabe renovar o ja dito, alcanga o sucesso, 0
reconhecimento, ¢ engrossa o escopo literario. Para tal, esse inovador necessita ter o
dominio de normas técnicas e artesanais como: género de composi¢do (arranjo e
combinagdo), paciéncia, corregdo, perfeicdo. Dessa maneira, para Barthes, as principais
técnicas que o escritor deve dominar sdo: “[...] a retdrica, que é a arte de variar o banal
recorrendo as substantivagdes e aos deslocamentos de sentido; o arranjo, que permite dar a
uma mensagem unica a extensio de uma infinita peripécia [...]"."

A partir das consideragdes ja realizadas, ndo ¢ dificil inferir que, para Barthes, a
literatura ¢ uma criago irreal, ou seja, uma forma que o escritor encontra para manipular a
linguagem do seu mundo. Ela ¢ sempre irrealista, sendo esse fator que lhe possibilita
questionar sobre a vida. Em outras palavras, “[...] através da linguagem literaria o escritor,
o mundo e as idéias s3o indiretamente questionados, deslocados, e finalmente

transformados”.”” Barthes, além disso, dizia que “o realismo é uma idéia moral”, tendo em

' BARTHES, Roland. Critica e Verdade. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 1970, p. 21.
" Ibid., p. 22.

* PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes. Sio Paulo: Editora Brasiliense S.A., 1983, p. 38.
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vista que a pessoa que escreve faz a sele¢io da maneira e forma que ira representar o
mundo, ou como querem os conservadores: a realidade.

Por esse motivo, o critico francés admirava os escritores que nao se baseavam na
realidade e distorciam, assim, o mundo burgués, tao difundido por grandes escritores como
Baudelaire, Flaubert e Zola (pertencentes a um “realismo de superficie”). E facil entender,
dessa forma, a paixdo que Roland Barthes tinha por Bertolt Brecht — grande dramaturgo
alemd3o — e sua teoria do distanciamento. Alids, essa foi essencial para que Barthes
refutasse todo naturalismo exagerado e demonstrasse que o escritor ndo deveria viver o
sistema social sem contestd-lo, mas sim se deslocar dele para realizar criticas € mudangas.

Outra teoria também rejeitada por Roland Barhtes foi, como podemos concluir, o
“realismo socialista”, que fomentava uma idéia de “justeza politica” muito cara a esse
movimento. Como salienta Leyla Perrone-Moisés, o afamado critico via o social realismo
através de suas veladas intengdes progressistas e hiperburguésas. Nesse sentido, a literatura
que provinha desse tipo de pensamento possuia uma estrutura ainda presa a forma
burguesa. Observe isso no seguinte excerto:

O contraponto do romance socialista seria o romance do “absurdo” e o
nouveau roman. Haveria, pois, naquele momento, dois segmentos de
realismo: um realismo socialista na estrutura, e burgués na forma,
contraposto a um realismo de superficie, livre na forma, mas apolitico,
portanto burgués na estrutura. Barthes propunha a unido desses dois
segmentos para chegar a um “realismo total”. O realismo seria, assim, um
“mito provisério e necessario para despertar o escritor para uma literatura
socialista total”. Mais tarde, em 1976, ele dird que a linguagem nunca é
realista, porque entre o signo e o referente hé a significagio.”

A literatura, assim, nunca conseguiria trazer para o centro o real como ele é. Entre
a maneira de representar esse real e a visdo dos leitores, hd o que Barthes frisou como
significagiio. Cada um 1€ o referente (aquilo que ¢ representado) de uma forma especifica,
0 que muitas vezes contribui para uma literatura mais critica e menos ingénua. A partir,
entdo, de tal leitura € que seria possivel alterar o quadro social.

Barthes tinha, portanto, a linguagem literdria como um instrumento para olhar
criticamente a vida. A maioria de suas criticas mesclava dois géneros dispares: a propria
critica literaria — pautada nos paradigmas da analise metalingiiistica — ¢ a sua criagio
literdria — a reinveng@o de um novo texto a partir de um outro qualquer. Por essa razio

ficou conhecido como um dos fundadores da Nova Critica e, ao contrario de seus

' PERRONE-MOISES, Leyla. Revista Cult. Edigdo Especial: Ano 9. Séo Paulo: Editora Martins Fontes,
2006, p. 44.
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contemporaneos, fugia dos métodos e objetivos da critica literaria, da Academia Francesa.
Isso porque, toda analise para a Escola Francesa privilegiava apenas a transmissdo ou a
reprodugdo de um saber, o esclarecimento de uma obra ou de algo —muitas vezes 6bvio —,
deixando de lado a criagdo de um novo texto, como queria Roland Barthes.

A Nova Critica, fomentada pelo pensador francés, contava com o apoio de outras
correntes: o existencialismo, a fenomenologia, a psicanalise e até o marxismo (com
algumas restri¢des). Ia de encontro a antiga critica universitaria, que tinha seus olhos
voltados apenas para a objetividade, ou seja, um olhar pautado somente nas relagoes de
causa ¢ efeito, no qual a subjetividade do critico (“alma modema” da analise literaria) era
colocada de fora. Para Barthes, essa critica examinava a obra literaria como um “dado”,
“algo Obvio”, muito além de interpretagdes ousadas e instigantes. Nao refletia sobre o
papel da literatura, da criatividade literaria, do lugar do leitor e do tempo da escritura.

Barthes, portanto, defendia um discurso critico que fosse auténomo; ndo
importando sua verdade, mas sim sua validade e criatividade. Para ele o desejo do critico,
além da analise ¢ interpreta¢do da obra, era a sua propria criagdo como escritor, o uso de
sua propria capacidade inventiva.

Além de critico, o estudioso francés recebeu a alcunha de estruturalista e
semidlogo. Isso porque se dedicou ao estudo dos signos verbais, e ndo verbais, e a tentativa
de decifra-los, por meio da semiologia ¢ da semantica.”” Desmontava os falsos discursos e
alertava as pessoas quanto ao poder coercitivo da linguagem. Tudo isso fazia por meio da

analise ¢ apreciagdo de arranjos formais e das “estruturas subjacentes”,” o que assinala a

sua predileio pelos estudos de Ferdinand Saussure.”*

*? Segundo Stephen Ullmann a semantica contemporanea caracteriza-se também por um interesse marcado
pelas relagdes entre a linguagem e o pensamento. Ja ndo se considera a linguagem como um mero
instrumento de expressdo dos nossos pensamentos, mas sim como uma influéncia especial, que os molda e
pré-determina, dirigindo-os para vias especificas. Ver:

ULLMANN, Stephen. SEMANTICA - uma introdugo a ciéncia do significado. 2. ed. Tradugio de J. A.
Osdrio Mateus. Lisboa: Calaustre Gulbentian, 1970, p. 24.

As estruturas subjacentes a um texto nos fornecem na maioria das vezes, informagdes que ndo estdo claras
nele. Lemos através dessas estruturas o ndo dito, a mensagem mais sutil que o autor desejou passar-nos.
Elas compreendem recursos como: substantivagdo, o uso de determinantes que adquiram sentidos distintos
daqueles que lhe sdo reservados (de gramema a lexema) e a utilizagdo adequada dos tempos e modos
verbais,

A respeito de Ferdinad Saussure e o surgimento da semiologia, Coelho Netto diz: “Saussure cuja teoria
enquadra-se nos limites tragados pelo positivismo visualizava uma disciplina que estudaria os signos no
meio da vida social, com isso validando desde logo o transporte dessa teoria para outros campos, Essa
ciéncia, da qual dizia ser parte da psicologia social, foi por ele chamada de Semiologia ou (como quer R.
Barthes) ciéncia geral de todos os sistemas de signos através do quais estabelece-se a comunicagio entre os
homens”. (COELHO NETTO, Teixeira J. Semiética, Informa¢io e Comunicagdo. Sio Paulo:
Perspectiva, 2003, p. 15.)

23
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Nio é estranho, portanto, que seus companheiros de reflexdo fossem componentes
do Tel Quel, grupo de estudos no qual todos eram deslumbrados com a lingiiistica
estruturalista de Saussure e pela semidtica russa e tcheca.

E preciso esclarecer que o estruturalismo foi uma maneira de pensar € um método
de analise amplamente difundido nas ciéncias do século passado, sobretudo nas
humanidades. Sua forma de atuago, sua metodologia, teve como meta central examinar os
complexos sistemas humanos (como a lingua, a cultura e a sociedade). Tinha como tarefa,
ainda, revelar as possiveis afinidades e fungdes dos elementos que constituem tais
sistemas, que, segundo Saussure, sdo “inimeros”, abrangendo todos os tipos de praticas
culturais, como o folclore a exemplo.

Com bases firmadas na Psicologia e na Lingiiistica do inicio do século passado, o
estruturalismo obteve o seu auge por meio da Antropologia Estrutural, na década de 1960.
Essa corrente teve o francés Claude Lévi-Strauss como o seu mais ilustre representante,
principalmente em seus trabalhos e estudos acerca dos indigenas.

Em relagio ao estruturalismo de Saussure, ele ndo teve como preocupagio o
discurso préprio, a lingua falada ou a maneira como os homens se expressam, mas sim as
regras, as normas e as convengdes subjacentes que permitem todas as linguas operarem.
Ele investigou, amplamente, qual ¢ a légica que possibilita a execugdo da comunicagao
entre os homens.

Estudar e postular uma teoria para a comunicagio humana nao foi uma empreitada
facil, pois Saussure tinha poucos referenciais que contribuissem para seus postulados.
Assim, para melhor entender o mecanismo de funcionamento da linguagem, Saussure
decidiu dividi-la em duas instancias: langue (sistema formal que constitui determinado
codigo lingiiistico) e a parole (realizagdes do cédigo por meio da fala).”” O que Saussure,
dessa forma, realmente desejou descrever foi a estrutura interna a lingua (langue), ou seja,
os elementos que a compde € que s3o comuns a todos os falantes. Além disso, fazia essa
analise tendo em vista apenas seu momento histdrico, ndo preocupando-se com o carater
evolutivo da linguagem. A esse estudo que privilegia apenas um recorte ¢ ndo o todo

chamou de sincronico, que se opde a uma analise chamada de diacrénica.

* Ainda a esse respeito Dubois diz: “Um outro trago importante do estruturalismo ¢ a distingdo sob diversas
formas de um cédigo lingiiistico (lingua) e suas realizagées (fala). Vai-se, pois, depreender do texto ou dos
textos analisados, que resultam dos atos de fala, o sistema da lingua, ja que justamente o estudo da fala em
si mesma foi deixado de lado durante bastante tempo, reservada que estava para estudos ulteriores”.
(DUBOIS, Jean; et al. Dictionnaire de Linguistique. Franga, Libraire Larousse, 1973, p. 248.)
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Saussure também dedicou grande parte de seu esforgo para responder qual era a
fun¢do da palavra, ou melhor, do signo. Para ele esse signo, e para muitos ainda hoje, ¢é
formado por um conceito e um som (o significado e o significante; conceito e imagem
acustica; plano do contetdo e plano da expressao), que juntos conseguem situar os objetos
e o mundo na lingua dos falantes.

Ainda sobre o signo podemos dizer que, ele representa a entidade psiquica, que
acima e fora da impressdo causada nos sentidos, promove a representagdo de algo em
nossa mente. Sua conseqiiéncia é a seguinte: quando vemos uma bola atravessar em frente
a0 nosso carro, em movimento, sabemos que ha uma crianga que vira buscé-la; quando
ouvimos uma voz junto a lamurias amorosas, pensamos no sentimento que ¢ gerado na
mente daquele que se lamenta. Para Peirce, tedrico que também tratou dos signos como
veiculos de significado, um signo ou representamem:

[...] é algo que, sob certo aspecto ou de algum modo, representa alguma
coisa para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria na mente dessa pessoa
um signo equivalente ou talvez um signo melhor desenvolvido. Ao signo
assim criado denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Coloca-se no lugar desse objeto, ndo
sob todos os aspectos, mas com referéncia a um tipo de idéia que tenho,
por vezes, denominado o fundamento do representamem.”®

Junto ao tedrico Peirce, entendemos por signo aquilo que esta para outra coisa,
que representa e elucida algo, e que, dessa forma, ¢ compreendido ou interpretado por
alguém. Assim, um signo ¢ uma relagdo de trés membros, ou como preferiu Peirce uma
triddica, “[...] composta pelos signos como meio (relagdo signo-meio), pelo objeto
designado (relagio signo objeto) e pela consciéncia interpretativa, o intérprete ou o signo
interpretante (signo é uma relagio)”.”’

Através dessa percepgdo do que ¢ o signo e da discussd@o de muitos lingiiistas
sobre a teoria da linguagem e da comunicagdo humana, foram dados os primeiros e sélidos
passos para o nascimento de uma disciplina nova, uma ciéncia dos sinais e de seus
sistemas, sejam eles verbais ou ndo verbais, que ficou conhecida como Semiologia, ou
Semiética.

Foi através de grandes nomes, como Roland Barthes, Gilles Deleuze, Jacques

Derrida, que a disciplina semiolégica desenvolveu-se e substituiu, em parte, o termo

estruturalismo. Com esses autores a semidtica (ou semiologia) passou a designar um

** PEIRCE, Carlos S. La ciencia de la Semiética. Buenos Aires: Nueva Vision, 1974, p. 26.
¥ EPSTEIN, Isaac. O Signo. Sdo Paulo: Editora Atica, 1990, p. 21.
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campo do estudo que investiga sistemas, c6digos, e convengdes de sinal de todos os tipos:
desde a lingua dos homens até a linguagem dos animais, as distintas manifestagdes
culturais, os tragos representativos de cada classe social, o uso de determinados utensilios
ao invés de outros, a moda, a publicidade, o cinema, o teatro e etc.® Constitui, uma érea de
estudo que indagava acerca dos signos, ou melhor da linguagem e dos sinais, que compde
cada atividade representativa do ser humano.

Roland Barthes sempre percorreu esse caminho e desnudava através dos signos os
diferentes sistemas ¢ manifestagdes socio-culturais. Um bom exemplo foi o que fez com a
moda e sua analise semiolégica. Colocou a moda como uma linguagem repleta de
caracteristicas proprias, que quando usadas refletem determinados sentidos (ideologias)
para quem as vé, ou seja, demonstrou que para cada época ha um tipo de roupa, uma cor
mais usada e um jeito especifico de andar.

Entretanto, Roland Barthes diferiu-se de muitos estruturalistas ¢ semidlogos
ortodoxos, que se detinham na descrigao das formas por elas mesmas. Como ressalta Leyla
Perrone-Moisés, reconhecia, apenas, o valor critico que possuia a tarefa do estruturalista:

Convencido de que a ideologia se cristalizava em formas, continuava
acreditando que analisar o agenciamento dessas formas era um meio de
desnudar idéias, avaliar suas fun¢des, critica-las, derrubé-las. Barthes
também nunca esqueceu a Historia, como alguns estruturalistas: o que lhe
interessava ndo era a permanéncia, captavel em grandes modelos, mas as
sucessivas transformagdes das linguagens.”

Quando o estruturalismo e a semiologia de Barthes foram idealizados como uma
ciéncia, o professor francés resolveu abandona-los. Para ele tudo que se torna uma ciéncia
adquire uma posi¢do de verdade e essa sempre ¢ tomada pelos discursos de poder,‘m para
que sejam mantidas as diferengas e as exploragdes humanas. Barthes estava convencido,
deste modo, de que “qualquer posi¢do que se instala, que toma consisténcia e se repete,
torna-se uma posi¢do ideoldgica no mau sentido: uma posi¢do que pode ser facilmente
recuperada e utilizada pelo sistema dominante, para manter-se ele mesmo imutavel”.”'

Nio ¢ dificil notar o seguinte: a opinido dominante (a DOXA) e os seus donos (os
burgueses) eram refutados por Roland Barthes, que sempre buscou desmascara-los. Alias,

0 “semidlogo” viu na linguagem poética, amorosa, aquela capaz de fugir ao visgo

* Informagdes a esse respeito ver a obra de:
DOSSE, Frangois. _Hisléria do estruturalismo. Campinas: UNICAMP, 1994, v, 2.
i'} PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes. Sio Paulo: Editora Brasiliense S.A., 1983, p. 47.
* Os discursos de poder para Barthes sdo todos os enunciados e comunicados que possuem uma nogdo de

g erro, causando ao outro um sentimento de culpa. Como exemplo temos o discurso cientifico e politico.
*' PERRONE-MOISES, 1983, op. cit., p. 52.



Fragmentos de um Intelectual Subversivo e Sedutor: Roland Barthes 32

ideolodgico, tdo atrelado aos discursos de poder. Dessa forma, perto do fim de sua vida,
Barthes que sempre esteve dividido entre seu lado metédico (estruturalista) e sua tendéncia
dionisiaca (subversiva e carnal), decidiu-se por essa ultima. Como nos diz a professora
Leyla Perrone-Moisés, o critico passou a ser o “Barthes do corpo”, “do gozo dos signos”,
ou seja, o “Barthes escritor”.

Nessa nova fase, na qual Barthes dedicou-se ao prazer da escrita ¢ a sua postura
subversiva, o autor francés foi amplamente influenciado pelos estudos de Jacques Lacan. A
teoria de Lacan sobre o “inconsciente como linguagem” foi ao encontro de uma velha
reivindicagido de Roland Barthes e de muitos outros criticos: a psicologia deveria servir a
literatura para boas analises.

Barthes, a0 mesmo tempo em que se dedicou ao prazer do corpo e do texto,
também esteve voltado para a cultura oriental. Escreveu um livro arrebatador sobre o
Japdo, intitulado o Império dos Signos e em 1979 ministrou um curso com a tematica do
haicai japonés. Sempre fora apaixonado por fragmentos, por textos curtos, por poemas
curtos, como o haicai. O pensamento oriental, do qual ele n3o possuia um bom
conhecimento, era o unico que poderia lhe fornecer a chave que lhe libertaria das garras e
da crueldade do pensamento burgués ocidental. Ainda, com o pensamento oriental ele tinha
possibilidade de explorar as suas fantasias pessoais de suavidade, a paz, o repouso,
principalmente, a auséncia de agressividade, pouco cultuada no mundo liberal. Tudo isso
fazia parte dos conturbados pensamentos de Roland Barthes: um sujeito que continuou a
odiar até o fim de sua morte todos os tipos de arrogancias e dogmatismos.

Como podemos ver nao € nada facil determinar quem foi e quais sio as ideologias
de Roland Barthes. A teoria de Barthes, melhor dizendo, remodelou-se e remodela-se ao
longos dos anos, trazendo a baila uma mistura de critica ao marxismo, de estruturalismo,
de psicandlise e de outras vertentes. Todavia, como nos demonstra Leyla Perrone-Moisés,
Roland Barthes:

Mesmo sendo cada vez mais avesso ao dogmatismo marxista, a
fundamentagdo principal de sua teoria serd sempre ética ¢ politicamente
de esquerda. E, apesar de ter abandonado os esquemas rigidos do
estruturalismo, suas andlises aproveitardio sempre, numa primeira
abordagem dos textos, os principios ordenadores da andlise estrutural,
Presengas constantes em seus textos, dos primeiros até os ultimos, sio as
palavras historia e critica, que ele tentara, incansavelmente, aliar as
palavras corpo, desejo, e prazer. Esta tltima palavra talvez explique a
adesdo de sucessivas geragdes de leitores a seus textos, para além das
modas tedricas e ideoldgicas. Porque o prazer do texto, em Barthes,
nunca € mero diletantismo, mas a experiéncia cognitiva dos mais diversos
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objetos culturais, corporificada numa linguagem sensivel, marcada pelo
humor e pelo afeto.”

Podemos dizer, por fim, que Roland Barthes lutou de forma inconteste contra a
cegueira e surdez de um povo, que se vendia facilmente aos falsos discursos e promessas
de politicos pretensiosos. Muitas vezes, soube desmascarar tais sujeitos e suas demagogias.
Era por meio de sua linguagem e escrita que conseguia esse designio. Alias, ele era um

grande apaixonado, néo s6 pela vida e pelos amigos, mas principalmente pela arte literaria.

% PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes e o Prazer da Palavra. Revista Cult, Edigio Especial: Ano 9.
Séo Paulo: Editora Martins Fontes, 2006, p. 46.



CAPITULO II:

Discursos de um amor compacto e Fragmentado.

Prova de amor: sacrifico a vocé meu Imagindrio —
como se dedicava o corte de uma cabeleira. Assim
talvez (ao menos é o que dizem) eu acederia ao
“amor verdadeiro”. Se ha alguma similitude entre a
crise amorosa e o tratamento analitico, fago entdo o
luto de quem amo, como seu paciente faz o luto de seu
analista.

Fragmentos de um Discurso Amoroso — Roland Barthes
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Para darmos inicio a uma discussdo mais elaborada sobre Fragmentos de um
Discurso Amoroso, é muito apropriado nos atermos a idéia que o escritor francés, Roland
Barthes, tinha do referente, ou seja, o conteudo que preenche uma obra literaria. Para ele
tal referente (significado), s6 possui importincia quando nds leitores o reinterpretamos
(segundo nossas expressdes e referenciais), criando novas significagdes e possibilidades
para o texto. Ndo cabe aqui, portanto, preocupar-se com o que o autor “quis dizer”, mas
sim “o que entendo a partir dessa obra”. Na verdade, essa busca por novos caminhos, que
destinamos a obra, se circunscreve dentro daquilo que o pensador francés chamou de
“plano da express@o”. Barthes reivindicou um lugar mais sélido para o leitor e propds o “o
fim do império do autor”. Embora, saibamos que hoje em dia:

O autor reina ainda nos manuais de historia literaria, nas biografias de
escritores, nas entrevistas dos periddicos, e na propria consciéncia dos
literatos, ciosos por juntar, gragas ao seu diario intimo, a pessoa e a obra;
a imagem da literatura que se pode encontrar na cultura corrente esta
tiranicamente centralizada no autor, sua pessoa, sua historia, seus gostos,
suas paixdes |[...] a explicagdo da obra é sempre buscada do lado de quem
a produziu, como se através da alegoria mais ou menos transparente da
fic¢do, fosse sempre afinal a voz de uma sé € mesma pessoa, o autor, a
entregar a sua confidéncia.'

E por esse motivo que, ao longo desse ensaio, nio nos preocupamos em relacionar
a vida de Barthes (a perda de seu pai, a morte de sua méae e sua infincia) com as
caracteristicas de sua obra, mas sim destacar o lugar que seu trabalho ocupa junto as suas
possiveis analises. Além disso, demonstrar a nossa visdo, de leitores, que dardo a essa obra
um novo olhar, tendo em vista o0 nosso presente. A partir de entdo, faremos a analise de
Fragmentos de um Discurso Amoroso, € procuraremos praticar poucas analogias entre a
vida e obra desse pensador.

A ultima fase da vida de Roland Barthes foi marcada por um apego ao que era
sensual, e a uma linguagem poética capaz de distorcer e subverter o discurso de uma
burguesia “castradora” e disfargada. Foi nesse periodo, no ano de 1977, que o “Barthes
Escritor”, do desejo e das palavras sedutoras, realizou uma de suas mais geniais obras:
Fragments D'un Discours Amoureux. Nesse momento, o analista literario ja era
internacionalmente conhecido, entretanto nunca se atrevera a falar do amor (algo tio

estereotipado).

' BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. Tradugdo de Mario Laranjeira. Preficio Leyla Perrone-Moisés.
Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 66.
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Publicar uma obra com a linguagem do amor, e de um ser perdido em sua paixao,
foi algo muito estranho para um sujeito que havia sido considerado o “papa do
estruturalismo’, com trabalhos que valorizavam as formas, a estrutura sistematica e os
detalhes semioldgicos. Veja:

Ora, eis que o semidlogo resolve falar de amor, ou mais precisamente:
resolve falar como uma pessoa apaixonada. Surpresa nos meios
intelectuais: que coisa tdo pouco séria, ridicula mesmo! Seria uma
provocagdo ou um atestado de debilidade? Surpresa nos meios editoriais:
o livro ultrapassa 100.000 exemplares de venda em poucos meses.
Mudou o publico ou mudou Barthes?’

Dessa maneira, a obra Fragmentos de um Discurso Amoroso foi um livro que ndo
seguiu as outras produgdes de Barthes; ndo se preocupou com leitores especializados, da
lingiiistica ou da semiologia. Foi, na verdade, um trabalho que visou ndo apenas um niicleo
académico, mas sim todos enamorados. Barthes passou, dessa forma, do ambito da
metalinguagem, ou seja, da sua posi¢do de critico literario, para a confec¢do de uma
semific¢do, o discurso do ser apaixonado.

Sem escrever um romance tradicional, portanto, Roland Barthes pode tecer,
através da semificgdo, uma forma maleavel, funcional, e até irénica, que por vezes trata
dos aspectos imaginativos ¢ emotivos do ser apaixonado, ja em outras se refere a um
discurso critico, social e até filosofico da concepgdo do amor na sociedade contemporanea.
Niao apenas inova trazendo uma linguagem subversiva, como o amor, mas também ousa ao
propor um novo género, que mescla caracteristicas do discurso amoroso, visto no
cotidiano, com aspectos tipicos de uma ficgao literaria, ou seja, a semificg@o.

No vocabulo semific¢do, encontramos o prefixo semi, que ressalta aqui uma dupla
implicagdo: quanto a literariedade do texto, volto a advertir, a obra adquire uma postura
mista, que mescla ficgdo e ensaio, documento e fantasia, poesia e cultura e em relagdo ao
aspecto estrutural — a construgdo narrativa — encontramos elementos, como o uso da
primeira pessoa ¢ a participagdo, mesmo que parca, do narrador onisciente, que trazem
tragos tipicos de um romance ficcional. A esse respeito, diz Eduardo Portella, em seu livro
intitulado Teoria da Comunicagdo Literaria: *'[...] a semific¢do, além de um género novo,

¢ a manifestagdo do n3io convencionalismo do autor”.’

* BARTHES, Roland. Apresentagio de Leila Perrone-Moisés. In: . Fragmentos de um Discurso
Amoroso. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 9.

* PORTELLA, Eduardo. Teoria da Comunicagio Literdria. 3 ed. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1976,
p- 20.
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Assim sendo, Roland Barthes, ao fundir posturas literarias e ao tratar de um tema
tdo estereotipado — 0 amor —, atesta ainda mais o seu tédio diante das posturas rigidas da
academia e declara, definitivamente, o seu horror e intolerancia a pureza literaria.
Demonstra claramente que ndo se quedava mais pelas regras, formas e pelos métodos de
analise da semiologia: ndo queria mais enquadrar os signos literarios em esquemas rigidos
de anélise. Alids, interpelava-se: “n@o sdo os signos tdo numerosos € moveis?” Tinha, na
verdade, a Ansia em manter com os signos uma relagdo menos objetiva, e, portanto, ludica
e subjetiva, ou seja, uma postura tipica de um escritor.

Foi, nada obstante, através da analise de um grande escritor que Barthes teve a
idéia de criar sua obra. Assim, ao tratar, em suas aulas, dos discursos do jovem Werther de
Goethe, para mostrar como a locugdo amorosa se molda, ele notou que seus alunos tinham
um apego enorme por esse tipo de fala. Ndo s6 os seus alunos, mas ele préprio se envolvia
com as coisas do amor. Resolveu, entdo, falar sobre o amor de uma forma nao muito usual.
Usou a primeira pessoa, o déitico eu, como Goethe, mas ndo descreveu seu personagem.
Nio nos disse, de forma clara, quem era esse sujeito; apenas nos deu dicas sobre ele ou ela,
ou na verdade sobre nos e nossas historias.

Barthes se diferiu, entdo, de muitos outros autores que trataram do tema amoroso.
Sua proposta era demonstrar ndo a saga de um amor, mas sim a sua locugdo e as

inquietagdes do sujeito apaixonado. Antagdnico as outras obras que “[...] vAo se abolindo
*» d

3

pouco a pouco num desgaste impaciente, através do prazer metonimico de toda narragio
o livro do estudioso francés nos ¢é apresentado através de pedagos —fragmentos — de
discursos, que ndo se prestam a uma narrativa linear. Mas: por que fragmentos?

Barthes, nessa nova fase, ndo tinha como objetivo representar as proporgdes, a
organizacio, a estrutura, como fizera nas suas obras tedricas anteriores.” Nessa optou por
encadear pormenor por pormenor (do pensamento amoroso) € permitir que certas
“chegadas”, ou seja, estalos de pensamentos (amorosos) recaissem sobre o papel. Ele
sempre demonstrou o apego pelo fragmento, pelo rush, € a sua pouca aptiddo para uma
composi¢do narrativa (que nao fosse fragmentada). Quando o criticavam, a esse respeito,

dizia: “Nao sei reproduzir as massas”.

* BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. Tradugio de Mario Laranjeira; prefacio Leyla Perrone-Moisés,
Sio Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 49.

5 Dentre as obras tedricas de Roland Barthes temos: O grau Zero da Escrita (1953), Mitologias (1957),
Elementos da Semiologia (1965), O sistema da moda (1967), O prazer do texto (1973).
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Alias, Barthes era apaixonado em escrever comegos e sempre buscava reproduzir
esse prazer, pelos principios de textos. Por esse motivo ele apreciava tanto os fragmentos:
“muitos comegos, tantos prazeres e nenhum fim”. Para ele:

[...] o fragmento é como a idéia musical de um ciclo (Bonne Chanson,
Dichterliebec): cada pega se basta, e no entanto ela nunca ¢ mais do que o
intersticio de suas vizinhas: a obra ¢é feita somente de paginas avulsas. O
homem que melhor compreendeu e praticou a estética do fragmento foi
talvez Schumann; ele chamava o fragmento de intermezzo [...].°

Como o grande musico, Barthes multiplicou em sua obra o intermezzo’ e tudo que
escreveu nela foi intercalado, por diversos fatos e pensamentos do cotidiano amoroso.
Tinha a ilusdo de que, através de fragmentos, seria capaz de quebrar o seu discurso
comodo e fugir, ainda, da descrigio imaginaria do seu préprio “eu”.®

Como podemos notar, entdo, Fragmentos de um Discurso Amoroso nao representa
um tratado sobre o amor, que é sempre uma maneira fria de expor aquilo que os outros
sentem. Traz, de fato, a fala, “a tagarelice”, do ser apaixonado. O amor nos ¢ apresentado a
partir do discurso desordenado e obsessivo desse sujeito, tornando-se algo confuso, algo
dificil de ser entendido.

Como ressaltou Roland Barthes, € necessario trazer a tona, novamente, esse
discurso amoroso, pois ele ¢ de uma extrema soliddo. Tal discurso, mesmo confuso, talvez
seja falado por milhdes de sujeitos, mas ndo € sustentado por ninguém; “[..] €
completamente relegado pelas linguagens existentes, ou ignorado, ou depreciado ou
zombado por elas, cortado ndo apenas do poder, mas também de seus mecanismos (ciéncia,
saberes, arltes)".9

Ignorado ou desestimado pelos discursos “sérios” (politicos e cientificos), o

discurso do apaixonado € visto como inconveniente, desatualizado, fora de moda, ou como

disse a estudiosa da USP, Leyla Perrone-Moisés, “cafona como letra de bolero™. Hoje em

® BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo:
Esta¢do Liberdade, 2003, p. 110-111.

7 Intermezzo é uma pega musical tocada na metade de uma 6pera, entre dois atos, no caso de operas com

nimero de atos par, ou entre duas cenas de um mesmo ato, no caso de 6peras com nimero de atos impar.

Exemplos de opera com intermezzo sdo: Carmen, de Bizet (entre o 3° e o 4° ato), Manon Lescaut, de

Puccini (entre o 3° e 0 4° ato), e Cavalleria Rusticana, de Mascagni (entre as duas partes). Ainda sobre isso

pesquisar: RANDEL, Dawell. The New Harvard Dictionary of Music. Cambridge, Massachusetts:

Harvard University Press, 1986.

Assim como na musica, o francés, Roland Barthes, opos-se ao tom, articulado e cantado, e sobre ele

colocaria uma dicgdo: na qual reinaria, ou figuraria, apenas o timbre. Fizera igual a Webern em suas pegas,

que nunca eram cadenciadas.

BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso Amoroso. Tradugio de Leyla Perrone-Moisés. Sio

Paulo: Martins Fontes, 2003, p. XV.
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dia, como bem lembrou Roland Barthes, ndo possuimos ao menos espago para declararmos
nosso amor, para exterioriza-lo. E corriqueiro, em nossos dias, falarmos a respeito da
relagdo sexual, bem como do orgasmo masculino ou feminino, no entanto:

[...] aquele que se puser a falar de um sentimento amoroso, confessar uma
paixdo e descrever todas as suas torturas (incertezas, esperangas, cilimes,
desesperos), encontrard logo um ouvinte espantado, irénico ou
encabulado. O apaixonado é visto imediatamente como um louco mais ou
menos manso, a quem o confidente popular aconselhara um bom
macumbeiro e o confidente intelectual dara o enderego de um analista.”’

Em outras palavras, segundo Barthes, houve uma reviravolta histérica no qual o
sexual, hoje, ndo recebe mais o lugar do indecente; ja o sentimental ganhou um novo
espago: ¢ admoestado e achincalhado devido a uma nova moral estabelecida. Foi a década
de 1970, com o advento da pilula, com as discussdes sobre o aborto, o feminismo ¢ as
unides livres, que trouxe, ndo obstante, essa mudanga na maneira das pessoas verem o
amor. Deste modo, o amor além de um problema de vida, de ordem sensivel, de estética, ¢
também fruto de nossa histdéria e de nossa cultura:

[...] assim como outros imperativos - comer ou beber por exemplo-, o
amor e suas praticas estdo inscritos em nossa natureza mais profunda.
Cada cultura reserva-lhe um espago privilegiado em seu sistema,
representando-o 4 sua maneira. Ha quem diga até que ele é uma invengao
do Ocidente. E o amor ndo muda sé no espago, mas no tempo também. O
de ontem ndo ¢ o mesmo de hoje. Isso porque, diferentemente dos
tubardes, o amor e as formas de amar se transformam ao longo dos
séculos."’

Em Fragmentos de um Discurso Amoroso, o ser apaixonado parece lutar contra a
prépria Historia e busca resgatar uma visdao de amor (discurso) que ainda persiste no
coragdo de muitos. O amor, como o milagre do encantamento, feito de encontros
inesperados ou de acasos favoraveis, como aquele choque que eletriza, cega e encanta, Um
amor que nos deixa perdidos, que € visto na impaciéncia dos nossos olhos e atitudes.

Barthes, dessa maneira, coloca no papel o discurso desses apaixonados, dos
melancolicos, averiguando de que linguagem eles tiravam sua paixdo (conforme sua
classe). Para ele, como ja ressaltado, essa locu¢do ¢ uma linguagem subversiva, “um
antidoto contra o discurso de poder”. Esse ¢ usado por alguém importante, reconhecido,

“dono da razdo”, que sabe utilizar as palavras segundo a retérica da dominagdo. Ja a

'“ PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes. Sio Paulo: Editora Brasiliense S.A., 1983, p. 64.
"' DEL PRIORE, Mary. Histéria do Amor no Brasil. 2. ed. S3o Paulo: Contexto, 2006, p. 13.
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linguagem do amor ¢ falada por um enunciador visto como estipido, boboca, louco (pela
psiquiatria), que dificilmente sabe concatenar as palavras. Alias, a luta do apaixonado:

[...] ndo é acolhida e nem mesmo reconhecida pelas militancias politicas
ou sexuais. O marxismo ndo reserva nenhum lugar para um problema tiao
individual, e a psicandlise reduz esse problema a questdo individual,
tratando-o como uma neurose. E a comunicagdo de massa? Nao esta al os
filmes e as novelas de televisdo, apresentando mil histérias de amor?
Sim; mas justamente, Barthes observa que o proprio apaixonado ndo vive
seu amor como uma “histéria”, com comego, meio e fim."

Dessa forma, nossa sociedade apresenta e coloca o amor através de sua forma
l6gica: o namoro, o casamento, a “neutralizag@o da cura” (“largou, vai sofrer agora, mas
vai passar”’), ou como o sujeito bobo, que se perde de amor e fica louco. Barthes, na
verdade, tenta demonstrar como o sujeito apaixonado ndo € mais livre para produzir seu
proprio discurso; tudo a sua volta o incrimina ou reduz seu amor a padrdes a serem
seguidos. A Televisido e o Cinema ditam um amor “etapista”, recheado do culto a beleza e
dos bons modos, que muitas vezes ndo segue a légica do estar apaixonado.

O discurso amoroso €, entdo, esmagado pelos demais discursos: de esquerda,
capitalista, cientifico, psicanalitico. Ao contrario dos outros discursos, ele ndo oprime a
nenhum outro. Ele € “[...] inocente e desprotegido porque € pedido, entrega, queixa; ¢é
fragil porque é desordenado, fragmentario, instavel”."”

Na obra, Fragmentos de um Discurso Amoroso, ha um, ou uma, amante que nos
dirige suas palavras e compde cenarios, figuras, sobre o dia-a-dia amoroso. Através de um
tema, como ‘“‘Adoravel”, ele se entrega a um exercicio oral, no qual revela-nos o quio
adoravel ¢ Paris, quando possui ao seu lado o sujeito que ama. Esse sujeito, por muitas
vezes, se perde nos seus infinitos pensamentos, nos levando a pensar que seu amor, como o
nosso, ¢ confuso e complexo. Mas o amor ndo seria, mesmo, um sentimento tio incerto?
Os amantes,

[...] gozam de sentimentos inexplicaveis de ordem irracional ou
inconsciente. Sofrem emog¢des como quem sofre golpes. Passam por mil
martirios. Descobrem-se vitimas de uma ferida recebida sem que se saiba
como. Seu sentimento ¢ inexplicavel e, portanto, inexprimivel, salvo pela
literatura e pela poesia, cujo jogo retérico, metaforas e figuras de
lmguagem nos falam de um amor, que se quer singular, excepcional

fosele

i '? PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes. Sio Paulo: Editora Brasiliense S.A., 1983, p. 66.
Ibid., p. 65.

" DEL PRIORE, Mary. Histéria do Amor no Brasil. 2. ed. Sio Paulo: Contexto, 2006, p. 12.
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Nesse sentido, o personagem de Roland Barthes se difere de muitos outros
apaixonados da Literatura. Ele é como a maioria de nés, com nossos amores comuns ¢
poucas vezes singulares e excepcionais. N@o ¢ construido através de uma vertente literaria
realista e reflete em seu proprio discurso, através de suas inimeras indagagdes amorosas, o
papel da literatura, ou seja, sempre questionar € nunca responder.

Ainda, por diversas vezes esse sujeito, diante da indefini¢do do sentimento
amoroso, ndo sabe usar os signos lingtliisticos, onde coloca-los. Apenas consegue
relaciona-los com determinadas figuras que lhe vem a cabega. As Figuras (Eu te amo,
Suicidio, Unido e outras), que sdo apresentadas no inicio de cada capitulo, por um narrador
onisciente, se destacam na medida em que possamos reconhecer no discurso proferido,
algo que esteja relacionado a elas. Essas trazem sentimentos, acontecimentos e reflexdes
que sdio tipicos de pessoas que amam.

Assim, no capitulo intitulado Agony, a figura a ser composta é a Angustia. O
enunciador, nesse topico, conta-nos sobre um dia em que volta sozinho para o hotel, sem a
companhia do ser amado. Pinta um quadro, no qual o grande hotel, os méveis, os lustres e
o frio, o conduzem a uma situagao de angustia insuportavel. Repare:

O siléncio deste grande hotel é sonoro, indiferente, idiota (ronrom
longinquo das banheiras que se esvaziam); os moveis, os lustres sdo
estupidos; nada de amigavel em que se aquecer. A angustia vai subindo;
observo-lhe a progressdo, como Socrates conversando (eu lendo) sentia
elevar-se o frio da cicuta; escuto-a nomear-se, assomar, como uma figura
inexoravel, sobre o fundo das coisas que estdo ali."”

Como podemos ver, o que pode ser lido de cada figura ndo € sua definigdo, seu
aspecto denotativo, mas sim seu sentido conotativo (significado virtual) em determinado
contexto. Em outras palavras, a figura nada mais ¢ do que uma exposig¢@o ou narragdo de
um fato amoroso, podendo ser at¢é um sumario, um drama, ou algo da imaginagio do
sujeito enamorado, que suscita diversas possibilidades para nos leitores. Além disso, essas
figuras, construidas ao longo do discurso do sujeito amoroso, sio colocadas de forma
aleatoria e, portanto, os capitulos ndo seguem uma légica de composi¢do. Segundo o
proprio Roland Barthes:

Ao longo de toda a vida amorosa, as figuras surgem na cabega do sujeito
amoroso sem nenhuma ordem, pois dependem a cada vez de um acaso
(interior ou exterior). A cada um desses incidentes (que o assaltam), o

" BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso Amoroso. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 25.
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amante recorre a reserva (ao tesouro?) das figuras, segundo as
necessidades, as injungdes ou os prazeres de seu imaginario.'®

Cada figura encontra-se isolada, ndo ha um elo ou uma légica que as liga. Elas sdo
“erinias”,'” pois nio seguem uma ordem pré-estabelecida: estio sempre se chocando,
embaralhando-se e vingando a propria dor do sujeito apaixonado — como Tisifone, Aleto e
Megera.

Aliés, a suposta desordem de tal tem justificativa na propria concepgdo que nds
temos do amor: ele ndo ¢ dialético, mas sim abstruso, e poucas vezes programado. Nao
oscila entre um pélo e outro, mas sim entre varios. Esse discurso surge, a exemplo, como
um repente musical, no qual as palavras chegam rapidamente, da mente confusa do
cantador, e acabam por compor um sentido. Além disso, essa forma de escrever o livro -
sem uma légica pré-estabelecida — isola, novamente, a historia de Barthes de todas as
narrativas de amor anteriores.

Para construir o discurso de seu personagem principal e torna-lo tdo original,
Roland Barthes utilizou pedagos de origens diversas. Esses pedagos provém de obras da
Literatura Universal, como La Recherché dus Temps Perdu de Proust, da psicanalise, de
textos misticos e de textos filosoficos: de Nietzsche e de Platdo (O Banguete). Ha, ainda,
fragmentos que sao frutos de conversas com amigos e da prépria vida de Roland Barthes.

Entretanto, a obra que ¢ mais utilizada, nos discursos de Fragmentos, € o cldssico
de Goethe: Werther. O sujeito apaixonado cita a todo o momento passagens da tragica
histéria do Jovem Werther e reflete acerca delas, a luz de sua propria situa¢do. O amor
impossivel de Werther por Carlota ¢ o tema central refletido e discutido pelo sujeito.
Observe a seguinte passagem, em que o ser enamorado fala sobre as cartas de amor:

Quando Werther (em exercicio junto ao embaixador) escreve a Carlota,
sua carta obedece ao seguinte plano: 1. Que alegria pensar em vocé! 2.
Encontro-me aqui num meio mundano, e, sem vocé, sinto-me bem
sozinho; 3. Encontrei alguém (a senhorita B...) que se parece com vocé e
com quem posso falar de vocé; 4. Fago votos de que nos possamos reunir.
—Uma ﬁl;lgca informag@o ¢ variada, ao modo de um tema musical: penso
em voceé.

' BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso Amoroso. Tradugio de Leyla Perrone-Moisés. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2003, p. XXI.

"7 As Erineas, para os romanos, sio entidades personificadas na vinganga, semelhante a Némesis. Todavia,
ao contrario de Némesis, ndo puniam os proprios deuses, mas sim os mortais.Viviam, assim, nas
profundezas do Hades, onde torturavam as almas pecadoras.

" BARTHES, 2003, op. cit., p. 45.



Discursos de um Amor Compacto e Fragmentado 43

A maneira de Werther, o sujeito apaixonado sonha com o ser amado, o deseja
arduamente, sofre e quando ndo o tem por perto, chora. Alids, a menor emog¢do amorosa,
assim como em Werther, coloca o enunciador em lagrimas. O que ¢ um problema para os
adultos de hoje (pois chorar compromete a virilidade), ndo o € para o sujeito apaixonado.
Esse encontra no choro uma forma de mostrar que esta aborrecido ou feliz. Em um elogio
as lagrimas ele diz:

Entregar-se as lagrimas poderia ser uma disposi¢do propria do sujeito
amoroso? Submetido ao Imaginario, ele pouco se importa com a censura
que atualmente mantém o adulto afastado das lagrimas e pela qual o
homem pretende protestar sua virilidade [...] Liberando suas lagrimas
sem nenhuma repressdo, 0 amante segue as ordens do corpo amoroso, que
¢ um corpo banhado, em expansdo liquida: chorar junto, fluir junto:
lagrimas deliciosas fecham a leitura de Klopstock que Carlota e Werther
fazem em comum."’

O ciiime, “estado emocional que arrasta um sentimento penoso, provocado em
relagdio a uma pessoa de que se almeja o amor exclusivo”, também ¢ retratado pelo sujeito.
Werther tinha ciumes de Alberto e queria estar em seu lugar, contudo ndo o odiava. Dessa
maneira, o discurso que nos ¢ feito, sobre o ciime, conduz-nos a assertiva de Freud:
“Quando amo, torno-me muito exclusivista”. Recusar esse ciime, segundo o sujeito
apaixonado, seria transgredir uma lei do amor. Veja o que o enunciador nos fala:

Como ciumento, sofro quatro vezes: porque sou ciumento, porque me
reprovo por sé-lo, porque temo que meu ciiime fira o outro, porque me
deixo sujeitar por uma banalidade: sofro por ser excluido, por ser
agressivo, por ser louco e por ser comum.”

Diante dessas semelhangas (entre Goethe e Barthes), ao lermos a obra, somos
levados a pensar que, assim como Werther, o sujeito apaixonado optaria pelo suicidio.
Engano nosso, pois ao contrario do personagem de Goethe, o sujeito opta pela vida e por
outros amores, alias ¢ o amor (o ato de amar em si) que o sujeito ama, n3o o objeto amado.
Assim sendo, Barthes opta por um caminho que ndo fosse tragico e ndo derramasse sangue,
visto que o ser enamorado deve estar vivo para dar continuidade ao discurso do amor.

Barthes escolhe, entdo, o mesmo caminho trilhado por um dos seus escritores prediletos,

ou seja, Racine.”!

" BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso Amoroso. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 59-60.

*Ibid., p. 69.

*! Nascido em La Ferté-Milon, em abril de 1639, no seio de uma familia burguesa, Racine recebeu uma boa e
completa formagdo que lhe permitiu conhecer em especial os classicos gregos e tornar-se um grande
dramaturgo. Suas pegas teatrais refletem o triunfo da vontade do ser humano e falam sobre a luta renhida
que todos nds travamos com a morte. Os sentimentos ¢ o desejo do homem estio evidentes em seus
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Racine por meio de suas pegas nos diz que ndo € preciso haver sangue e mortes
em um grande texto. E ao contrario das grandes tragédias, como as de Shakespeare ¢ de
Goethe, escolhe pelo dia, pela vida. Portanto, como diz Denis de Rougemont:

Era preciso um Racine para que o amor-paixdo finalmente sucumbisse a
Norma do Dia. Entdo, pela primeira vez desde a aparigdo do mito no
século XII, o dia terrestre triunfa sobre a morte do amante, derrubando
toda a dialética de Tristdo e Romeu.”

Racine é, entdo, um dos primeiros, apos o fim do romantismo, a fugir do mito do
século XII, de Tristdo e Isolda, que colocava a morte como um meio para a transcendéncia
do amor impossivel. Escapa também a tragica morte de Romeu e Julieta, que por muito
tempo foi cultuada pela maioria dos romancistas.

Deste modo, apesar do sujeito enamorado dizer que o suicidio de Werther ¢ a sua
propria morte, ele volta atrds e escolhe uma nova saida. Barthes, um dos maiores
estudiosos em Racine, opta, igualmente, pelo caminho do dia, da vida. No lugar do suicidio
propde o N.Q.P, ou seja, “nio querer possuir’. Destarte, ndo se matar (de amor) significa
tomar a decisdo de ndo possuir mais o outro e encontrar, ao contrario de Werther, outras
pessoas. O sujeito enamorado nao se projeta na personagem de Goethe e diz: “Na teoria da
literatura, a proje¢éo (do leitor no personagem), hoje, ndo tem mais validade [...]".23

Um outro fator instigante no sujeito enamorado ¢é sua auséncia de identidade. O
sujeito ndo tem um nome, um sexo ¢ identifica o ser que ama através de uma incognita: X.
A partir disso, tanto o sujeito apaixonado quanto seu amor, pode ser homem ou mulher,
heterossexual ou homossexual. O sujeito enamorado pode ser, além disso, cada um de nos
que, como sujeitos culturais, apresentamos valores € maneiras de amar e de ter saudade,
semelhante (mas ndo igual) a esse personagem: ndo nos projetamos completamente, mas
nos identificamos. Como define Barthes esse sujeito €:

[...] um bom sujeito cultural, que ndo deve se repetir, nem se contradizer,
nem tomar o todo pela parte; sabe apenas que o que lhe passa pela cabega
em dado momento € marcado, como os tragos de um cddigo
(antigamente, teria sido o codigo do amor cortés, ou mapa de Ternura).”

trabalhos, que a todo 0 momento debatem-se com o pecado, com a tradigdo religiosa e com a cultura de sua
época.

* ROUGEMONT, Denis de. Histéria do Amor no Ocidente. Tradugdo de Paulo Brandi e Ethel Brandi
Cachapuz. Sdo Paulo: Ediouro, 2002, p. 280.

* BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso Amoroso. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 210.

*Ibid., p. XIX.
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Além desse aspecto, de identificag@o entre personagem e leitor, Barthes ndo cita o
sexo devido ao conceito que esse possui no Ocidente. Para Barthes, a idéia de sexo no
Ocidente é preconceituosa, execrando nossas preferéncias sexuais; ela s6 se destina a uma
linguagem de transgressdo. Tal idéia, dessa maneira, se aprisiona a um binario da exclusdo:
sou a favor da relagdo heterossexual e sou contra a relagdo homossexual. Outras vezes, no
Ocidente, em busca de fugir de tal dicotomia perniciosa, pensou-se a relagdo sexual entre
negros, 0 que recai em outro binario (branco/preto). Para Barthes:

A alienagdo da sexualidade estd substancialmente ligada a alienagdo do
sentido, pelo sentido. O que é dificil, ndo é liberar a sexualidade segundo
um projeto libertario, ¢ desvencilha-la do sentido, inclusive da
transgressdo como sentido. Vejam ainda os paises drabes. Transgride-se
facilmente certas regras da “boa” sexualidade por uma pratica bastante
facil do homossexualismo (sob condigdo de nunca a nomear: mas isto ¢
outro problema, o problema imenso da verbaliza¢io do sexual, barrada
nas civilizagdes de vergonha, enquanto essa mesma verbalizagio ¢
apreciada — confissdes, representagdes pornograficas — pelas civilizagoes
de culpabilidade); mas (no Ocidente) essa transgressdo permanece
implacavelmente submetida a um regime do sentido estrito: a
homossexualidade, pratica transgressiva, reproduz entdo imediatamente
em si o paradigma mais puro que se possa imaginar, o do ativo/passivo,
do possessor/possuido, do papao/papado, do tapeador/tapado [...].”

Em Fragmentos de um Discurso Amoroso, Barthes tenta fugir da alienagdo da
sexualidade e do seu sentido, pois seu sujeito (personagem) pode ser, como ja disse,
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homem, mulher, “ativo”, “passivo”, “gay”, “pansexuais” ¢ outros (dependendo do sentido
que cada um formule para seu sexo). Tudo isso, ele faz para quebrar esse paradigma criado
no ocidente e para que a interdigdo sexual seja suspensa inteiramente em proveito dos
prazeres humanos. Notamos isso em Fragmentos, pois o autor nunca cita nomes € nunca
usa pronomes pessoais (ele/ela) que identifique homens ou mulheres. Repare:

Rua do Cherche-Midi, apés uma noite dificil, X... explicava-me muito
bem, com voz precisa, com frases bem formadas, distantes de todo
indizivel, que desejava as vezes esvaecer-se; lamentava (X) jamais poder
desaparecer voluntariamente, quando tivesse vontade.*

Roland Barthes refere-se, como podemos notar, a todo tipo de relacdo, mas
demonstra imensa perspicicia ao refutar o pré-conceito contra o homossexualismo.
Demonstra Aquiles e Patroclo como um casal perfeito, muito melhor do que Admeto e sua

esposa Alceste. Segundo ele, aqueles formavam um casal ideal, pois “no interior de um

* BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. Tradu¢do de Mario Laranjeira; prefacio Leyla Perrone-Moisés.
Sio Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 88.

** Id. Fragmentos de um discurso Amoroso. Tradugio de Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2003, p. 6.
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mesmo sexo, a diferenga permanece inscrita: um (Patroclo) era o amante, o outro (Aquiles)
era 0 amado. Assim — diz a natureza, a sabedoria, 0 mito — ndo procures a unido (a
anfimixia) fora da divisdo dos papéis, sendio dos sexos: esta ¢ a razdo dos casais”.”’

Aquém de ser heterossexual ou homossexual, o sujeito amoroso ¢ sempre aquele
que sofre, e 0 objeto desejado é sempre o verdadeiro sujeito do rapto. Aquele que nos fala
€ aquele que padece, ao falar em si mesmo, amorosamente, em face do outro, ou seja, o ser
que € amado e que ndo fala. Em outras palavras:

[...] o sujeito é para nds (desde o cristianismo?) aquele que sofre: onde ha
ferimentos, ha sujeito: die Wunde! Die Wunde, diz Parsifal, tornando-se
assim “ele mesmo”’; e quanto mais profunda a ferida, mais no centro do
corpo (no coragdo), mais sujeito torna-se o sujeito: pois o sujeito € a
intimidade [...] Assim € o ferimento de amor: um corte radical (nas raizes
do ser) que ndo consegue se fechar e do qual o sujeito escorre,
constituindo-se como sujeito nesse proprio escorrer.”®

Esse sujeito que sofre, contando sobre seus desejos, sobre seus medos e sobre os
infortinios do amor, parece ser um sujeito que estd totalmente implicado com o seu
discurso e com suas reflexdes, ndo conseguindo se desligar deles. No entanto, percebemos,
em algumas partes do livro, certo distanciamento entre aquele que nos fala e seus
discursos. Isso acontece devido as informagdes psicanaliticas fornecidas pelo enunciador
(instrumento que lhe permite entender e estudar seu imaginario). Desse modo, como ja
disse, o sujeito apaixonado utiliza-se das teorias de Freud: “[...] como um pensamento
diurno que transava no sonho, ele sera o empresario do discurso amoroso, que vai frutificar
gragas ao capital do Imaginario”. Nao ¢ dificil notar que essa passagem ¢ uma alusio a
obra A Interpretagdo dos Sonhos, quando Freud nos explica que os anseios do cotidiano
geralmente sdo os formadores de nossos sonhos noturnos.

Ha também o uso da psiquiatria de Lacan, que também ¢é um saber especializado e
distancia o enunciador de seu discurso. O sujeito amoroso, assim, ndo possui um discurso
totalmente imaginario, um discurso que € fruto de um delirio ou uma loucura amorosa. Um
dos conceitos de Lacan, utilizado, pelo sujeito ¢ o de situagdo limite: “aquela em que o
sujeito estd suspenso numa relagdo especular com o outro (uma holofrase)”. Essa teoria
compreende um dos seminarios de Lacan (Seminario, I, 250) que fala sobre o estado limite

do ser; até que ponto um ser suporta a auséncia de um ente muito querido.

*’ PLATAO, Banquete. Sio Paulo: Editora Martin Claret, 2002, p. 87.

* BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso Amoroso. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 302.
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Outro fato que atesta o distanciamento do sujeito com o seu discurso ¢ a
referéncia, clara, de alguns conceitos da lingiiistica estrutural, muito estudada por Barthes.
Esse €, alias, um dos aspectos no qual podemos averiguar sobre a proximidade entre autor,
narrador e personagem. Talvez, Barthes quis enfatizar que o préprio discurso amoroso nao
estava livre das teorias e correntes estruturalistas de sua época. Ou que o locutor ndo
profere um discurso sem logica e sentido, fruto de devaneios. Observe como uso de
elementos estruturalistas € recorrente ao longo da obra do “semidlogo francés™:

[..] o que quero € receber de cara, inteiramente, literalmente, sem
rodeios, a formula, o arquétipo da palavra de amor: sem delongas
sintiticas, sem variagdo: que duas palavras se respondam em bloco,
coincidindo significante por significante (Eu também seria exatamente o
contrario de uma holofrase); o que importa ¢ a proferigdo fisica, corporal,
labial da palavra.”’

Nessa passagem, o sujeito amoroso brinca com o conceito de significante para
demonstrar que: duas pessoas quando dizem “Eu-te-amo”, devem, necessariamente,
explorar o mesmo sentido dessa frase ou dessas palavras. Notamos, entdo, que para Roland
Barthes, todo signo ou vocabulo, possui diversos significantes, ou seja, possibilita-nos
diferentes interpretagdes acerca de uma tUnica palavra.

Contudo, dificilmente o ser apaixonado explorara o mesmo sentido do sujeito
amado, ao declarar-se amorosamente. Dizer “Eu-te-amo” suscita distintas interpretagdes e
“sentidos”. No plural esse termo (sentidos) mostra-nos que um texto literario possui um
carater polifonico. Nao foi por acaso que o lingiiista russo Mikhail Bakhtin escolheu os
textos literarios para difundir e fundamentar a sua teoria dialégica da enunciagio.

Além desses dois fatores (o uso da psicanalise e do estruturalismo), ha um outro
aspecto que promove o distanciamento do sujeito com o seu discurso. Referimo-nos aqui a
comicidade presente no texto de Roland Barthes. Leila Perrone-Moisés, acerca desse
assunto, cita as comparagdes comicas como a que o escritor francés encontra para definir o
“arrebatamento’:

Nesse momento em que a imagem do outro vem, pela primeira vez, me
arrebatar, ndo sou mais do que a galinha maravilhosa do jesuita Athanase
Kircher (1646): com as patas amarradas, ela dormia fixando os olhos na
linha de giz que, como um atilho, passava perto do seu bico; podia-se
desamarra-la e ela ficava imovel, fascinada, submissa a seu vencedor, diz
0 jesuita; entretanto, para desperta-la de seu encantamento, para romper a

* BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso Amoroso. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 181.



Discursos de um Amor Compacto e Fragmentado 48

violéncia de seu Imaginario (vehemens animalis imaginatio), bastava dar-
lhe um tapinha na asa; ela se sacudia e recomecava a ciscar.”’

Nesse sentido, o comico € o humor nos demonstram um sujeito sarcastico,
perspicaz e nada bobo. Além disso, tal personagem, também, € recheado de pensamentos e
idéias complexas, que refletem seu gosto pela boa literatura e a escolha dos bons autores.
Sabe, com muita destreza, apreciar desde a Literatura Ocidental, até a Oriental.

Alias, esse ¢ um outro aspecto importante que ainda ndo ressaltamos e que marca,
assim como a auséncia de identidade do sujeito amoroso, a fuga de Roland Barthes da
cultura ocidental. Referimos-nos aqui as suas referéncias ao orientalismo. Barthes via no
oriental uma leveza, uma paz, ¢ uma forma de viver que nega os preconceitos dos
ocidentais. Acreditava que esse povo era capaz de abstrair determinadas idéias e delas ter
um grande prazer: “o gozo da idéia”. Sdo inimeras passagens que retratam essa fuga em
Fragmentos de um Discurso Amoroso, principalmente quando o sujeito enamorado utiliza-
se de versos do haicai japonés:

La Pleine lune d’automne,

Tout le long de la nuit

J'ai fait les cent pas autour de 1'étan.
Ce main d’été, beau temps sur le golfe,
Je suis resté longtemps a ma table,

San rien faire.’’

Esses haicais demonstram como o sujeito escreve e desenha seu amor: de forma
sucinta e comparando-o com a noite, com o tempo e com sua disponibilidade no dia. Como
ja disse, Barthes tinha prazer pelos fragmentos e nada melhor do que essa forma de poesia
tao breve e fragmentada. O haiku, traduzido para o portugués como haicai, é a maneira
mais tradicional de se fazer poesias no Japdo. Autores ocidentais, como Roland Barthes,
definem esse poema com a seguinte composigdo: 17 silabas dispostas em trés linhas de 5, 7
e 5 silabas métricas. O haicai, além de ser sucinto, era cultuado por Barthes porque ele
deve oferecer um momento de reflexido, de forma que cause no leitor, uma sensagio de
descoberta. Alids, esse momento esta para o haicai, assim como o satori estd para o zen € 0

nirvana esta para o budismo. O haicai, também, deve conter um kigo, palavra que se refere

* Perrone-Moisés, Leyla. Roland Barthes. Sio Paulo: Editora Brasiliense S.A., 1983, p- 66.

*! Esse Haicai ¢ um haicai de Bashé e diz: “A lua cheia de outono,/ Ao longo de toda a noite/ Perambulei ao
redor da represa [...] Nesta manhi de verdo, bom tempo no golfo,/ Fiquei muito tempo a mesa./ Sem fazer
nada”, (BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso Amoroso. Tradugio de Leyla Perrone-Moisés.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 193.)
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a uma das esta¢des do ano, que indica quando tal poema foi escrito. Ja em relagdo ao zen,
Roland Barthes faz muitas citagdes aida:

A contrario: toda moral da pureza requer que se separe o presente da mio
que o da ou recebe: na ordenagdo budista, os objetos pessoais, as trés
vestimentas sdo oferecidas ao banzo sobre um andor; o monge as aceita
tocando-as com um bastdo, ndo com a mio; assim no futuro, tudo o que
lhe for dado — e do que ele vivera — sera disposto em cima de uma mesa,
no chio ou sobre um leque.”

Nessa passagem, o sujeito apaixonado demonstra que um presente ¢ como um
toque, com sensualidade, pois a pessoa amada vai tocar naquilo que foi escolhido
anteriormente pelo sujeito que a ama. E como se o presente fosse uma terceira pele
compartilhada por ambos, como as vestimentas oferecidas ao banzo, ou seja, ao sujeito que
vai ser consagrado monge budista. O monge as toca com seu bastdo. Ja o sujeito
apaixonado nos sugere que toca o presente, que ira destinar ao ser amado, com outro
“bastao™ “[...] toco vocé com meu falo; é por isso que fico louco de excitagdo, que
percorro as lojas, que me obstino a encontrar o fetiche certo, o fetiche brilhante, exato que
se adaptara perfeitamente a seu desejo [...]"."

A guisa de conclusdo, a obra Fragmentos de um Discurso Amoroso é uma obra
que se refere a uma fase na qual Roland Barthes buscou refutar todas as teorias cientificas
e muitas caracteristicas do pensamento ocidental. Teorias essas que afirmavam os
discursos de poder, preconceito e exclusdo (DOXA).

Contudo, como podemos notar algumas delas sdo empregadas para desmistificar o
proprio discurso amoroso, ou dar a essa, locugdo, certa autenticidade. Apesar de Roland
Barthes criticar o pensamento ocidental, o estruturalismo e a semiologia, sio nesses
estudos que Barthes baseia-se para construir o seu personagem e sua fala: se vale de Freud,
de Lacan, do préprio Marx e por tiltimo de Saussure.

Como podemos ver, alguns conceitos do estruturalismo sio resgatados por Roland
Barthes, nessa obra: o signo, o significante e o significado. Barthes para tratar desses
elementos do estruturalismo toma como exemplo a palavra amor e seus miiltiplos

significados. A relagdo direta que temos com esse signo (sema: amor) é seu significado

visceral com o mundo dos cristdos e ocidentais, ou seja, o amor impossivel ¢ a dor

BARTHFS Roland. Inéditos — critica. Sdo Paulo, Martins Fontes, 2004, p, 32. v. 2.

* 1d. Fragmentos de um discurso Amoroso. Tradugdo de Leyla Perrone-Moisés. Sio Paulo: Martins
Fontes, 2003, p. 103.
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* nos diz respeito aos

amorosa. A relacdo virtual, presente no eixo paracligme’xtico,3
diferentes tipos de amores que podemos ter (fraternal, carnal, passional, heterossexual,
homossexual e outros) e, também, as metaforas que pode expressa-lo. Enfim, temos a
relagao atual, ligada ao eixo sintagmético,35 que nos faz tomar o amor pela morte, a trai¢@o
pelo 6dio e a sua impossibilidade pela desesperanga (a metonimia do discurso amoroso).
Nesse eixo nao se substitui um amor pelo outro, mas tomamos suas partes para
compreendermos o seu todo (uma metonimia).

Compreender esses conceitos, dessa maneira, € importante, pois a obra
Fragmentos de um Discurso Amoroso constitui-se principalmente em cima de
significantes; ou seja, quando escutamos o discurso amoroso formamos uma determinada
imagem dele, que muitas vezes ¢ diferente daquela formulada por outra pessoa. Isso
acontece porque a interpretagio de cada leitor parte de sua formagdo cotidiana e
intelectual.

O discurso do amor, assim, ndo produz um significado tnico e acabado, mas sim
sentidos com diferentes possibilidades. E por esse motivo que Roland Barthes afirma que:
“a literatura deriva do sistema significante por exceléncia, ou seja, a lingua”. Barthes nos
diz ainda mais:

[...] a literatura é uma homeostase: comunica um significado que ndo ¢
objetivo, exterior e preexistente ao sistema, mas cria somente um
equilibrio de funcionamentos, uma significagdo em movimento. A Moda
e a literatura significam fortemente, sutilmente, com todos os rodeios de
uma arte extrema, mas se quiser, elas significam nada, seu ser esta na
significagdo, ndo em seus significados.™

Portanto, ¢ necessario que entendamos as técnicas semanticas e semioldgicas
gragas as quais a literatura impde um sentido, mesmo que esse seja vazio. Como diz
Barthes, é preciso que entremos na “cozinha do sentido” para entendermos como essa
“comida literaria” é preparada. Tudo isso para que possamos perceber o que ela diz.
Entretanto, essa tarefa ndo ¢ nada facil, pois para atingirmos o sentido da literatura ¢é
necessario que compreendamos o sistema da linguagem e o valor das palavras.

As palavras que compdem a linguagem humana e a literatura sd3o repletas de

valores e significados ja concebidos anteriormente. Contudo, esses valores ndo se reduzem

** Eixo que contem uma série de unidades, que possuem trago(s) em comum e que podem se substituir
mutuamente num determinado ponto da cadeia da fala; associativo.

% Diz-se da relagdo entre unidades da lingua que se encontram contiguas na cadeia da fala (no eixo) e nio
podem se substituir mutuamente, pois tém fungdes diferentes (p.ex., em céu azul e eles chegaram,a relagio
entre céu e azul, e entre eles e chegaram)

- BARTHES, Roland. Inéditos — teoria. Sio Paulo, Martins Fontes, 2004, p. 67. v. 1.
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apenas ao significado concreto e imediato que determinado vocabulo nos traz, mas sim aos
seus muitos significados originados a partir de suas relagdes com outras expressdes. Desse
modo, como podemos ver a literatura liga-se principalmente ao sentido conotativo das
palavras, imprimindo ao mundo e aos sentimentos uma “sobre-significacdo”, uma
“significagdo segunda”, diferente daquela que estamos habituados a ver nos dicionarios.
Sdo essas “outras significagdes” que, na concepgdo de Barthes, irdo desenvolver a
literatura.

Por fim, tendo em vista que os significantes nos trazem varias verdades e distintas
possibilidades para o real, a literatura se faz por meio de visdes antagénicas sobre a
“realidade”. Geralmente visdes que sdo apenas representagdes do nosso meio, visto que
isso se engendra por meio de uma linguagem ja estruturada e concebida pelo homem, a
partir de sua visdo historica, cultural, politica e social. E através dessa visio de literatura
que busquei analisar a obra Fragmentos de um Discurso Amoroso, tendo em vista que a
locug¢@o amorosa passa por essas propostas literarias, ligadas a linguagem dos homens, e

também se transforma segundo as intempéries da histéria.



CAPITULO 111

Dialogos entre Historia, Literatura e Cena Teatral: Roland
Barthes revisitado por Antonio Fagundes e Teresa de Almeida em
Fragmentos de um Discurso Amoroso.

Sabem, na minha vida eu encontro milhdes de corpos e
entre eles — é verdade — posso desejar, digamos centenas,
mas dessas centenas de corpos sei que amo apenas um. E
no entanto, fiquem certos, eu amei ou amarei ainda muitas
vezes na vida. Mas agora € essa pessoa que eu amo.

ALMEIDA, Teresa.
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Passados exatos trés anos da morte de Roland Barthes, em 1980, Teresa de
Almeida, atriz e estudante da Universidade de Sdo Paulo, decide adaptar a obra
“Fragmentos de um Discurso Amoroso”, para ser encenada no palco brasileiro. A
adaptagdo da jovem atriz surgiu por meio de um curso, ministrado pela professora Leyla
Perrone-Moisés na USP, no ano de 1983. O texto, escrito pelo mestre francés e apresentado
a turma por Perrone-Moisés, cativou a discente Teresa, justamente, por seu aspecto teatral.

O espetaculo Fragmentos, no entanto, sé efetivou-se no ano de 1988, quando o
diretor Ulysses Cruz, contando com o talento de Antonio Fagundes, resolveu transformar o
texto de Teresa em encenagdo. Sua estréia contou com ampla participagdo do publico e
ocorreu em Sdo Paulo, no Teatro Cultura Artistica (Sala Rubens Sverner), no dia 09 de
margo, desse mesmo ano.

Tecer uma andlise critica da pega em questdo, discutindo seus aspectos tematicos,
estéticos ¢ acima de tudo historicos, ¢ indispensavel para compreendermos quais eram as
questdes historicas colocadas naquele momento. Essa discussdo faz-se presente, destarte,
por considerar a disciplina histérica como uma éarea que se relaciona com os diversos
campos tedricos. Desse modo, o historiador busca nas distintas linguagens e documentos,
como o teatro, a melhor maneira de interpretar a sociedade, ndo desprezando nenhuma
fonte ou forma de relagéo social. O historiador é, portanto:

[...] um mestre da narrativa, este é alguém que, munido de um método,
resgata da documentagdo empirica as ‘chaves’ para recompor o
encadeamento das tramas sociais, No decorrer dos anos 80, a histéria
social desembocou na chamada *nova histéria cultural’, que passou a lidar
com novos objetos de estudo: mentalidades, valores, crengas, mitos,
representagdes, coletivas traduzidas na arte, literatura, formas
institucionais.'

Assim sendo, ao historiador cabe selecionar suas fontes e, além disso, eleger um
recorte para tratar, com proeza, determinado tempo e suas implica¢des histéricas. Nao deve
preocupar-se, também, com todas as caracteristicas e aspectos de tal periodo, pois como os
poetas e criticos deve recortar, situar e problematizar, sem preocupar-se com o
conhecimento total. A esse respeito nos diz E. P Thompson, que muito bem analisou a

cultura revoluciondria francesa através da poesia literaria daquela época: “[...] que

' PESAVENTO, 1995 apud PATRIOTA, Rosangela. O Palco no Centro da Histéria: Cena- Dramaturgia-

Interpretagdo Theatro SaoPedro- Othon Bastos Produgdes Artisticas- Companhia Estivel de Repertorio
(C.E.R). Uberlandia: Projeto CAPES, 2002,



Didlogos entre Histéria, Literatura e Cena Teatral: Roland Barthes revisitado por Antonio 54
Fagundes e Teresa de Almeida em Fragmentos de um Discurso Amoroso.

aconteceu? O que fez com que acontecesse? Posso apenas dar algumas idéias e para fazer
isso situa-los num contexto histérico mais limitado. Os historiadores, ndo menos que os
poetas e os criticos, tém seus fragmentos de tempo™.’

Tendo em vista, entdo, que a Histéria Cultural pode trilhar varios campos ¢
selecionar e relacionar distintas fontes, € imprescindivel recuperar, mesmo que en passant,
o quadro politico, histérico e cultural do Brasil durante o periodo da ditadura militar (1964-
1984) e apés a abertura politica, periodo no qual esta inserida a peca teatral a ser
trabalhada. Evidentemente, ao trazer a tona questdes do periodo ditatorial, conseguimos
recuperar ndo soO a trajetoria teatral de Antonio Fagundes em um teatro de resisténcia, mas
também as discussdes que fizeram parte da vida artistica de Teresa de Almeida. Assim
sendo, ndo s6 o periodo democratico faz-se importante, mas também as discussdes que o
precederam e que, com a transi¢@o politica, forjaram um novo conceito para a arte teatral
no Brasil.

A instauragdo do regime militar, por meio do golpe de 1964, foi um momento de
ruptura politica, embora sua esséncia restauradora (leia-se conservadora) fora amplamente
dissimulada pela ideologia liberal. A ditadura buscava, através desse artificio, camuflar
seus reais motivos — objetivos — e mobilizar, ainda, grande parte da classe média. Os
militares pregavam, aleivosamente, o “restabelecimento da ordem social™ e a retomada do
crescimento econdmico, dando cabo a inflagdo, vista, naquele momento, como a grande
culpada pela estagnagdo e pela crise nacional.

Os representantes politicos, pregando tais embustes, se valeram de poderes plenos
para deliberar com ganédncia e iniqiiidade. Durante esse periodo o Brasil teve como
governantes cinco “vis milicos™: Castelo Branco, Costa e Silva, Médici, Geisel e Figueredo.
Sobre o golpe de 1964 e a politica econdmica assumida por esses dirigentes nos diz Sonia
Regina de Mendonga:

O golpe de 64, significando a ruptura politica com o populismo € o
aprofundamento das tendéncias econdmicas preexistentes, forneceu a
moldura para algumas transformagdes expressivas na sociedade e nos
rumos do capitalismo brasileiro.O periodo viria a caracterizar-se pela
crescente participagdo do Estado na economia e pela ambigdo das
atribui¢des do Executivo em detrimento dos demais poderes e canais de
repressdo politica. Por seu papel na gestdo da produgiio e do sistema

* THOMPSON, Eduard Palmer. Os Romainticos: A Inglaterra na era revolucionaria. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2002, p. XX.
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financeiro, como elemento basico da articula¢do entre os diversos setores,
aprofundou-se a interdependéncia entre o politico e o econémico. Dai um
quadro cronico de instabilidade relativa, onde a crise de um se traduz na
crise do outro, a despeito do aparato repressivo montado e sofisticado
nessa época.’

Assim, a ordem social, por meio de um executivo forte ¢ atuante, foi estabelecida
“a ferro e fogo™. A repressdo aos movimentos sindicais, aos lideres estudantis, aos artistas,
intelectuais, politicos partidarios, foi marcada por crimes hediondos, ainda, pouco
revelados. Contra essa coagdo politica e contra esse governo pautado num executivo forte e
auténomo, que ocasionou prisdes arbitrarias, falta de liberdade civis e partidarias, censura
prévia e crimes enigmaticos, diferentes segmentos da cultura brasileira rebelaram-se e
demonstraram um grande compromisso politico com o Brasil. Estabeleceram uma nova
estética, tanto nas artes plasticas como nas cénicas, voltada para uma critica social e politica
que ia de encontro ao quadro vigente.

Muitas sdo as experiéncias artisticas, refiro-me aqui a arte teatral, que compuseram
um cendrio de luta contra o abuso do poder referido acima. Alguns teatros tornaram patente
um discurso que aspirava a liberdade politica e democratica. Dentre esses, o Teatro Oficina,
foi um dos que, sem duvida, mais combateu o regime totalitario. Tendo como referéncia tal
atuacdo social, Nadia Cristina Ribeiro, mestre pela Universidade Federal de Uberlandia, faz
uma acurada analise do Brasil dos anos 60, a partir das experiéncias revolucionarias dos
setores artisticos e intelectuais. Através da pega Galileu Galilei, escrita por Bertholt Brecht®
e dirigida por Fernando Peixoto,” a autora demonstra como o teatro discutiu de forma

racional e coerente todas as questdes politicas, sociais e culturais do periodo.

3 MENDONCA. Sonia Regina; FONTES, Virginia Maria. Histéria do Brasil Recente: 1964-1992. Sio
Paulo: Editora Atica, 1996, p. 5.

* Nascido Eugen Berthold Friedrich Brecht na Baviera, Brecht estudou medicina e trabalhou como ordenanga
num hospital em Munique, durante a Primeira Grande Guerra. Depois da primeira guerra mudou-se para
Berlim, onde Herbert lhering, grande critico da época, chamou atengio para suas pegas (Baal e Trommeln in
der Nacht). A maoria de suas pegas contaram com uma postura socialista e foram amplamente contrérias ao
totalitarismo. Brecht morreu em 1956 e, a partir de entdio, ficou reconhecido como um dos maiores
dramaturgos alemies de todos os tempos.

* Fernando Amaral dos Guimardes Peixoto (Porto Alegre RS 1937) ¢ diretor, tedrico e ator.
“Homem de teatro” estabeleceu-se na cidade de Sao Paulo, ligou-se primeiramente ao
Teatro Oficina como ator. Torna-se, a partir dos anos 70, diretor especialmente empenhado
no teatro de resisténcia. Como teorico, autor de obras que versam sobre as concepgdes

brechtianas e da tendéncia nacional, consagrou-se apds sua trajetdria no teatro brasileiro.
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Tal pega nos traz a baila a histéria da vida de Galileu: um grande cientista
apaixonado pelas possiveis descobertas fisicas € quimicas. Esses desvendamentos sempre
sdo compartilhados com seu discipulo Andréa Sarti, filho da Senhora Sarti, a governanta da
casa de Galileu. Interpretado em plena ditadura militar pelo Teatro Oficina, como
demonstra a autora, tal espetaculo teve como proposta demonstrar o grau de opressdo que
sofria a nossa populagio:

O grande tom do espetaculo de José Celso era o de mostrar um clima
exacerbado de opressdo. [...] Os atores vestiam-se de presididrios, uma
roupa cinza uma clara alusdo aos companheiros de comunicagdo, presos
por manifestagdo de liberdade do pensamento. [...] Evidenciava-se na
frente do palco, na frente de todo o palco, uma grande prisdo. Ela se abria
como se fosse permitido, no mundo da fic¢do, um pouco de liberdade para
que os presididrios contassem sua historia, sua parabola. Em vez de
cortina, que geralmente se usa no teatro, usava-se a grade. O sentido era
claro, até em demasia.’

O protagonista Galileu no climax de tal encenacdio abjura de todas as suas
descobertas e ensinamentos, retirando todo pensamento que pudesse vir a ser contrario aos
dogmas e interesses da Santa Igreja. O personagem de Galileu pode ser facilmente lido
como os estudantes e intelectuais aprisionados pelo regime totalitario brasileiro da década
de 1960, que sdo censurados e calados. Além disso, carrega, como bem salienta Ribeiro,
ndo apenas o peso da verdade, mas também a esperanga da coletividade, onde todos,
conjuntamente, devem manifestar posi¢des que sejam capazes de vencer o status quo.
Ainda, como salienta Fernando Peixoto, Galileu Galilei foi:

[...] o primeiro trabalho do Oficina em que as coisas se amarram para se
libertar, com uma for¢a cultural consciente nunca vista, com a gente
dizendo tudo do tempo em que viviamos. E uma mistura e, nisso, um
trabalho importantissimo. E onde a gente confronta toda uma linha de
teatro ;europeu, ocidental, ristico, com uma idéia de teatro ligado a
Africa.

Percebemos, entdo, que o referido espetaculo teatral foi uma proposta de mudanga
ndo s6 social, mas também estética no Brasil do periodo ditatorial. Forjou-se, na verdade,
uma nova estética nacional que veladamente soube refutar os abusos de poder e a censura
inadmissivel. Nesse mesmo sentido, temos o trabalho de Katia Eliane Barbosa que traz um

outro espetaculo encenado também pelo Teatro Oficina, O Rei da Vela.

® RIBEIRO, Nadia Cristina. O Brasil de 1968 no palco do Oficina com *“Galileu Galilei” de Berthold Brecht.
£n: ArtCultura, Vol. 3, n® 3, 2001 — Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia, p. 129.
Ibid, p.129.
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Através da referida dissertag¢do, Teatro Oficina e a encenagdo de o Rei da Vela:
uma representagdo do Brasil na década de 1960 a luz da antropofagia, o palco teatral
nesse periodo (1967), foi um locus privilegiado para aventar as formas de lutas sociais e
embates, os momentos de vivéncia e derrotas de segmentos da sociedade brasileira,
deixando, por meio das encenagdes, registradas outras possibilidades de recuperar para a
histéria diferentes experiéncias.

Assim, o trabalho da professora Katia Eliane Barbosa foi uma tentativa de
perceber na cultura as contradigdes sociais e culturais, rupturas e expectativas de uma
gera¢do que militou por uma transformagio social, sendo a linguagem teatral o0 meio de
estabelecer mediagdes entre a arte e a realidade social. Segundo a autora:

E justamente essa relagdo que interessa ser estudada: até que ponto uma
arte engajada pode contribuir para a discussdo politica. Assim, a partir de
uma montagem que ¢ vista como divisor de dguas do teatro brasileiro,
além de perceber por um outro viés a representagdo construida da
realidade, esta analise objetivou salientar o impacto de sua recepgao, pois,
como literatura dramdtica, o texto teve o seu significado, no entanto, mais
de 30 anos depois de sua escrita, 0 que o tornou significativo foi o
impacto de sua encenag2o, devido as condigdes historicas do momento.”
O Rei da Vela, pega marco nesse periodo, trata, em seu enredo, da histéria de
Abelardo I, de seu enlace com Heloisa de Lesbos, uma aristocrata decadente, e,
principalmente, dos artificios do protagonista para obter status, o que é feito por meio de
aliangas politicas com os distintos segmentos sociais. Até o casamento desenrolado e
representado na trama € apenas mais um negocio, como os demais realizados com seus
clientes. Tudo se faz para que a alianga entre burguesia e aristocracia se edifique e
perpetue. Isso se deve ao fato de Abelardo I ter poder e dinheiro, mas ndo possuir
projecdo/status social.
Esse espetaculo, entdo, por meio da “edificagdo de uma cena antropofégica e da
releitura comica” da nossa histéria, representou, através da linguagem cénica, como bem
salienta Barbosa, os contrastes da realidade brasileira, trazendo para o palco diferentes

percepgdes do processo histdrico.

® BARBOSA, Kitia Eliane. Teatro Oficina e a Encenaciio de O Rei da Vela (1967): uma representagio do
Brasil da década de 1960 a luz da antropofagia. Uberlandia, 2004. 145 f. (Dissertagio (mestrado) —
Universidade Federal de Uberlandia, Programa de P6s Graduagdo em Histéria), p. 9.
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O teatro, ndo sé o Grupo Oficina, mas o Arena, o Opinido, o Centro Popular de
Cultura da UNE, o Teatro Paulista de Estudantes, ao lado de outros setores, como o cinema,
a musica e as artes plasticas, apresentou, como sugestdo de luta, propostas e possibilidades
para a sociedade daquela época. Embora, cada qual possuisse um projeto com perspectivas
diferentes. Alias, foi em meio a essas discussdes e representagdes que tanto Antonio
Fagundes como Teresa de Almeida, constituiram-se enquanto autores e pessoas contrarias a
qualquer tipo de opressdo e crime contra os direitos da humanidade.

Teresa de Almeida graduou-se na Escola Dramatica de Alfredo Mesquista, no ano
de 1981, e fez diversas especializagdes na darea de Lingiistica Textual e Estrutural.
Interessou-se pelo prazer da escrita mais do que pela atuagio nos palcos ¢ tudo que lia e se
interessava, buscava adaptar para o teatro. Lutou por meio da estética teatral e de seus
textos contra a tirania dos militares, que através das propagandas institucionais e da
censura, ludibriavam a grande maioria.

Tal procedimento, muito difundido nas distintas ditaduras, ¢ importante para a
manutengdo da opressdo e dos interesses dos militares, pois ndo deixa chegar as
informagdes relevantes a opinido publica que esta a ser manipulada. Destarte, ligam-se os
dois extremos: primeiro abarrota-se o ambiente com propaganda que enaltece o regime,
depois sdo censuradas todas as noticias ruins ou praticas culturais que possam vir a abalar
“o estado mental” favoravel ao sistema imposto. E contra esse artificio que Teresa, e muitos
outros artistas, se debateram, encontrando na estética teatral uma brecha que desatasse essa
armadilha.

Antonio Fagundes, também, participou de discussdes estéticas que estavam
definitivamente acirradas as proposi¢des politicas da época. O jovem ator aproximou-se da
atividade teatral quando ainda era estudante, no colégio Rio Branco, sendo notado por
Afonso Gentil, que o convidou para participar das montagens destinadas ao publico infantil
do Teatro de Arena de Sao Paulo. Estavam langados, entdo, os germes de um dos maiores
atores brasileiros em atividade no pais.

Com a saida de Jairo Arco e Flexa do espetaculo teatral Arena conta Tiradentes
(Augusto Boal/Gianfrancesco Guarnieri; dire¢do: Augusto Boal), em 1967, Fagundes é
convidado para integrar o espetdculo, 0 que o inicia de maneira definitiva no teatro

profissional brasileiro. Arena Conta Tiradentes, de Augusto Boal e Gianfrancesco
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Guarnieri, foi um sucesso ¢ esteve centrado no tema da Inconfidéncia Mineira. Elevava
Tiradentes a condi¢do de martir da luta contra a opressdo, leia-se também a opressdo a
partir do ano de 1964. Este teatro exortativo da revolu¢do choca-se com a proposta do
Teatro Oficina, que, no mesmo ano, como ja ressaltei, tinha em cartaz a encenagdo
carnavalesca e antropofagica de O Rei da Vela.

Em 1967, ainda, Antonio Fagundes participa dos espetaculos La Moschetta, de
Angelo Beolco, e O Circulo de Giz Caucasiano, de Bertolt Brecht; integra também a
Primeira Feira Paulista de Opinido, com textos de Lauro César Muniz, Braulio Pedroso.
Gianfrancesco Guarnieri, Jorge Andrade, Plinio Marcos e Augusto Boal, em 1968.

Em 1969 Antonio Fagundes estd em Hair, de Gerome Ragni e James Rado, com
Ademar Guerra. Também nesse mesmo ano participa de O Cdo Siamés ou Alzira Power, de
Antonio bivar, contracenando com Yolanda Cardoso. No entanto, sua pe¢a mais aclamada
nesse periodo foi Marta Saré, de Gianfrancesco Guarnieri e Edu Lobo, com Fernanda
Montenegro e dire¢do de Fernando Torres. Castro Alves Pede Passagem, texto e diregdo de
Gianfrancesco Guamnieri é criado em 1971 e, também, conta com a participa¢do de Antonio
Fagundes; faz parte do elenco, no ano seguinte, de Pequenos Assassinatos, texto de Jules
Feiffer, dirigido por Osmar Rodrigues Cruz. Com o mesmo diretor, em seguida, integra a
montagem de Um Grito de Liberdade, de Sérgio Viotti,produg¢do do Teatro Popular do
Sesi, TPS.

Esses espetaculos e a trajetoria de Antonio Fagundes no Teatro Arena, contribuem
para uma postura politica participante, que também se mostrou enfaticamente contra o
sistema ditatorial vigente. Sobre sua participagdo no Teatro de Arena, em entrevista
concedida a professora Rosangela Patriota Ramos, ele disse:

[...] nesse momento, eu jé estava fazendo parte do processo de criagdo do
Arena, daquela discussdo da realidade brasileira, da aproximag¢do dos
problemas levantados em cena como o nosso processo histérico, da leitura
de textos paralelos. Estuddvamos Hegel, os gregos, principalmente
Aristételes. Eram grandes discussdes € eu comecei a pegar o gosto pela
leitura. Comecei a ler constantemente, até para poder acompanhar as
discussdes, mas com dezessete anos! E eles brincavam comigo dizendo
que eu era relativamente capaz! Entdo fomos fazer a primeira Feira de
Opinido e houve um longo processo de censuras e embates com a censura.
Foi um espetéculo realizado como desobediéncia civil [...].°

’ Depoimento de Antonio Fagundes concedido a Prof.® Dr.* Rosangela Patriota no dia 08/10/2002.
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Nesse sentido, Antonio Fagundes, assim como a maioria dos integrantes do Arena,
ndo deixou de formular uma perspectiva politica de interven¢ao cultural em favor de uma
sociedade mais digna e justa. Viu que por meio da arte teatral poderia encontrar brechas e
um espacgo de resisténcia dentro do regime opressor que, como ja disse, parecia estar atado
firmemente por duas pontas: a propaganda oficial e a censura.

Apbs o fim do teatro de Arena, em 1970, Fagundes figurara, profissionalmente, em
teatros engajados como o Theatro Sdo Pedro e na companhia Othon Bastos. Marta Saré e
Caminhos de Volta, como ja ressaltado, sdo pegas teatrais, desse periodo, marcantes na
carreira do mesmo.

Em 1973 Fagundes protagoniza duas realizagdes bem-sucedidas: Godspell, um
musical da Broadway, e O Evangelho Segundo Zebedeu, de César Vieira, numa dire¢io de
Silnei Siqueira para o Teatro da Cidade de Santo André. As criagdes de Caminho de Volta,
texto de Consuelo de Castro, em 1974, e Muro de Arrimo, de Carlos Queiroz Telles, em
1975, ligam-no ao teatro de resisténcia do periodo mais conturbado com a Censura.

Nos anos seguintes surge em montagens significativas, sempre com muito
arremesso, como Gata em Telhado de Zinco Quente, de Tennessee Williams, encenagdo de
Paulo José, numa produgdo da Companhia Tereza Raquel, em 1976; A Historia é Uma
Historia, de Millér Fernandes, em 1978, e, especialmente, Sinal de Vida, de Lauro César
Muniz, 1979. Junto a Anténio Abujamra empreende um projeto de longa duragdo,
ocupando o Teatro Brasileiro de Comédia, TBC, com uma programagio preocupada com o
experimentalismo. Muitos desses espetaculos resultaram de convites feitos ao ja conhecido
ator. Sobre tais encenagdes ele avalia:

[...] esse € um momento meio nebuloso no sentido de, tudo bem, sou ator,
quero ser ator, mas vou ficar nessa incerteza das coisas que quero, vou
fazer s6 quando me chamarem. E se me chamarem para fazer uma coisa
que eu ndo quero, como aconteceu em alguns projetos. Eu ia e participava
de trés dias de leitura, depois dizia: “desculpa, mas ndo quero fazer”.
Porém, ao mesmo tempo, eu pensava que era louco porque precisava
pagar o aluguel. O que eu fago? [...] Na verdade, os autores nacionais, que
queriamos, eram os que discutiam a realidade brasileira e que ajudavam a
construir a resisténcia. Eles eram dois ou trés e estavam acabando.'®

Nesse sentido, o que podemos notar ¢ a preocupag¢do de Fagundes entre montar

algo que fomentasse a resisténcia e, a0 mesmo tempo, encontrar algo que lhe sustentasse.

' Depoimento concedido a professora Rosangela Patriota, em 08/10/2002, pelo ator Antonio Fagundes.
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Ficou nesse impasse por muitos anos até que com o arrefecimento da ditadura pode realizar
seu proprio projeto, no qual trabalharia textos de seu gosto e com sua escolha estética.
Todavia, isso so foi possivel com a abertura politica e com o inicio da Nova Republica.
Assim, o inicio da Nova Republica em 1985, apds a derrocada da ditadura militar,
foi sendo instaurado como uma “mistura hibrida” entre o velho e o novo. De forma
inegavel estamos tratando agora de um novo regime, no qual a forma de dominagao nio é
mais exercida por militares, mas sim por parlamentares. Criou-se também uma nova
constituigdo que visou fortalecer o papel do Congresso ¢ preservar as liberdades
individuais. Para isso o direito de organizagdo politica foi especificado e foram
introduzidos novos direitos aos cidaddos, que antes ndo constavam em nosso sistema
juridico. O voto unico e individual, secreto, foi restabelecido e, enfim, votou-se para um
novo dirigente (presidente) da repuiblica. Ainda sobre o processo de abertura politica € o
inicio da Nova Republica, nos diz Sonia Regina de Mendonga e Virginia Maria Fontes:

O processo de abertura politica correspondeu, em principio, 2 um projeto
dos militares, limitando-se a uma descompresséo tutelada. Ao longo dos
anos 80, no entanto, os desdobramentos deste processo ultrapassariam sua
propria capacidade de controle. A corporagdo fragilizava-se mediante a
exposigdo publica de suas profundas divisdes internas [...] A transi¢do
permaneceria, entretanto, altamente negociada, flutuando em fun¢do da
mobilizagdo das mais diversas forgas sociais. A campanha das Diretas Ja é
seu mais expressivo exemplo.'!

Assim, a abertura politica, iniciada pelos militares, s6 foi possivel gracas aos
movimentos artisticos e culturais aliados a uma crise econdmica do regime defendido pelos
“milicos”. A crise de legitimidade sofrida pelo governo devido aos movimentos de massa
associada a esses aspectos anteriores deu a tonica a chamada abertura. Todavia, a aclamada
“democracia”, vinda ap6s muita luta e sofrimento, ndo conseguiu trazer todos os sonhos de
liberdade que muitos almejavam: “O que hd, portanto, é um prolongamento do Estado
nascido da ‘Revolug¢do de 64°, essencialmente plutocratico, primeiro autoritdrio, depois

liberal, porém plutocratico”."?

' MENDONCA, Sonia Regina; FONTES, Virginia Maria. Histéria do Brasil Recente: 1964-1992. Sio
Paulo: Editora Atica, 1996, p. 87.

'* MELLO, J. M. C de; NOVAES, F. A. Capitalismo Tardio e sociabilidade modema. In: SCHWARCZ, L.
M. (Org.). Histéria da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporinea. Sio Paulo: Cia
das Letras, 1998, p. 651. v. 4.
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Apds essa abertura politica em 1986, o teatro brasileiro, tem que se redefinir e
buscar novas formas de encenar e encarar a realidade, com o tratamento de novas tematicas.
Temas que conseguissem tratar dos novos problemas sociais e de um sistema excludente
até mais velado que o anterior. O teatro engajado, mesmo influenciando esse novo
momento, perde sua autonomia e alguns produtores, como Othon Bastos, ndo conseguiram
encontrar caminhos e solugdes acerca do que deveria ser privilegiado a partir de entdo,
repare o seu comentario:

[...] agora, mesmo ressabiado, acho que o teatro brasileiro depois dessa
abertura entre aspas tem que mudar, tem que tomar uma outra
consciéncia, tem que vir novos anseios € novas discussdes politicas, tem
que mostrar o que se passa no cotidiano. O publico tem que ir ao teatro e a
discussdo que estiver no palco tem que ser a discussio do cotidiano."

Assim sendo, a grande dificuldade apds a enorme luta pela redemocratizagio era
como redefinir o papel do teatro e de seus atores. A forma como atrair o piblico, também,
era uma grande incégnita. E justamente na transigdo de um Brasil autoritario para um pais
democratico que a idéia da criagdo de uma companhia teatral, para retratar os novos
momentos, surge. Antonio Fagundes cria, entdo, a Companhia Estavel de Repertério e no
ano de 1982 inaugura-a junto ao espetaculo Morte Acidental de um Anarquista.

A Companhia Estavel de Repertério, contando com a fama e o carisma de Antonio
Fagundes, ja conhecido pelo Canal Globo de Televisdes, alcanga boas bilheterias e atrai um
grande piblico. Tal Companhia de Teatro, ao longo de sua vida, teve as seguintes
produgdes: O Homem Elefante (Bernard Pomerance; direcdo: Paulo Autran); Xandu
Quaresma (Chico de Assis; dire¢do Adriano Stuart); Cyrano De Begerac (Edmond
Rostand; diregdo: Flavio Rangel); Carmem com Filtro (Daniela e Gerald Thomas,
dire¢cdo: Gerald Thomas); Nostradamus (Doc Comparato, dire¢do: Antonio Abujamra);
Fragmentos de um Discurso Amoroso (Roland Barthes; dire¢do: Ulysses Cruz); O Pais
dos Elefantes (Louis Charles Sirjacq; diregao: Alain Millianti); Muro de Arrimo (Carlos
Queiroz Telles; Dire¢ao: Antonio Abujamra).

A maioria das encenagdes listadas acima tinha, entdo, como proposta recompor

uma nova estética teatral, que redesenhasse a encenagdo brasileira e continuasse, assim,

"* BASTOS, Othon. Depoimento. In: KHOURY, Simon. Atris da Mascara. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 1983, p. 96.
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atraindo o publico para o teatro. No depoimento a seguir, Fagundes fala dessa dificuldade e
demonstra a sua luta para resgatar a produgio teatral:

Olha, nos estamos numa encruzilhada! Porque estamos deixando de fazer
teatro por falta de publico, estamos deixando de fazer teatro por falta de
condigdes, porque agora, a politica esta exigindo muito mais de nos.
Entdo o que fazer? Vamos Parar? E para esse caminho que estamos
seguindo ou vamos achar uma alternativa para isso ¢ continuar fazendo
um teatro que mexa com a cabeca das pessoas, que consiga modificar as
cabegas, mas criando condigdes pra nés mesmos e atrair, talvez um
publico novo..."*

Nio obstante, ainda era necessario um teatro que mesmo ndo sendo engajado
mexesse com a cabeca das pessoas, fazendo-as refletir sobre os problemas encontrados na
década de 1980. Tal década foi marcada por uma grande oscilagdo entre a esperanga dos
novos tempos ¢ a descrenga frente a quadro politico e social alarmante, fruto do desatino
dos milicos.

E em cima dessas inquietagdes, alids, que Antonio Fagundes ird encenar a pega
Fragmentos de um Discurso Amoroso, pela Companhia Estavel de Repertério, em 1988,
com dire¢do de Ulysses Cruz. A pe¢a, apesar de ser apontada e criticada como
intelectualizada, conquista a participag¢do do publico desde o inicio dos ensaios e através do
tema amoroso, o mais subversivo dos discursos, faz os espectadores se perguntarem sobre a
situagdo ainda calamitosa em que viviam.

O ano de 1988, periodo da encenagdo citada, é marcado, além do mais, por uma
inflagdo acumulada que ultrapassou a casa dos 930%. “Foi um ano de crise no qual os
trabalhadores se tornaram ainda mais pobres”.'” Esse periodo também foi marcado por um
aumento da divida externa, o que suscitou protestos de sindicatos e de outras associagdes
civis.

Tal ano também foi o da promulgag¢do da nova Constitui¢do brasileira. Segundo
Marly Rodrigues:

A constitui¢do de outubro de 1988 estabelecera dois turnos para as
eleigdes de presidente, governadores e prefeitos de municipios com mais
de 200 mil eleitores e facultara aos analfabetos e aos maiores de 16 anos o
direito do voto. No pleito para presidente, 82 milhdes de pessoas estavam
em condi¢des de votar.'®

" Depoimento de Antonio Fagundes concedido a Prof®. D", Rosangela Patriota Ramos em 08/10/2002.

' RODRIGUES, M. A Década de 80. Brasil: quando a multiddo voltou as pracas. Sdo Paulo: Editora Atica,
1994, p. 30.

'® Ibid., p. 34.
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Apesar do direito ao voto e da liberdade de expressdo, o povo continuou excluido
das decisbes travadas pelos politicos brasileiros, sendo o teatro e as outras artes,
novamente, o meio de olhar criticamente para os novos acontecimentos € rumos que os
nossos politicos destinavam ao pais. Desse modo, Teresa de Almeida ao trazer o texto de
Roland Barthes, um dos maiores defensores da democracia e da igualdade social, ndo

estava falando apenas sobre o amor.

Fragmentos de Um discurso Amoroso: algumas consideragoes acerca da
adaptacio teatral de Teresa de Almeida.

Como ja disse anteriormente, a obra Fragmentos de um Discurso Amoroso €
construida, por Barthes, através do discurso de um sujeito apaixonado, que ndo organiza
suas reflexdes e palavras. Ele as deixa soltas e ao proferir algo sobre o amor ¢ comandado
pelo acaso. Por alguns momentos fala desesperadamente € em outros retoma a sua
serenidade, diante dos seus sentimentos amorosos. Alias, a essa inconstancia interpde-se a
figura do grande psicanalista Dr. Freud, que ajuda o nosso sujeito a se decidir em meio ao
seu estado mental e a sua fala.

Todavia, esse sujeito ndo deseja ser curado pelos métodos e técnicas de analise da
psicanalise, pois acima da crenga nessa nova ciéncia estd o amor pela loucura e a voligdo
pela confusdo, que lhe promove o seu imaginario amoroso. O apaixonado, como diz Leila
Perrone-Moisés, é como um atleta maluco, que hora ofegante promove um discurso
inflamado e por outros momentos se imobiliza como uma estatua.

Alias, sdo algumas dessas referéncias coreograficas, ou seja, as distintas posturas
assumidas pelo sujeito amoroso na obra de Barhtes, que chamaram a atengéo de Teresa de
Almeida. Logo no inicio, a entdo atriz viu a obra do semidlogo como algo perfeitamente
adaptavel a linguagem teatral, pois, além do aspecto coreografico do ser que ama, o texto
de Barthes estd repleto de referéncias ao teatro: “cena, espetaculo, fala, cenario ¢
argumento”.

Além disso, a escrita do professor francés, diferente de um romance habitual, traz,
como no teatro, a personagem como um elemento central que constitui, praticamente, a

totalidade da obra. O proprio cenério, presente na referida obra,
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[...] se apresenta ndo poucas vezes por seu intermédio (do personagem),
como acontecia no teatro isabelino, onde a evocagdo dos lugares da agdo
era feita menos pelos elementos materiais do palco do que pelo didlogo,
por essas luxuriantes descrigdes que Shakespeare tanto apreciava. E isso
traz imediatamente a2 memoria a frase de um espectador em face do palco
quase vazio de uma das famosas encenagdes de Jaques Copeau: como nao
havia nada que ver, viam-se as palavras. Com efeito, ha toda uma corrente
estética moderna, baseada em ilustres precedentes histdricos, que procura
reduzir o cendrio quase a neutralidade para que a soberania da
personagem se afirme ainda com maior pureza.'’

Destarte, a semific¢do de Roland Barthes traz o personagem (sujeito amoroso) e
suas palavras como a figura chave para compor as idéias e o proprio discurso amoroso. Sdo
os vocdbulos e seus possiveis significados que interessam ao critico francés, muito mais
que os adomos de espago e tempo, presentes na maioria dos romances tradicionais. O que
esta, na verdade, em pauta ndo s3o os elementos classicos do romance (narrador, espago,
tempo, climax, trama, nd, desenlace e epilogo), mas sim o sujeito ¢ seu mondlogo amoroso
— confuso, sem um lugar, sem comego, meio e fim—. Além do mais, o sujeito amoroso na
obra, antes mesmo de ser adaptada por Teresa de Almeida, ganha vida e, assim como nos
palcos, torna-se presenga atuante: se dirige diretamente a nés sem precisar do auxilio do
narrador onisciente.

Assim, s3o poucos 0os momentos em que percebemos a figura desse narrador
(onisciente) na obra de Roland Barhtes; ele s6 esta ali para conceituar e explicar alguns
termos do vocabuldrio amoroso e as figuras que sdo apresentadas ao longo do texto.
Quando o personagem principal se dirige a nos ndo € o narrador que lhe da a palavra, ou lhe
descreve as reagdes. O sujeito toma a frente e fala desesperadamente sem a intervengdo
dessa figura tdo difundida no género épico.'® “Dai vem que alguns chamam a essas obras
dramas, porque fazem aparecer e agir as proprias personagens”.'” Foi, ndo obstante, esse
aspecto que chamou a atengdo de Teresa de Almeida, ou seja, a grande dramaticidade do

texto do semidlogo francés.

"7 CANDIDO, A. etal. A Personagem de Ficgdio. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987, p. 84,

** A esse respeito Rosenfeld diz sobre o narrador: “Este geralmente niio exprime os préprios estados de alma,
mas narra os de outros seres. Participa, contudo, em maior ou menor grau, dos seus destinos e esta sempre
presente através do ato de narrar. Mesmo quando os proprios personagens comegam a dialogar em voz
direta ¢ ainda o narrador que lhes da a palavra, lhes descreve as reagdes e indica quem fala, através de
observagdes como ‘disse jodo’, “exclamou Maria quase aos gritos”, etc.” (ROSENFELD, Anatol. O
Teatro Epico. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 1985, p. 24).

" ARISTOTELES. Poética. Tradugio, Preficio, Introdugio, Comentario e Apéndice: Eudoro de Sousa. Porto
Alegre: Globo, 1966. (Biblioteca dos Séculos), p. 70.
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Ainda sobre tal aspecto, Teresa diz que a figura do apaixonado assemelha-se a de
um ator do “teatro mental”, que consegue desenhar e exercer inimeros papéis, muitas vezes
até colidentes. Por alguns instantes sua postura nos faz pensar em um heréi, em uma vitima,
ou até mesmo num sujeito parvo. Como nos diz Leila Perrone-Moisés no inicio do
Programa de tal espetaculo: “[...] suas falas sdo ora patéticas, ora comicas, mas sempre
inocentes, porque elas ndo pretendem enganar a ninguém. Quem esta perdido no engano ¢
ele, ator involuntario e publico perplexo de seu préprio teatro do amor”.*’. Além disso, ao
tratarmos desse sentimento tdo abstrato estamos também, como bem lembra Augusto Boal,
abordando a propria arte:

Arte é amor. A pessoa amada ¢ o ser unico, descoberto pelo amante e so
por ele: amando, nos a vemos € sentimos como insubstituivel,
irreproduzivel. O amor é uma experi€ncia estética, ¢ obra do imaginario:
amar ¢ Arte, e arte ¢ Amor. Estes dois processos — amar e perceber
esteticamente a unicidade de outro ser — vivo ou coisa — Sdo
absolutamente idénticos. Mais: s30 a mesma coisa.”’

Poderiamos dizer ainda, sobre a proximidade do amor com a arte dramética, que
esse sentimento ndo € “imortal, posto que ¢ chama” (Vinicius de Moraes), assim como a
obra artistica (pega teatral) se consome no calor da hora e a cada vez que a encontramos
novamente a sentimos diferente. “Podemos descobri-la a cada vez ou, para sempre, perde-
[

Nesse sentido, o texto de Teresa de Almeida foi muito arguto, e “de uma grande
fineza”, na escolha de quais fragmentos deveriam ser transpostos para a linguagem teatral.
Selecionaram-se as melhores figuras que tratam do amor, considerando ainda a sua relagdo
com a arte teatral. Tais figuras (fragmentos) sdo: “Abismar-se”, “Adoravel”, “Angustia”,
“Carta”, “Cena”, “Desrealidade”, “Espera”, “Fading”, “Intermezzo”, “Saidas” e “Suicidio”.
Em outras palavras nos diz Teresa de Almeida no inicio da referida encenacio:

Conservou-se, na medida do possivel, a linguagem do texto de Roland
Barhtes, pela sua beleza e eficdcia, assim como a estrutura de modo geral,
composta por fragmentos (fragdes de discursos — figuras, ndo no sentido
retorico mas coreografico) marcados fortemente pela intertextualidade,
dispostos, em certo sentido de modo arbitrério [...]."

*» FAGUNDES, Antonio. Programa do espeticulo teatral Fragmentos de um Discurso Amoroso.
Introdugdo de Leila Perrone-Moisés. Copia realizada no Centro Cultural de Sao Paulo, em janeiro de 2005.

' BOAL, Augusto. O teatro como arte marcial. Sio Paulo: Garamond, 2003, p. 162,

2 Ibid., p. 162.

* ALMEIDA, Teresa de. Fragmentos de um Discurso Amoroso. Sio Paulo: Companhia Estavel de
Repertorio, 1987, p. L.



Dialogos entre Historia, Literatura e Cena Teatral: Roland Barthes revisitado por Antonio 67
Fagundes e Teresa de Almeida em Fragmentos de um Discurso Amoroso.

Esses fragmentos apesar de autdbnomos, arbitrarios e soltos, seguem no trabalho de
Teresa de Almeida uma ordenagdo légica muito mais perceptivel do que na obra de Roland
Barthes; a seqiiéncia dada a eles parece facilitar a compreensdo do espectador e por vezes
chegamos a pensar que ha um comego, um meio e um fim. A pega ¢ dividida em trés
modulos: o primeiro trata do homem (Fagundes/Barthes) capturado pela imagem do objeto
de sua paixdo; o segundo refere-se a descri¢do avassaladora da prépria paixdo; o terceiro,
finalmente, aponta a decadéncia do ser enamorado e de seu amor.

Todavia, a estrutura, que tdo bem atesta a linearidade do texto de Teresa, € a
seqiiéncia dos trés ultimos momentos: Intermezzo (meio), Saidas e Suicidio (epilogo). O
primeiro nos aponta de forma sutil os caminhos e escolhas do sujeito amoroso e, assim, faz-
nos prever qual seria o seu fim. Ja os dois ultimos procuram, de qualquer forma, encontrar
uma solugdio para o sujeito amoroso: saida que na obra de Barthes, ao propor a “incerteza
dos signos” e das muitas interpretagdes para um epilogo ndo delimitado, ndo fica tdo clara e
evidente, como na adaptagdo de Teresa de Almeida. Com tal escolha, ao dar uma maior
linearidade ao seu texto, Teresa suprimiu uma das maiores caracteristicas do amor: a sua
“transformagdo camalednica acentuada”. Assim, na obra de Almeida encontramos um fim
certo € bem demarcado, observe:

CRIADO — Senhora.....Senhora....Que desgraga! Senhora.......

Charlote (Com desespero) — Werther....!!!

UM TIRO NITIDO. UNICO. ACOMPANHADO DE UM CLARAO.
SILENCIO ABSOLUTO. NA OBSCURIDADE, APENAS UM FOCO
DE LUZ SOBRE S.E. OUVEM-SE AGORA SEUS PASSOS
ATRAVESSANDO O PALCO, EM DIRECAO AO CORPO DE
WERTHER, CAIDO, NO ESCURO. ACENDE UM ISQUEIRO E
ERGUENDO SUAVEMENTE OS OMBROS DE WERTHER,
ILUMINA-SE O ROSTO. OLHA-O LONGAMENTE

S.E. (CONTENDO A EMOGAO PARA O PUBLIO) — O suicidio de
Werther € a minha morte, enquanto sujeito amoroso.**

Ao contrario da obra de Roland Barthes, a adaptagido de Teresa de Almeida nos
deixa evidente o suicidio do préprio sujeito amoroso. Mata-se ndo o sujeito em si, de carne
e 0ss0, mas o seu gosto pelo devaneio e pela confusio amorosa: o seu imaginério doente e

apaixonado. Nenhum sangue ¢ derramado, apenas se sufocam as idéias e o lugar do sujeito

* ALMEIDA, Teresa. Fragmentos de um Discurso Amoroso. Sio Paulo: Companhia Estivel de Repertorio,
1987, p. 61.
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apaixonado. Com tal passagem, Teresa assinala ¢ acentua o lugar que possuem as pessoas
que se arriscam ao falar de amor, na sociedade brasileira daquela época (da década de
1980) e de nossa atual: sempre que alguém busca falar de amor é sufocado e obrigado a
suicidar-se, pois ¢ zombado e visto como tolo. Entretanto, aqueles que ousavam tocar no
assunto sexo eram “bem vistos” e ainda o ¢. Observe:

Nas ultimas décadas do século XX teve inicio um outro movimento, fruto
de séculos de transformagdes: o que procurou separa a sexualidade, o
casamento e o amor. Foi 0 momento de transi¢do — muito lenta — entre o
“amor_idilico” dos avés para a “sexualidade obrigatoria®, dos netos.
Ninguém mais queria casar-se sem “se experimentar’; jovens
consideradas por seus parceiros “frigidas” sdo por isso descartadas dos
Jogos amorosos; as mulheres comegam a discutir e a falar sobre orgasmo.
O dominio da reprodugio, gragas a pilula, vai consolidar essa liberacido. A
ciéncia vai se impondo sobre a idéia do pecado sexual [...] O casamento
fundado sobre o amor, ndo ¢ mais obrigatério e ele escapa as estratégias
religiosas ou familiares.”* (destaque nosso)

Dessa forma, a configuragdo textual (“estilistica dramaética”) que assume a
adaptagio teatral, junto a tagarelice do sujeito enamorado, corrobora por uma reivindicagio
e critica a nossa sociedade individualista, que pouco priva pelo sentimento amoroso. Faz
men¢ao, ainda, ao fim do “amor idilico” e junto a isso o término de novos sonhos, sejam
eles politicos ou econdmicos, durante a década de 1980. O lema tdo defendido nos “anos de
chumbo™ pela resisténcia — “a democracia ja” — e o sonho por “dias melhores” parecem se
perder em meio a apatia e aos “bragos cruzados” dessa década.

Naquele momento — nos meados dos anos 80 —, de suposta liberdade, se fechavam
os olhos para os grandes problemas econémicos e sociais e a mobilizagdo de outrora, que
tinha um “inimigo comum” (a ditadura militar) se perdeu em meio a inimeros problemas
surgidos ap6s a redemocratizagdo (plutocracia, desigualdade social, inflagdo, ma
distribui¢do de renda, alto indice de analfabetismo e etc.). E ao falar do amor, com
Fragmentos de um Discurso Amoroso, ndo se pensava apenas nas idéias e no lugar do
sujeito apaixonado, mas sim no fim do sujeito politico mais atuante que antes soube
defender suas idéias, com amor e idealismo. Junto a derrocada do “tolo apaixonado” veio,

também, a dispersio do sonho e do engajamento politico e social. O texto, destarte, faz-nos

* DEL PRIORE, Mary. Histéria do Amor no Brasil. 2. ed. So Paulo: Contexto, 2006, p. 312.
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refletir sobre a revisdo dos nossos ideais politicos e das novas possibilidades apontadas pela
republica democrata brasileira.”®

Ainda em relagdo ao trabalho de Teresa de Almeida, podemos dizer que a jovem
atriz conservou alguns personagens do original. Mesmo escrevendo um texto mais
coloquial e linear, a atriz conseguiu acentuar, por meio do didlogo desses personagens, os
conflitos e as contradigdes do discurso amoroso. O texto ¢ menos metaférico, mas o
contraste presente na fala redundante (repetitiva) dos personagens, associado ao cenério e
as musicas hibridas propostas na adaptagdo, tornam-no ainda mais confuso, ambiguo e até
mais dialético. Alias:

Quando se diz de uma peg¢a que ndo tem conflito isto significa que a ela
falta o elemento essencial que ¢ a a¢do dramatica, o choque de forgas
entre os personagens sem o que o drama nio se realiza, a palavra drama
significando agir, fazer.”’

Nesse sentido, os personagens escolhidos por Teresa de Almeida (Sujeito
Enamorado, Werther, Charlotte, Amiga de Charlotte, Goethe, Bispo, Lord, Freud,
Marquesa de Merteuil, Holandés Voador, Saint-Preux, Julie, Claire, Pessoas no restaurante,
marujos e atores), para haver um maior choque de forgas entre eles, assumem uma postura
diferente daquela vista na obra do semidlogo francés. Na obra de Barthes, tais figuras
aparecem apenas como referéncia no imaginario (pensamento) do sujeito amoroso, que
numa espécie de mondlogo os alude e os rememora. Entretanto, na pega teatral escrita pela
jovem atriz eles —os personagens — integram o jogo cénico e toda vez que o personagem
principal (sujeito enamorado) os cita, aparecem e tomam conta do palco e vivem

determinada passagem referida pelo ser enamorado. Tornam real o seu pensamento. Alids,

* A idéia de revisio dos ideais do engajamento ji estava posta no teatro desde o inicio da década de 1970,
Uma importante referéncia a isso € o trabalho do encenador Fernando Peixoto que, no inicio da década de
1970, reavaliou sua militincia e partiu para uma série de encenagdes independentes. Entre elas poderiamos
citar Tambores na Noite, de Bertold Brecht, encenada no ano de 1972, que chama a atengio do espectador
com a emblematica frase: "Eu sou um porco e os porcos voltam para casa...". Com a reprodugiio de tal frase
Fernando repensa o lugar ideal para o sujeito politico: seria no ambito coletivo ou nido? Assim, faz-nos
refletir sobre qual seria a postura do militante: poderiamos ter como paradigma a militancia da década de
19707 Da mesma forma, a ja referida pega teatral, de Teresa de Almeida, e a posterior encenagdo por
Antonio Fagundes, repensam através da figura do apaixonado qual seria os novos ideais (amores) politicos
e as novas lutas a serem travadas. O amor ndo estd apenas no ambito individual, mas no politico também.
Seria adequado o militante que larga as ruas voltar para casa e deitar-se com sua mulher? Ainda sobre tal
assunto ver: COSTA, Rodrigo de Freitas. Tempos de Resisténcia Democrdtica: os tambores de Bertolt
Brecht ecoando na cena teatral brasileira sob o olhar de Fernando Peixoto. 2006, 226 f. Dissertacio
(Mestrado em Historia) - Programa de Pés-Graduagdo em Historia, Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2006.

 NEVES, Joao das. Anilise do Texto Teatral. Rio de Janeiro: INACEN, 1987, p. 9.
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toda agdo dramatica € construida através do choque e do dialogo entre os personagens, que
nessa pega teatral, servem para exacerbar ainda mais o conflito presente na cabeca do ser

apaixonado. Assim, como o préprio nos diz, acerca da cena teatral:

S.E. : Como eu ia dizer para vocés, a cena ...(cena: discussio, troca de idéias
contrarias) ¢ de um certo modo o exercicio de um direito. E os
participantes da cena, os parceiros, eles sabem muito bem que essa
“br_igf;l", esse confron.to ao qual eles se entregam e que ndo vai sggara-los
de jeito algum, é tdo inconseqiiente quanto um gozo perverso [...]

A cena em questdo, além de fazer mengdo a propria arte dramética, nos remete
ainda a “cena doméstica”, ou seja, as discussdes e brigas presentes no dia-a-dia amoroso.
Nao obstante, tais discussdes e choques presentes na vida de todo casal assemelham-se ao
préprio papel das personagens teatrais, que devem estar em uma constante tensdo, através
do movimento corporal e do didlogo, para que um significante seja produzido. Assim, como
dito anteriormente, “amar ¢ Arte, e arte ¢ Amor”,

Nesse sentido, temos sempre as “cenas” entre Werther e Charlotte tdo presentes
nessa obra. Na verdade, esses dois personagens servem como referéncia central para nosso
sujeito, que na pega teatral de Teresa de Almeida, diferente do original, recebe até o auxilio
do préprio Goethe. O autor da conhecida obra ganha vida e ajuda o sujeito enamorado a
rediscutir o conflito amoroso vivido por ele e pelo “casal” mais famoso da literatura alema.
Destarte, as confusdes insanas do apaixonado se intercala a trajetéria do jovem Werther,
que parece dar uma seqiiéncia menos aldgica ao discurso do sujeito enamorado.

Outra figura também intrigante, presente na peca teatral com maior teor, é a
Marquesa de Merteuil. Esta foi resgatada do romance epistolar francés, setecentista, Les
Liaisons dangereuses (Dangerous Liaisons de 1782), de Pierre Choderlos de Laclos, que
relata as ligagdes perversas entre a Marquesa de Merteuil e o Vicomte de Valmont. Tal
Marquesa ap6s uma imensa decepgdo amorosa, em relagdo ao visconde, resolve vingar-se e
o ludibria por meio de cartas, incitando-o a cometer varios jogos de sedugdo, que
envolviam pessoas inocentes. A obra, também, ¢ uma grande critica a aristocracia francesa
que precede a Revolugdo de 1789. O amor aristocrata, segundo Pierre Laclos, visa sempre

escusos interesses. Assim sendo, a Marquesa ao povoar e participar do imaginario do

* ALMEIDA, Teresa. Fragmentos de um Discurso Amoroso. Sio Paulo: Companhia Estavel de Repertorio,
1987, p. 19.
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sujeito amoroso, tornando-se presenga viva nos palcos nacionais, o faz refletir sobre a
decepgdo amorosa e sobre a vileza do ser humano, principalmente por seus anseios
individualistas. Observe a dubiedade que ha no texto dessa personagem e como uma ferida
amorosa a transformou em uma pessoa dura:

MARQUESA DE MERTEUIL - Ah, meu anjo, eu estava me
esquecendo... uma palavrinha ainda. Percebo que vocé diz tudo o que
pensa e nada do que ndo pensa. E uma tolice. Vocé esta cometendo um
erro, minha querida. Veja bem, minha pequena, quando vocé escreve a
alguém, ¢ para esta pessoa € ndo para voc€; deve entdo procurar lhe dizer
ndo tanto o que vocé pensa, mas principalmente o que mais agrada a esse
alguém. Nio se esquega do meu conselhol...]

S.E. A Marquesa de Merteuil ndo estd apaixonada, ¢ claro, ¢ muito
diferente. O que ela pretende realmente ¢ defender posigdes, € assegurar
conquistas. A sua maneira de agir ¢ tatica. Para o enamorado a carta nao
tem valor tatico. Pelo contrario. Para o enamorado ¢ outra coisa, a carta ¢
puramente expressiva, elogiosa e estabelece uma relagdo: uma relagdo que
confronta duas imagens.”’

Podemos notar, entdo, que a Marquesa, uma das mais capciosas personagens da
literatura francesa, ndo ¢ um bom modelo para nosso sujeito enamorado. Na verdade, cla é
“fria e calculista”, nd3o se preocupa com o tom expressivo da linguagem, nem com 0s
sentimentos do outro, busca sempre enganar e nio consegue dizer a verdade; profere apenas
aquilo que o outro deseja escutar. E, portanto, ao contrario do ser apaixonado, astuta e
dissimulada, esquecendo o verdadeiro valor do amor. Nao € dificil perceber, que com essa
personagem Teresa estava criticando uma grande parcela da sociedade brasileira da década
de 1980, que com a exacerbagdo da competitividade e do sistema capitalista, despreza a
amizade, o amor, a sinceridade, para elevar-se financeiramente.

Ainda, sobre os elementos que constituem a adaptagio de Teresa de Almeida,
nessa o papel do narrador, modesto na obra de Roland Barthes, ¢ abolido e para que as
figuras, no inicio de cada cena, sejam explicadas, colocam-se cartazes acompanhados de
musicas. Podemos notar isso, facilmente, através do uso das rubricas, indicagdes tipicas do
teatro que apontam como devem ser as a¢des, o cenario e a sonoplastia da pega em questdo.
Repare:

ALTO, A CANCAO LIED. PROJEGAO DE CARTAZ COM A
FIGURA:

Cena. A figura visa toda “cena” como troca de contestagdes reciprocas.

* ALMEIDA, Teresa. Fragmentos de um Discurso Amoroso. Sio Paulo: Companhia Estavel de Repertorio,
1987, p. 17.
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DECRESCE A MUSICA. AGORA E S.E QUE CANTAROLA A
CANCAO LIED, A MEDIDA QUE SE ARRUMA DIANTE DO
PUBLICO: ABAIXA AS MANGAS DA CAMISA, POE O RELOGIO
DE PULSO, COMECA A ABOTOA-LAS A MEDIDA QUE FALA...""

A referida musica, Lied, foi engendrada pelo grande compositor Gustav Mahler
(1860-1911), acentua os brutais contrastes entre o tragico € o irdnico, entre 0 SE€rio € o
grotesco, produzindo uma verdadeira euforia na platéia. Na verdade, a essa execugdo
Teresa associou a cena amorosa, que, também, ¢ repleta de conflitos, € caminhos tragicos,
por vezes até comicos. Alids, a musica hibrida proposta pela adaptadora, ao longo de seu
texto, acentua o carater confuso e esquizofrénico do amor. Tanto a pe¢a musical citada
acima, quanto os quartetos de Beethoven, contrastantes ao rock punk de Winnie de Ville,
marcam o ritmo descompassado do préprio amor. Todavia, tal aspecto —dos contrastes
brutais das musicas — ndo € acompanhado, como ja disse, pelo texto, muito mais coeso e
unidimensional.

Ja em relag@o ao recurso que suprime o uso do narrador, como podemos notar na
citagdo acima, foram cartazes que reproduziam a pagina de um livro. Aberto para o publico
os forcava a reconhecer e identificar a mensagem exposta. Os espectadores ndo tinham nem
mesmo o trabalho de abri-lo, e, assim como no amor, recebiam tais mensagens sem
requisitd-las, sem saber ao menos de onde vinham. Acompanhadas de muisicas os cartazes,
como nos indicam as rubricas, apareciam no palco sempre em lugares distintos, com muitas
cores: tudo para se assemelhar a8 mente confusa do sujeito amoroso.

Dessa maneira, o ponto de referéncia de cada espectador através da adaptagdo de
Teresa de Almeida e da posterior encenagdo por Antonio Fagundes, deixa de ser a obra de
Barthes, isto €, suas idéias sdo profundamente afetadas pela interpretagdo da adaptadora e
de seus intérpretes. A semificgdo do critico francés ganha uma nova dimensao ao algar um
novo campo, ou seja, o teatro brasileiro. Assim, como ressalta Jodo das Neves:

[...] aquelas idéias poderdo ser profundamente afetadas pela interpretagdo
que se faga delas. Isto porque o texto teatral necessita sempre de
mediadores entre o mero leitor e o espectador. Estes mediadores sio os
intérpretes: atores, diretores, cendgrafos, figurinistas, iluminadores, enfim,
os realizadores do espetdculo teatral, que, partindo do texto, irdo se
apresentar em uma das inimeras formas finais possiveis aos provaveis

** ALMEIDA, Teresa. Fragmentos de um Discurso Amoroso. Sio Paulo: Companhia Estavel de Repertorio,
1987, p. 19.



Dialogos entre Historia, Literatura e Cena Teatral: Roland Barthes revisitado por Antonio 73
Fagundes ¢ Teresa de Almeida em Fragmentos de um Discurso Amoroso.

espectadores. Espectadores que, em sua maioria, s6 tomam conhecimento
do texto através do espetaculo que lhes é apresentado.’

Nesse sentido, a obra de Barthes passa a ser vista a partir da intui¢do, da
experiéncia de vida, das observagdes, da visdo de mundo da escritora ¢ das caracteristicas
do seu tempo historico (o Brasil da década de 1980). Além disso, trara também aspectos
dos mediadores citados por Jodo das Neves, pois os novos significados serdo criados
segundo as imagens, musicas e interpretagdes que acompanham o espeticulo ¢ que sdo
escolhidas pelos atores, figurinistas e cendgrafos. Poderiamos dizer principalmente os
atores, pois no teatro o personagem € quem cria sua propria existéncia e modifica todo o
cenario pré-estabelecido. Por isso, um Hamlet, um Macbeth, um Otelo, nada tem que ver

com o bardo inglés William Shakespeare.*

Um ator em Fragmentos: Antonio Fagundes encena a Paixiio segundo
Roland Barthes e Teresa de Almeida.

Ao montar Fragmentos de um Discurso Amoro, a Companhia Estivel de
Repertorio (CER), junto de seu mais ilustre representante —Antonio Fagundes —, inaugura a
sua segunda fase de trabalhos. As montagens de O Homem Elefante, Morte Acidental de um
Anarquista, Xandu Quaresma, Cyrano de Bergerac e Nostradamus, fecham o primeiro
ciclo (Projeto Cacilda Becker) de trabalhos da CER, que contou com o surpreendente
numero de dois milhdes de espectadores ao longo dessas apresentagdes.

Fragmentos de um discurso Amoroso fez parte de um projeto paralelo de tal
companhia, que comegou com a montagem de Carmem com Filtro e continuou com a
pesquisa, a proposta estética diferenciada, e a coragem de montar a adaptagdo de Teresa de
Almeida. A montagem de tal espetaculo contou, desde seu inicio, com a participagdo do
publico. Ja nos ensaios a platéia tinha entrada livre e opinava quanto as posturas ¢ palavras
do ser enamorado. No jornal de teatro publicado pela propria Companhia Estavel de

Repertorio podemos ler:

*' NEVES, Jodo das. Anilise do Texto Teatral. Rio de Janeiro: INACEN, 1987, p. 9.

** Essa discussdo nos leva a seguinte reflexdo: Por que se discute tanto a paternidade das criagdes de
Shakespeare e nao as dos personagens de Tolstoi ou Balzac? Isso acontece, pois tratam-se de dois géneros
distintos, um voltado ao épico e outro dramatico. Os personagens de Balzac e Tolstoi, se suas obras niao
forem adaptadas para o teatro, ndo ganha vida e ndo se remodela segundo a arte teatral e sua estética.
Assim, a cada vez que encena-se Macbeth ou Otelo, o ator faz desses personagens uma nova figura,
segundo seu tempo e suas proposigdes.
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Em outubro, comeg¢ava uma experiéncia totalmente nova no teatro: a
abertura das portas para o publico que quisesse participar dos Ensaios
Abertos de Fragmentos de um Discurso Amoroso, de Roland Barthes,
numa adaptagdo de Teresa de Almeida, que a Companhia Estavel de
Repertorio estréia agora, no més de margo. Desde os primeiros passos
para colocar em cena o texto, os interessados puderam ver e até fazer
sugestdes. Ulysses Cruz, o diretor, deixou o campo aberto para as
colaboragdes e, tanto ele, como Antonio Fagundes, o protagonista,
debateram as sugestdes dadas pelos presentes até que se chegasse a um
entendimento. Teresa de Almeida, responsavel pela adaptagio em
portugués, também esteve presente algumas vezes para dar sugestdes ¢
fornecer explicagdes sobre alguns fragmentos.™

Nesse sentido, a CER diferenciou-se, até aquele momento, de todas as outras
companhias brasileiras, ao abrir suas portas desde o primeiro dia de ensaio de Fragmentos.
Geralmente, quando os outros grupos teatrais se abrem para o publico, isso acontece
quando o espetaculo ja esta pronto, prestes a estrear. Desse modo, a CER ndo estava
preocupada apenas com seu proprio beneficio e tinha sim um interesse pela presta¢do de
servigos ao teatro e ao seu publico. Além disso:

Exatamente por falar de uma coisa simples, que é o relacionamento
amoroso, e de uma forma que todo mundo gostaria de falar, € que a peca
vai exigir reflexdo da platéia. E um espetaculo bem acessivel que mexe
diretamente com a emogio de todos.**

Ainda sobre tal postura, comenta uma espectadora, chamada Eliana Nigro, no dia
da estréia de Fragmentos de um Discurso Amoroso, depois de participar de 12 ensaios:
“Vai ser muito emocionante ver essas cenas no palco e saber que elas foram geradas aqui,
entre todos quantos participaram destes ensaios”. Ndo obstante, esse publico através dessa
experiéncia adquiriu uma outra visdo de teatro, pois tomou nota de como ¢ o trabalho do
diretor, dos figurinistas e dos proprios atores. As pessoas que la estiveram entenderam, na
verdade, uma grande parte das técnicas e métodos que levam uma pega a ser encenada. A
mesma espectadora nos diz a esse respeito:

Antes eu pagava o ingresso, me sentava e assistia passivamente ao
espetdculo. Agora, além de estar atenta a outros detalhes que antes me
passavam despercebidos, como luz, figurinos, maquiagem, musica, sinto e
reajo mais ativamente quando a pega me toca ou me atinge.*

* MARCHESINI, A. Piblico Participa da Criagio do Espetaculo. In: Jornal da CER, n.6 FEV/I988. Sio
Paulo: Companhia Estavel de Repertorio, 1988, p.7.

34 .
Ibid, p. 7.

* Ibid.
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Através disso, podemos deduzir que o publico além de formular uma outra
concepgdo para a arte teatral, também pdde participar do processo de criagdo deste
espetaculo, como antes dito. As pessoas que participaram eram instigadas, assim, a dar
opinides e sugestdes ndo s6 sobre o tema e a fala do sujeito, mas também sobre o figurino,
sobre a musica e sobre a iluminagdo. Destarte, Antonio Fagundes e o diretor do espetéaculo,
Ulysses Cruz, repensaram uma nova forma de fazer teatro apds a redemocratizagao, nio s6
na inovagdo do tema (o discurso amoroso), mas também em relag@o a propria recepgdo do
piiblico, que outrora fora desconsiderado pelo estudo teatral.”

Além dos ensaios de Fragmentos serem abertos e gratuitos, a Companhia Estavel
de Repertorio estreou essa encenagio a precos populares e acessiveis ao publico. Fagundes
e Ulysses Cruz sempre defenderam a “cultura” (leia-se aqui: aquisigdo de novas linguagens
e conhecimentos) como algo forjado pelo estimulo. Dessa forma, o teatro tem um grande
papel na formagdo dos sujeitos sociais e deve, portanto, estar presente na vida de todos.
Quando interpelado sobre altos pre¢os em sua Companhia, Fagundes rebateu dizendo:

Para fazer teatro, antes de tudo, é preciso ter espago e n0ssos 3o muito
poucos. A cidade de Sdo Paulo, por exemplo, tem 14 milhdes de
habitantes e suas casas de espetaculo abrigam, no maximo, 100 mil
pessoas. Além disso, mente quem diz que os ingressos estdo caros. O que
falta € interesse, porque a grande maioria prefere jantar fora, tomar chope
e passar o final de semana em Ubatuba a ir ao teatro, que é muito mais
barato. Tanto € assim que nas quintas-feiras, em S3o Paulo, Fragmentos
foi apresentada a prego popular (200 cruzados) e nunca chegou a lotar.
Dizem que o Brasil é um pais sem memoria, Na verdade, ele ndo tem
histéria, ndo se conhece nem se localiza.”’

Nessa passagem podemos notar a preocupagdo de Antonio Fagundes em relagio
ao desinteresse do publico. Muito se questionou se o grande problema seria a questdo
financeira ou o fim do publico cativo, mais engajado e politico. Buscou-se, através da
Companhia Estavel de Repertério, o restabelecimento ndo sé de uma nova maneira de fazer

teatro, mas também de buscar a atenglio do publico. Outra inquietagdo, levantada pelo ator,

** Ao averiguar um bom dicionario que verse sobre o Teatro e o Espectador, podemos constatar: “Por muito
tempo esquecido ou considerado quantitativamente negligenciavel, o espectador é, no momento, o objeto
de estudo favorito da semiologia ou da estética da recepgdo. Falta, todavia, uma perspectiva homogénea
que possa integrar as diversas abordagens do espectador: sociologia, sciocritica, psicologia, semiologia,
antropologia etc”. Tal assertiva esta presente na seguinte obra: PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro.
Tradug@o de Jaco Guinsburg e Maria Liicia Pereira. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 140.

 MARCHESINI, A. A mil por Hora. Jornal da Tarde, Sio Paulo, 23/MAR/1988, p. 32. Fonte coletada na
Biblioteca Jenny k. Segall.
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refere-se a um pais que sem um teatro forte e bem freqiientado, se torna um local onde as
discussdes politicas, culturais e econdmicas se enfraquecem. Assim, ndo € dificil notar qual
¢ o papel da arte, mais especificamente da teatral, para Antonio Fagundes, dentro de uma
sociedade: localiza-la, descrevé-la, refleti-la e por fim altera-la. Com isso questiona-se ndo
s6 o lugar social do Teatro, mas sim o proprio fazer teatral, que deve ser matizado segundo
as inquietagdes e as proposigdes estéticas e politicas do momento histérico em questao.

E através desse mecanismo — ler a sociedade através da arte — que, na concepgdo
desse ator, se forja a memoria e a histéria de uma sociedade: através de nossas
representagdes trazemos nosso tempo e as caracteristicas de nosso espago social.
Construimos, principalmente, por meio da cultura nossa memoria do presente. E como bem
lembra Antonio Fagundes, em entrevista concedida a professora Rosangela Patriota:
“Agora ¢ o seguinte: a nossa batalha é continuar documentando, registrando e criticando
nosso tempo...”.**

Antonio Fagundes vé, entdo, a histéria como algo aberto e passivel de mudangas,
ndo como algo que ocorreu em tempos diferentes do nosso. O passado, em sua visdo, deve
ser resgatado em relagdo aquilo que pode contribuir com o hoje, o presente. Na visdo de
Fagundes, entdo, os historiadores devem se preocupar com a histéria do presente e com o
teatro da atualidade. Note no depoimento, do ano de 2002, essa visdo:

[...] hoje em dia é que tinhamos de estar fazendo teatro engajado, estar
convencendo as pessoas e dizendo a elas a que viemos. Agora que
tinhamos de estar registrando, documentando e criticando nosso tempo,
porque € o momento que precisa ser criticado, documentado e
registrado.”’

Além disso, existe um “lugar comum” para todos que léem os depoimentos de
Antonio Fagundes, pois reconhecem de forma concreta os episddios narrados. Dessa
maneira, como ressalta o historiador Carlos Alberto Vesentini,*’ “supera-se a subjetividade
inerente ao como eu a vi”, pois Fagundes simplifica os acontecimentos e extrai do processo
as varias possibilidades que o presente nos municia, ou seja, dar novos rumos ao teatro

brasileiro e construir a nossa memoria.

** Depoimento de Antonio Fagundes concedido & Prof*. Dr*. a Rosangela Patriota Ramos em 02/02/2002.,
*? Depoimento concedido & Prof'. Dr*, Rosangela Patriota Ramos no ano de 2002.

* VESENTINI, Carlos Alberto. A Teia do Fato: uma proposta de estudo sobre a Meméria Historica. Sio Paulo:
Hucitec/Histdria Social, USP, 1997,
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Antonio Fagundes acredita, a propdsito, que encenar naquele momento um

espetaculo falando sobre a paixdo, podia ser visto até como uma coisa revoluciondria.

Observe o que o ator e produtor nos diz em relagdo a tal encenagao:

Nos estamos mal politica, economica, social e religiosamente. Entdo,
como o proprio Barthes disse, falar da paixdo hoje em dia ¢ um ato
obsceno. A gente fala mais facilmente das nossas relagdes sexuais do que
dos nossos sentimentos, por isso montar este espetaculo nesse momento €
exatamente retomar um pouco esse tipo de contato.*

Fragmentos de um Discurso Amoroso, nesse sentido, ajudou Antonio Fagundes a

pensar o amor na sociedade moderna, a refletir sobre o fazer teatral e, também, contribui

para a sedugdo de uma nova parcela de espectadores. Um publico participante, que desde o

inicio esteve presente. Para isso, tentou driblar o problema do prego e promoveu valores

diferenciados de acordo com os dias em que tal pega era encenada.

O resultado de tal encenagio, além da interagdo ja referida, rendeu a Companhia

Estavel de Repertorio muitas criticas, que versaram sobre varios aspectos, bons e ruins do

referido espetaculo. A Folha de Sdo Paulo, do dia 19 de margo de 1988, trazia junto a

redagdo de Aimar Labaki, o seguinte titulo: “Encenacao esfria os fragmentos de Barthes "

Apontava problemas na adaptagio teatral por Teresa de Almeida, bem como a ma atuagio

de alguns atores, que diferente de Fagundes ndo conseguiram magnetizar os espectadores:

Fragmentos De Um Discurso Amoroso ¢ um espetaculo que, ao contrério
de seu objeto, a paixdo, ndo transfigura nenhum dos artistas envolvidos.
Teresa de Almeida, a adaptadora, ndo conseguiu que seu texto perdesse as
caracteristicas de sua origem, um curso de pés-gradua¢do. Ulysses Cruz
reafirma-se como um diretor inteligente, porém aprisionado por seus
proprios achados estéticos. Antonio Fagundes continua um dos melhores
atores desse pais, capaz de ofuscar equivocos de texto e dire¢do apenas
com seu carisma. Ja outros como Marcos Winter, interpretando Werther,
tem uma composi¢io fraca e uma performance insegura [...]A razdo esta
melhor servida pelo original de Barthes. A emog¢éo se ressente da frieza da
encenagdo. A corajosa op¢do da CER de montar um espetaculo como
esse, sem intuitos comerciais, s6 merece elogios. Mas o resultado
decepciona quem admira o potencial dos envolvidos.*

Nessa mesma perspectiva, dira Antonio Gongalves Filho:

O espetaculo — a julgar pelo ensaio — é um tanto seco. Ndo quer seduzir.
Corre-se o risco de se trocar o texto de Barthes por um relatério bancéario

‘' COMODO, Roberto. Fagundes nio para de trabalhar. Jornal do Brasil, Sio Paulo, Caderno B, 01/04/1988,

p4

2 LABAKI, Aimar. Encenagio esfria os fragmentos de Barthes. Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo, lustrada,

19/03/1988, p. A-34.
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sem que alguém note grande diferenga. Tudo € muito indefinido (inclusive
0 cenario), como no amor, campo prodigio para triunfo da ambigiiidade.
Fagundes se diz disposto a correr riscos. Inclusive de ndo agradar seu
publico.”

Diferente de tal assertiva, o critico do Estado de Sado Paulo, Charles Magno
Medeiros, acentua a boa interpretacdo da obra de Roland Barthes. Destaca, entdo, o bom
trabalho dos atores, da adaptadora e demonstra que a montagem ndo ¢ um mero manual, ou
ainda um relatério barato sobre o amor. Demonstra que tanto o diretor, Ulysses Cruz, como
o ator Antonio Fagundes e Ninette Van Vuchelen, responsavel pelo cendrio, tiveram éxito e
conseguiram acentuar o lado dramatico do amor, revisto a partir de Barthes. Repare:

Teresa de Almeida selecionou 12 fragmentos, de um total de 80, deu-lhes
uma ordenagdo, até mais linear do que na obra e eliminou o excesso de
metaforas e imprimiu-lhes um carater mais coloquial, mais teatral. Mais
feliz ainda foi o trabalho de Ulysses Cruz, o mesmo diretor de Velhos
Marinheiros e O Despertar da Primavera, que lhe valeu indicagdo para o
prémio Moliére. A montagem nao ¢ uma ilustragido do texto. Concebida
como um show musical, a pega ganhou uma movimentada montagem,
com apurado tratamento dramatico, um belo cendrio de Ninette Van
Vuchelen, uma sensivel trilha musical de André Abujamra. O patético, o
ridiculo que a situagdo de um ser enamorado evoca ganharam um
tratamento dramatico proprio, com inteligente utilizagdo de recursos
cénicos e principalmente da iluminagdo. Para evitar o monélogo, Ulysses
colocou em cena outros personagens [...].*

Charles Medeiros, junto a outros criticos (Sédbato Magaldi, Edélcio Mostago,
Décio de Almeida Prado e Alberto Guzik) que leram e assistiram ao trabalho, atestam a
originalidade e a importincia que teve a encenagdo de Fragmentos de um Discurso
Amoroso, naquele momento.

Enfim, tal peca, ndo sé tratou do amor em nossa sociedade e do lugar do sujeito
apaixonado, mas também trouxe questdes muito mais amplas, ou seja, a busca por um novo
publico e por uma nova maneira de fazer teatro. Além do amor, confuso, abstrato e
apaixonante, presente no espetaculo, o que ficou mais evidente foi o amor por continuar a

fazer teatro e a atrair o publico.

* GOLCALVES FILHO, Antonio. Fagundes leva ao palco ‘manual’ da paixdo de Barthes. In: Folha de Sdo
Paulo. Sio Paulo, 09/03/1988, p. A-36.

* MEDEIROS, Charles. Magno. A paixio segundo Barthes. In: O Estado de Sdo Paulo. Sio Paulo:
29/03/1988, Cad. 2, p. 7.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como podemos notar, a obra de Roland Barthes ¢ sua adaptagdo teatral por
Teresa de Almeida, foi um “/écus” privilegiado para refletir sobre a década de 1980 e a
importancia da arte teatral naquele momento. Néo obstante, buscou-se ressaltar o papel
e o desempenho do historiador diante dos mais variados temas e fontes, aqui a pega
teatral Fragmentos de um Discurso Amoroso. Por outro lado, privilegiou-se, ainda, o
individuo de determinada realidade social, que interagiu com o espetaculo referido e,
também, participou do processo de criagdo teatral.

A literatura e a maneira que Roland Barthes a encara, a0 mesmo tempo, foram
importantes para compreendermos a construgdo da referida obra e como ela se encaixa
dentre as outras escritas pelo critico francés. Alids, como podemos verificar,
Fragmentos deixara de ser somente o “texto” de vanguarda, experimental, estrutural e
“desestabilizador do sujeito”. Passou a contemplar todo tipo de literatura que Roland
Barthes apreciava, no proprio momento que ele a sentia esmorecer.

Sua constru¢iio como semi-ficgdo trouxe, diferente da maioria das outras obras,
um género impar que soube, com muita destreza, mesclar caracteristicas do imaginario
amoroso com aspectos filosoficos, criticos e, em alguns momentos, semiologicos. Além
disso, tal obra meneia entre o cotidiano amoroso do sujeito comum e as caracteristicas
de uma ficgdo, ou seja, o romance romantico. Tal composi¢do, na verdade, manifestou o
pouco convencionalismo de Roland Barthes e deflagrou, ainda mais, o seu desgosto por
tudo aquilo que busca se cristalizar como ciéncia e paradigmas.

A pés-modernidade e o culto ao individualismo, ao consumismo desenfreado,
ferino, fizeram, a proposito, com que o escritor francés adquirisse uma tendéncia
sorumbatica, dispare ao seu antigo gosto juvenil e revolucionério. No entanto, ele nao
deixara de cultuar seu carater subversivo ao falar de uma linguagem, que segundo o
préprio, consegue ser a mais transgressora de todas, ou seja, 0 amor.

Fragmentos de um Discurso Amoroso, alias, demonstra claramente que a teoria
barthesiana ¢, como diz Leila Perrone-Moisés, uma “teoria mutante”, que ao longo dos
anos oscilou de uma postura amplamente estruturalista para um vertente menos rigida,
que se pautou pelo prazer do texto. Por esse motivo, alids, ndo conseguimos classifica-

lo como semidlogo ou marxista, ou qualquer outra referéncia que se tenha em mente.
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Roland Barthes, na verdade, ¢ um pouco disso tudo, mas também ndo o ¢é: ¢ composto
por fragmentos e fases que se misturam.

Tanto o original de Roland Barthes como a adaptagdo de Fragmentos, de
Teresa de Almeida, trouxeram para seus respectivos momentos uma reflexdo sobre o
“amor”, o “desejo” e o “prazer” e, principalmente, sobre o lugar que ocupava o sujeito
enamorado naqueles momentos. Um lugar relegado, ainda hoje, ao riso € ao escarnio,
sem legitimidade e seriedade. Alids, essa obra, junto ao “Prazer do Texto” e “A Camara
Clara”, trazem uma linguagem mais sensivel, marcada com um tom humoristico e
afetuoso, que reivindicam aspectos sociais esquecidos: como o amor idilico, aspectos da
cultura oriental, a tranqiiilidade, a comunhao, o deleite e etc.

Nesse sentido, quando Teresa de Almeida recupera o texto de Roland Barthes,
mesmo dando-lhe um aspecto mais linear e menos metaférico, ela consegue discutir nio
s6 o amor no seio privado do Brasil da década de 1980, mas também a questdo politica
e publica. Resgata um sujeito que também ama o ato de deliberar e participar das
decisdes do Estado, mesmo sendo visto como um tolo; busca, entdo, por meio de
Fragmentos um revisionismo nao s6 do lugar do ser enamorado, mas também do sujeito
politico que, apos a redemocratizagdo brasileira, perde-se em meio ao novo quadro
social e esquece sua paixdo por uma democracia que fosse realmente justa e menos
perversa,

Seja dito de passagem, o teatro para Roland Barthes, como também para a
jovem atriz que t3o bem releu seu texto, ¢ uma sucessio de imagens na qual o referente
(conteido de determinada obra) ganha um carater novo e muito mais abrangente (se
expressa de uma forma mais intensa e muito mais significativa). Tal arte condensa um
uso “dialético do signo como sinal”’, e € capaz de exacerbar a manifestagdo dos
significados, que sdo desprendidos da meng@o que o autor os deferiu inicialmente.

A visio que Barthes tinha do Teatro, como uma linguagem multipla, mesclada
por signos e sensagdes, gestos, tons, distincias e substincias, ¢ visivel na obra
Fragmentos de um Discurso Amoroso e corroborou, sem medida, para que esse texto
ganhasse, junto ao talento de Antonio Fagundes, os palcos nacionais e permitisse aos
espectadores uma leitura até mais ampla que a da propria obra do critico francés, pois
além do texto teatral ha na arte dramatica esses outros elementos (gesto, iluminagao,

tons, distancias, figurinos), também plausiveis de novas significagdes.
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Tal espetaculo teatral contou com a participagao do publico, desde os primeiros
ensaios, que apontava caminhos para o proprio discurso do sujeito apaixonado. Além do
mais, ndo somos nos 0s sujeitos comuns, que em nosso dia-a-dia, compomos o
imaginario amoroso, povoado com nossos medos, angustias e anseios. Isso forneceu
condigdes, a0 mesmo tempo, para que os espectadores compreendessem sobre a
composi¢do da linguagem teatral e os mecanismos que levam a construgdo da cena.

A Companhia Estavel de Repertério, ao veicular Fragmentos, foi muito
criticada pela “intelectualidade” presente no texto de Roland Barthes, todavia através
dessa sofisticada pega e de outras, como Cyrano de Bergerac e Morte acidental de um
anarquista, obteve a atengdo de um publico espetacular: aproximadamente dois milhdes
de espectadores. Formar um novo publico, conseguir trazé-lo aos teatros, foi, na
verdade, uma das propostas primeiras fomentadas pela CER.

O ator Antonio Fagundes, nesse sentido, foi essencial para que houvesse um
publico de peso. Nesse momento (no ano de 1988), ele ja era reconhecido e atuava em
tele-novelas pela Rede Globo Canal de Televisio e¢ no cinema nacional. Fizera,
juntamente, a produ¢do de Fragmentos, alguns filmes como: Eternamente Pagu ¢ A
Dama do Cine Shangai. O episoédio “Carga Pesada”, escrito pelo proprio ator, foi ao ar
nesse periodo e teve uma grande aceitagdo do publico, aumentando ainda mais a fama e
o prestigio de Antonio Fagundes.

Fragmentos de um Discurso Amoroso e¢ O Pais dos Elefantes foram, na
verdade, os dois ultimos espeticulos da Companhia e marca o fim de um
empreendimento audacioso e a volta de Antonio Fagundes para seus projetos avulsos.
Apesar do suposto “intelectualismo” e do “experimentalismo” do qual a pega foi taxada,
ela surpreendeu por trazer um tema novo, uma adaptagdo ousada e pela grande atragdo
do publico.

Quanto a Companhia Estavel de Repertorio, podemos dizer que seu fim foi
angariado por uma série de problemas, como: altos custos operacionais, grandes gastos
com um elenco fixo e alguns azares com a politica econdmica (um pacote do governo
congelou o prego de Cyrano e seu batalhdio de atores em cinqgiienta cruzeiros). Além
disso, podemos deduzir também que o desgaste de Antonio Fagundes, que se
apresentava em todos os espetaculos da referida Companhia, foi um dos agravantes para

que a Companhia esmorecesse.
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Enfim, busquei aqui, nessa monografia, realizar o maximo de consideragdes e
ponderagdes sobre o espetaculo teatral Fragmentos de um Discurso Amoroso e sobre a
obra de mesmo nome do critico francés, Roland Barthes. Mesmo que ndo tenha
alcangado tal objetivo, problematizar ao maximo meu objeto de estudo, digo de
passagem que como historiador privilegiei alguns pontos de reflexdo, em detrimento de
outros. Isso tendo em mente que toda obra artistica traz-nos uma gama muito ampla de

discussdes ndo s6 cultural, mas também politica, econémica e social.
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