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RESUMO

A presente monografia apresenta a trajetoria artistica de Antonio Carlos Nobrega
de Almeida a partir de seu ingresso no Movimento Armorial em 1970 compondo o
Quinteto Armorial. Tem o proposito de evidenciar como o artista ¢ 0 pensamento
armorialista apropriaram-se da cultura popular brasileira, especialmente a nordestina,
para recriarem suas proprias artes na construgdo de uma nova forma artistica numa outra
linguagem e que universalizasse essa mesma cultura.

Nesse caminho abordaremos na fase inicial de Anténio Nébrega sua busca junto a
cultura popular em conhecer seus brincantes e suas maneiras de manifestarem, seu
encontro com Ariano Suassuna e seus trabalhos quando residia em Recife PE e apds sua
mudanga para Sdo Paulo SP. Num segundo capitulo trataremos da tradigdo na obra de
Nobrega com o apoio teérico dos estudos de Mikhail Bakhtin sobre o riso popular na
Idade Média e no Renascimento, remetendo-se ao Romance de Rabelais. O terceiro
capitulo trard a analise do espetaculo Lunario Perpétuo e um mapeamento anexo sobre
sua gravagdo em DVD. A guisa de conclusio faremos um diélogo entre o pensamento
de Ndbrega, o pensamento armorialista, com os folcloristas.

Os anexos de forma geral, assim como as ilustragdes postas nos capitulos, sdo
por nés considerados de grande valia 8 composi¢do imaginaria do leitor sobre a obra ¢ o
universo no qual Antdnio Nobrega se insere e 4 compreensdo da andlise filmica do
DVD e de nossa escrita.

Esta escrita monografica tem por finalidade contribuir com os Estudos
Historicos da Cultura ¢ da Arte tendo como campo de referéncia a cultura popular
brasileira inscrita na obra de Antdonio Nobrega. Para tanto, as anélises tedricas feitas
sobre a tradigiio da cultura medieval que ecoam na cultura popular nordestina alimentam
o exercicio do historiador no desafio de se langar, imaginariamente, no passado sem
anacronismos e escrever a Histéria presente considerando-a inserida num processo onde

residem tempos historicos diversos.
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INTRODUCAO

Passados trinta anos apos a constituicdo do Quinteto Armorial, vejo
que o cendrio mudou bastante. Naquela época nds se quer conheciamos
um bumba-meu-boi, mal eu conhecia um cantador de viola, um tocador
de rabeca. Hoje em dia parece que o ar estd incensado pelos baques
dos maracatus, intimeras pessoas se interessando pela rabeca, pela
maneira de cantar dos poetas populares.

Anténio Nobrega'

FIGURA 1: Tonheta com sua carroga
FONTE: http://www.antonionobrega.com.br

A época a que se refere Antdnio Carlos Nobrega no relato acima ¢ a década de
1970, momento do langamento do Movimento Armorial pelo Professor Ariano

Suassuna, o qual teve como um dos objetivos do movimento:

“Lutar contra o processo de vulgariza¢do e descaracterizagdo da cultura
brasileira, processo esse que estava recebendo um impulso muito grande nessa
época, primeiro a desconfia do regime militar em relagdo a cultura popular.
Em segundo lugar, o Movimento Tropicalista que pretendia aproximar a
cultura brasileira, principalmente a musica, da forma da musica americana

massificada”.’

Antonio Nobrega integra o Quinteto Armorial, parte musical do Movimento

Armorial, na execugdo do violino e da rabeca, mas desconhecendo os elementos da

'A Miisica Armorial: do experimental & fase arraial. Dir. Ana Paula Campos. DCS-UNICAP e CENTER
PRODUCOES.
? Ibid. relato de Ariano Suassuna
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cultura popular, a qual s6 passaria a tomar contato a partir dai em estudos, analise e de
maneira estreita junto aos brincantes.

Essa distdncia que separava Nobrega da cultura popular nos leva a pensar que
certamente o objetivo de Suassuna em relagdo ao Movimento Armorial ndo era
compartilhado por Nobrega nesse momento. O Armorial vinha sendo realizado desde a
década de 1950 por artistas de diversos campos, que se expressavam por meio de
recriagdes artisticas a partir da cultura popular, sem a consciéncia de Nobrega dos
conflitos expostos por Suassuna.

Nossa pesquisa relata, no primeiro capitulo, como era a vida de Antdnio
Nobrega em tempos anteriores, sua infincia e sua adolescéncia junto aos seus pais e
irmas, além de como se dera sua formagdo musical de cunho erudito nos estudos do
violino. Ao entrar em contato com Ariano Suassuna, tem a oportunidade de conhecer a
cultura popular, suas manifestagdes e recursos artisticos, ao quais serviram a sua propria
carreira artistica como referenciais.

Ainda nessa primeira fase de nosso trabalho, tratamos de forma biogréfica a
relagdo das obras de Antonio Nobrega desde o Quinteto Armorial, suas montagens dos
bois, seus primeiros trabalhos solo € os posteriores, a partir de sua vinda para Sdo Paulo
em 1982, inaugurando uma nova fase em sua vida pessoal e artistica. Buscamos dar ao
paciente leitor destas linhas uma imagem do processo de integragdo de Nobrega ao
universo popular e seus elementos constitutivos, assim como seu avango artistico junto
ao pensamento armorialista e criagdes de personagens sob esse mesmo ambiente.

Sobre a cultura popular brasileira, em especial a nordestina, quais as suas
relagdes, ou quais os ecos ressoam sobre ela provenientes da heranga da cultura
medieval e renascentista que se relacionam com as construgdes artisticas de Nobrega?
Em que consistiu 0 Movimento Armorial na sustentagdo a Antdénio Nobrega em sua
iniciagdo e posteriores criagdes artisticas? Como o contato com Ariano Suassuna tem
influéncia e interagdo estéticas e culturais em Nobrega e como se apresentam? Estas sdo
questdes que suscitamos no segundo capitulo, além de uma andlise dos estudos sobre a
cultura comica popular da Idade Média e do Renascimento, na perspectiva de Mikhail
Bakhitn sobre o Romance de Rabelais, tendo-os como referéncia tedrico-metodologica
para apreciagdo simbolica da tradicdo na obra de Antdnio Nobrega. Mais
especificamente, faremos um estudo sobre o “Lunério Perpétuo”, gravado em DVD, um
de seus espetaculos, do qual abordaremos o enredo, tematicas e uma redagdo baseada

num mapeamento do filme que constara como apéndice no final.
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Como conclusdio, analisaremos os didlogos entre Antonio Nobrega e os trabalhos
armorialistas com os folcloristas, seus desafetos. A intengdo ¢ levantar as duas visdes
sobre as relagdes que os artistas possam ter com a cultura popular, posicionando-nos
sem o intuito de levantar alguma bandeira que desqualifique qualquer das posi¢des e dar
elementos para reflexdes e contraposigdes dos leitores.

Antonio Nobrega alia seus conhecimentos sobre a cultura popular brasileira com
os de outras culturas e suas formas artisticas como a musica, o teatro, o canto, a mimica
e a danga criando sobre esta uma codificagdo propria para exprimir sua arte. A sua
maneira de atuar é semelhante a do artista da commedia dell’art, o qual tem, em sua
configuragdo no palco, as diversas artes citadas um s artista. E a multidisciplinaridade
aglutinada a compor um artista completo, que se estende aos seus personagens.

Essa postura multifacetada ndo permanece somente em Antonio Nébrega em
suas apresentagdes, mas também nas representagdes de Tonheta, personagem de sua
criagdo, sendo um palhago, um brincante do riso.

Tonheta tem, na commedia dell’art, no riso popular medieval e renascentista
revelados por Bakhtin, referéncias importantes para sua composi¢do, tais como
elementos baseados nos personagens de Rabelais e nas “imagens do baixo corporal e
material”.

O brincante do riso, Tonheta, tem no Mateus do bumba-meu-boi sua matriz
criadora do palhago. O lado alegre e festivo do popular que divide dentro de Nébrega
com seu lado sério, o lado do Rei: “Eu tenho dentro de mim que a gente guarda dentro

da gente duas naturezas: a do rei e a do palhago™

. Uma expressdo que se refere
diretamente ao seu pensamento em que existe dois “Brasis”, um “Oficial”, dado pelo
Estado, pelas regras, pela oficialidade e outro “Real” do povo, do riso, da liberdade, da
oficiosidade.

Reunimos neste trabalho monografico, portanto, alguns dados sobre a trajetoria
artistica de Antonio Nobrega e de seu pensamento armorialista, os quais ddo referéncias
histéricas de tempos de longa duragdo e mesmo recentes, em que a cultura popular
sofrera apreciagdes distintas e hoje participa de varias formas de recriagdes artisticas,

em vérios ambientes e meios de comunicagfo, colocando-se mais amplamente a todos

0s niveis sociais sem pejo.

* A Musica Armorial: do experimental  fase arraial. Dir. Ana Paula Campos. DCS-UNICAP e CENTER
PRODUGCOES. Relato de Anténio Nébrega.
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Antdnio Nobrega ¢ um dos importantes protagonistas dessa fase atual e fecunda
da cultura e expressdes populares, uma identidade cultural brasileira que ndo se fecha
em si mesma, mas busca afirmar-se e ndo se massificar ou ser reduzida frente a outras

culturas que se impdem pelo poder econdémico.
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CAPITULO 1

A TRAJETORIA DE ANTONIO CARLOS NOBREGA DE
ALMEIDA

FIGURA 2: ANTONIO NOBREGA
FONTE: http://www.reciferock.com.br

1.1 Dados biogrificos

Anténio Carlos Nobrega de Almeida nasceu no Recife-PE, Brasil, no dia 2 de
maio de 1952, sob o signo de Touro*, trazendo em sua arvore genealogica a conjungdo
do além-mar por parte dos avos maternos, vindos da Ilha da Madeira, com o sertdo
Cearense, terra natal dos avos paternos.”

Sua primeira infancia, até por volta dos 10 anos de idade, viveu em diversas
cidades do interior de Pernambuco, porque seu pai, Jodo Barros de Almeida, era médico
sanitarista e trabalhava em uma entidade publica do Estado. Apesar de passar todos

esses anos nessas cidades onde fartam as expressdes artistico-culturais nordestinas, as

* Site do artista. www.antonionobrega.com.br.

5 A y o . . . . -~ . . —~

* Anténio Noébrega: um brincante. Dire¢do artistica de Anténio Nobrega. Brasil. Fundag¢do Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.
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quais povoam seu trabalho, Antonio Nobrega tivera infimo contato com a cultura
popular desse periodo. Lembra-se apenas que certa vez, em Patos (PB), passeava com
seu pai por uma praga em um fim de tarde, quando ouviu um cantador apresentando-se
para o povo do lugar. Mas daquele momento ficou em sua lembranga somente a imagem
do artista, pois a cantiga esqueceu’.

A inquietude do menino “Toninho”, como seus familiares o tratavam, foi que
despertou a atencdo de seus pais para um possivel desenvolvimento artistico-musical.
Na mesa de refeigdes, Toninho batucava avidamente na madeira retirando sons
particulares’.

Colocaram-no para estudar violino com uma professora irma de um colega de
trabalho do Senhor Jodo Barros. Logo Antonio Nobrega tornou-se afeito ao instrumento
de cordas. De fato, ndo se tém explicagdes para a relagdo entre o tamborilador para com
o violinista, mas a decisdo de seus pais fora acertada®,

Seu rapido aprendizado solicitou avangos nos estudos de violino e fora estudar na
Escola de Belas Artes, em Recife’. Seu professor foi o cataldo Luis Soler, um austero e
competente professor que escrevera sobre as influéncias drabes na misica nordestina.
Seu temperamento forte, carinhoso e dedicado ao ensino do violino deu sustentagdo ao
aprendizado de Anténio NoObrega, tanto que o professor incentivou-o a dedicar-se
profundamente ao estudo do instrumento'.

Mas a vitalidade e a inquietude de Nobrega ndo o deixavam atuar somente na
area académica. Por vez ou outra tocava cavaquinho e seu pai o incentivava, assim
como as irmds, comprando varios instrumentos, como o violdo, para a fami lia."

Nas fases de pré-adolescéncia e adolescéncia Antonio Nobrega e suas trés irmas,
Eugénia Nobrega, Tereza Cristina e Isabel, também musicistas na época, tocavam as
musicas que ouviam nas radios de Recife na década de 1960. Eram Roberto Carlos, The

Beatles, mais tarde os tropicalistas e outros do género. Por isso, compunham musicas

® AMARAL Marina e outros. Brincadeira muito séria. Caros Amigos. Sio Paulo. Ano VII, n° 82, Janeiro
2004,

7 Ibid. p32.

¥ Ibid.

° Ibid.

' COELHO,Marco Anténio, FALCAO, Aluisio. Antdnio Nébrega: um artista multidisciplinar. Dossié da
Cultura Popular.Scielo Brasil. Estudos Avangados, Vol 9, N° 23, Sdo Paulo SP, Abril 1995,

' AMARAL,Marina e outros. Brincadeira muito séria. Caros Amigos. Sdo Paulo. Ano VII, n° 82, Janeiro
2004.
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para festivais da cidade e o conjunto familiar, com incursdes esporadicas de algum

; n— 12
amigo, apresentava-se desde a garagem de sua casa a emissora de TV local.

Quinteto
Armorial

ARALU

FIGURA 3: "QUINTETO ARMORIAL”. Imagem da capas do disco de vinil

FONTE: http://www.revivendomusicas.com.br

Em 1970, quando Anténio Nobrega, com 18 anos de idade, cursava o primeiro
ano de Direito, passou a integrar o “Quinteto Armorial”, um conjunto musical de
Camara idealizado por Ariano Suassuna e inserido na composi¢do maior do Movimento
Armorial. Exerceria no conjunto musical as fung¢des de violinista e rabequeiro, mas ndo
conhecia a rabeca'”.

Fica clara a distiancia de Antonio Nobrega para com os elementos integradores da
cultura popular neste inicio do que veio a se tornar uma carreira bem sucedida e
respeitada, sustentada nas bases da cultura nacional e, mais especificamente, na
nordestina.

Partindo da necessidade de conhecer a rabeca e o rabequeiro, Nobrega se lanca
no universo da cultura popular com seus musicos, brincantes e cantadores. E em busca
do conhecimento desses elementos que, ao visitar um folguedo do Cavalo-Marinho, tem
contato com o pandeirista, com o tocador de bagem, com a figura do Mateus, com os

figureiros, ou os que ‘botam’ as figuram e representam um personagem, € tantos outros

% ~ 14
brincantes e folgazoes .

2 AMARAL, Marina e outros. Brincadeira muito séria. Caros Amigos. S3o Paulo. Ano VII, n° 82,
Janeiro 2004.

" Anténio Nobrega: um brincante. Diregdio artistica de Antonio Nobrega. Brasil. Fundagdo Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.

" Ibid.
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No periodo de 1970 a 1976, Antonio Nébrega, além de seus trabalhos junto ao
Quinteto Armorial, realiza estudos e pesquisas das dangas, cantos e musicas populares.
Tomou aulas com passistas de frevo e, muitas vezes, seguiu os passos dos mestres do
bumba-meu-boi em um convivio didrio com a comunidade onde exercia as atividades
cotidianas dos brincantes como a coleta de cipd nos mangues para fazer a burrinha, o
boi e modelar figuras. Em outros momentos acompanhava tocadores de rabeca em suas
viagens e apresentacdes aprendendo suas formas de tocar'".

Nessa fase de iniciagdo na carreira artistica, funda duas brincadeiras. A primeira
inspira-se no Boi Misterioso de Afogados do Capitdo Pereira e nomeou-o de Boi da Boa
Hora, em referéncia a uma rua de Olinda (PE), onde morava seu amigo Anténio Torres
Montenegro. O grupo era composto de amigos da classe média pernambucana com
idade variando entre 18 e 23 anos. Cada um representava uma figura do Boi do Capitdo
Pereira entre o Boi, a Ema, o Padre, o Capitdo, Mané-pequenino, Bastido e Nobrega

escolhera ser o Mateus Guariba'®.

FIGURA 4; “BOI 2"

FONTE: http://www.i r.com/home/brasiliancorner/

O grupo se desfez e Antonio Nobrega criou outro conjunto, “O Boi castanho:
Reino do Meio-Dia”, no bairro de Casaforte com a participagdo de jovens, inclusive de
suas irmds e até de sua mae, que costurava as fantasias. Mas sem tempo para dedicar-se
ao Boi, Nobrega o vé se dissolver'’.

Esses dois folguedos marcaram a fase de iniciagdo artistica de Antonio Nobrega
ao espetaculo brasileiro, cujas caracteristicas se tornaram na tonica de sua carreira. E,

por volta de 1976, houve a estréia de seu primeiro espetaculo — “A Bandeira do

""" Antonio Nébrega: um brincante. Direglio artistica de Antonio Nébrega. Brasil. Fundagdo Padre

Anchieta, Sao Paulo, 2002.
'® Ibid.
"7 Ibid.
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Divino™. Até 1980, dividiu seu tempo a trabalhar seus espetaculos com as apresentagdes
do Quinteto Armorial'®.

Antdnio Nobrega cursou por dois anos Direito e, em seguida, Letras, cursos os
quais interrompeu no inicio. Com facilidade para o aprendizado do violino e ja
executando com certo padrdo pegas de Bach, Mozart ¢ Mendelson, ingressou na
Universidade Federal de Pernambuco no curso de musica, o qual também ndo concluira
devido o repertorio académico se distanciar por demais de seu foco com a cultura
popular'q.

Seguindo seu caminho artistico com os conhecimentos acumulados do universo
popular, até 1985, criou os espetaculos “A Arte da Cantoria” (1981), “O Maracatu
Misterioso™ (1982) e “Mateus Presepeiro” (1985)20. Com esses trabalhos, concretiza sua
posigdo armorialista, apds seu desligamento do Quinteto Armorial.

Em 1983 muda-se para Sdo Paulo (Sdo Paulo) com Rosane Almeida, sua esposa,
e seus dois filhos®'.

Como pesquisador de dan¢a e musica brasileiras, participou da implantagdo do
Departamento de Artes Corporais da Universidade de Campinas, UNICAMP*,

Produz, em seguida, os seguintes espetaculos: 1989 — “O Reino do Meio-Dia”,
onde tem o reconhecimento da critica como sendo bailarino, pois o espetaculo era
voltado para a danga; 1990 — “Figural”, trabalho que o fez refletir sobre uma
codificagdo propria da danga e do teatro; 1992 — “Brincante™; 1994 — “Segundas
Historias”, estes dois altimos criados para a abertura do Teatro Brincante; 1995 — “Na
Pancada do Ganza™; 1997 — “Madeira que cupim ndo roi”’; 1998 — “Aula espetaculo —
Sol a Pino” e “Pernambuco falando para o mundo”; 1999 — “Pernambouc™; 2000 — “O
Marco do Meio-Dia”; 2002 — “Lunario Perpétuo”, trabalho que aprofundaremos em um
dos capitulos desta monografia e por ultimo em 2006 — “Nove de Frevereiro”, uma
comemorag¢do aos 100 anos do Frevo.”

Entre esses anos, em 1983, produz “Brincadeira de Roda, Estérias e Cangdes de

Ninar”, vinil que posteriormente saiu no formato CD, com repertério infantil e, junto ao

" Anténio Nobrega: um brincante. Diregio artistica de Antdnio Nobrega. Brasil. Fundagdio Padre

Anchieta, Sdo Paulo, 2002,

" O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, Quinta-Feira, 13.04.1989. Caderno 2: Danga. No ousado reino de
Antdnio Nobrega . P-12.

* Site do artista. www.antonionobrega.com.br

2l AMARAL Marina e outros. Brincadeira muito séria. Caros Amigos. Sdo Paulo. Ano VII, n° 82, Janeiro
2004.

2 CLIQUEMUSIC. http://cliqguemusic.uol.com. br/artistas/antonio-nobrega.asp

7 Site do artista. www. antonionobrega.com.br
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Quinteto Armorial participa em 1980 — “Sete Flexas”, 1978 — “Quinteto Armorial”,
1976 — “Aralume” e 1974 — “Do Romance ao Galope Nordestino” **

Sua formagdo artistica, além da aprendida com a arte e os artistas populares, fora
dada em Recife com o “Curso de Violino na Escola de Belas Artes”; em Sao Paulo, com
o “Curso de Verdo na Escola Circo Picadeiro”; na Sui¢a, com Dimitri, fez o “Curso de
Verdo na Escola de teatro” e, em Sdo Paulo-SP, “Aulas de Corpo” com Klauss
Vianna®.

Entre homenagens, titulos e prémios, destacam-se*®:

1989- Sao Paulo SP, “Prémio APCA” pelo espetaculo “O Reino do
Meio-Dia”

1994- Sao Paulo SP, “Prémio Shell” pelo conjunto da obra

1996- Sa@o Paulo SP, “Troféu Mambembe”, pelo conjunto da obra
1996- Sao Paulo SP, “Prémio APCA”, pelo espetaculo “Na Pancada
do Ganza”

1996- Sao Paulo SP,”Prémio Sharp”, melhor musica ¢ Cd na
Categoria Regional

1996- Sdo Paulo SP, “1° Prémio Multicultural Estaddo”, um dos
vencedores.

Desde seu ingresso no Quinteto Armorial, em 1970, Antonio Ndbrega constroi
uma trajetoria artistica de 37 anos de estudos e aprendizados com a cultura popular

brasileira ¢ seu povo. Suas criagdes e recriagdes tém nos elementos artistico-culturais

populares o chdo a sustentar a sua prépria arte.

1.2 Encontro com Ariano Suassuna

Ariano Suassuna elaborou o Movimento Armorial na década de 1960, com o
objetivo de contrapor-se a “descaracterizagdo e vulgariza¢do da cultura brasileira™’.
Entre os diversos campos das artes que compuseram o Movimento Armorial,

procurou-se elaborar uma musica erudita brasileira a partir raizes populares, sem

* CLIQUEM USIC. hitp://cliquemusic.uol.com.br/artistas/antonio-nobrega.asp
* ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. www. itaucultural.org. br

* Ibid.

*" Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Repiiblica Pureza.Recife PE, 2003.
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contudo, monta-la numa estrutura convencional, a exemplo de uma Orquestra
Sinfonica®.

Para tanto, constituiu-se o Quinteto Armorial, um grupo instrumental que tinha a
rabeca, pifanos, marimbal, viola caipira, violdo, matraca e outros instrumentos
populares nordestinos, reelaborando pecas populares medievais para o universo do
romanceiro do nordeste e seus cantares” .

A experimentag¢do de outras linguagens e timbres musicais a partir de matrizes
renascentistas proporcionou uma musica erudita mais proxima ao universo cultural
brasileiro™.

Para tocar o violino e a rabeca, Ariano Suassuna convidou Antonio Carlos
Nobrega, um jovem de 18 anos de idade que estudava com o professor de violino Luis
Soler, que ja conhecia desde algum tempo, quando o viu tocar um Concerto de Bach®'.

O grupo tinha, além de Antonio Nobrega, Antonio Jos¢ Madureira, Egildo Vieira
do Nascimento, Fernando Torres Barbosa e Edilson Euldlio Cabral, e dissolveu-se em
1980, quando, até o momento havia construido uma discografia composta por “Do
romance ao galope nordestino”, “Aralume”, “Quinteto Armorial” e “Sete Flexas”. Seus
principais shows foram em 1976 — “Festival de Cosquim™ na Argentina e, ainda em
1976, no “Teatro da Universidade Catélica de Sdo Paulo™?,

A partir do ingresso no Quinteto Armorial, Nobrega ligou-se a Ariano, o qual se

tornou forte influéncia para sua formagfo artistica™:

“Em todos os sentidos, Ariano foi para mim um mestre exemplar. Um
mestre das Artes e da Cultura e um mestre — como diria? — da vida.

Todavia, uma das qualidades de Ariano sé vim tomar ‘comsciéncia’
recentemente. Até hda pouco tempo atraz nunca me apercebera do
papel que Ariano tivera para mim como ator, cémico e contador de
historias. Ndo é necessdrio entender nada de teatro para se constatar
que Ariano tem a nogao exata de como contar uma historia, de como
urdi-la repleta de efeitos e nuances magistrais. A sua teatralidade
gestual e corporal ‘grotesca’ é de uma precisdo absoluta e nos
transborda a vertigem do riso. Porque aquele ‘jeitdo’ como ele conta

 Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Republica Pureza.Recife PE, 2003.

* DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA. “Quinteto Armorial”.
www.diciondriompb.com.br

* Ibid.

" Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Reptiblica Pureza.Recife PE, 2003.

** DICIONARIO CRAVO ALBIN DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA. “Quinteto Armorial”.
www.diciondriompb.com.br

¥ CADENGUE, Anténio. Educagdo pela mdscara: recortes de uma genealogia de Anténio Nébrega.
Folhetim N° 5, Outubro de 1999,p-44 a 59. Rio de Janeiro RJ.
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historia e casos estda calcado na memoria coletiva do povo brasileiro,
. . 34
cuja alma ele é um dos seus representantes mais acabados.

Por sua vez, Ariano Suassuna, apds assistir ao espetaculo de Nobrega, “A Arte da
Cantoria”, ndo mediu palavras para tecer elogios ao artista, vendo nele a propria

encarnagdo de seu projeto artistico:

De fato, com a aparigdo, na vida do palco brasileiro e no palco da
vida brasileira, dessa extraordindria, dgil, lirica e, ao mesmo tempo,
cortante, aguda e satirica figura de Brincante, criado e recriado por
Anténio Nobrega — agora posso dizer, com orgulho e inveja ao
mesmo tempo, que surgiu aquela maneira de encenar e representar
com a qual eu sonhava e que, com minhas limitagdes e frustragaes,
ndo fui capaz de recriar por mim mesmo. Anténio Carlos leva muito
além e muito adiante aquele modelo que eu simplesmente imaginava
para um verdadeiro ator brasileiro porque ele, no campo do teatro
encarado como espetdaculo é completo, sendo ndo somente autor,
mais ainda ator, mimico, dang¢arino, cantor e musico — tocador
admiravel de uma endemoniada rabeca, agil, possessa e meio insana,
como seu dono e como todo artista que se preza.”

O encontro com Anténio Nobrega fora para Ariano como uma resposta as suas
solicitagdes, feitas por volta de 1960/1963, aos autores e atores do teatro brasileiro para
que buscassem trabalhar, igualmente, textos nacionais baseados na literatura de Cordel,
por exemplo, uma forma de representagdo também brasileira, baseada nos espetaculos
populares com seus cantos, dangas e gestos, nas figuras, madscaras, fantasias e
instrumentos musicais como a rabeca, pifanos, violas, tambores — todos em liga¢do com
o0 espirito magico da diversidade cultural de um pais diversificado em sua genealogia3 %

No inicio do grupo Quinteto Armorial, Anténio Nobrega e os demais integrantes
iam a casa de Ariano, onde se davam os ensaios. Ali conheceu instrumentos populares
como a rabeca e o marimbau, muito utilizados pelos musicos populares em feiras.
Tomou, assim, contato com cantadores convidados pelo anfitrido e com o universo da
cultura popular ao seguir os artistas populares em suas brincadeiras. Nobrega encontrou
uma forma musical que lhe dava plenitude como ndo alcangara, até entdo, como musico

~ - 7
académico’ .

* Jornal do Commércio Recife PE — Especial Ariano Suassuna. “Anténio Nobrega: Uma celebragio para
o grande brincante”,

3 SUASSUNA, Ariano. A Arte da Cantoria. In: Jornal do Brasil, Caderno B, Rio de Janeiro, 5 de Abril
de 1981.

* SUASSUNA, Ariano. 09.09.2004. “Antdnio Nobrega: a arte fiel ao seu pais a ao povo”.
www.vermelho.org.br

7 AMARA L,Marina e outros. Brincadeira muito séria. Caros Amigos. Sdo Paulo. Ano VII, n° 82, Janeiro
2004. p-32.
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Objetivando criar uma musica erudita brasileira a partir da musica popular,
conforme mencionado anteriormente, em especial a de camara, Ariano colocou os
artistas armoriais a ver e a escutar as criagdes artistico-musicais que o povo realizava’".

Anténio Nobrega passou a ter conhecimento das composigdes de
autores/compositores que escreveram para o Quinteto Armorial, como ¢ o caso de
Antonio José Madureira, Jarbas Maciel, Capiba ¢ Guerra Peixe™, além dos proéprios
musicos, cantadores e tocadores populares.

Foi nesse momento que o contato de Nobrega com Ariano proporcionou ao
primeiro embrenhar-se no universo popular do romanceiro, do mamulengueiro, das
rezadeiras, dos cordelistas, dos cantadores, do Bumba-Meu-Boi, do cavalo-Marinho, da
marujada, dos instrumentos populares e tantos outros folguedos e brincantes®’.

A rabeca, por exemplo, era um instrumento discriminado na época, tanto pelo
regime militar que desconfiava de tudo procedente do que vinha do povo, do que era do
povo, como pelos tropicalistas, que o consideravam arcaico frente a aproximagdo com a
musica e instrumentos estadunidenses que promoviam o estilo musical ha, entdo, pelo
menos duas décadas. A exigéncia de Ariano em ter a rabeca como um dos instrumentos
do conjunto revelou as suas qualidades e beleza pelas maos de Anténio Nobrega e, hoje,
com o armorial renovado por nomes como Siba, ¢ muito conhecida, apreciada e
utilizada por musicos de todas as classes sociais e artisticas'.

Conta Ariano Suassuna que, em seu experimento de colocar a dan¢a junto com a
musica armorial, inseriu o grupo do capitdo Pereira entre os intervalos das mdasicas
apresentadas pelo Quinteto Armorial. Nobrega revelara, anos depois, a Ariano, que ao
ver a danga dos brincantes no palco seus dedos dos pés se remexiam dentro dos sapatos
com vontade de dangarem também. Logo Nobrega buscou desenvolver o lado de
bailarino a compor com a musica, gestos e cantares sua multiplicidade artistica®’.

Apos 1976, quando Antonio Nobrega iniciou sua carreira solo, as relagdées com o
mestre comegam a se alterar. De aprendiz Nobrega vai se tornando parceiro de Ariano.

Antonio Nobrega valeu-se de varias recriagdes literarias de Ariano para musica-

las e apresenta-las em seus trabalhos. E o caso do “Romance da Filha do Imperador do

® A Misica Armorial: do experimental & fase arraial. Dir. Ana Paula Campos. DCS-UNICAP e
CENTER PRODUCOES.

* A Musica Armorial: do experimental a fase arraial. Dir. Ana Paula Campos. DCS-UNICAP e
CENTER PRODUGOES.

* Ibid.

*! Ibid.

*2 Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Repiiblica Pureza.Recife PE, 2003.
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Brasil”, um “romance de origem ibérica e recriado por Ariano Suassuna e por mim
musicado. Esta presente no Romance d’A Pedra do Reino, também de Ariano” diz
Nébrega®’; no “Romance da Nau Catarineta”, outra recriagio de Ariano e, em “A Morte
do Touro Mo de Pau”, um poema escrito por Ariano Suassuna em memoria de seu pai
¢ baseado no folheto “O Boi Mdo De Pau” de Fabido das Queimadas entre outros
trabalhos nos quais Nobrega e Ariano juntaram seus talentos*.

Mais recentemente, ambos promovem debates em forma de aula-espetaculo
como a apresentada no programa “Literato” com o tema “O Romanceiro Ibérico e
Brasileiro” ¢ mediado pela mestra em literatura pela UFC, Eleuda de Carvalho. O
professor Ariano Suassuna discorre com seu estilo irreverente sobre o tema, o qual ¢
exemplificado musicalmente por Nobrega™.

Idelette Muzart recorda um instante de Antonio Nobrega para colocar em
suspensdo o reconhecimento da importdncia de Ariano em sua vida artistica e até
mesmo sobre sua afirmagdo armorialista. Em seu livro, a autora langa o seguinte relato
de Nébrega: “Se eu sou um artista, um dangarino armorial? Posso ser. Quer dizer, ndo
tenho pejo em ser ou ndo ser. Alegra-me por um lado, desde que esse elemento ndo seja
empobrecedor. Se o Movimento Armorial coincide com o que eu procuro na danga, e
me parece coincidir, entdo eu sou um artista armorial (apud.Galvado, 1989,9)"”. Ainda
lista escritores lidos e citados por N6brega, entre os quais ndo figura Ariano Suassuna®®.

Sem a abrangéncia do contexto da fala e do encontro entre Idelette e Nobrega,
ndo podemos langar uma critica mais apurada sobre o fato e o livro ndo o traz. Contudo,
ao tomarmos conhecimento de tantos outros depoimentos de Nobrega sobre a
importancia de Ariano em suas criagdes e recriagdes, exemplo que inserimos
anteriormente neste capitulo, observamos que verdadeiramente o artista tem grande
afeicdo e valor tanto ao Professor Ariano quanto pelo Movimento Armorial, ou, mais
precisamente, pela idéia do Armorial.

Logo em seguida, Idelette escreve que “Anténio Carlos Noébrega estd

completamente mergulhado na visdo armorial”, com o que concordamos®’.

:: Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Repiblica Pureza.Recife PE, 2003.

Ibid.
* Os Romanceiros Ibérico e Brasileiro. Literato. Realizado pelo Centro Cultural Banco do Nordeste e
apresentado no Centro de Convengdes do Ceard, em Fortaleza. Transmitido pela TV Senado.01.07.2006.
* SANTOS, Idelette Muzrt Fonseca da. “Em demanda a poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial”. Campinas, SP. Ed da UNICAMP, 1999,p-296.
Y7 Ibid.
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1.3 A vinda de Antonio Nébrega para Sio Paulo e seus trabalhos

Os dois folguedos — “O Boi da Boa Hora” e “O Boi Castanho: Reino do Meio
Dia” — marcaram a fase de inicia¢do de Antdnio Nobrega no espetaculo brasileiro sob a
forma como ele iria, dai por diante, criar e apresentar seus proprios espetaculos, ou seja,
com as mesmas referéncias da cultura popular"s.

Langando-se na carreira solo, o primeiro espetaculo fora “A Bandeira do Divino”
e, antes de vir para Sao Paulo, fizera ainda “A Arte da Cantoria”, no ano de 1981, em
Recife®.

A segunda fase do desenvolvimento artistico no trabalho de Ndbrega se deu em
1982, quando Nobrega se mudou para Sdo Paulo com sua esposa Rosane Almeida e
seus dois filhos. Rosane fazia parte no espetaculo “O Maracatu Misterioso”, com o qual
Nobrega viera para o sul, como uma espécie de “contra-regra que atua’. Dai por diante,
a mesma se tornou colaboradora atuante nos espetaculos que a trupe realizara®.

O show “O Maracatu Misterioso” trata, de maneira festiva, o mundo nordestino,
com seus mitos ¢ lendas do sertdo. O Mateus estd presente nesse espetaculo como
folgazdo cantando coco de embolada e dangando®'.

Uma das preocupagdes de Nobrega quando viera para Sdo Paulo era a perda de
contato que seus filhos teriam com a cultura popular do nordeste, a qual ele proprio,
mesmo estando naquele local, passara a conviver somente apos os 18 anos de idade. Se
em Recife ja havia tido esse distanciamento, em Sdo Paulo viria a ser pior ainda.

Mas os meninos, a0 acompanharem os passos artisticos do pai e se tornarem
artistas também, mantiveram o pé na arte popular, com relevante conhecimento sobre a
arte nordestina’”.

Em 1985, Nobrega estreou o espeticulo “Mateus Presepeiro™” e foi ocupando

espagos e alicergando seu trabalho no meio artistico do sul.

*® Anténio Nébrega: um brincante. Diregdo artistica de Antdnio Nobrega. Brasil. Fundagio Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.

* Anténio Nébrega: um brincante. Direglio artistica de Antdnio Nébrega. Brasil. Fundagdio Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.

% COELHO,Marco Antbnio, FALCAO, Aluisio. Anténio Nébrega: um artista multidisciplinar. Dossié da
Cultura Popular.Scielo Brasil. Estudos Avangados, Vol. 9, N° 23. Sdo Paulo SP, Abril 1995.

' Anténio Nébrega: um brincante. Diregio artistica de Anténio Nébrega. Brasil. Fundagdo Padre
Anchieta, S8o0 Paulo, 2002.

2 AMARAL,Marina e outros. Brincadeira muito séria. Caros Amigos. Sao Paulo. Ano VII, n° 82, Janeiro
2004.
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O espetaculo de 1989, “O Reino do Meio Dia”, fora criado dentro da perspectiva
de que todo o conhecimento por Nébrega, apurado e codificado para uma nova
linguagem propria, contribuisse para a formulagdo de uma nova danga, uma arte
nacional que expressasse as particularidades emocionais do povo brasileiro™, pois “as
dangas sdo diferentes em suas formas, mas idénticas em seus principios L]

Esse espetaculo solo fora apresentado no Carlton Dance Festival, evento de
ampla cobertura pela midia e realizado no teatro Municipal de Americana com um
cenario de concepgdo antropofagica para a representagdo de nossa diversidade étnica
passando pelo indio, negro e ibérico™.

Aos 36 anos de idade, Nobrega via naquele momento que os limites impostos
pelo tempo ao corpo para um dangarino eram compensados pela grande experiéncia
emocional adquirida e dada como resposta no espetaculo. Ele se tornou conhecido como
“Antonio Nobrega”, excluindo o “Carlos”, maneira como todos o conhecem no
nordeste, “Antonio Carlos Nobreg: .

Com movimentos contorcidos, opondo-se a geometria cartesiana da danga
classica, o dangarino Antonio Nobrega privilegia as formas das dangas brasileiras que
expressam as manifestagdes populares nacionais em recriagdes de grande beleza
plastica. E inspirado no livro de Ariano Suassuna, “A Pedra do Reino”, que Nébrega
trouxe personagens com movimentos do frevo, da capoeira, do bumba-meu-boi e
presepadas narrando de forma mitica a formagéo e o carater do povo brasi leiro®".

Em 1990, com o espetaculo “Figural”, Nobrega apresenta em sete quadros um
trabalho que nascera para o gestual, tendo diferentes personagens em cada um dos
quadros. Como ele proprio definiu, “Figural” ¢ “uma demonstragdo, um tour force” em
que canta, danga, toca, pantomima vestido com ricos figurinos de Romero de Andrade
Lima, botando figuras “pequenas ilumindrias do bau da nossa memdria coletiva”,

relativas a diversidade étnico-cultural brasileira®®.

* Antonio Nobrega: um brincante. Direglo artistica de Antonio Nobrega. Brasil. Fundagio Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.

** Ibid. Citagdo de Antonio Nébrega no video “Antdnio Nobrega: um brincante”, referente as palavras do
italiano e autor de teatro Eugénio Barba.

* KATZ, Helena. No universo mitico da brasilidade. Especial para o Jornal Estado de Sdo Paulo.
Domingo, 16 de Abril de 1989. Cardeno 2..

% Anténio Nébrega: um brincante. Diregio artistica de Antdnio Noébrega. Brasil. Fundagdo Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.

7 FASCHINI, Ana Carmem. Entrevista de Antonio Nébrega ao Jornal Folha de Sdo Paulo em
07/04/1989, p-2.

** Uma demonstragado original. Revista Veja SP. 21/08/91, p-79, Ano24, n°34.
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“Tonheta™ ganha for¢a na construgdo artistica de Nobrega em uma interpretagdo
do grande tenor brasileiro Vicente Celestino com a versio da musica “Patativa”.
Tonheta vai ocupando o lugar do Mateus nos espetaculos de Nobrega a partir desse
momento” .

No  “Figural” Tonheta apresenta seu ‘“hipermultipolissintetizador
DX14Ypisilone”, uma reunido de varios instrumentos tocados com os pés, boca e ainda
tem o violdo nas mdos e canta divertidamente envolvendo a platéia®.

Certa vez, lera no livro “A Antropologia do Ator”, de Eugénio Barba, o qual
demonstra que as dangas se diferenciam nas formas expressas, mas tem 0s mesmos
principios. Compreendera as relagdes e diferencas entre o universal e o particular ou
regional na linguagem da danga e percebeu o quanto era importante conhecer os codigos
das dangas de outras culturas, mas a forma de sua danga deve ser propria ao seu
universo cultural®'.

Nesse ponto, “Figural” representou o que havia em Nobrega, o que ele havia
codificado numa linguagem proépria, 0 movimento do corpo, do gestoéz.

Com os espetaculos “Brincantes”, em 1992, e “Segundas Historias™, 1994,
retoma sua forma de atuar por completo, ou seja, canta, danga, toca e representa, uma
vez que em seus ultimos trabalhos a danga fora privilegiadam.

Tomado pela criagdo de seu personagem Tonheta, seus shows, dai por diante,
ganham essa figura rica em gestos, formas, cantos e dangas. Um palhago, um
personagem picaresco que reine as caracteristicas multidisciplinares as quais Nobrega
exige de si mesmo enquanto artista ao modo da Commédia Del’ Art, um artista completo
no palco®™.

Tonheta assemelha-se a Chaplin, o Carlitos génio da mimica, da expressdo

corporal, e ao Arlequim, pois fora criado a partir do teatro do gesto. O teatro que

YCADENGUE, Anténio. "Educagdo pela mascara: recortes de uma genealogia de Antonio Noébrega", in Folhetim,
Teatro do Pequeno Gesto, Rio de Janeiro, n° 5, set.-dez., 1999, p. 44-59,

% MOURA, George. Um minucioso trabalho solitdrio . Jornal do Commércio, Caderno C, recife, 11 Dez
1991 ,p-1.

' Anténio Nobrega: um brincante. Diregio artistica de Antdnio Noébrega. Brasil. Fundagdo Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.

L CARVALHO, Eleuda de, TULIO, demitri. 14.10.2003.Uma casa assentada sobre a rocha viva.
hitp://www.nordesteweb.com/not10/ne_not_20031014e,htm

% Anténio Nobrega: um brincante. Direglio artistica de Antdnio N6brega. Brasil. Fundagdo Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.

* Ibid.
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Nobrega realiza ¢ um teatro codificado como o italiano da Commédia Del ’Art e o teatro
oriental, ao ter como elemento integrante das apresentagdes as figuras com méscaras®’,
O personagem de Nobrega denominado Jodo Sidurino, um mestre-de-cerimdnias

e epopeista, apresenta Tonheta desse modo®:

QUEM E ESSE TAL DE TONHETA?

Jodo Sidurino* Posso dizer que eu Jodo Sidurino, epopeista, mestre de
cerimonias, rapsodo, coreografador, cantador, homem-banda e encenador,
s0 decidi-me a revelar ao mundo as extraordindrias facanhas do industrioso
Tonheta o carroceiro andante, depois que conheci Rosa-lina de Jesus, ex-
rumbeira e malabarista do famoso circo Alakazan, hoje minha unica,
insuperavel e inseparavel partner e companheira de toda vida. S6 com a
unido de nossas qualidades e exuberantes habilidades artisticas é que tal
empresa seria possivel. Mas quem é esse fabuloso Tonheta, cujas crénicas
se acham dispersas em velhos alfarrabios desaparecidos, cujas histérias a
quintesséncia dos meus sentidos mal pode escutar das longinguas vozes
daqueles que ha séculos foram conduzidos para o Outro-lado, amém?

Queridos amigos: Tonheta vive em mim como uma espécie de... pedrinha-
carogo (tais sdo as palavras que me ocorrem!) que lateja sem parar no
amago profundclogico da minha esséncia abismal recéndita! Sera Tonheta
entdo, por isso, um ser invisivel? Vejamos. Quando rodamos, eu e Rosalina,
com nosso Circo-Teatro Brincante pelas estradas do pais, encontramos
pelas feiras e pragas velhos cantadores que contam as aventuras de Jodo
Grilo, Pedro Mala-zartes. Cangdo de Fogo, como se sabe, nomes menos
usuais com que Tonheta é alcunhado. Um dia desses, ali perto do trevo que
leva a Aguas de Totorobé, encontramo-nos com Mestre Saiiba, um folgazdo
completo assim como eu, que brincava (atuava, para quem ndo é versado
em nomenclatura tonhetdnica) com o seu Bendito na sua tolda de mamu-
lengos. Ora, consabidamente se sabe que Benedito e Tonheta sdo a mesma e
unica criatura!

Mas, voltando a minha pedrinha-carogo que lateja, afirmo que o que me faz
verdadeiramente relatar as bravatas e facécias do admiravel Tonheta ndo é
nada mais nada menos do que um imponderadvel impulso que se transforma
numa louca vontade de brincar com o mundo, de nele fazer cocegas, um
desejo incontroldvel de lambuzar-me na desordem primitiva: dangando,
pulando, cantando, piruetando, pinotando, mimicando, berrando,
assobiando, gingando, mugangando, até atingir o meu gozo no éxtase
caotico da paz celestial endiabrada.

As vezes as pessoas me dizem: tempos dificeis esses em que vivemos.
Concordo. 86 que, em sendo mestre-de-ceriménias, epopeista eic. e tal, eu,
Jodo Sidurino, também conhecido como Mestre Siduca, ndo posso calar-me.
Mestre que é mestre ensina, aconselha, serve para alguma coisa. Por isso
digo sempre: queridos amigos meus, tonhetai-vos uns aos outros!

% Anténio Nobrega: um brincante. Diregiio artistica de Antdnio Nobrega. Brasil. Fundagdo Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.

* COELHO,Marco Anténio, FALCAO, Aluisio. Anténio Nébrega: um artista multidisciplinar. Dossié da
Cultura Popular.Scielo Brasil. Estudos Avangados, Vol. 9, N° 23. Séo Paulo SP, Abril 1995.
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Jodo Sidurino (Antdmio Ndbrega) ¢ Rosalina de Jesus (Rosane Almeira) om frente ao Brincante

FOTO S

“JOAQ SIDURINO E ROSALINA DE JESUS”
FONTE: http://www,scielo,br
Foto de Lenise Pinheiro

Tonheta, Jodo Sidurino e Antonio Nobrega sdo uma tnica pessoa. E sempre o
multiartista que, com sua amada “Rosalina” (Rosane), percorre o Brasil com sua trupe
de brincantes. Sao o circo, a carroga e 0 Teatro Brincante o mesmo palco. O virtuosismo
de Nobrega € expresso e continuado em seus personagens, faceiros folgazdes. Nessas
figuras circulam os elementos variados de personalidades e carater. Em Tonheta e
Antonio Nobrega encontramos as mesmas virtudes; todavia, se isolados, tém
caracteristicas proprias.

O processo de criagdo de Tonheta é fruto de referéncias diversas. Sdo figuras
populares como no caso do vendedor de doces da praia do Tamandaré, que empresta um
pouquinho de si e do qual Nobrega adquiriu e incursou seu carrinho de vendas nas
historias de Tonheta. Serviram-lhe também Chaplin, Oscaritos, Cantinflas, além das
obras de Rabelais e Cervantes. Esses personagens se aliam aos aprendizados com os

artistas populares e constroem Tonheta®”.

7 COELHO,Marco Anténio, FALCAQ, Aluisio. Anténio Nobrega: um artista multidisciplinar. Dossié da
Cultura Popular. Scielo Brasil. Estudos Avangados, Vol. 9, N° 23. Sdo Paulo SP, Abril 1995.
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Tonlseta (A Nélnega) ao deparav-se com a figura da morte (R.de Almeida) no esperdcnlo Brincante

FIGURA 6
“TONHETA AO DEPARAR-SE COM A FIGURA DA MORTE"
FONTE: http://ww.scielo.br

FIGURA 7
“TONHETA”

FONTE: http://www.nordestweb.com

As pecgas “Brincantes” e “segundas Histérias” tém como personagem central
Tonheta, que recria as narrativas do romanceiro popular do nordeste com a versatilidade
do artista multidisciplinar, habil na danga, vigoroso no canto, engragado no conto e
preciso nos gestos. Junto com sua namorada, o casal de atores ambulantes exibe seus
talentos em pegas divertidas.

As realizagdes desses espetaculos ocorrem geralmente no Teatro Brincante, um
sonho realizado por Nobrega em meio as dificuldades para conseguir espago para suas

apresentagdes, pelo que fez de um galpdo o teatro®®. Localizado no Bairro de Vila

% ITAU CULTURAL. www. itaucultural.com.br.
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Madalena, em Sio Paulo, foi criado em 1992, com a proposta de ser um espago de
criagdo artistica e recriagdo da cultura brasileira. Em 1995, torna-se uma escola e passa
a ministrar cursos como os de Formagdo de educadores-Brincantes, dangas Brasileiras e
de instrumentos, sempre tematizando as artes populares. Firma-se como Centro Cultural
e promove, em 1998, o “I Encontro com a Dancga € a Musica Brasileiras”. A partir dai, €
referéncia para mestres, artistas, aprendizes e publico afeito a cultura popular nacional.
Com a consolida¢io de um estatuto que permitiu ao Brincante expandir seu campo de
a¢d0 com recursos e patrocinio de parceiros Estatais e Privados, vem a ser, no ano de
2000, o Instituto Brincante, celebrando a cultura e a diversidade cultural brasileira®.
Seu primeiro CD levou o titulo de “Na Pancada do Ganza”. Com um repertério
de cangdes do proprio Nobrega e de autores nordestinos, trazendo, assim, um conjunto
de cantigas tradicionais e eruditas. Com um show, além do Cd, homenageia Mario de

Andrade, o qual, entre 1927 e 1928, registrou as formas musicais populares do Norte e

Nordeste do Brasil em uma missdo de imenso valor artistico, cultural e histérico’.

E também “Na Pancada do Ganz4d” uma homenagem a Chico Anténio,

embolador que cantava e tocava ao som do ganza, cujo encontro com Mario de Andrade

rendeu historias e causos registrados e perpetuados em videos e livros’.

O CD *Na Pancada do Ganza” contém as seguintes musicas e autores em seu

repert(')rion:

I-Loa de abertura (dominio publico com recriagdo de Anténio
Nobrega); 2-Vinde, vinde, mogos e velhos (dominio pitblico com
recriacdo de Antonio Nobrega); 3-Truléu da Marieta (dominio
publico com recriagdo de Anténio Nobrega); 4-A vida do marinheiro
(dominio publico com recriagdo de Anténio Nobrega); 5-Truléu, léu,
léu, léu, léu (dominio publico com recriagao de Anténio Nobrega); 6-
Serenata suburbana (Capiba); 7-Marcha da Folia (Raul Moraes); 8-
Boi Castanho (Getulio Cavalcanti); 9-O Romance de Clara Menina
com D.Carlos de Alencar (dominio publico com recriagdo de Anténio
Nobrega); 10-1° Movimento do Concerto de Bach para Rabeca e
Flauta (Johann Sebastian Bach — transcri¢do de Toninho Ferragutti
e Edimilson Capeluppi); 1 1-Desassombrado (Anténio Nobrega); 12-
Mexe com tudo (Levino Ferreira); 13-Minervina (Anténio Nobrega e
Marcelo Varella); 14-Mateus Embaixador (Anténio Nobrega); 15-Na
Pancada do Ganza (Antonio Nobrega e Wilson Freire); 16-
Despedida (dominio popular com recriagao de Anténio Nobrega).

FIGURA 8 “NA PANCADA DO GANZA™
FONTE: Foto de Lenise Pinheiro. Capa do CD.

“” INSTITO BRINCANTE. www.teatrobrincante.com.br.
io SITE DO ARTISTA: www.antonionobrega.com.br.
' Ibid.
™2 CD Na Pancada do Ganzd. Antdnio Nébrega. Estudio Teclacordy, 1995.
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Seu segundo trabalho registrado em CD ¢ “Madeira que Cupim Nao Réi”. Em
Recife e Olinda € o nome que se dd a uma marcha-de-bloco carnavalesco composta por
Capiba e lembrada todos os anos no carnaval .

Entre frevos, cocos, maracatus e instrumentais, o disco apresenta-nos pegas com
elementos de nossa heranga musical “ibero-mediterranea™ e “afro-indigena”, presenga
forte nas cantorias do nordeste e nos sons das rabecas, violas e outros instrumentos
brasileiros como o urucungo que de cordas se assemelha ao berimbau e a rabeca.
Também faz parte do espetaculo o marimbau, parecido com o berimbau, que ¢ tocado
com baqueta e um pedaco de vidro'*,

As cantigas desse disco expressam as tradi¢gdes ibéricas presentes na cultura
nordestina com transcri¢des e adaptagdes de pegas como “Abrigdo de Portas”, escrita
pelo Rei Afonso X, O Sabio, ainda no tempo do reino de Castela’ .

Antdnio Nobrega passa em revista as “Cantigas do Descobrimento do Brasil” e
segue pela Historia do Brasil com “Canudos” e os personagens populares dos vaqueiros,
cantadores e cangaceiros em um Cd que contém:

I-Abri¢do de Portas (dominio popular com adaptagdo de Anténio
Nobrega); 2-canudos (Antonio Nobrega e Wilson Freire); 3-
Chegan¢a (Anténio Nobrega e Wilson Freire); 4-Quinto Império
(Antonio Nobrega e Wilson Freire); 5-Olodumaré (Antonio Nobrega e
Wilson Freire); 6-Nascimento do Passo (Anténio Nobrega e Wilson
Freire); 7-Andarilho (Dalton Vogeler e Orlando Silveira); 8-O
Vagueiro e o pescador (Anténio Nobrega ¢ Dimas Batista Patriota);
9-Quando as glorias que Gozei (dominio publico); 10-Madeira que

cupim ndo roi (Capiba); 11-Corisco — instrumental (Lourival

Oliveira); 12-Monga (dominio publico com adaptag¢do de Nébrega e

FIGURA 9 Freire); 13-Coco da Lagartixa (dominio publico, adaptacdo de
“MADEIRA QUE Nobrega e Freire); 14-Maracatu Misterioso (Anténio José Madereira
CUPIM NAO ROI” e Marcelo Varella); 15-rasga do Nordeste — instrumental ( Antonio

FONTE: Foto de Lenise

Pinheiro. Capa CD. Nobrega); 16-Licao de namoro (Antonio Nobrega e Wilson Freire;

17-Sada dos mestres ( Anténio Nobrega e wilson Freire); 18-Vou-me
embora ( Anténio Nobrega e Wilson freire).

“Pernambuco Falando para o Mundo”, CD de 1998, reuniu can¢des de Antdnio
Nobrega em versdes carnavalescas, além de trazer as musicas de compositores e artistas
pernambucanos que, apesar de muito bem conceituados por Nobrega, ficam no

anonimato da midia’®.

:: CD Madeira que cupim ndo réi. Anténio Nébrega. Estidio Be-Bop. Sio Paulo SP, julho/agosto 1997.
Ibid.

" Ibid.

™ CD Pernambuco Falando para o Mundo. Anténio Nébrega. Estadio Bep-Bop. S3o Paulo SP,

Novembro, 1998.
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Nesse trabalho, Nobrega continua a atuar com suas caracteristicas proprias,
cantando, tocando e dangando o frevo, as marchas de bloco e o maracatu.

O titulo do disco e do espetaculo ¢ uma homenagem ao slogan da Radio Jornal
do Comércio de Pernambuco que dizia: “Pernambuco falando para o mundo”. Seu
alcance, quando de sua inauguragdo em 1948, era o maior do Brasil e ainda era
retransmitida pela BBC de Londres e transmitia as produgdes musicais e jornalisticas de
Pernambuco’’. Antonio Nobrega apresenta este trabalho em conjunto com outros
artistas pernambucanos, levando o talento deste 0 mundo nas seguintes composig¢des

1-Vinde,vinde, mogos e velhos (dominio publico); 2-Festa da
_ Padroeira (Capiba); 3-Cheganga (Antonio Nobrega e Wilson freire);
',“"“""'?'."“ﬁ 4-Olodumaré (Anténio Nobrega e Wilson Freire); 5-Cantigas de roda

( Getulio Cavalcanti); 6-A dor de uma saudade (Edgard Moraes); 7-
Cocada (Lourival Oliveira); 8-Pau-de-arara (Guio de Moraes e Luiz
' Gonzaga); 9-Mulher-peixdo (Luiz de Franga); 10-Minervina (
Antonio Nobrega e Marcelo Varella); 11-Sele¢do Capiba; 12-
Vassourinhas ( tias da Rocha e Joana Batista); 13-Formigdo
(Felino); 14-Pernambuco Falando para o Mundo (Anténio Nobrega e
Wilson Freire); 15-Despedida ( dominio publico).

FIGURA 10 “PERNAMBUCO FALANDO PARA O MUNDO™
FONTE: Foto de Lenise Pinheiro. Capa CD.

Ainda em 1998, Anténio Nobrega realiza a aula-espetaculo “Sol a Pino”,
falando de seu encontro com o universo dos artistas populares brasileiros’’.

A aula expde temas como a arte universal, a arte regional, a cultura popular, as
linguagens corporais e a musica, as quais Nobrega comenta e representa os elementos
culturais pertinentes como cocos, martelos, cantigas, toca rabeca e violino. Apresenta-se
com todo o seu conhecimento artistico multifacetado as teorias discutidas numa
intera¢do que d4 amplitude ao conhecimento, sem divida alguma®.

Na esteira desse tltimo trabalho, produz o espeticulo “Pernambouc™ com o qual
participou do festival de Avignon, na Franga em 1999.

Com a tematica dos 500 anos do descobrimento do Brasil, Anténio N6brega
mostra-nos um pais construido pelos habitantes desde antes da chegada dos
portugueses, assim como homenageia personalidades como Garrincha e Aleijadinho,
figuras vindas do povo e que levaram suas artes ao conhecimento nacional e

internacional®'.

7 CD Pernambuco Falando para o Mundo. Anténio Nobrega. Estudio Bep-Bop. Sdo Paulo SP,
Novembro, 1998.
™ Ibid.
” SITE DO ARTISTA www. antonionobrega.com.br.
:‘: SITE DO ARTISTA www.antonionobrega.com.br.
Ibid.
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Estamos falando de “O Marco do Meio dia”, CD com o qual homenageia seus
parceiros € companheiros Braulio Tavares, Wilson Freire, Rosane Almeida, Zezinho
Pitoco, Antdnio José Madureira e 0 Mestre Ariano Suassuna, confirmando sua postura e
pensamento de que a construgdo de uma obra ndo € somente de sua autoria ¢ gloria,
assim como a constru¢do de um Brasil e de uma cultura nacional ndo € pertinente
somente aos icones da Histéria Oficial™.

Esse disco, de denso trabalho artistico, contém as musicas relacionadas abaixo™.
Uma falha nas informagdes da capa e encarte do CD é que ndo trazem os autores das
musicas:

|-Apresentacdo dos Musicos (Wilson Freire e Antonio Nobrega); 2-
Dan¢a do mergulhdo (dominio publico); 3-Mesticagem (Wilson
Freire e Antonio Nobrega); 4-Viagem Maravilhosa (Braulio Tavares,

|- \ . - - - L4 - - - - -
EARTONIO NOBREGA 1 Wilson Freire e Antonio Nobrega); 5-Zumbi (Wilson Freire e Antonio

AMARCO DOMEIG-DIV:

Nobrega); 6-Risada da Chiquinha (Jair Pimentel); 7-Coco da
.. | Bicharada (Wilson Freire e Anténio Nobrega); 8-Nau (Anténio José
Madureira); 9-Estrela d’Alva (Braulio Tavares, Anténio Nobrega e
Zezinho Pitoco); 10- Flecha Fulnio (Wilson Freire e Anténio
Nobrega); 11-Romance do Aleijadinho (Wilson Freire e Antonio
Nébrega); 12-Galope Beira-Mar para o Bispo do Rosario (Wilson
Freire e Antonio José Madureira); 13- Dang¢a do Arcos ( dominio
publico — Manuel Salustiano); 14- Martelo d'O Marco do Meio Dia (
Ariano Suassuna e Antonio Nobrega).

FIGURA 11 “0 MARCO DO MEIO DIA™
FONTE: Foto: Catherine Alonso Krulik. Capa do CD.

“Lunario Perpétuo para Todos os Reinos e Provincias”. Autor: Jerénimo Cortez,
um Valenciano. Primeira edigdo: 1750. Trata-se de um pequeno livrinho, uma espécie
almanaque que traz informagdes sobre as implicagdes das fases da lua na agricultura,
reproduz conhecimentos de astronomia, medicina popular, calendario de eclipses,
mitologia e varios outros assuntos. Este livro veio para o nordeste brasileiro por volta do
século XIX e acompanhou o sertanejo por muitos anos. Por meio de suas informagdes, o
povo do sertdo escolhia a melhor época para plantar, tirava receitas contra males fisicos
naturais ou causados por pegonhas etc.*.

Como relata Antonio Nobrega em um depoimento em anexo ao DVD “Lunario
Perpétuo”, foi um nome escolhido por sua esposa Rosane Almeida para o espetaculo

que ele elaborava. Ouvira, pela primeira vez, este nome ao ler “Vaqueiro e Cantadores™,

%2 SITE DO ARTISTA www. antonionobrega.com.br.
¥ Cliquemusic www.cliquemusic.com.br
¥ CD Lundrio Perpétuo. Antonio Nébrega. Estudio Dub. 2002.
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de Camara Cascudo. Mas ndo € um trabalho baseado no livrinho homdnimo. A relagdo
entre o espetaculo e o livro é de ordem metaférica e poética® .

Coincidindo com seus 30 anos de carreira artistica, o espetaculo reflete o que
Nobrega vem pesquisando e aprendendo sobre a cultura popular brasileira num estreito
convivio com seus artistas e brincantes.

As 14 pegas musicais apresentadas na versdo em DVD do espetaculo tratam, em
especial, dos temas do Romanceiro Tradicional, a musica para Violino e Rabeca, a

danca e o cancioneiro popular®. Sio elas®’:

1-Ponteio Acutilado (Anténio Nobrega); 2-Exceléncia ( recriagao
literdria de Ariano Suassuna); 3-Romance da Nau Catarineta
(recriagdo de Ariano Suassuna); 4-O Romance da Filha do
- ~r @ | Imperador do Brasil (Anténio Nobrega e Ariano Suassuna); 5-O
| i Romance de Riobaldo por Diadorim (Anténio Nobrega e Wilson
Lllﬁill'lll P|‘|'|lfll||] Freire); 6-Canjiquinha ( Lowrival Oliveira); 7-Luzia no Frevo

(Anténio Sapateiro); 8-Apanhei-te cavaquinho (Ernesto Nazareth); 9-
Meu Foguete Brasileiro (Antonio Nobrega e Braulio Tavares); 10-
Patativa (Vicente Celestino); 1I-Lagrimas de um folido (Levino
Ferreira); 12-Carrossel do Destino (Antonio Nobrega e Braulio
Tavares); 13- O Rei e o Palhago (Anténio Nobrega e Braulio
Tavares); 14-Lundrio Perpétuo (Anténio Nobrega, Wilson Freire e
Braulio Tavares).

- ot

FIGURA 12 “LUNARIO PERPETUO"
FONTE: Foto de Catherine Alonso Krulik. Capa do CD.

O mais recente trabalho de Nobrega ¢ um projeto que comegou em 2006 e se estendeu
até 2007, quando o Frevo comemora 100 anos.

“Nove de Frevereiro” conta a historia do frevo e de seus mais ilustres
compositores e intérpretes, sejam 0s mais novos ou antigos que se apresentam nas trés
vertentes do género musical: o frevo de bloco, o frevo cangdo e o frevo de rua®®.

E uma homenagem que se faz ao frevo dentro de um projeto que Nobrega

desenvolve ao longo dos anos de 2006 e 2007, com espetaculos, dois CDs e DVD.

% DVD Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho e Anténio Nobrega. Republica Pureza. Recife PE, 2003.
% Anténio Nébrega: um brincante. Direglio artistica de Anténio Nobrega. Brasil. Fundagdo Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.

¥ DVD Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho e Anténio Nobrega. Republica Pureza. Recife PE, 2003
encarte.

* DIARIO VERMELHO. 03 de Abril de 2006. Novo disco de Anténio Nobrega homenageia 100 anos de
Srevo. hitp://www.vermelho.org. br/diario/2006/0112/0112_nobrega-frevo.asp
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CAPITULO 2

APRECIACOES TEORICAS

2.1 Relacdes da Cultura Medieval com a Cultura Nordestina, presentes na

obra de Nobrega

Idade Média: idade das trevas. Essa colocagdo pejorativa referenciando uma
estagna¢do cultural desse periodo vem da visdo moderna do mundo, cujos valores
medievais para o homem do século XVIII aparecem completamente deformados pela
concepgdo burguesa®.

Ao apreciarmos os estudos de Bakhtin sobre a cultura comica popular na Idade
Média e no Renascimento, encontramos “o mundo infinito de formas e manifestagées do
riso "™, opondo-se “a cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época "1 Um
tempo marcado pela dualidade de uma sociedade dividida entre a camada dominante (o
clero e a nobreza) e a camada produtiva e dominada pela primeira (os servos e vilges).

As manifestagdes culturais da Idade Média se diferenciam entre as populares,
inclui-se a comica, e as oficiais do Estado e da Igreja, numa dualidade marcante para
compreensdo da “consciéncia cultural da Idade Média e

Na diversidade das formas e manifesta¢des culturais populares da Idade Média e
do Renascimento, nas trés categorias relacionadas por Bakhtin, encontramos
semelhancas notdveis que ecoam ainda hoje na cultura popular nordestina, uma cultura
que tem raizes com o romanceiro ibérico, com o canto religioso medieval, com
instrumentos musicais do mundo arabe e europeu dos séculos anteriores a chegada do
colonizador nas terras que sdo agora o Brasil.

As trés referidas manifestagdes sdo: as formas dos ritos e espetaculos do
carnaval, representagdes draméticas em pragas publicas, e outras; as obras comicas

verbais nas formas letradas e orais; € 0 vocabulario grosseiro e familiar dos juramentos,

¥ BAKHTIN, Mikhail. 4 cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo : HUCITEC; Ed da UNB, 1987. p-3.

* Ibid.p3

”! Ibid.

2 Ibid. p5
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blasdes e insultos inseridos nos dias festivos como uma linguagem nova em relagédo ao
cotidiano.”

“O carnaval é a segunda vida do povo baseada no principio do riso. E a sua
vida festiva”** Sua caracterizagdo em ser uma festa popular vem da idéia de como
sendo a propria vida quem representa. Ndo ha neste rito um espago que o delimite, ndo
ha palco onde se realize a manifestag@o. Ele esta nos limites entre a arte e a vida, pois
em primeiro lugar ndo se trata de um espetaculo teatral, ou seja, de uma forma artistica,
e depois a sua caracteristica universalizante coloca o proprio espectador como atuante’”,

No nordeste brasileiro, em especial em Recife, temos um carnaval de rua
semelhante. O povo, ja em meados dos festejos natalinos, prepara-se para a grande festa
do carnaval, o qual antecedera a quaresma, pelas ruas de Recife e Olinda. S3o realizados
folguedos populares tradicionais e nos dias de festas os que assistem também entram
nos espetaculos percorrendo as ruas das cidades.

As manifestagdes festivas populares eram opostas as festas oficiais da Idade
Média, em que a reafirmagdo hierdrquica social, a consagragdo do regime feudal e a
afirmacdo das normas € regras eram postas pela seriedade dos trajes e etiquetas nos
palacios. O carnaval libertava o homem desse regime de regras, privilégios e tabus. Isso
tinha o significado de oposig¢do a desigualdade entre os homens imposta pelo sistema
feudal e o individuo (sujeito posto como subsumido por grande parte da escrita
histérica), que se sente imerso em uma “segunda vida”, a qual o coloca em pé de
igualdade com os outros homens nas relagdes sociais’.

No carnaval medieval, e no contemporaneo, em certa medida, todos participam,
divertem-se e riem, pois esta festa ¢ patriménio do povo. Um riso de alegria e
zombeteiro que afirma e nega as condigdes sociais do momento. Todavia, em vez de ser
um humor negativo, um riso denigrente e critico, como passou a ser a partir do século
XVIII, revela uma posi¢io em relagio ao mundo, ao cotidiano e o renova’ .

As festas populares na Idade Média marcavam fases historicas em que havia
transi¢do de momentos de alegria e de tristeza, de guerra e de paz, de morte e de

ressurrei¢do. Fatores que criavam o ambiente de festa ideal ou o espirito festivo durante

* BAKHTIN, Mikhail. 4 cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
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0 ano, como nos dias de natal, de santos e, mais expressivamente, sem ligacdo religiosa

98
alguma, no carnaval, burlando regras e normas™.

FIGURAL3

“FANTASIA MEDIEVAL PARA
NAVIDAD”
FONTE http://www_ noharosasinespina
com/Imagenes/thumbs/tn_c_eragon_car
tel_carlyle.jpg

FIGURA 14 FIGURA 15
“MEDIEVAL MUSIC™ “ZE DO PIFANO™
FONTE: http://www.geocites.com FONTE:

http://www.agenciabrasil.gov.br/not
icias/2006/09/15/materia.2006-09-

" BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo : HUCITEC; Ed da UNB, 1987. p-8.
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Semelhantemente, surgiram no nordeste brasileiro, a partir do século XVI, expressoes
culturais populares dadas pelo encontro da diversidade entre europeus, negros e indios.
A partir dai, consagraram-se os ciclos festivos carnavalesco, quaresmal, junino e
natalino®.

Como principal festa popular contemporanea, apresenta-se o ciclo carnavalesco
com os Blocos (jovens, adultos e velhos cantam frevo ou marcha de bloco com enredos
historicos e botam figuras); o Boi (extraidos do auto do bumba-meu-boi, os personagens
se apresentam pelas ruas: sdo palhagos, a Ema, Burra, Boi, dentre outros); os
Caboclinhos (referéncia a nossa origem indigena, os brincantes saem as ruas com
roupas e aderegos caracterizando o indigena e sdo acompanhados por ternos de pifanos,
ganza e surdo); além do Maracatu, da Troga e do Frevo'®.

O Ciclo Quaresmal se da no sabado de Aleluia, quando ha a malhagdo do Judas
em representagdo ao apostolo que traira Jesus. No Ciclo Junino, homenageia-se 0s
Santos Antonio, Jodo e Pedro com muita festa e alegria. Com o folguedo Pastoril, o
reisado, o bumba-meu-boi, entre outros, comemora-se o Ciclo Natalino sempre com
diversos personagens que cada individuo escolhe ser'”.

A semelhanga entre os ritos e espetadculos contemporaneos com os medievais e
renascentistas esta na relagdo com o tempo histérico que sdo festejados, na ambigiiidade
do sentido da comemoragdo entre morte e ressurrei¢do ou alternancia, um processo em
que a renovacdo se da apés momentos e fatos dificeis. Em ambas, o riso e a alegria esta
presente com sentido de igualdade e universalizagao.

Marcadamente comica e carnavalesca, assim foi a literatura da cultura popular da
Idade Média com as obras verbais em lingua vulgar ou latina. Os mais célebres
escritores ou doutos te6logos por vezes compunham tratados parédicos e obras comicas
sobre o clero, a nobreza e o cotidiano'®.

Durante toda a Idade Média, a literatura cémica foi escrita, alternando-se em
conformidade com cada época. A Sagrada Escritura, as liturgias, as leituras e ora¢des
evangélicas, os testamentos e todos escritos da Ideologia Oficial da Igreja sofreram

parddias comicas autorizadas pela tradigdo do riso. Também encontramos outras formas

T;u FOLK-LORE. Nosso folclore. www.memorialpernambuco.com.br/memorial/folclore htm
Ibid.
o Ihid
' BAKHTIN, Mikhail. 4 cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Sdo Paulo SP; HUCITEC; ed UNB 1987. p12
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da literatura comica como as disputas, didlogos pardicos e cronicas nas universidades e
mosteiros' .

Da mesma maneira, encontramos em lingua vulgar as parddias sacras. Contudo,
predominava o repertério sobre o regime feudal, feitos heréicos e romances de
cavalaria. Todos ligados ao carnaval e a praga publica'*.

Com romanceiro luso-espanhol da Idade Média e do Renascimento, nasce a
Literatura de Cordel, trazida posteriormente para o Brasil no século XIX. Esta literatura,
inicialmente realizada de forma oral, ganha a forma de folhetos € s@o expostos para
venda em varais ou cordéis como sdo chamados em Portugal e tratam de temas do
cotidiano, histoéricos € religiosos. No Brasil, sdo versados de improviso para
homenagear alguém em linguagem simples'®”.

Geralmente ha a trilogia da literatura, xilogravura e cantoria nas manifestagdes
do artista popular em feiras, que dialogam ou fazem desafios entre cantadores com alta
dose de humor'®.

O riso apresenta-se, dessa forma, nas manifestagdes culturais e artisticas do
cordel contemporéneo, assim como nas medievais comicas para expressar a condigdo
social dos homens de cada tempo.

A comunicagdo durante os festejos carnavalescos na Idade Média € outro fator
importante estudado por Bakhtin. O vocabuldrio alterava-se devido ao carater de
igualdade e universalidade que se dava na praga publica. Um vocabulario com novas
formas lingiiisticas era empregado de maneira o tornar as relagdes mais intimas e
familiares, extrapolando a hierarquizagfo e as formalidades correntes do dia-a-dia'"’.

Os ecos dessa forma peculiar de mudanga no vocabulario ressoam nos folguedos
populares nordestinos, nas brincadeiras onde os folgazdes langam palavras que na vida
ordinaria seriam ofensivas, mas nos festejos servem para romper as diferengas e a
seriedade entre as pessoas. Um exemplo se d4 em uma das faixas extra do DVD
“Lunério Perpétuo”, de Antonio Nobrega, na qual aparecem brincantes na Zona da Mata
a se tocarem e falarem expressdes que na vida corrente ndo seriam possiveis sem um

conflito.

193 BAKHTIN, Mikhail. 4 cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Sdo Paulo SP; HUCITEC; ed UNB 1987. p12

1% Ibid. p13.

195 WIKIPEDIA. http:/pt.wikipedia.org

% Ibid.

17 BAKHTIN, Mikhail. 4 cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Sdo Paulo SP; HUCITEC; ed UNB 1987.
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A arte dramatica também teve sua expressdo maior no Renascimento, em uma
forma de se fazer um teatro completo, ou seja, atores eram polivalentes em suas
atuacoes.

Apesar de representada por atores profissionais, a Commedia Dell’art surge na
Italia no século XVI, com pecas teatrais comicas feitas nas pragas publicas e ruas,
langando o riso sobre nobres, plebeus, cavaleiros, clérigos com forte presenca do
improvisowg.

Com um roteiro que dava norte ao espetaculo, a improvisagdo € o humorismo
eram determinantes a criagdo artistica, aliando mimica, musica, danga, acrobacias e as
mascaras, dando sentido & peca em qualquer lugar que estivessem, pois a Italia era
dividida em diversos dialetos e a arte do gesto universalizava o entendimento da
histéria. Além disso, a comicidade e os exageros tornavam as pegas divertidas e o riso
presente na Commedia Del art'®.

Os personagens da Commedia foram eternizados e cada ator que os representava
tratava-os com zelo e esmero, representando as mesmas figuras sempre. E um fator
semelhante ao que ocorre com o folguedo do bumba-meu-boi, em que cada brincante
escolhe uma figura com a qual se assemelha mais e bota esta figura que, a cada ano, a
cada festejo, traz na mesma histéria elementos novos apreendidos em suas vidas
cotidianas, mas sem perder a idéia que representa cada personagem.

Antonio Nobrega escolheu ser, ainda na fase inicial de sua carreira artistica, ao
lado do Quinteto Armorial, o personagem que conhecera no Boi do Capitdo Pereira: o
Mateus. Uma espécie de palhago que atua com vigor e humor no folguedo.

Ao longo de sua carreira Nobrega vai construindo seu proprio personagem de
extremo humor e multitalentoso como os atores da Commedia Dell 'art: ¢ Tonheta,
figura presente atualmente na maioria dos espetaculos de Nobrega.

A Commedia Dell’art nasce do povo e na praga publica, opondo-se aos
espetaculos dos saldes das cortes. Percorria os mais distintos lugares e a forma completa
de atuar dos atores com os gestos, dangas, cantos, toques € mascaras era plenamente
compreendida por todos.

O dominio da expressdo corporal, da fala e do canto, tdo caros ao ator
renascentista, dividiu-se com a nova forma de atuar do ator moderno do século XX e a

multidisciplinaridade no palco tornou-se especializagdo a cada cantor, ator, bailarino,

198 WIKIPEDIA. http://pt.wikipedia.org
1% Ibid.
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mimico etc. [sso ocorreu na cultura artistica ocidental com maior vigor, pois no Kabuki
ou na Opera de Pequim, por exemplo, ndo houve separa¢io dessas expressdes para um
ator.

Nosso brincante, o artista popular, traz essas referéncias renascentistas em suas
apresentagdes como no bumba-meu-boi. Consideram-se folgazdes, “brincantes da
brincadeira” festiva, alegre e risonha onde cantam, dangam, improvisam e botam figura.
Ha personagens que s6 dangam ou cantam ou tocam, evidentemente. Mas no caso do
Mateus, ele preserva esse universo de expressdes artisticas acumuladas do artista da
Commedia Dell’art, ¢ Antonio Nobrega tem esse espirito ao desenvolver no palco a
danga, o canto, o toque no instrumento, a mimica além de realizar trabalhos ¢ estudos

sobre a arte em seu Instituto Brincante''’.

2.2 O Movimento Armorial

FIGURA 16 FIGURA 17
“ARIANO SUASSUNA™ “MOVIMENTO ARMORIAL”
FONTE: hitp://www.biblio.com br FONTE:

http://wwwpe az.com. br_cultural 0/05/2002

A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem
como trago comum principal a liga¢do com o
espirito madgico dos folhetos do Romanceiro
Popular do Nordeste (literatura de cordel), com
a musica de viola, rabeca ou pifano que
acompanha seus ‘‘cantares”, e com a
xilogravura que ilustra suas capas, assim como
com o espirito e a forma das artes e espetdculos

"% “Anténio Nébrega: um artista multidisciplinar”. Entrevista a marco Anténio Coelho ¢ Aluisio Falco.

Instituto de Estudos Avangados da USP. Revista ‘Estudos Avangados’. Vol9, n° 23. Sdo Paulo SP, Abril,
1995.
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populares com esse mesmo Romanceiro
5 T
relacionados”.

Antes mesmo de Ariano Suassuna revelar a existéncia do Movimento Armorial, a
arte armorial constituia-se nas formas das obras de criagdes artisticas e literdrias de
diversos artistas que traziam o trago comum da arte popular em seus trabalhos''?.

Foi com a Orquestra Armorial, em 18 de Outubro de 1970, na Igreja de Sdo
Pedro dos Clérigos, em Recife, juntamente com uma exposi¢do de artes plasticas que
Ariano, entdo diretor do Departamento de Extensdo Cultural da Universidade de

Pernambuco (DEC), levou a piblico a fundagdo do Movimento Armorial' ",

RO RAANTORAL

FIGURA 18
“ORQUESTRA ARMORIAL"

FONTE: http://www.luziamerico.com.br
Capa do disco vinil.

Mas n3o houve um manifesto escrito, pois Suassuna considerou, no inicio do
Movimento, ser uma forma de limitagdo e codificagdo da criagdo aos artistas. Essa
posi¢do ndo foi seguida por outros membros do Movimento, os quais produziram
teorizagdes iniciais. Esses escritos teodricos, apesar de ndo trazerem sentido de
manifesto, hoje compdem uma vasta bibliografia sobre o Movimento, incluindo
cronicas posteriores de Ariano editadas em jornais''*.

Sdo nos temas e no formato da Literatura de Cordel que o artista armorial baseia-
se para realizar suas recriagdes, em geral. A cantoria popular revela ao armorialista

novos sons, ritmos, rimas € métricas distintos da forma letrada. A xilogravura é a

"' MOVIMENTO Armorial. Disponivel em< http://www.pe.az.com.br_cultura> Acesso em: 10 maio
2002. SUASSUNA, Ariano. O Movimento Armorial. Recife: Universidade Federal de Pernambuco, 1974.
"2 SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
{\lfgovfmemo Armorial.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999.

Ibid.
' SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999.
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pintura e a gravagdo populares. Os instrumentos populares como a rabeca, a zabumba, o
marimbau e outros tantos fornecem aos musicos novos cantos e sons. E o Romanceiro
Tradicional € o “espirito magico™ que conta as mazelas e as alegrias da propria realidade
social e cultural do nordestino sertanejo. E a partir do modelo do romanceiro e do modo
de vida do nordestino que se realiza a obra armorial'"”.

O Movimento Armorial buscou a valorizagdo da cultura popular brasileira, mais
especificamente a do nordeste, realizando uma arte erudita a partir das raizes dessa
mesma cultura popular. Sua atua¢io abrangeu o teatro, a literatura, o cinema, a danga, a
poesia, a narrativa, as artes plasticas e na musica.

O teatro armorial corresponde a “arte maior no Movimento Armorial”, pois

passou pelas trés fases do Movimento com grande importéncia''®.

FIGURA 19
"0 AUTO DA COMPADECIDA™
FONTE:
http://www.mindelact. com/teatroemimagens.

Desde que Ariano Suassuna, na década de 1940, juntamente com outros jovens
artistas, decide fazer um teatro abordando as questdes sociais brasileiras, a dramaturgia
passa a desempenhar papel fundamental na arte armorial. Primeiro, com o Teatro do
Estudante de Pernambuco (TEP), Ariano experimenta langar no palco as criagdes
artisticas nordestinas teatrais e literarias, produzindo oficinas com artistas populares
como o mamulengueiro Cheiroso, 0 poeta Jodo Martins de Athaide e com Antdnio
Pereira, o Capitdo do bumba-meu-boi que Nobrega tanto se valeu. Nessa fase, Ariano
produz grande parte dos entremezes de suas pegas teatrais que viriam a ser compostas a
seguir''’.

Com o fim do TEP e a efervecéncia socio-politica dos anos 1950 e 1960,

Suassuna participa da formagdo do Teatro Popular do Nordeste (TPN), composto por

um repertorio de tragédias gregas, comédias latinas, teatro religioso medieval e

115

SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999.

" Ibid. Idelette apresenta as trés fases como sendo: Fase Preparatéria a partir de 1946; Fase
Experimental, 1969; Fase Romangal em 1976

"7 SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999. P.40
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renascentista. J4 mais amadurecido, Ariano trabalha com esse repertério ao lado de
nomes como o de Osman Lins'"®,

Veementemente contrario a linha brechtiana seguida pelo TPN, Suassuna se
desliga do grupo dizendo ndo aceitar a fragmentag¢do poética do maravilhoso presente
no Teatro Antigo. Este, um teatro estreito aos pensamentos de Ariano, juntamente com
os espetaculos da cultura popular nordestina. Nesse momento, vemos ficar clara a
postura armorialista no pensamento suassuniano, o qual comporia mais adiante o
Movimento Armorial.'"”

Tanto no cinema como no balé o Movimento Armorial buscou produzir
espetaculos amplos e abrangentes, ligando a cultura popular a letrada, trazendo as
musicas, dangas, mascaras, historias e o universo popular nordestino em uma linguagem
elaborada'?’.

Ariano Suassuna procura levar para a tela o seu teatro com os temas e
representagdes dos folguedos populares como o bumba-meu-boi, o cavalo marinho e
outros e consegue seu intento ao lado de Francisco Brennand, criando os cendrios e
figurinos'?'.

Ao lado de Flavia Barros, bailarina, Ariano cria, em 1976, o Balé Armorial do
Nordeste, com o espetaculo “Iniciacdo Armorial aos Mistérios do Boi de Afogados™. A
peca, um balé classico, ¢ apresentada em praga publica de uma cidade do sertdo
nordestino. Sua histéria langa-se no universo do povo nordestino pelo classico “La
Condessa”, misturando-se o erudito com o ritmo do bumba-meu-boi. Para Suassuna a
sobreposigdo ficou errada e ndo houve a integragé@o esperada das linguagens'u.

Com o fim do Balé Armorial, Ariano funda o Balé Popular do Recife e consegue,
ao modo do balé do Senegal e da india, trazer a forma tradicional da danga alegre,

festiva e grandiosa em um trabalho de pesquisa e reelaboragdes técnicas apuradas'®.

""" SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999. p.41.

" Ibid. p.42.

20 Ibid. p43.

! Ibid. p54.

122 SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999.p.42

""Ibid. P.45
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Autor: José Camelo de Melo

, FIGURA 20
“HISTORIA DO PAVAO MISTERIOSO™
FONTE:
hitp://www stagium.com.br/moti_foto/Armorial jpg

2® Ed. 2M. Mamorial do Cordel, 2.7.2001

O balé armorialista prestou-se aos grupos seguintes que trabalharam na mesma
linha pela qualidade das formas e tematicas abordadas do universo popular nordestino.

A poesia armorial da “Geragdo de 65” foi rica em expressdes, semelhantemente
aos literatos de 1946, que se deram a escrita de romances e pegas teatrais com seu
nacionalismo. Sua aceitagdo e divulgacdo se deram com maior facilidade em um tempo
de ditadura militar do que outras expressdes artisticas como o cinema e a musica de
protesto.

Inseridos no mundo artistico-social nordestino, encontramos nomes como os de
Marcus Accioly e Angelo Monteiro, dentre tantos outros, que interagem texto e imagem
com a xilogravura, além de acompanharem a musica da Orquestra Armorial. A poesia
se deu de forma escrita e oral nos desafios ¢ emboladas, ndo se limitando ao
academicismo ou as prateleiras de livrarias e bibliotecas. Une-se ao universo popular,
tanto nas bases das composi¢des como nas formas de se expressarm.

Mas a narrativa é a grande expressdo literaria armorial, sobretudo por ser o
fundador do Movimento Ariano Suassuna, um escritor e realizador da grandiosa obra
“O Romance d’A Pedra do reino e o principe do Sangue do vai-e-volta”. Esse romance
vinha sendo escrito desde 1958, com entremezes publicados em folhetins e foi langado
em 1971'%,

A obra “O Reino da Pedra” traz os temas principais e caros ao Movimento
Armorial, os quais tratam do universo mitico, fantastico, arduo e violento do nordestino.

Seus conflitos socio-politico-culturais estdo presentes nos conflitos do Estado da

12 SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999. p.59
2% Ibid. p.49
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Paraiba do inicio do século XX referindo também sobre o assassinato do pai de Ariano

Suassuna quando era governador do Estado.

FIGURA 21
“A PEDRA REINO™
FONTE: http://www enionaves.hpg.ig.com.br/cav5jpg

Outro grande nome armorialista fora Maximiliano Campos que, apesar de se
colocar fora do centro do Movimento Armorial, trouxe em seus romances um registro
de época em escritos como “Sem lei nem rei” sobre o cangago e herdis populares
nordestinos'*.

As artes plasticas também desempenharam papel importante no Movimento
Armorial, tanto que, ao lado do concerto musical, quando do langamento do
Movimento, estava presente em uma exposi¢io.

Sdo Gilvan Samico e Francisco Brennand dois dos mais importantes artistas
plasticos que aliaram suas formagdes européias a concepg¢do armorial na pintura,

A s . 127
cerdmica e escultura com temas populares nas linhas e formas de suas artes'?’.

1% SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999. p.51
"7 Ibid. p.53



47

Gilvan Samico
O outro lado do rio , 1980
Xilogravura 93x50
Colegdo Museu de Arte Moderna

LN ¢
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FIGURA 22
“0 OUTRO LADO DO RIO™
FONTE:
http://'wwwnadiaumm jor br/08_08/images/samico.jpg

Por fim, percebe-se, como o exposto, como a musica armorial foi de intensa e
profunda importancia para o Movimento Armorial.

Desde o final da década de 1950 Suassuna e artistas do meio musical, a exemplo
de Cussy de Almeida, Guerra Peixe e Capiba, compdem pec¢as musicais armoriais
inspiradas em romances de escritores como Maximiliano Campos com composi¢des de
galopes e cavalo-marinho, utilizando instrumentos populares e eruditos'**.

Dentro do Movimento Armorial, na parte musical, primeiramente criou-se um
quinteto, em 1969, composto por instrumentos como flautas, pifanos, violinos e rabecas,

além da zabumba na percussio. Em 1970, Cussy de Almeida fundou a ““Orquestra

Armorial de Camara”, com instrumentos de cordas. Ariano Suassuna solicitou a

' SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999, P.59
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inclusdo de flautas para uma aproximagdo com o terno de pifanos, pois daquela forma
estava europeizada demais, de acordo com sua perspectiva'zg.

Um novo quinteto, entdo, foi formado por Ariano em 26/11/1971 — o *“Quinteto
Armorial”, cuja presenga de Antonio Nobrega, a convite de Suassuna, deu-se ao lado de
Antoénio José Madureira, Lourival Batista, Diniz Vitorino Ferreira ¢ Edilson Eulalio,
marcando sua iniciagdo ao universo artistico popular. Composto de trés partes, o
concerto inaugural contou com musica barroca européia, musica barroca brasileira e

g B . . : e o 130
composigdes de misicos que ja estavam na linha armorialista .

CUINKLo A rnori

FIGURA 23

“DO ROMANCE AO GALOPE NOESTINO™
JIwww.e-na.co.jp/ oW/ NIST-C-1267 4
Capa do disco de Vinil do Quinteto Armorial.

Houve intensa experimentagdo de instrumentos e timbres musicais populares
nordestinos em trabalhos que renderam varias apresenta¢des pelo Brasil e exterior, além
de gravagdes de discos. A participagdo de todos os integrantes em composigdes €
apresentagdes dava amplitude a recriagdo artistica de cada um marcando o trabalho do
conjunto.

Quando, em 1975, os integrantes comeg¢am a buscar carreiras solos, forma-se a

“Orquestra Romangal Brasileira”, seguindo a mesma linha de pesquisa e composigdo e

'** A Musica Armorial: do experimental & fase arraial. Dir. Ana Paula Campos. DCS-UNICAP e

CENTER PRODUCOES.
% SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999. p. 62
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trazendo a integracdo do canto nas apresentacﬁesm. Mas o quinteto Armorial ainda
sobrevive até 1980.

A importincia de Ariano Suassuna em todas as fases do armorial deve-se a sua
postura ativa e, principalmente, ao seu papel de fundador do Movimento Armorial, que
consolidou o pensamento armorialista. Contudo, devemos ressaltar que o Movimento
Armorial ndo se limitou as posi¢des de Ariano, tendo todos os artistas afeitos, de algum
modo, ao armorial, liberdade para criarem seus trabalhos a partir das raizes artisticas
culturais populares.

Atualmente, a arte pernambucana deve muito ao Movimento Armorial pela
afirmacéo dos valores e elementos da cultura popular nordestina em seus mais diversos

campos de atuagdo.

2.3 Encontro estético e cultural com Ariano Suassuna

“Ninguém pode adquirir o que ndo possuia ao
nascer, nem desejar o que lhe é estranho”'
Thomas Mann

' - - ’
. ."1 r'/
FIGURA 24 . FIGURA25
“ARIANO SUASSUNA™ “ANTONIO CARLOS NOBREGA
FONTE: FONTE: http://radio.usp.br
http://anovademocracia.com.br

Primeiro, o encontro de Nobrega com a musica, com o violino, por meio da

percep¢do de seu pai ao observa-lo tamborilando & mesa de refei¢des, um sinal de tino

B! SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999.
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para a arte. Depois, ja com certo dominio sobre o instrumento, o encontro com Ariano
Suassuna lhe proporcionou oportunidade para conhecer e se langar no universo popular
nordestino, um espago onde nasceu a maioria dos artistas armoriais e sobre o qual quase
nada Anténio Nébrega conhecia'*”.

Nobrega aceita o convite de Suassuna para integrar o “Quinteto Armorial” a
tocar violino e rabeca. Esta, ele nem sabia o que era. Mas de pronto aceita o convite e,
no convivio com outros artistas armoriais e populares, passa a pesquisar o cantador, o
romanceiro, os Mateus, os reis, princesas, cavaleiros ¢ do fantdstico e maravilhoso
universo popular brasileiro ¢ nordestino em particular” 3. Toma conhecimento do
rabequeiro, das figuras do bumba-meu-boi e de tantos outros folgazdes e personagens
que alimentam os folguedos populares e que vieram a compor seu imagindrio.

Sdo esses elementos da cultura popular o “cimento do Movimento Armorial®*™,
sobre os quais Ariano falava e Nobrega ia se encontrando, ou melhor, encontrando sua
forma, se ndo ideal naquele momento, pelo menos a mais familiar que poderia existir
para ele buscar suas referéncias artisticas.

O Movimento Armorial buscou construir uma arte erudita brasileira recriada a
partir das raizes artisticas populares, sem deteriorar os principios dessa cultura popular.
Esse processo fez Nobrega procurar e criar novos codigos para sua danga, sua
representacdo. E ndo se limitou a ser apenas um musico ou um bailarino. Como os
artistas da Commédia Del’art, torna-se completo em cena. Toca, danga, canta,
representa faz uso das mascaras e da mimica, compoe e dirige espetaculos.

Essa maneira como Nébrega construiu sua forma de trabalhar foi ao encontro do
pensamento de Ariano Suassuna, que disse:

“Certa vez, acho que por volta de 1960, escrevi um artigo no qual
lamentava que os atores do século vinte tivessem se transformado em
simples “dizedores” de palavras, imcapazes de dangar, de cantar, de
fazerem seus corpos dgeis de saltimbancos e malabaristas
instrumentos completos de sua arte”.'”

E em Nobrega, endossando essa linha, passou a ver o teatro como palco dessas virtudes
mais amplas.

:ij Antonio Nobrega : um brincante. Dir.Antdnio Nébrega. Fundagio Padre Anchieta. S3o Paulo. 2002,

~ Ibid.

134 Revista E. “Cultura. Cultos e Populares”.n°63, Agosto 2002, Ano 9. Idelette Muzart-Fonseca dos
Santos, professora titular de Literatura e Civilizagdo Brasileira na Universidade de Paris X, fala sobre o
surgimento do Movimento Armorial trinta anos atraz.

% SUASSUNA, Ariano. Anténio Nobrega e a arte fiel ao pais e ao povo. A Classe Operéria.
www.vermelho.org.br
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O Movimento Armorial, ¢ tanto Suassuna quanto Noébrega em suas carreiras
particulares, propds uma nova forma estética sobre a atua¢do do artista no universo
popular oral e escrito. Idelette observa que “quando a arte popular ndo é mais
considerada primitiva, documento sociologico ou produgdo de oprimidos, mas
simplesmente arte cujo grau de elaboragdo e complexidade pode ser apreciado de
modo auténomo, independente de qualquer hierarquia social dos valores estéticos il

Procuram a universalizagdo de suas obras percebendo elementos da cultura
popular nordestina com ligagdes estreitas com a heranga medieval e renascentista posta
pelo colonizador ibérico, que, por sua vez, estava inscrito em culturas diversas como a
judaica e a arabe, por exemplo. Também viam a cultura popular brasileira com tragos
das culturas com seus ritos e mitos africanos e indigenas.

Nobrega alia a esse universo o conhecimento adquirido com a musica erudita
européia e o teatro oriental, constituindo uma nova linguagem com elementos da nossa
cultura popular que sdo recriados, mas ndo dilacerados de suas fung¢des historicas.

O encontro do mestre Ariano Suassuna com seu aluno ¢ hoje também mestre de
tantos outros artistas-alunos no Instituto Brincante, assim como em suas aulas-
espetaculos Brasil afora, esta no contexto do estudo, pesquisa e trabalho com a cultura

popular brasileira e sua recriagdo para uma arte codificada a universaliza-la.

2.4 Bakhtin- referéncia teérica para apreciag¢iio simbélica da tradi¢do na
obra de Antonio Nébrega

Dois mundos separados por mais de meio milénio, tempo entremeado por
profundas mudangas no meio € no modo de viver do homem, assemelha-se por meio das
visdes de Rabelais e Antonio Nobrega sobre a cultura popular e do riso festivo do
“mundo ndo oficial”, do primeiro, e do “mundo real”, como o segundo gosta de chamar.
Sdo expressdes que remetem ao mesmo grupo social: as pessoas excluidas do poder

ordinario.

%6 Revista E. “Cultura. Cultos e Populares”.n°63, Agosto 2002, Ano 9. Idelette Muzart-Fonseca dos
Santos, professora titular de Literatura e Civilizagdio Brasileira na Universidade de Paris X, fala sobre o
surgimento do Movimento Armorial trinta anos atraz.
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Na Idade Média e no Renascimento, encontram-se as fontes populares de onde
Rabelais forma seu conjunto de imagens e as apresenta em suas transcrigdes artistico-
literarias"’.

Como ja dissemos no inicio deste capitulo, a Idade Média foi um tempo marcado
pela dualidade entre os que rezam, lutam e os que trabalham. E ¢ sobre estes altimos,
sobre a cultura popular, em especial sobre o comico popular, o riso popular, o estudo
profundo do russo Mikhail Bakhtin tendo o romance de Rabelais como documento
histérico: “o romance de Rabelais deve ser a chave dos espléndidos santudrios da obra
coémica popular it

Ao subdividir em trés categorias as manifestagdes da cultura comica popular da
Idade Média e do Renascimento, Bakhtin reflete sobre os obras cOmicas escritas e orais,
tais como as parodias; os ritos e espetaculos da praga publica, como o carnaval; e o
vocabulario “familiar e grosseiro” dos insultos, juramentos ¢ outros'*’.

Uma das referéncias teéricas de Antonio Nobrega para a formagdo de sua
concepgdo artistica ¢ dada pelas obras de Rabelais e seus personagens e, por isso,
langamos mdo dos estudos de Bakhtin sobre essas trés subdivisdes das categorias da
cultura popular comica medieval, a fim de compreendermos um pouco o ambiente de
onde Rabelais fala e os ecos que tem com a cultura popular nordestina e com a obra de
Nobrega.

Os ritos e festividades populares da Idade Média eram exteriores ao mundo da
Igreja e do Estado. Permaneciam na esfera da oficiosidade, com uma concepgio de
mundo ¢ do homem diferente da imposta no cotidiano popular. O sentido da dualidade
social eleva-se nesses momentos festivos tendo, de um lado, a forma oficial dentro dos
palacios com os rigores, etiquetas na maneira de conduta e até nas vestimentas do clero
e da nobreza, cujo sentido de hierarquizagdo, superioridade e afirmagédo de autoridade se
revelavam. Ao contrario da festa popular, como o carnaval em praga publica, onde a
utopia da igualdade reinava para os suditos: “durante o carnaval é a prépria vida que

i . 2140
representa, e por um certo tempo o jogo se transforma em vida real "'*’.

"7 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois

Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo : HUCITEC; Ed da UNB, 1987.p2

"% Ibid. P3

" Ibid. P4

" BAKHTIN, Mikhail. 4 cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo : HUCITEC; Ed da UNB, 1987. P7
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O sentido das festas populares durante a Idade Média estava ligada a fases de
crises sociais ou naturais, marcadamente por momentos de “morte e ressurrei¢do” de
“alternancia e renovagao™*'.

A ambivaléncia dos significados dos ritos e espetaculos oficiais e os ndo-oficiais
estava na “seriedade, na verdade eterna, imutével”, imposta pela Igreja e pelo Estado e,
no “riso, estava a aboli¢do tempordria das regras, hierarquias e verdades™ das
manifestagdes popularesm.

Mas esse “riso” popular ndo se dava apenas no carnaval. Além de dias festivos
como a pascoa, o natal e dias de santos, encontramos em obras comicas verbais e
escritas uma literatura (mesmo em lingua vulgar) que expressou a “concepgdo de mundo

'3 As parédias, as quais adentravam os monastérios e

popular” impregnada de simbolos
escolas, sobre oragdes, testamentos e elementos oficiais eram, de certa forma,
permitidas, assim como nas pragas em dias festivos e até mesmo o vocabuldrio alterava-
se para uma forma mais familiar e extrovertida. Essa “permissdo” extra-oficial era como
uma valvula de escape dada pelo Clero e Estado ao povo como instrumento para evitar
revoltas. Ndo oficialmente era permitido, mas como algo a burla-lhe permitidamente'*'.

Em Antonio Nobrega encontramos uma alterndncia semelhante: “Eu tenho para
mim que a gente guarda dentro da gente duas naturezas: a do palhago e a do rei...Uma
das grandes questdes para mim, interiormente, um dos grandes dilemas, foi eu conciliar
o rei e o palhago dentro de mim, artisticamente”.""

Como Rabelais estudou a cultura popular de seu tempo, Antonio Nébrega, apés
tomar ciéncia da concepgdo armorialista, passou a estudar e conhecer com profundidade
a cultura popular, suas formas de manifestagdes, seus brincantes, seus instrumentos,
suas dangas e figuras. E deu-se com grande virtuosismo ao lado do cémico do folguedo
do bumba-meu-boi na figura do Mateus, uma espécie de palhago.

Juntando seus conhecimentos sobre o universo popular com os estudos eruditos,
aos quais primariamente pertencia, em certa medida académica, Nobrega constréi o
personagem Tonheta, mencionado anteriormente, um palhago multidisciplinar, como o

seu criador. E para contrabalancear seu lado palhago e criar uma “paisagem mitica, uma

"“'BAKHTIN, Mikhail. 4 cultura popular na Ildade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
ﬁtzlbe!ais. Tradugfio de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo : HUCITEC; Ed da UNB, 1987 . p.8

Ibid.
'S Ibid. p.12
" Ibid. p. 13
" PARLAPATOES, PATIFES E PASPALHOES. 4 estrada brasileira dos brincantes . Série encontros:
Risos e Sociedade. 11 de Outubro de 2003, com Anténio Nobrega. www2.uol.com.br/parlapatoes
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patria mitica, sobre a qual, ou dentro da qual eu vou tentar me exercitar”, diz Nobrega,
é que criou o outro personagem com o lado sério: Jodo Sidurino'*.

Essa ambivaléncia nas criagdes artisticas de Nobrega reflete a visdo do universo
medieval revelado por Bakhtin na analise de Rabelais e reforga-se em uma das pecas de
Nobrega intitulada “O Rei e o Palhago™, executada em ritmo de maracatu rural, género
de um folguedo popular muito importante e difundido no nordeste.

Sdo Tonheta e Jodo Sidurino personagens intimamente ligados ao sistema de
imagens da cultura popular tradicional, integrantes do imaginario de Nébrega, assim
como os personagens de Rabelais foram para ele, a exemplo de Gargdntua, Pantagruel e
Frei Jean.

Jodo Sidurino, mestre de cerimonias, apresenta Tonheta com superlativos ¢
exageros ao estilo do narrador de “Gargéntua”.

Antonio Nobrega tem claramente a influéncia e a parceria de Ariano Suassuna
em seus trabalhos. Na aula espetaculo apresentada pelos dois, intitulada “Os

47 . .
»47  hos revelam como o romance brasileiro tem

Romanceiros Ibérico e Brasileiro
profunda ligagdo com o romanceiro Ibérico medieval e, a exemplo disso, Ariano traz o
“Romance de Clara Menina com D. Pedro de Alencar” cantado por Nobrega.

Suassuna atenta-nos para a influéncia do canto gregoriano na musica popular

'8 De fato, ao ouvirmos Nobrega

brasileira e nordestina pela sinuosidade que apresenta
cantar essa pega, logo fazemos a ligagdo sonora com o género medieval.

A literatura cOomica, especialmente a de lingua vulgar, da Idade Média e do
Renascimento, nos deixa os romances de cavalaria parédicos, assim como as disputas,
didlogos e elogios comicos, todos relacionados com os espetaculos da praga publica e
carnavalescos'*’.

O campo de pesquisa de Antonio Nobrega é dado pela tradi¢do popular de
géneros semelhantes a esses citados. Foi importante, por conseguinte, seu contato com
os romances, as historias cantadas e com o cancioneiro popular e suas expressoes por

meio dos repentes e desafios, cuja linguagem chega, por vezes, ao grotesco, mas ndo

" PARLAPATOES, PATIFES E PASPALHOES. 4 estrada brasileira dos brincantes . Série encontros:

Risos e Sociedade. 11 de Outubro de 2003, com Antdnio N6obrega. www2.uol.com. br/parlapatoes

"“TOs Romanceiros Ibérico e Brasileiro. Literato. Realizado pelo Centro Cultural Banco do Nordeste e

mresentado no Centro de Convengdes do Ceard, em Fortaleza. Transmitido pela TV Senado.01.07.2006.
Ibid.

BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois

Rabelais. Séo Paulo SP; HUCITEC; ed UNB 1987.
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como forma denigrente ou negativa a pessoa de outro cancioneiro ou figuras das
cantigas, sejam elas politicas, religiosas ou populares.

Essas formas artisticas populares tradicionais, caras a formagio de Nobrega, tém
sentido proximo ao que, em Rabelais, nosso autor russo, Bakhtin, chamou de realismo
grotesco: “O principio da vida material e corporal de um tipo peculiar de imagens e,
mais amplamente, de uma concepg¢do estética da vida prdtica que caracteriza essa
cultura™’.

Em Rabelais, o principio material e corporal tem um sentido coletivo e
regenerador. Apesar de remeter tudo que ¢ elevado e espiritual ao plano material ¢
corporal, topograficamente inferior, realiza com sentido de renovagdo, positivo e
afirmativo. O corpo popular ¢ festivo e alegre'*".

A idéia posta por Bakhtin é dada sobre a alternancia entre o sério (do poder, da
violéncia, da ordem) e o riso popular festivo. Para Bakhtin:

“o riso ndo dissimulava jamais a violéncia, que ele ndo levantava a fogueira,
que a hipocrisia e o engano ndo riram nunca, mas pelo contrdrio, revestiam a
mascara da seriedade, que o riso ndo forjava dogmas e ndo podia ser
autoritdrio, que ele era sinal ndo de medo, mas de consciéncia de forca, que ele
estava ligado ao ato de amor, ao nascimento, & renovagdo, a fecundidade, a
abundancia ... ef}ﬁm, que ele estava ligado ao futuro, ao novo, ao qual ele
abriu caminho”."”

E o personagem Tonheta foi criado do universo do riso. As referéncias de
Noébrega foram o Mateus do bumba-meu-boi, figuras do Pastoril e Folias de Reis,
Chaplin, Cantinflas, Oscaritos e outros, além das personagens de Rabelais. Nisso
Tonheta encarna multidisciplinaridades dos artistas da Commedia Dell art também. Ele
¢ um palhago que canta, danga, toca, representa, faz acrobacias. Elege um estilo onde a
mimica, o gesto ¢ imprescindivel a completude de suas agdes € 0 riso sempre presente:
“O Tonheta é um homem simples, do povo, do Brasil Real. E um homem que sonha ser
levado em conta, e que enfrenta as mazelas do dia-a-dia de forma muito brutal [...]
Tonheta é um desses brasileiros simples...”.

A tradigio da cultura popular fora o universo onde Rabelais e Nobrega, cada um

a seu tempo e lugar, mergulharam para conhece-la e inseri-la em suas obras.

150 BAKHTIN, Mikhail. A4 cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Sao Paulo SP; HUCITEC; ed UNB 1987. P17

P! Ibid.

2 Ibid.

53 NATALIE, Kathia.  (06.07.2006)0  incomodo de  Anténio  Carlos  Nébrega.
http://www.nordesteweb.com/not07_0906/ne_not_20060706¢.him
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Antbnio Carlos Nébrega, atualmente, é um referencial para o estudo da cultura
popular e alia um estilo e uma estética que tem como base para suas recriagdes artisticas
as raizes populares, isto ¢, é um armorialista. Trata-se de uma busca pela codificagdo de
uma danga que seja reconhecida como brasileira em qualquer parte, por exemplo. De
maneira geral, é a universalizagdo da cultura popular brasileira para fortalecimento de

sua identidade, mas relacionando, trocando elementos com outras culturas também.

2.5 Algumas consideragdes sobre a obra de Anténio Nobrega

A obra de Antdnio Carlos Nobrega tem profunda ligagdo com a arte armorial € o
pensamento suassuniano de se fazer um teatro completo. Isto significa ser o artista ao
mesmo tempo dangarino, ator, autor, cantor, mimico, tocador. Como os artistas da
Commedia Dell’art do século XVI e tendo na cultura popular os elementos para suas
recriagdes.

Ao longo de sua carreira, Antonio Nobrega tornou-se esse artista de multiplas
faceta que codificou seus proprios elementos artisticos por meio do estudo,
conhecimento e ligagdo das manifestagdes populares com as ditas eruditas, refinadas e
seculares, tal como o toque do violinista europeu ou o teatro oriental das mascaras, do
Kabuki.

Noébrega aborda, em suas obras, as teméticas relacionadas ao cotidiano popular, a
formagdo étnico-cultural ibérica, africana e indigena que compde o povo brasileiro na
sua esséncia, os ritos e mitos do universo popular, as festas e brincadeiras
comemorativas a datas historicas como o natal, as festas juninas e o carnaval, os
brincantes e artistas de rua. Sua referéncia para as recriagdes artisticas estd nas tradigdes
da cultura popular brasileira, em especialmente na nordestina.

Cada trabalho de Nobrega nos conta sobre um acontecimento relacionado de
maneira direta com a cultura popular. E como se cada espetaculo até hoje produzido por
Nébrega compusesse uma obra maior que ¢ a sua carreira artistica como um todo. A
cultura popular é o centro de seus trabalhos e as tematicas sempre se relacionam a ela
contando um pouco do universo popular em uma linguagem apropriada, facil e
elaborada pelo estudo e pesquisa junto a outros artistas populares ou eruditos.

O espetaculo “Lunério Perpétuo”, o qual coincide com os 30 anos de carreira

artistica de Nobrega, traz os temas trabalhados por ele em suas obras anteriores, que de
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forma geral enfocam os romances, o cancioneiro popular e a rabeca. Esta tem a primazia
em ser mais que um instrumento dentre tantos e tornou-se um personagem: a
Rabequitam.

Langa mdo de um repertorio vasto com variadas formas poéticas e géneros
musicais como o frevo, choros, maracatus, cocos, batuques e outros, utilizando-se de
instrumentos populares e o violino. Danga, canta e representa revelando que é na

5 Retine aula com

diversidade que se compde a unidade da cultura brasileira’
espetaculo, trazendo as expressdes das manifestagdes populares para a sala de aula ou
teatros com o espirito festivo. Fazendo isso, discute temas tais como arte universal, arte
regional, as diferentes linguagens da danga no mundo da cultura popular'®®.

A semelhanga de Tonheta, por exemplo, com o arlequim, se da por ser um
personagem picaresco, cuja linguagem corporal esta ligada ao teatro do gesto e da
danq,a15 T

O teatro que Nobrega procura fazer parte de um teatro mitico, ndo realista e que
seja codificado como o da Commedia Dell'art e o do oriente das mascaras, em que 0
ator seja o elemento de maior configuragdo em busca de uma codificagdo propria ao seu
trabalho'**.

Mesmo em um espetaculo de danga como “Figural”, Nobrega insere a musica € o
teatro. Sempre compde suas apresentagdes de forma plural em relagdo as formas
artisticas de atuagdo.

Anténio Noébrega diz ser no palco o momento de maior inspiragdo a suas
recriagdes, onde todas as suas virtudes multidisciplinares se expressam com mais vigor.

Com os instrumentos, Nobrega busca apresentar-se com o0s toques, com as
maneiras de portar os instrumentos como os artistas populares o fazem, mas sem perder
de vista a técnica apurada do violinista europeu, por exemplo’sq.

O carnaval de Recife € outra referéncia de manifestagdo popular cara a Nobrega e
que traz passos e musicas inseridos em sua arte. Uma manifestagdo popular que carrega
em seu espirito festivo a igualdade entre os brincantes durante o periodo que antecede a

quaresma, muito proximo do espirito carnavalesco da Idade Média:

" Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Republica Pureza.Recife PE, 2003. Extras do DVD.
Depoimento de Anténio Nobrega.
:is SITE DO ARTISTA. www.antonionobrega.com.br
® Ibid.
:i: Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Republica Pureza.Recife PE, 2003.
Ibid.
"9 Ibid.
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“Eu acho que aquela arte que estd viceralmente ligada a sua nagdo,
ao seu povo, a cultura de seu povo é que por conseguinte traz as
singularidades e as particularidades de seu povo, ela entdo é a unica

. )
que pode se universalizar”'

FIGURA 26 FIGURA 27
“"CARNAVAL MEDIEVAL" “BLOCO DO MIOLO MOLE- O BLOCO MAIS
FONTE: BOBO DO MUNDO™
htt://accordance trad.org/images/association/osco.gif FONTE: http://doutoresdaalegria.org.br

' Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Republica Pureza.Recife PE, 2003.
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CAPITULO 3

ANALISE DO DVD - “LUNARIO PERPETUO”

Luniirio Peifétuo

FIGURA 28 _ _
“ABERTURA DO ESPETACULO ‘LUNARIO PERPETUO" =
FONTE: DVD Lunario Perpétuo. Chapter |

3.1 Enredo

O filme inicia-se com Ariano Suassuna a relatar as virtudes artisticas de Antonio
Nobrega, uma forma de aprovagdo do mestre armorialista que o ingressou no universo
artistico popular brasileiro junto ao Quinteto Armorial.

Logo, Nobrega apresenta o livro homénimo ao filme, “Lunario Perpétuo”, o qual
serviu ao sertanejo em sua lida diaria e inspiragdes artisticas, conforme mencionamos
anteriormente.

O repertorio musical traz as pegas: Ponteio Acutilado; Exceléncia; Romance da
Nau Catarineta; O romance da Filha do Imperador do Brasil; O Romance de Riobaldo

por Diadorim; Canjiquinha; Luzia no Frevo; Apanhei-te Cavaquinho; Meu Foguete
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Brasileiro; Patativa; Lagrimas de um Folido; Carrossel do Destino; O Rei e o Palhago;
Lunario Perpétuo.

Anténio Nobrega tem com ele, no palco, a presenga dos musicos Edmilson
Capeluppi, Zezinho Pitoco, Edson José Alves, Daniel Allain, Eugénia Nobrega, Gabriel
Almeida e Mario Gaiotto e utiliza-se de suas formagdes artisticas como tocador,
dangarino, mimico, ator € cantor nas pegas apresentadas.

Apos a abertura, o espetaculo inicia-se no palco com a peca “Ponteio Acutilado™.

Musica escrita por Antonio Néobrega para o Quinteto Armorial na década de 1970.

FIGURA 29
“PONTEIO ACUTILADO"
FONTE: DVD Lunario Perpétuo Chapter 2

Ha uma busca de elementos visuais externos para ilustrar as pegas apresentadas
como no caso de “Exceléncia”, um canto de recomenda¢do as almas muito visto ainda
pelo sertdo. A indumentaria flinebre das senhoras a rezarem com tergos nas maos e
imagens sacras iluminadas por velas de cera ddo ao espectador o ambiente necessario

para se langarem a historia da musica.

FIGURA 30
“EXCELENCIA"
FONTE: DVD Lundrio Perpétuo. Chapter 3
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No Romance da Nau Catarineta o mar, um barco (em estidio), com atores

vestidos como marinheiros ¢ o gestual de Nobrega a representar as agdes dos

personagens da pega, invadem os sentidos da platéia.

FIGURAS 31 ¢ 32
“ROMANCE DA NAU CATARINETA”
FONTE: DVD Lunério Perpétuo. Chapter 4

A cena externa do Romance da Filha do Imperador do Brasil, na qual Nébrega
contracena com populares em um calgaddo de Recife, intera-se com cenas de palco a
comegar com o cenario de Dantas Suassuna em uma figura de um homem com uma
moga no colo. A aventura amorosa que se desenrola na peca tem o publico a participar
como personagens da histéria e nas gravuras de Dantas, um dialogo ilustrativo bem

humorado do romance.

FIGURAS 33, 34.35:35 ¢ 37
“ROMANCE DA FILHA DO IMPERADOR DO BRASIL
FONTE: DVD Lunario Perpétuo. Chapter 5
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Mesmo em musicas como “O Romance de Riobaldo por Diadorim™, na qual o
foco se da em Nobrega, somente em cena de palco, sua capacidade de expressar com
gestos e sua cangdo suave acompanhada dos leves passos de danga, coloca-nos dentro

do espetaculo.

FIGURA 38
“0 ROMANCE DE RIOBALDO POR
DIADORIM™
FONTE: DVD Lundrio Perpétuo. Chapter 6

Na seqiiéncia de “Canjiquinha™ e “Luzia no Frevo™, ha uma deixa de Nobrega
para a apresentagdo dos musicos. Aproveita-se para sair do palco e, numa feliz jogada

cinematografica, entra em cena seu personagem “Tonheta”.

FIGURA 39
“CANJIQUINHA™
FONTE: DVD Lunério Perpétuo. Chapter 7

FIGURAS 40 ¢ 41
“LUZIA NO FREVO™
FONTE: DVD Lunario Perpétuo. Chapter 8

Enquanto Tonheta prossegue sua apresentagdo com didlogos diretos com o
musico Zezinho Pitoco, cenas de Nobrega a se trocar no camarim sdo postas e faz gestos

como se estivesse a ouvir Tonheta no palco.
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FIGLTRAS 42,43 ¢
“APANHEI-TE C AV AQUINHO
FONTE: DVD Lunario Perpétuo. Chaoter 9

Antonio Nobrega veste, até este momento, um terno azul com detalhes bordados
e chapéu da mesma cor. Suas sandalias sdo de couro e todos os desenhos das roupas e
cal¢ado sdo detalhados em referéncia a simbolos da cultura nordestina, bem como as
gravuras do cenario, que tém tragos semelhantes as gravuras dos folhetos xilogravados.

A peca “Meu Foguete Brasileiro” tem Tonheta a apresenta-la com muito vigor e
gestos, enquanto cenas do filme “Viagem a Lua”, de George Miliés, sdo postas

entremeando com as de palco.

FIGURAS 43. 46. 47 ¢ 48
“MEU FOGUETE BRASILEIRO™
FONTE: DVD Lunario Perpetuo. Chapter 10

FIGURAS 49. 50. 51 ¢ 52
“MEU FOGUETE BRASILEIRO
FONTE: DVD Lunario Perpetuo. Chapter 10

Tonheta apresenta-se com a indumentéria colorida e aderecada comum aos
palhagos ¢ sua fala é carregada de humor. Carrega as virtudes de Anténio Nobrega a
cantar, dangar, tocar e contar causos, os quais 0 fazem um multiartista. Além do
repertorio proprio, Tonheta tece homenagens a artistas como Vicente Celestino, Levino

Ferreira e contracena com Rosane Almeida, sua namorada.
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FIGURA 53 -direita
“PATATIVA®
FONTE: DVD Lunario Perpétuo, Chapter 11,

FIGUR AS 34. 55 e 56 — abaixo
“LAGRIMAS DE UM FOLIAO™
FONTE: DVD Lunario Perpétuo, Chapter 12

Nesse momento, com Tonheta, é que Rosane aparece com trajes de dangarina de
frevo a dangar, a fazer malabares com pequenas sombrinhas tipicas do frevo e a encenar
com o namorado. Trata-se de uma incursio no filme como uma homenagem que
Nobrega faz a sua esposa e parceira artistica no sentido do “encontro” dado ao
espetaculo.

Voltando ao palco, Antonio Nobrega veste terno e chapéu brancos e canta
“Carrossel do Destino”. Antes, d4 uma olhada por todo o palco, apreciando os musicos,
Tonheta e sua namorada. A imagem filmica passa-nos um sentimento de ternura e

alegria de Nobrega ao ver seus parceiros, irma, esposa e filho atuarem.

FIGURA 57
“CARROSSEL DO DESTING
FONTE: DVD Lunario Perpetoo, Chapter 13,

A proxima pega tem, como salienta Nobrega, um significado especial ao que
Walter Carvalho registra a pe¢a “O Rei e o Palhago”, um maracatu-rural, como uma
“pequena obra cinematogrdfica cujo valor por si mesmo se encerra™’.

Brincantes descem o morro da zona rural de Pernambuco com suas roupas ¢
langas coloridas e vém até o palco para brincarem junto a Antonio Nobrega. Cenas dos

' Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Republica Pureza.Recife PE, 2003.



brincantes sdo postas ¢ sobrepostas as de Nobrega a dancar. tocar e cantar no paico.

revelando passos ¢ toaues aprendidos com oS proprios brincantes.

FIGURAS 58. 59 ¢ 60
“O REI E O PALHACO”
FONTE: DVD Lundrio Perpétuo. Chapter 14.

Antes de encerrar o filme com a ultima peca. insere-s¢ a imagem de Nobrega
com o fivro “Lunario Perpétuo™. em uma seqaiiéncia da cena do micio do fiime. a faiar
da relacdio metaforica ¢ poeética de seu espetacuio e sua frajetona artistica com o
{ivrinho. E um trecho de intensa emocdo para o artista. que deixa transparecer todo seu

sentimento nagueie momento.

FIGURAS 61,62 ¢ 63
“LUNARIO PERPETUO"
FONTE: DVD Lundrio Perpétuo™ Chapter 15

Encerrando o filme temos a peca gue da titulo ao filme. “Lunarnio Perpétuo™. E
uma verdadeira traducdo cinematografica da expressdo armonalista existente na
traietoria e composicies de Antonio Nobrega. Walter Carvalho mostra. em cena
externa. folgazdes da familia de Mestre Salustiano e amigos a brincarem na zona rural e
sobrepde imagens de Nobrega a mostrar sua arte recriada a partir dagueia mesma

musica e mesma danca aue o0s artistas populares manifestam.



FIGURAS 64 ¢ 65
“AGRADECIMENTOS E ENCERRAMENTO™
FONTE: DVD Lunario Perpétuo. Chapter 15

2 ? Temdbticas ahardadas

Estudar especificamente um dos trabalhos de Antonio Carlos Nobrega. o DVD
“Lunario Perpétuo™. justifica-se por vanos fatores gue apontam desafios ao campo
historiografico. com possibilidades de estudo de temas e pesauisas tanto da academia
auanto da funcdo didatico-pedagogica dos professores em sala de aula.

Primeiramente. o “Lunario Perpétuo™ era. na ocasido da escolha de nosso tema. o
trabalho mais recente do artista. o qual passara em revista seus 30 anos de carreira. alem
de ser o espetacuio melhor produzido e o unico registrado em video a ser
cnmercializadn

Com 1ss0. pensamos ser um documento do qual poderiamos. 280 mesmo empo.
verificar e registrar o momento atual de Antonio Nobrega e analisar as vanantes no
processo de vida e trabalho seus.

No filme-documentario “Lunario Perpetuo™. observamos a existéncia de
esteriotipos sobre a Histona do Brasil. sobre confliitos sociais modernos. sobre o sertdao
nordestino. sobre o imaginano cristdo ocidental. sobre obras literanas sustentadas em
modos de vidas regionais. dentre outros.

Assim. tinhamos as maos um matenal de mulitiplas facetas a contribuir com
nossos estudos e com seu personagem. Nobrega. sendo um muitiartista. que tem na
cultura popular brasileira. em especiai na nordestina. sua base inspiradora. trazendo
questionamentos socio-politicos com o prazer da arte. da sentido a relacdo cinema-

historia por intermeédio do filme “Lunarnio Perpetuo™.
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Coincidindo com seus 30 anos de carreira artistica. iniciada com o Quinteto
Armorial na década de 1970. o seu Lunario reflete o aue vem pesauisando e aprendendo
sobre a cuitura popular brasileira em um estreito CoONVIvio COm seus artistas ¢ brincantes.

Nobrega lembra aue esse trabalho. “Lunario Perpétuo”™. ndo ¢ a comemoracdo de
uma carreira. apenas se encontraram nesse mesmo empo. £ um momento de agradecer
a tantos artistas gue. com ele. tritharam e construiram essa traietona conceituada. Nao
somente os musicos de palco ou o pessoal de apoio. como também de parceiros. a
exemplo de Braulio Tavares. Wilson Freire ¢ Anténio Jos¢ Madureira. além de pessoas
e obras caras ao seu aprendizado. como Ariano Suassuna. Silvio Romero. Cdmara

Cascudo. Mestre Olimpio. Mestre Salustiano e tantos outros brincantes ¢ folgazdes'™:

“Ao longo desses trinta anos criei espeticulos que invariavelmente
procuraram refletir e traduzir ax sineuwlaridades do mew pais. ou como
prefiro dizer. a alma coletiva do Brasil”

O fiime “Lunario Perpétuo” ¢ a prova de aue o “Armonal’ estd muito bem
estruturado e participante das construcdes artisticas ¢ culturais em nossos dias. Esse
trabalho consagra ndo apenas Nobrega como grande ¢ amadurecido artsta de palco.
danca. canto e de instrumento. A linguagem filmica nos oferece um documento de sons

€ imagens aue registra como Antdnio Nobrega recria a arte pooular sem desaualificar

Apesar de melhor produzido que os outros espetaculos. o “Lunario Perpetuo”
traz 0s mesmos temas e assuntos que os demais, os quais destacamos em negrito. a
seguir.

O Romance. a Rabeca, o Cancioneiro sao os temas centrais gue ddo sustentacdo
ao filmesespetacuio.

Romances sao histonas trazidas peio colonizador ibérico e fixadas no coudiano
dos escritores de folhetos. contadores de causos e cantadores com motivos de feitos
heroicos. grandes eventos ¢ licdes de moral que incorporaram ao povo do sertdo pela
tradicdo oral ou pelo cordel. A Rabeca ¢. para Nobrega. o violino brasileiro. o qual se
utiliza em algumas pecas do filme e tem uma “personalidade” propria de nome
Rabequita. O Cancioneiro popufar constroi suas estornas por meio oral ou escrito. com

regras meétricas como as sextulhas ou as décimas. No “Lunario Perpétuo™. Nobrega tem

"< Antonio Nobreva: um brincante. Direclo artistica de Anténio Nobreea. Brasil. FundacBo Padre
Anchieta. S8o Paunlo. 2002



AR

parcerias com Oulros artistas. fetras nas quais se seguem as mesmas formas metricas do
cancioneiro popular. A damce ¢ uma das expressoes artisticas de grande vaior para
Nobrega. No filme. o diretor Waiter Carvaiho conseguiu. com a linguagem fiimica. falar
sobre como Nobrega tem na cuitura popular sua referéncia para suas recriacoes’ .

Ao lado dessas tematicas centrais. a Rabeca. o Cancioneiro Popuiar. a Danca ¢ o
Romance. outras aparecem inseridas nas pecas criadas ¢ recriadas por serem
constituintes do universo artistico popuiar ou por serem a razao de homenagens aue
Nobrega realiza nesse trabaiho. o qual considera como o “encontro”™.

Na cemografia. com painéis no fundo do paico de Manuel Dantas Suassuna. as
figuras pintadas por este artista plastico. o gual acompanha Nobrega 1a em espetacuios
anteriores. representam imagens sacras. animais verdadeiros ¢ fantasticos. simboios ¢
motivos das proprias pecas. Suas formas e cores sdo semeihantes as utilizadas pelos
artistas populares em seus trabaihos' .

A Banda Cabacai ou Terno de Pifanos foi inspirado no conjunto musical dos
irmaos Aniceto do Crato (PB). com base no qual Antdnio Nobrega escreveu a peca
“Ponteio Acutilado” para o Quinteto Armorial ¢ a coloca na abertura do filme ™.

O Quinteto armorial fora um conjunto musical idealizado por Ariano Suassuna.
no aual Antdnio Nobrega iniciou-se na carreira artistica ¢ onde teve Seus PrIMEIros
contatos com os elementos da cultura popular. Fundado em [970. fazia parte do proieto
maiar do Movimenta Armarial

Canto de Rocomendacdo das Ailmas. Lamento e Abeceddrio s3o outras
tematicas inseridas no espetacuio.

A peca "Exceléncia” € uma recriacdo de Anano Suassuna a partir de um canto
funebre de recomendacdo das almas. dividido em duas partes: em lamento ¢ em
abecedario. No meio rural nordestino. ainda encontramos essa expressao da cultura
popular com freaténcia. No filme. apresentam-se senhoras a rezar unto a imagens
sacras enauanto Nobrega entoa seu canto’™”,

A Cheganca ou Maruiada ¢ uma danca popular de orgem i1bérica.
representativa dos embates entre mouros ¢ cristdos. Geralmente. contém cenas do mar €.

ao final, os cristdos derrotam os mouros. No filme, a pe¢a “Romance da Nau

'Y Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Repiblica Pureza Recife PE, 2003.Baseado no relato de
Antinio Nobrega contido no DVD.

! Ibid.

5 CD Lundrio Perpétuo. Antonio Nobreea. Estudio Dub. 2002. Com as letras ¢ comentirios de Anténio
Noébrega.

= CD Lundrio Perpétuo. Antbnio Nobresa. Estidio Dub. 2002
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Catarineta” representa essa manifestacdo popular com a presenca de Antonio Nobrega a
cantar ¢ cenas de uma embarcacdo no mar (em estudio) com os personagens da
micical®?
Ha abordagem do Imagindrio Cristdo sobre o Demonio no romance acima
citado. Tem o personagem do Demodnio a querer a aima do capitdo-general da Nau
Catarineta. o qual passara por sérios problemas em alto mar. Mas como o “bem’.
sugerido aqui como o cristianismo. sempre vence o “mal” nas histonas do ocidente.
metafora aos mulcumanos. estes sao representados peia imagem do demonio na peca.

E como € a representacdo do diabo no Romance da Nau Catarineta?

O “Romance da Nau Catarineta”™ foi recriado por Ariano Suassuna ¢ esta presente
em seu livro “A Pedra do Reino™. Nobrega dali retirou tal romance ¢ inseriu-o como um
dos capitulos do filme “Lunano Perpétuo™.

Conta-nos o romance sobre os embates travados entre um capitdo-general com o
demonio durante uma viagem na Nau Catarineta que 1a durava mais de um ano. tendo
naquele momento acabado todo mantimento da embarcacdo ¢ 0s marinheiro comecavam
a se rehelar

£ um bom mote para uma aula sobre 0 “expansionismo maritimo e as grandes
navegacdes” dos sécuios XIV e XV. com os desafios do desconhecido. dos monstros
imaginarios. das tempestades. do fim do mundo (terra plana). e tanto mais.

Localizamos a estoria se passando por volta do sécuio XV. [rata-se de uma
travessia das Américas para a Europa devido aos trechos aue dizem sobre as
dificuldades e demora nessa travessia. ¢ onde almeiavam chegar:

“Ha mais de um ano e um dia
Cue vagavam pelo mar:

Ja ndo tinham o que comer
Ja nao nmham o aue mamar!”

Logo aue o capitdo-general pede ao gaieiro para subir no mastro e ver se avista
terras. observamos para onde pretendem ir. por conseguinte. de onde vém:

“-Vais mais acima, gajeiro,
Sobe no tope real!

Vé se veés terras de Espanha,
Areias de Portugal! ™"

A partur do romance. podemos lancar mdo de textos especificos ao moduio e
expiorar 0 contexto historico. planejamentos das navegacoes. os descobrimentos.

*f"' BRASILFOLCLORE. www.brasiifoiciore.hpe.ie.com.br/maruiada. htm
= CD Lundrio Perpétuo. Anténio Nobreea, Estiudio Dub. 2002. Letra retirada do encarte do CD.
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conflitos para tomada das terras ¢ os acordos ¢ desacordos poiiticos entre Portugal.
Franca. Inglaterra ¢ Brasil.

Ariano Suassuna e Antdnio Nobrega nos contam. na aula-espetaculo "Us
Romanceiros [bérico e Brasileiro™. que o romance tem uma versdo na qual fora baseado
num episodio historico envolvendo um brasileiro nascido em Olinda. Jforge de
Albuquerque. fitho de Duarte Coelho. 1° donatario da capitania de Pernambuco.

Jorge de Albuquerque realizava uma travessia de Recife para Portugal a bordo da
Nau Santo Antdnio ¢ naufragara. sendo obrigado a retornar ao porto. Logo consertada a
embarcacdo. retomara a travessia ¢ fora atacado por piratas franceses em aito mar.
Tomaram-lhe quase todos os mantimentos ¢ ficou com a tripulacdo a deriva. Passados
vérios dias. os matinheiros famintos resolvem sortear um deles para sacrificar a propria
vida e dar a carne para os demais comerem.

Abalado com tal barbaric. Jorge de Albuquerque os detém e solicita volitarem
seus pensamentos a Deus. colocando-os de volta 4 serenidade ¢ a bombearem a agua
Gue entrava na embarcacdo.

No mesmo dia. passou um navio Ingiés. resgatando-os ¢ levando-os at¢ Portugal.
Por la. ainda ficaram muito tempo e participaram com Dom Sebastido do ultimo
combate deste contra os mouros. na batalha de Alcacer-Quibir. Fora Jorge de
Albuquerque quem dera o cavalo a Dom Sebastido. no qual cavalgara para o seu fim.

Um outro mote gue esse tema do romance nos oferece € como o IMagINArio cristao
ocidental se posicionou. nesta época de descobrimentos. sobre o bem ¢ o mal. Como
estava presente nas mentes € registros.

O gajeiro da historia avista as terras para felicidade da tripulacdo e. em especial.
a do capitdo-general. pois estavam a ponto de morte.

Como era de praxe. a pessoa que avistasse terras primeiro teria dotes especiais.
Assim. o capitdo oferece ao gajeiro uma de suas fifhas. gue avistara na praia. Mas o
gajeiro nega o prémio tanto quanto o cavalo branco e até mesmo a Nau Catarineta.

O capitdo-general entdo the indaga:

“-que queres entdo, gajeiro?

Uue aivissaras hei de dar? e

Entdo o gajeiro revela ser o diabo e querer. de fato. a aima do capitdo-general.

¥ CD Lundrio Perpétun. Anténio Nobreea. Estidio Dub. 2002. Letra retirada do encarte do CD .
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{Jai o confronto entre o bem ¢ o mal se instaia. Como bom cristao. 0 capitao
nega-se a dar sua alma ao diabo. primeiro preferindo ao mar se josar. Esta nas
entrelinhas do romance mais gue csse confronto. pois a representacao do bem se da aos
cristdos e a do mal aos mulcumanos. Estes. com exienso hisiorico de contlitos religiosos
¢ pefo poder de terras. £ o miifagre aconiece:

“F logo salta nas dguas

U capiiao-general!

Um anjo tomou nos bragos,
Ndo o deixou se afogar!
Dd um estouro o deméonio,
A(‘ufmﬂm-.w 0 venin ¢ 0 mar
E a noite a Catarinela
Chegava ao porto de mar! "

F o hem vence o mal

Na Bibiia. encontramos um frecho no Apocaiipse. versiculo (3. que faz
referéncia a exisiéncia do 131abo ¢ a sua presenca sedufora a desvirtuar 0s cristaos:

“AS FORCAS PRESENTES”

As duas feras
13- um. Vi, entdo. levaniar-se do mar uma fera aue tinha dez chifres e sete cabecas;
sobre os chifres , dez diademas; e, nas suas cabegas, nomes blasfematorios "’

Figura 66: Paradise Lost Satan — Gustave Dore
FONTE :hitp://upload wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/90/GustaveDorePar
adiseLostSatanProfile jpg/300px-GustaveDoreParadiselostSatanProfile jpg

Y CD Lundrio Perpétuo. Amidnio Nobrega. Fstikiio Dub. 2002, Letra retirada do encarte do CD.
7! Biblia sagrada. Tradugdo dos originais mediante a versdo dos Monges de Maredsous -Bélgica) pelo
Centro Biblico Catdlico. 93 ed. Ed. Ave Maria. S0 Panlo SP, 1994



72

O professor Carlos Roberto F. Nogueira. da Universidade de Sao Pauio (USP).
conta-nos que o diabo € criacdo do cristianismo (século 1V d.C.). pois para confirmar a
total bondade do “Divino” teria que haver um mal aue “jusiificasse a queda do homem ¢
o1 vinda de cristn”

Por isso. a necessidade da criacdo da figura maiigna. A partir das divindades
consideradas maiéficas peios hebreus. constroi-se a imagem do diabo. gue expiicana os
pecados do homem. as guerras ¢ pestes que o assolavam ¢ a necessidade da presenca de
cristo, o reiomo do saivador.

A igreja comeca sua catequese como combate ao demonio. cristianizando as
pessoas. considerando gque cada homem batizado seria um mai a menos no mundo ¢
aguarda a vinda de cristo. ¢ este ndo vem. £ a duvida vem a tona: se o mundo cra cristdo
(assim acreditavam os pensamentos curocéniricos). como o mai. o pecado podena
persistir? Certamente o diabo estava agindo em fileiras junto ao cristianismo. Era a
explicacdo para tantas desgracas que deram. 4 Idade Média. a fama de idade das trevas ¢
até aos conflitos internos entre papas em dado momenio. Isso dera forca a imagem do
diabo no imaginario cristdo. Em ¢épocas sexuinies. idade Modema ¢ Contemporanca.
outros sentidos foram dados ao diaha’ ™

Riobaido Tatarana. narrador do fivro “Grande seriio: veredas”. de {yuimaraes
Rosa. tern a seguinte posicdo sobre o diabo: "o diabo vive deniro do homem. os crespos
do homem. Ou é um homem arruinado ou um homem dos avessos. Soiio por si. cidaddo.
¢é que ndo fem diabo nenfm”. Uma perspectiva diferente da idade Média por ter uma
interiorizacdo do mal nas atitudes individuais. um pensamento posto com mais rigor a
partir do Romantismo' .

Tematicas caras ao espetaculo também sdo o Vagueiro, a Princesa, o imperador
e a Participacdo Popular.

Do romance "A Pedra do Reino”. de Anano Suassuna. Nobrega retirou o
“Romance da Fitha do imperador do Brasii”. Esta peca traz com muito humor ¢ com a
participacdo popular em imagens externas num caicaddo de Recife. a esioria da fiiha

bastarda do imperador Dom Pedro. que se entrega a um vaqueiro até a exaustdo. tendo

"% Especial Tome Ciéncia, www.bibvin.futuro.usp.br/index.php com o Professor Carlos Roberto F.
Nogueira.
73 Yhid
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antes desdenhado os casamentos arraniados por seu pal com principes ¢ bardes de capa
¢ mm-

Na Literatura. aiém dos poctas populares. outros autores letrados como Anano
Suassuna sdo trazidos ao filme. £ o caso de Jodo Guimardes Rosa. cuia criacdo esta
presente na peca U Romance de Riobaldo por Lhadorim”. do liviro “Grande sertdo:
veredas™: Guimardes Rosa. por sua vez. valeu-se do romance popular "A Donzela
Guerreira™. Este fato ¢ de suma importancia por verificarmos a circulandade cuitural
presentes em obras de autores de grande vulto' ",

Vérios Reconhecimentos e Dedicatérias tazem parte das tematicas refevantes ao
teor sensivel do “Lunano Perpétuo”. considerado por Nobrega como um encontro.

Em reconhecimento ¢ dedicatoria a dois artistas nordestinos que se dedicaram as
composicdes com temas regionais. Antdnio Nobrega apresenta “Caniiauinha”. de
Lounival Oliveira. expressivo contribuinte a0 frevo. & poica ¢ ao camaval
pernambucano. aiém de “Luzia no Frevo™, de Antdnio Sapatciro. Seeuindo a linha de
“ceiebracdo do encontro”. Nobreea abre espaco no filme para a apresentacdo de Rosane
Almeida. sua csposa ¢ co-cnadora. ¢ fala sobre sua gratiddo com os demais masicos ¢
brincantes que conhecera ¢ trabalhara' ™.

O Riso com Tonheta. A apresentacdo de Tonheta. personagem de Nobrega aue
representa um palhaco com as virtudes das multifacctas artisticas da danca. canto.
representacdo ¢ musical gue tem o proprio criador. € parte aita do espetacuio nas belas
cenas em gue Waiter Carvalho coloca Antonio Nobrega no camanim a apreciar onheta
no paico.

Tonheta ¢ o nosso palhaco. o arlequim ou Homem-show dos outros. Ele tem na
Commedia Dell ‘art referéncias ¢ se tormou um icone nas apresentacoes de Nobrega. Sua
origem vem do Mateus do bumba-meu-boi. de onde Nobrega o criara durante sua
trajctonia artistica o seu proprio Mateus. gue culminara em Tonheta' .

Género muito apreciado pelos apologistas da poesia popular ¢ gque juntamente
com o mariclo Galope a Beira Mar recebeu a denominacéo de décimas de versos

:?; CD Lundrio Perpétuo. Antdnio Nobreea. Estadio Dub. 2002,

Ibid.
% Amionio Nobrega: wm brincamte. Direclio artistica de Antdnio Nobreea. Brasil. Fundacdo Padre
Anchieta, Sdo Paulo, 2002.
7 Amtonio Nobrega: wm brincante. Direcio artistica de Antdnio Nobrega. Brasii. FundacSo Padre
Anchieta. Sao Panloe, 2002
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compnidos. O gaiope a beira-mar ¢ assim chamado em virtude de ser empregado mais
em temas praieiros’ .

Este género poético fora utilizado para compor a peca “Foguete Brasileiro” por
Braulio lavares. baseando-se no trabalho de Manoel Xadu. Trata-se de uma divertida
cantiga apresentada por [onheta gue revela muito do jeito social ¢ econdmico do
Rrasil' ™

Arte, Lembranca e Homenagens. Com as duas pecas. "Patativa” de Vicente
Celestino ¢ "Lagrnimas de um folido” de Levino Ferreira. faz-se. com esmerada
competéncia artistica. uma homenagem alegre ¢ humorada a esses artistas pelas maos de
ionheta. A lembranga ¢ um reconhecimento ¢ valorizacdo de seus trabaihos.

A Ciranda “Carrossei do Destino” compée uma das mais beias cancdes do filme.
Uma ciranda escrita por Braulio Tavares e melodiada por Antonio Nobrega.

A ciranda ¢ uma manifestacdo bastante abrangente aos participantes sem
qualquer restricdo de raca. cor. sexo ou idade. Antonio Nobrega promove. ao final de
varios de seus espetaculos. uma grande ciranda com o publico. No DVD “Lunano
Perpétuo”. vemos 1sso ocorrer apods as gravagdes do filme. na parte de extras.

Na masica ha o borddo “Licenca que eu vou rodar / no carrossel do destino” que
remete o poeta a venturas da vida. um verdadeiro carrossel' ™.

Com um Maracatu Kural. os brincantes saem da zona rural com suas lancas ¢
roupas coloridas. seguindo até ao palco onde Antdnio Nobrega canta em ntmo de
maracatu-rural a musica “O Rei ¢ o Palhaco”. Chegam ¢ apresentam-se saltando.
danc¢ando e girando com Nobrega. Ao final, a imagem deles retorna ao seu local de
origem.

O maracatu-rural ¢ uma manifestacdo afro-brasiicira com origem na zona rural
pernambucana. Us negros desciam a serra rumo a cidade em culto ao Ker Baltazar com
lancas ¢ vestes muiticores. Hoie ¢ uma das manifestacdes populares de Kecife mais
expressas. a qual no filme ha uma bela seatiéncia'®':

" LINHAR, Francisco e BATISTA, Oracilio. Revista Agulha. {2007,
http://www revista.agulha.nom.br/flo0 1 .htmi

175 D Lundrio Perpéuo. Amdnio Nébrega. Estidio Dub. 2002. Encarte do CD.

"% FUNDACAO JOAQUIM NABUCO. www.fundaj.gov.br

8 FUNDACAO JOAOQUIM NABUCO. www.fundai.eov. br
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"Uma das grandes quesioes para mum. inferiormenie. um dos
grandes dilemas, foi eu conciliar o rei e o palhaco dentro de mim,
arristicamente "' | ...| “eu tenho a alma dividida ™" ™.

O relato acima. de Nobrega. refere-se a4 amplitude que a sua diversidade artistica
alcanca. Sua "alma dividida” fica entre o séno ¢ o comico.

O "Lunario Perpétuo™. como Nobrega diz. "¢ tdo heterogéneo e Barroco quanto
os outrosiespetacuios) que elaborei, pois nele procurarei recriar um initenso constanie
didglogo entre o festivo e o austero. o risivel ¢ o épico. o dramatico e o lirico. o
espalhatatoso e o sagrado {...1" .

Na peca "O Rei ¢ o Palhaco™. de Anténio Nobrega ¢ Braulio Tavares. a
dicotomia entre 0o bom € 0 mau, entre o certo e o errado, sendo uma caracteristica
ideologica. segundo a qual as pessoas sdo postas (ou se pdem ) a "escolher™ ser ou estar
de um lado de uma situacdo. expressa essa divisdo da aima.

Para o palhaco da musica. sua posicdo ¢ bem definida. Mas ¢ dificii para
gualguer pessoa em nosso cotidiano aceitar gue as guestdes sdo construidas de vanas
facetas ¢ nos também ndo somos um modelo gue reveia em si mesmo uma bondade ou
uma maldade absolutas

Bakhitin escreveu'™ que. na Idade Média. os cultos ¢ ceriménias oficiais. ou
seja. do Estado ¢ da lgreja. eram sénas. dando uma visdo das relacdes humanas
diferente da perspectiva ndo-oficial. do povo: "i..1 pareciam {o ndo-oficiail rer
construido. ao iado do mundo oficial. um segundo mundo ¢ uma segunda vida i...1 " .

A representacdo poética da peca "0 Rei ¢ o Palhaco™ recai sobre o rei. o fado
sério. austero ¢ até mau. Sobre o palhaco. figura do povo. o fragil. pacifico. alegre ¢ até
bom. Trata-se. evidentemente. de facetas de personagens diferentes. utilizados peios
cantadores de repente em seus desafios. contrarios em suas naturezas. Contudo. para o
autor ¢ artista Antonio Nobrega eie se vé internamente possuido peios dois personagens.

Isso nos da a perspectiva historiografica de percebermos também como a
construcdo da escrita histornica tem suas intencdes ¢ como somos. na realidade. assim
como a propna histdna o ¢é. um “caldeirdo™ de fatos. documentos. idéias. posicdes ¢

EPARLAPATOES, PATIFES E PASPALHOES, A estrada brasileira dox brincantes . Série enconiros:
Risos e Sociedade. 11 de Outubro de 2003, com Antonio Nobrega. www2.uol.com.br/parlapatoes .
" SITE DO ARTISTA. www. antonionobrega.com. br
' BAKHITIN, Mikhail mikhailovitch. 4 cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto
ﬂq; Francois Rabelais traducdo de Yara Frateschi Vieira 880 Paulo: HIACITEC Ed Da (INB. 1987

Idem P-4
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interpretagdes heterogéneas. ¢ como estamos inseridos em validades postas por outras
pessoas.

Com um Cavalo-Marinho. faz-se peca de encerramento que leva o nome do
filme sob forma do folguedo popular.

Waiter Carvalho mescla imagens de paico com Anténio Nobrega a tocar. cantar ¢
dancar no palco com cenas da zona rural de Pernambuco onde folgazdes conhecidos da
familia do Mestre Sajustiano brincam com a mesma musica ¢ passos de danca. E a
traducdo do trabalho armonalista de Nobrega em linguagem filmica.

Anano Suassuna. importante mestre na vida ¢ carreira de Antonio Nobrega.
surge no inicio ¢ no final do filme com breves relatos sobre Nobrega. E o registro de
uma imagem fundamental a Nobrega ¢ ao seu desenvolvimento artistico nas raias da

cultura popular:

“Ao longo desses trinta anos, aprendi loas, toadas e cantigas de
cirandeiros, aboiadores e caniadeiras: aprendi choros. musica de
Banda Cabagal e ponteados de violeiros, pifeiros e chordes; passos,
gingados e mugangas de sambadores. dancarinos e brincanies. by

" CD Lundrio Perpétuo. Amonio Nobrega. Estidio Dub. 2002. Encarte do CO.
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CONSIDERACOES FINAIS

UM CAMINHO ARMORIAL

A analise diferencial apresentada por Idelette Muzart entre a musica armorial ¢ a
musica nacionalista. em gue a primeira se vale de formas e instrumentos do fim da
idade Média'®’ e a segunda de elementos neoclassicos. faz-se referéncia. de igual modo.
a como a musica armorial buscou adaptar instrumentos populares na recriacdo da
musica popular para uma musica erudita brasileira'™*. Mas a desvalorizagdo dos
instrumentos populares frente 4 mecaniza¢do da guitarra. por exemplo. ¢ uma forma de
incompreensdo do valor ¢ funcdo dos objetos em suas proprias culturas.

Camara Cascudo escreve que, no desafio. a viola e a rabeca sdo os instrumentos
utilizados. e € neste ultimo instrumento que “muitos dos velhos cantadores que conheci.
ja aposentados, vivendo de peguenas rogas. sem voz e sem historia. guardavam a
tradicdo da rabeca, dos temas tristes... "

Por meio do estudo das narrativas do cancioneiro popular. Antonio Nobrega
busca na poetica nordestina os elementos culturais populares para recriar por
transposigdo a sua propria arte, a qual tem conceitos servidores ao entendimento da arte
primeira.

Ser cantador no sertdo ¢ uma profissdo cuja cantoria ¢ dada por regras. estilos ¢
tradigdes' ™. Ha versos de tradicdo oral e escrita no repertorio do cancioneiro popular.
Entre 0s primeiros. muitos se perderam. outros a memoria os guardou ¢ 0 Cancioneiro os
reinventa. Us versos escritos sdo postos a venda. Chamam de “soltar™ o ato de imprimir
e vender os versos. comumente sob a forma de cordel gue alia em seus folhetos a
xilogravura' .

Todavia. "a poesia oral improvisada ou recitada. ndo ¢ reservada a classe
popular ou aos iletrados” adverte Idelette Muzart. £ também articulada nos meios

letrados da classe média entre familiares ou reunides de amigos.

*” Mario de Andrade também observou tragos medievais- renascentistas na miisica nordestina.

' SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999, P-/93

'* CCUDO, Luis as Camara Cascudo. Vaqueiros e Cantadores . Rio de Janeiro, RJ: Editora Tecnoprint
SA. p-143.

' Ibid.

1 1hid
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Os temas do cancioneiro popular passam pela transdiscipliniraridade do saber do
povo: “Us exames de historia sagrada. mitologia. corografia. geografia fisica.
episodios de Carlos magno e os Doze pares de Franca sdo rituais . afirma Cascudo.
acrescentando que atualmente outros temas foram inseridos. mas menos empolgantes.

Figuram entre os letrados a inspiracdo dos temas sacros por meio da leitura da
Biblia e das parabolas religiosas. Também os almanaques serviram tanto para nortear o
sertanejo em sua lida didria como para a abordagem dos versos. O “Lundrio Perpétuo™.
o livrinho. esta entre os mais utilizados e com seu repertorio eci€tico emprestou seu

conhecimento que se difundiu por meio da cantoria pelo sertdo:

“A historicidade de um texto vem, ao mesmo tempo, das categorias
de aitribuicGo. de designacdo e de classificacdo dos discursos
peculiares a época e ao "’,‘a‘.{“" a que pertencem, e dos seus proprios
suportes de transmissdo ”"."”"

Nessa perspectiva, encontramos reescrituras de uma mesma historia em diversos
tempos e espacos. sendo as suas leituras modificadas a cada realidade vivida pelos seus
autores e/ou cantadores,

Nas manifestacdes popuiares como o Bumba-meu-boi ou no Cavalo-marinho. os
brincantes recontam a mesma histéria da festa anterior, adaptando suas experiéncias
vividas entre 0os periodos (comumente sdo festas anuais ou em dias de comemoragdo de
santos).

Com o artista culto. o texto popular adquire nova forma. A reescritura se torna
recriagdo ¢ passa a ter outro publico e outra Iinguagcmm“.

Quaderna. principal personagem do “Romance da Pedra do Reino”. de Arano
Suassuna. relata gue existem o Romance em prosa ¢ o Romance em verso. O primeiro
apresenta ‘o fio narrativo, as personagens. a historia . enquanto o versado constifui
uma repeticao em funcdo de outras normas literarias o o0 que reside o espirito
criativo do poeta a reelaborar a histonia do romance.

Dessa forma. os romances apresentados por Antonio Nobrega no espetaculo

“Lunario Perpétuo™. ¢ que sdo recriagdes de Anano Suassuna. trazem os elementos e

= CHARTIER, Roger. Do palco a pagina: publicar teatro e lerromances na época moderna (séculos-
XVI-XVIII) / Roger Chartier. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002. P-/1
IS SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. £m demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
:'.im’imenro Armorial Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999. P-236

thid
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temas da cultura popular. Sdo eles o “Romance da Nau Catarineta™ ¢ “Romance da
Filha do Imperador do Brasii™.

Um terceiro romance que aparece no Lunario € assinado por Anténio Nobrega e
Wilson Freire. cujo nome ¢ “O Romance de Riobaldo ¢ Diadorim™, Dentro da mesma
estrutura de recriacdo que Ariano langa mdo. Guimardes Rosa “valeu de um romance
popular e tradicional muito difundido no Brasil, o da Donzela Guerreira™'". para
escrever “Grande sertdo: veredas”™. no qual os personagens Riobaldo e Diadorim
aparecem e servem depois a Nobrega para construir seu romance.

Ha entre os folcloristas uma posicdo de repuilsa ao Movimento Armorial e aos
trabalhos de Ariano e Nobrega por trazerem os elementos culturais populares em suas
obras.

Roberto Benjamin. Presidente da Comissdo Nacional de Folclore, em 2003.
escreveu “(Js Romances da Tradicdo Ibérica na Obra Midiatica de Antonio Carlos
Nobrega ™, realizando um estudo comparativo entre os dois romances. recriados por
Ariano Suassuna e utilizados por Nobrega no “Lundrio Perpétuo™ com versdes coletadas
entre populares.

E evidente a posicdo dos folcloristas em salvaguardar as tradicdes populares de
maneira a coloca-las numa redoma para que permanecam intocadas. ou como mais
precisamente dizem. ndo serem “expropriadas”. termo que “fraz para o estudo da
cultura popular o sentido da exploracdo econémica predatoria . i

Sobre o “Romance da Nau Catarineta”. Roberto Benjamin argumenta que
analisou comparativamente o trabalho de Noébrega. o qual é uma versdo de Ariano
Suassuna. escrito no folheto XXXIV do “Romance )’a Pedra do Reino” e musicado
pelo proprio Nobrega a partir da musica do também armorialista Antonio José
Madureira feita para o Quinteto Armorial. com a versdo “Romance da Nau Catarineta™
de Tia Beta, cantadora de romance.

O folclorista verifica que a versdo de Nobrega € mais sintética que a de Tia Beta.
sendo narrada pelo artista na terceira pessoa do singuiar. diferentemente da tradicional
versada na primeira pessoa do piural e primeira pessoa do singuiar. Toda narrativa de

Nébrega. continua Benjamin. se da entre o capitdo General ¢ o Gajeiro (na verdade o

"2 CD Lundrio Perpétuo. Aménio Nobrega. Estudio Dub. 2002, Encarte do CD.
" BENJAMIN, Roberto. Folclore: invengdo. Apropriagdo e expropriacdo. Comunicagdo ao XXVIII
Encontro Cultural de Laranjeiras. |.aranjeiras SE, Janeiro 2002,
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demonio). personagens que o proprio Nobrega interpreta. tendo a musica um ritmo lento
% - ik i - - q . - 197

¢ outro agitado. Ainda critica o tom “operistico” do Capitdo ao final da peca.

I ao tomar de empréstimo da literatura popular seus temas para “uma estética

J08 :
que reside o

nova. herdeira da voz, do instante, do improviso, do provisorio’
fundamento original do artista armorial e que desagrada tanto aos folcloristas.

O “ciclo infinito de retomadas e empréstimos™' . realizado nas obras armoriais.
¢ semelhante as reescrituras oral ou letrada dos versos poéticos populares. A Arte
Armorial ndo se propde a repetir a arte popular. nem mesmo a arte popular € repeti¢ao.
Recria-a em linguagem erudita sem corromper ou transformar a historia do romance.

Como a propria apresentacdo diz. compara-se uma versao a outra, isto é. existem
varias outras versdes para 0 romance que as apresentadas aqui. sendo que a de Ariano
Suassuna remete a uma parte da Histéria luso-brasileira com Jorge Albuquerque.
contorme relatamos no capitulo anterior. Dessa maneira. buscar invalidar a arte. a
traducdo armorial por fatores econdmicos ¢ somente uma posicdo politica dos
folcloristas que exercem seus direitos de liberdade de pensamento. Compara-la
analiticamente a arte popular realiza a historizagdo dos elementos culturais populares
em eterna transformacdo e reelaboragdo.

Para visualizarmos 0 que se compara nesta fala. segue a escrita das versdes de
Ariano e de Tia Beta sobre o “Romance da Nau Catarineta" retiradas do texto de

Roberto Benjamin.

FIGURA 67
“TONHETA™
FONTE: http.//www antonionobrega.com. br

"7 BENJAMIN Roberto. ()s romances da tradicdo Ihérica na obra mididtica de Antonio Carlos

Nébrega. Bela Horizonte, MG. INTERCOM, 2003,
"% SANTOS. Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999. P-293.
' >
Ibid.



ROMANCE DA NAU CATARINETA

Ougam, meus senhores todos, uma histona de espantar!
La vem a Nau Catarincta  que fem muito que comtar,

(=]

Ha mais de umano ¢ um dia  que vagavam pelomar:
4 jinio tinham o que comer, ji nio tinham o que manjar!

22 - Todas trés sio minhas filhas: ah quem me dera as betjar!

A mais chiguitita de todas, Gajeiro  contigo a hei de casar!
24 - Eundo quero vossa filha, que vos custou a criar!

- Dou-e o meu cavalo branco  que nunca teve outro igual!

26« Nio quero o vosso cavalo, meu capitdo-general!

- Dou-te a nau Catanineta  tio boa em se navegar!
28 - Nioquero a Catarineta.  que naus nio sei manobrar!
- Que queres entlo, gajiro? Que abvissaras hei de dar?
30 -Capitdo, eu souo Diabo e aqui vim foi vos tentar!
O que cu quero & vossa alma,  para comigo a fevar!
32 S6 assim chegais a porto,  s6 assim eu vos vou salvar!

[+
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ROMANCE DA NAU CATARINETA fversio de Tia Beta)

1 minha vay Catarinetd, dela vos quere coatar!

sote anos ¢ wat dia, 0 tolinda!  sofve as oadas do mar.

Nedo tinhazas o e BT, SCM I@EPAD © G JankarT
nakimes o wesso gab, 6 wolinda! g tivharas para cantar:
Wakinos o wosso v, que tinkamos para ladrar,

Bovaeas sola de molbo. b tolinda!  para no dosdnge afmopar;
o wld eva 8o dard. e NERgEeM pode i trdagar.

30 - Desce. ven cd, 0 gajeiro, @ae o le qaero alfvagar:

odas Irés sdo sinkas filkas, o toliada  odas iés hel de te dar;

32 wma, pare b vestir, outra, para ke calpar

¢ @ mais chiquitinha delas. 6 tolinda!  para comigo casar.

M - Eundo quero v filbas, qpae 1n 2do ha de ave dar,

w1 quero @ san Catrizet, & olinda!  comregada cono exid,

36 - A ndnha pat wdo ke dow,  que E me estado real,

was ex dotele o0 mwew cavalb, 6 tolinda!  para wele passear;

38 mas dowie 0 men cavalo, 6 wlinda!  para pele passear

= B o qaero o ke cavalo, W s rei pra passer;

4w gwero a san Calarizela, & wlinda!  correpada comwo esta.

« A nanha s wio b dow, gue € meu extado real,
was dos-ke o men capore, & wlinda! g, de owre. pesa
quintal

- Eu ndo guero o ke capole, @, de oure, pesa um @iinksl

4w gueroa saa abma, 6 wlinda! quardo do corpo apartar:,

Jusio com tews companbeiros, & wolinda!  quande do cor
apariar.



- Renego de i, Demdnio, que estavas a me tentar! 46 - Sai dagui, inarigo.  Emigo ingernal;
34 A minha alma. cu dova Deus, ¢ o meu corpo cu dou ao mar!
E logo salta nas Sguas o capitdo-genenl!
36 Um anio o tomou nos bragos,  nio o deixou s afogar!
= I ¢ o Dmigo. 0 tolinda! v 20 Inferee esoarar;

4% juato com mens compaaheiros, & wlinda!  cruzes gquien bel

dar.

Da um estouro o Demdnio, acalmamese o vento ¢ o mar,
38 e noiea Catarineta  chegava ao porto do mar!

O outro romance do “Lunario Perpétuo™ estudado por Roberto Benjamin é o
*Romance da Filha do Imperador do Brasil™,

Como no encarte do CD Lunario Perpétuo, no qual Nobrega relata ser o
“Romance de origem Ibérica, recriado literariamente por Ariano Suassuna e por mim
musicado. Esta presente no Romance D’A Pedra do Reino, também de Ariano’,
Benjamin apresenta essa versdo a ser analisada comparativamente com o romance “A
Filha do Imperador de Roma e o Segador™. relacionado por Leite de Vasconcelos. em
Matela, Conselho de Vimioso, Portugal®”.

Benjamin fala que o romance portugués era cantado por trabalhadores de ciclos
sazonais de emprego. quando voltavam para casa. Para ele, Ariano transfere a historia
para o ambiente nordestino com suas expressdes do cotidiano seja no local do sertdo. no
tipo de plantacdo. nas vestes ou no modo de falar do sertanejo. sem excluir as
referéncias européias dos imperadores e princesas.

Ao ser escrito por Ariano, um trecho em que faz meng¢do aos 6rgdos sexuais
femininos. Benjamin vé ser posto de forma vulgar os nomes/apelidos dados pelo
escritor armorial e que Nobrega. em sua apresenta¢do. mais uma vez aglutina em si
proprio todos os personagens do romance. alterando a voz € a expressdo corporal a cada

um deles.

“* BENJAMIN,Roberto, OOs romances da tradicdo Ibérica na obra mididtica de Anténio Carlos
Nébrega. Bela Horizonte, MG. INTERCOM, 2003.
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E uma forma de negativar o valor da representagdo de Nobrega que o folclorista
diz: “O picaresco, da historia tradicional, é explicado pelo interprete de modo
galhofeiro . A transposigdo da historia primeira para o ambiente e modos peculiares do
povo nordestino é claramente refutada por Benjamin. assim como traz formas de
representagdo artistica que venham a “corromper a originalidade™ da arte “primitiva™,

Idelette Muzart diz que “a rigor, todas as citacées do romance (refere-se ao
Romance D’'A Pedra do Reino) sdo falsas ou transformadas”. pois o Romance da Filha
do Imperador do Brasil esta citado num capitulo do livro ‘A Pedra do Reino’. de
Ariano. e com isso esta inserido num contexto maior do que o apreciado separadamente.

Entre os varios tipos de romances descritos no livro de Idelette. revelados por
Quaderna, o romance em andlise inscreve-se nos tipos de romance de amor e de putaria.
O ultimo é mais comum no versejar pelo sertdo que o pudor dos folcloristas possa
refutar como vulgares em uma reescritura armorialista. Os termos sdo postos para

' que justifica as mudangas

“aclimatar a realidade social e ecologica nordestina
feitas por Ariano a partir do texto original que Idelette vé ser. provavelmente. portugués,
mas de fontes diferentes das citadas por Benjamin.

Vejamos os romances analisados nessa critica de Benjamin:

ROMANCE DA FILHA DO IMPERADOR DO BRASIL A FILHA DO IMPERADOR DE ROMA ivenio de Leite de
Vasconcellos)
O imperador Dom Pedro  temuma filha bastarda O imperador de Roma  tem uma filha bastarda:

2 aquem tanto quer do bem  que cla ficou makeriada
Queriam casar com ela  bardes de capa e espada
4 Ela, porem, orgulhosa, a todos que recusava,
- Este, ¢ menino! Esse, ¢ velho!  Aquele, i, nio tem barba! Uns cra muito vejeas, outros, que ndo tinham barbas:
6 Odeci, ndo tem bom pulso  pra mascjar uma espada. 4 outros nko tisham pulso  pam jogar o espada.
Dom Pedro falow, se rindo: - Ainda scras castigada!
8 Nio vas m. de algum vagueiro, terminar apaixonada!
E na fazends de scu pai. ja mo fim da madrugada,
10 um dia, numa janclka, @ infanta s debrugava, Um dia de grande calor  sc assomou a sua wazana:

(¥

ele a quena casar, el a todos punha fala

viupassar trés moradorss  quie trabathavam na emxada,
12 O mais garboso dos trés  era 0 que mais trabalhava, namoroti-ee dum deles.  do que no meio andava.
tanto plantavas algodio, como do gado cuidava.
14 Vestia gibdo de coro,  fortes sapatos calgava.
N'abado chapéu de couire  fina prata e estrelava. 8 Trazia seitira d'ciro, punhal de prata lavrada
16 Pois logo desse vaquewo, a infanta se apainonava
E o vaqueiro s cavando:  ele sabe o que cavava
18 A princesa chama a velha  em que mais se conflava: Ela mandowo chamar  por o sua sccretania,
- Estis vendo aquele vaquemro, trabalhando, sl de emxada?

®I SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1999. Idelette Muzart. Em demanda da
poética popular. P-157.
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20 Condes. duques. cavaleiros, por nenhum eu o trocava.
Vai chama-lo aqui. depressa. e ninguém satba de nada!
22 A velha vai a0 vaqueiro  que na terra trabalhava:
- Vem comigo, meu vaqueiro!  Oie, deine dessa vista abaixada? 10 - Venha ci, bom segador. a minha senhora o chama,
24 Levanta os olhos. que vés  a Estrela da Madnrgada!
Entraram pelo portdo, que a porta estava fechada,
26 Na camarinka da moga © vaqueiro ja chegava:
- Senhora. o que € que me manda? Eu vim por voss chamada!
- Nao conhego tia senhora  nem tic-pouco quem me chama.
2 - A mim me chomam Teresica - ¢ 4 minha senhora, D. Joana.
28 - Quero saber s ic atreves  a queimar minha coivara! - Queres m, bom segador.  jaskar a minha segada”
- Atrever, me atrevo a tudo, que um homem o se acovarda!

30 Dizei-me. porém. senhora,  onde eskh yossa coivara! 14 - A sua sepada, senhora,  para mim ndo foi semeada.
- Sega i, bom segador, que ela te serd bem paga.
- E abaivo dos dois montes, na fonte das minhas dguas 16 Nio ¢ em temas de Invoira  nem tlo-potco em tema fhaza.
32 abaixo do mbulewo ¢ na fuma da pintada,
na linha da perseguida.  no corte da desejada! ¢ debaixe das minhas nagoas e debaixo da folharada,
34 Passam o dia folgande, o mais da noite passavam. Elex foram-se prd vanud.

€ 0 vaqueiro socavando:  ele sabe o que cavava
36 A meinoite, a princesa pediu teéguas, por cansada;

- Basta! Basta, meu vagueiro!  Queimasie mesmo & coivara!
38 Nio aci == por vams monmo ot com cla incendiada!

E assim, a filha dorei do orgulho fol castigada.

Roberto Benjamin conclui afirmando que a obra de Antonio Néobrega pertence a
cultura de massa e seu publico € a classe média, para quem Nobrega produz a sua arte.
Cita o folclorista Ronaldo Correia de Brito quando afirma: “{...] Ele (Nobrega) é um
produto da classe média para a classe média™*" .

Ao final, ressalva sobre a performance de Antonio Nobrega a ter. como 0s atores
populares. a técnica de representar varios personagens em um mesmo espetaculo. Mas
ndo escreve que Nobrega tem estudos claros e abertos sobre a Commedia D ‘el Arte. cuja
postura de aglutinar varios personagens em um ator fora evidenciada nos seus tempos
de por volta do século XVI.

Essa obsessdo dos folcloristas em contrapor-se a reescritura ou recriagdo do
universo cultural popular pelos armorialistas nos remete aos anos 1920. quando Mario
de Andrade disse que o ufanismo nacionalista, o qual buscava uma origem una e pura
para a musica brasileira, levava-a a um “‘exdtico caminho”. Uns afirmavam que a

musica verdadeiramente brasileira era oriunda dos indios. outros diziam ser dos

2BENJAMIN.Roberto. Os romances da tradicdo lhérica na obra mididtica de Anténio Carlos Nobrega.
Bela Horizonte, MG. INTERCOM, 2003.
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africanos e a musica acabava sendo tudo menos brasileira, pois a diversidade cultural
ndo era considerada na questdo. Para ser musica brasileira, deveria ser esquisita e assim
consumaria sua autenticidade””.

Para Mario de Andrade, “o que deveras eles gostam no brasileirismo que exigem
a golpes duma critica aparentemente defensora ao patriménio nacional [eles™ sdo os
compositores ufanistas da musica nacional] ndo é a expressao natural e necessaria
duma nacionalidade ndo, em vez é o exotismo [...]*".

A visdo de Mario de Andrade era claramente desenvolvida a ver a diversidade
cultural de negros. indios, europeus e todas as ragas constituidoras de nossa brasilidade
a comporem a cultura nacional. Todos esses povos e ragas estavam assimilados no
cotidiano do brasileiro, fosse nas tradigdes. nas artes ou no ambito social.

Ariano Suassuna repete incansavelmente serem as duras criticas langadas sobre
ele injustas quando dizem ele ser contra a musica ou a cultura estrangeira. Retruca
afirmando ser contra a musica ou qualquer outra forma cultural que venha massificar a
arte brasileira. a exemplo do rock “uma coisa ruim feita pelos americanos e

Mas essa critica vem do inicio do Movimento Armorial quando os seus
fundadores buscavam. nas expressdes do Romance Popular Nordestino. os elementos
“puros” para utilizarem em suas recriagdes, separando o falso e o falsificador,
referenciando ao moderno. ou seja, a musica norte-americana e européiam’.

Em nossa visdo, Ariano Suassuna. entre as diversas polémicas em que se
envolvera. fora, em muitas delas, mal entendido. Quando, em 1962, refuta que sua peca
“O Auto da Compadecida” fosse uma obra regionalista, ndo queria menosprezar tal
movimento € retruca o ensaista Mozart Siqueira. o qual disse ser o Movimento

207 . i A
"%, Para Anano, “afirmar que os movimentos

Regionalista “assunte de ontem
artisticos duram necessariamente certo tempo, ficando superados a partir dai |...] é

olhar a Arte por um angulo historicista que amesquinha ao mesmo tempo a Arte ¢ a

3 NETTO, Cussy de Almeida. O nacionalismo musical além do limite do trépico: criagdo ou re-

criagdo? In: Semindrio de Tropicologia: tropico e cultura, 1984, Recife. Anais... Recife: Fundaj,
Massangana, 1992.

™ ANDRADE, Mirio de. In: Ensaios sobre a Miisica Brasileira. Sao Paulo, Martins, 1962, p-14.

M5 4 Musica Armorial: do experimental a fase arraial. Dir. Ana Paula Campos. DCS-UNICAP e
CENTER PRODUCOES.

2 NETTO, Cussy de Almeida. O nacionalismo musical além do limite do tropico: criagdo ou re-
criagdo? In: Semindrio de Tropicologia: tropico e cultura, 1984, Recife. Anais... Recife: Fundaj,
Massangana. 1992,

7 Ibid..
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22 . Foan \
% Ariano reafirma que as formas artisticas podem ser retomadas a

Historia |...]
vontade e inspiragdo do artista no tempo em que almejar esse intento.

Em Anténio Nobrega, vemos um exemplo claro sobre a recriagdo da cultura
popular com elementos externos a ela. Sua formagdo artistica foi, e continua sendo,
construida tanto da arte dos folgazdes, brincantes, cancioneiros, cantadeiras de
romances ¢ outras formas da nordestinidade cultural como do aprendizado com kabugqui,
com a Commedia Dell’Art, com as técnicas européias de tocar o violino, as quais
transportam para a rabeca. E tudo isso faz parte da sua formagdo artistica sem
descaracterizar a cultura brasileira.

A tomada da cultura popular como base para suas recriagdes artisticas ¢ uma
“expropriagdo” ao modo de ver dos folcloristas, pois a condi¢gdo econdmica esta sempre
aliada a um contrato de circulagdo de mercadoria. Essa ndio ¢ a visdo e execugdo que
Nobrega faz com a arte do povo. Por demais, em extrema condigdo comercial que
possam o colocar, ainda Nobrega afirma (debochadamente) que de sua parte os 6rgdos
oficiais do Estado ainda ndo cobraram dele “copyright” devido, estando ele livre de
débito.

Os folcloristas rigorosamente buscam separar a cultura popular das relagdes com
as outras culturas de maneira a coloca-la numa redoma onde seus elementos sdo postos
a se perpetuarem em uma forma engessada e permanente.

Procuram encerrar um bumba-meu-boi, por exemplo, em si mesmo. Ao
contrdrio, Anténio Nobrega busca a universalizagdo das formas culturais populares
brasileiras considerando ser fruto de longinquas trocas de saberes com outras formas de
expressdes culturais diversas entre si e cada uma significando relagdes sociais de seus
grupos em seus tempos e lugares.

O “problema Antonio Nobrega” nos parece ser mais uma questdo de
posicionamento de época histérica por parte dos folcloristas. Ndo julgamos estes
ultrapassados ou arcaicos. Sdo tribunos de importantes trabalhos e feitos as tradi¢des
populares, mas estreitos a outras formas da cultura que se fortalece ao se expressar por
novas estéticas artisticas como ocorre com o armorial nesses trinta ¢ sete anos pelas
mdos de Anténio Nobrega e tantos outros artistas que tem seus trabalhos a partir das

raizes da cultura popular.

*® NETTO, Cussy de Almeida. O nacionalismo musical além do limite do tropico: criagdo ou re-
criagdo? In: Semindrio de Tropicologia: trépico e cultura, 1984, Recife. Anais... Recife: Fundaj,
Massangana, 1992.
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Nio consideramos, tampouco, pertinente o pensamento folclorista da existéncia
de uma cultura popular pronta, acabada e precisamente delineada em sua propria

existéncia ou em seu estrito circulo de manifestagdo.
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“'Seguindo o relato sobre o livro, Nébrega fala comoe |

onde fora largamente utilizado, segurando-0 nas méos

_._;_'F

- ~ Livro "Lunério Perpé super—close

|

Anténio Nobrega

plano médio

esfumar

ixa em éngulo plano

‘esfumar
“fixa em &ngulo plano.

A imagem foca o livro que Nébrega segura e foleia de

~ trés para frente e relata seu conteudo em off.

~ Nébrega fala sobre a utilidade do livro como fonte inspi- |

fade out

‘radora para artistas s nordestinos.

-3




CHAPTER: 2: "Ponteio Acutilado”
| =T

TEMPO: 00:02:03 - 00:06:44.

DIALOGO

Sequéncia de imagens de pessoas com caracteristicas

em suas vestes e semblantes de serem do povo sim-

ples d do nordeste. O primeiro é um senhor com camisa |

‘|xadrez e chapéu céco de couro.

Senhora de 6culos e vestido estampado.

~|cabelo pixaim.

| ESPACO PERSONAGENS  |[ENQUADRAMENTO  |MOVIMENTO DE CAMERA
Estidio Figurantes plano préximo fixa em éngulo plano com
- - fade in / insert / fade out
B - - fade in -
figurante plano préximo |fixa em em angulo plano / insert
_ fade out / fade in
- ~ figurante plano préximo fixa em &ngulo plano /insert
B - 1 - fade out/ fadein
~ |figurante plano préximo ~fixa em &ngulo plano / insert
A | fadeout/fade in
cenario super-close fixa em angulo plano / insert |

Rapaz jovem com camisa polo estampada, cor parda e |

Senhor com pele parda e queimada pelo sol e camisa _

xadrez.

fade out / fade in

[Figura de um cangaceiro que esta no cenério do palco. |

figurinte_ *hplano proximo fixa em"éngulo plano / insert | Senhora de cabelos longos e grisalhos, pele parda e
- vestido escuro.
kiR - fade out / fade in - ]
B ~[figurante ~ |plano préximo fixa em angulo plano / insert | Senhor com chapéu coco de couro e pele de cor parda.
i fade out / fade in o
(i figurante ~ |plano préximo fixa em &ngulo plano /insert Senhor pardo e com chapéu de feltro ro desgastado.
- fade out / fade in -
Teatro da UFPE  musico close ~[fixa em &ngulo plano Foco nas maos de um dos musicos do espetaculo a
palco B - tocar o marimbau. 3
o - T oot e o
= musico ~|plano médio fixa em angulo plano  |Mesmo musico de perfil com 0 marimbau no colo. |
- _ esfumar - o !
- musico super-close travelling horizontal Os dedos de outro musico a tocar as cordas do viol&o.
1 C esfumar |
- musicos plano aberto fixa em &ngulo plano Msicos Edson Alves e Edmilson Capellupi tocam
L B ' B instrumentos de corda. il

esfumar




CHAPTER: TEMPO: -

| I Sy i——— | o

_ESPACO  |PERSONAGENS ENQUADRAMENTO TMOVIMENTO DE CAMERA ~ DIALOGO |
 mdsicos Tplano abeto  fi ﬂxa em angulo plano  /Com a imagem um pouco mais abrangente vemos |
R - ~ Edson, Edmilson e Mario Gaiotto no marimbau.
(N b - _‘ ~ esfumar N I ——
~ misicos  |planogeral |contra-campo; travelling hori- |
I S R ~ |zontal /A camera caminha mostrando os musucos s pelas |
| — | i _]__ e n s L__ el B B |costas e o palco levemente iluminado. . o
SR P N A
s - |musicos i \plano aberto J;xa em angulo plano |Primeiro plano com a flauta esta Eugénia Nébrega,

- - ‘ - ) iy ~ " depois Daniel Alain também com flauta e no fundo |

P Y - Galotto com manmbau —— R

IR L 1 ~ cotte -y

. ‘musico planomédio ~fixa em angulo plano com le- |Gaiotto com o marimbau a tocar. N

RS- ' | ~ vezoomout - o - i

T ~esfumar . - E——, Y

| ~ masico +@.gmcm@dmo ~travelling horizontal  Capellupi ao violdo. —

___corte I - o

! ~ |misico  [planomédio [fixa em &ngulo plano_ ~|Edson Alves, violdo. - - B
- _' - - corte -

- masico ~ |planomédio ~ [fixa em angulo baixo Ant6nio Bombarda tocando a sanfona. |

s uL e | — i — e = ik L

] ~ mosico  close : travelling horizontal 'Dedos de Bombarda nas teclas da sanfona. |

] S - ‘esfumar ) , B - s

| 'musicos ~ planogeral ~fixaemanguloalto ~ Musicos e palco pelo lado do cenario ( fundo). __|

corte - -

- ___Imfxsigos_____ ~ planoabeto ~ [fixa em &ngulo plano 'Eugema Alain e Gaiotto a tocarem seus instrumentos. |
T oonte ____ SR
| |mdsico ,ptano americano fixa em angulo plano Gabnel Almeida com o pandeiro. ]
ni s _corte e e ]
- +musuco ~ plano americano [fixa em &ngulo baixo Zezinho Pitoco toca o tridngulo. ud

corte l
illipiiidpeiing "A_n_t'é'_hioN_M:réga_ ' !bl_aﬁoﬁ_@o__; ~ |travelling horizontal ~ |Aplausos para a entrada de Nobrega com a rabeca a

dancar enquanto os musicos seguem a tocar.




[CHAPTER:

- | - T
_ESPAGO PERSONAGENS ENQUAD_RLAM_ENTO_ MOVIMENTO DE CAMERA ~ DAoGo
, corte
_ AntonioNébrega  |planoaberto travelling horizontal  NGbrega danga soridentemente.
corte
Antnio Nébrega _plano aberto __[travelling horizontal  |N6brega danca e passa cumprimentando os masicos |
ol lzomin R E— g
. = |panomedo | __ Logo Nobrega comega atocararabeca.
- _esfumar_ N B - S
- Ant6nio Nobrega plano geral travelling horizontal com a  |Nébrega sozinho a solar a rabeca. -
B B . o | - camera objetiva em anguio | - - - -
- . e T _alto i J— o i o
| B corte ] B
S — 'Anténio N6brega plano médio ﬂxa em angulo pla plano ‘Nébrega continua a tocar o "Ponteio Acutilado".
corte
B ~ Nébrega e misicos erlano geral ~traveling horizontal ~ Todos os musicos entram com Nébrega na musica.
corte
- 'Anténio Nébrega plwﬂcano rtravelllng horizontal ~ |Nébrega se movimenta em frente aos musicos dangan-
o - - R o do e tocando. . eI
- | - ] - ~ corte o
~ muisico plano médio _lt’ravellin_g vertical | Pandeiro com Gaiotto e depois a cAmera sobe até seu |
JR S Saias | —— | - o — —— perfil e de Gabriel, em segundo plano.
- |  cote | e
B Antbnio Nébrega cloge__ S travelling horizontal com mo- Rosto de ostode Nébrega e rebeca.
E P - . . _ vimentosabuscarenquadrar |
e il - - ~ oobeto )
SRS - . : __corte L i s =% _
i ~ misicos ‘plano aberto fixa em &ngulo baixo | Gaiotto, Gabriel, Pitoco, Eugénia e Bombarda mais ao
1 R 'fundo nesta sequénciade de planos, a tocarem.
_; N o - |coﬂe - - - - e N -
- Anténio Nébrega plano aberto zoom_gut B B _.kNéprg_ga 1 80 centro a tocar. .
| __corte L
~ Nébrega e musicos (travelling horizontal ~ Todos tocando.

|plan_o geral
|

corte




[CHAPTER ] [TEMPO: -

[ ESPACO 'PERSONAGENS | + ENQUADRAMENTO |MOVIMENTODECAMERA | DIALOGO
}; ~ |AnténioNobrega  planoabetto travelling horizontal @@ga toca e danga de frente para o publico e ocupa |
. el e e Iplano americano  zoom in/ &ngulo baixo .grande parte do palco com rodopios e passos. |
iy | ______ .__E'iﬂi________{_ B ———
- - 'Anténio Nobrega e planogerai ~ contra-campo /travelling  Todostocam. S
- ; musicos . horizontal e
= mete |- _ coter - e S B o B g
- - ‘Anténio Nobrega ~ planomédio ~ travelling horizontal ~ N@brega prossegue sorridente a dangar e tocar. |
corte
- {Anmnao )Nébrega  close  travelling vertical #’és de Nobrega séo focados a bailar com sandalias de |
e . couro. Aimagem sobe até seu rosto e ele gira coma
I —— _T o rebeca. e !
r=—— R PRSI . | e |
| Anténio Nébre_gi _planoabeto  travelling horizontal  Anténio Nébrega prossegue com a danca e a tocar.
corte
| masicos plano préximo __Jﬁxa em angulo plano  Imagem dos instrumentos e Pitoco com a zabumba
e e e o . |@ofundo. 000000
S e — e e ]
~ Antdnio Nobrega _plano aberto __ travelling horizontal ~~ Nobrega bailaetoca. |
[— - T ——
| ——— ___ lcorte 3 == pee
~ |AntonioNébrega  close  fixaemanguloplano  Sorriso de Ndbrega a tocar a rabeca. B
|COI18
| AntbnioNébrega  plano americano  fixaem angulo plano  Nobrega gesticula como maestro o fim do capitulo/mi- |
sica.
1 1T E
o - ~ platéia plano geral ~ camera subjetwae:ravellmg Aplauses. ]
- ——l———— vemcal______wl______ S
- r lesfumar | e e -




CHAPTER; 3: "Excelencia"

~|plano proximo

ESPACO PERSONAGENS
Estadio imagem de Nossa
Senhora

~ [ENQUADRAMENTO |

fixa em éngulo plano

MOVIMENTO DE CAMERA

‘TEMPO: 00:06:45 - 00:12:23.

DIALOGO

varlados em on off,

~ |Foca-se um estandarte em cima de uma mesa com a
limagem de Nossa Senhora com sons de instrumentos

esfumar
[ limagensde Nossa |plano proximo fixa em angulo plano " Duas imagens de Nossa Senhora com pequenas gravu-
- - Senhora o ras de santos ao centro e velas acesas a frente.
B e e ! _ esfumar | -
I ~ |rezadeiras _plano préximo fixa em &ngulo plano Senhoras com véus a rezarem em frente as imagens de |
I N - _ |nossasenhora. —
— ) — GSfumar _— e — e I — = ===
- ~ lesculturas plano préximo fixa em &ngulo plano limagens de trés esculturas em barro sobre a mesa :
LI B cabeca de homem, de mulher e uma mao.
1 S esfumar - B N
Teatro da UFPE | misico ~ planopréximo fixa em angulo alto ~ |Bombarda toca a sanfona. e
palco - [ [ corte R - - |
- ~  musico ~ |plano proximo ‘contra-campo / fixa em &ngu- Bombarda toca a sanfona.
R lobaixo - -
I~ - - ~ esfumar B
- ~ |Antbnio Nébrega  plano geral __ travelllng honzontal _Nébrega ao centro do palco com foco de luz sobre elee | e |
. c-—— ~lanternas acesas pelo palco e teto. i~
- - B B - ‘corte - i
- ~ |Ant6nio N¢ Nébre_ga ~ plano aberto travelling horizontal em &ngu- NG6brega inicia a cantar e tocar a pega:
- S |lo baixo "Uma exeléncia da vigem. OH, mée de Deus,"
I - corte ey : e o
B Abnio Nébrega super-close travelling vertical ~|Imagem pega o rosto de Nébrega e desce. Em detalhes |
- T - ~ amio que toca as cordas do violdo. -
B S 1 ) "Rogai por ele, Mae de Deus." |
- L - ) |corte
= Antbnio Nébrega planoabeto  [fixaem angulo plano A cantar; "Uma execeléncla da virgem. Oh Mée de Deus
B . | ] rogai a Deus por ele." ) ~a
g e e e e
Antdnio Nobrega plano aberto travelling horizontal lento "Mae de Deus,mae de Deus. Rogai por ele,mée de Deus




CHAPTER:

Estudio

palco

Teatro UFPE
paico

ESPACO

Teatro da UFPE

f@ﬁsqﬂﬁgﬁﬁg_

‘Antnio Nébrega

———
folhetos

AntOmo Nébrega

‘i ntdnio Nﬁbrega

Anténlo Nébrega

" plano medio

e

'ENQUADRAMENTO

[close

]plano americano

‘piano médio

_MOVIMENTO DE CAMERA |

corte

fixa em angulo plano __

._'__ —
~ esfumar

~ fixaem ‘&ngulo plano

|esfumar

travelling vertical

|esfumar
_travelling horizontal

_ esfumar
travelllng vertacal

corte

cote
travelling horizontal

esfumar i
__fixa em angulo plano

_f——

~seurosto,

) fixaemanguiobaixo

__ prossegue Nobrega em sua cantoria.

esfumar

travellmg honzontal em angu-

lo baixo

corte_

~ "DizoD..divina estrela”

TEMPO: -

__DALOGO

"DizoA.. Ave Mana Segue Nébrega canlando com
|munlo sentumento em suas expressoes.

1"Diz 0 B.. brandosa e bela"

Filma-se os pés de Nébrega calgados com sandélias

'de couro trabalhado e barra da calga azul-m mannho com |

'desenhos coloridos subindo até os joelhos.
"Dlz "DizoC.. cofrlm dag  graga”

T "Diz o E...esperanca nossa / Diz o F...fonte de amor /
|D|z 0G.. .guia do povo / Diz o H.. honesta flor"

detalhes da roupa de NObrega dos }oelhos submdo até

Méno Gaiotto é focallzado tocando ¢ grandes tarnbores
_com Gabnel Almelda ao fundo na pemusséo

“Dlz ol.
]K .coro dos anjos / Diz o L...luz formosa”

Jlnagens sacras aparecem e Nébrega, em off canta
"Diz 0 M...mé&e dos mortais"

NObrega prossegue "DIZ 0 N nuvem de brilho ;* Diz o

~O...orais por nés / Diz o P...por vossos filhos"

-

.insenso d'alma / Diz o J...j6ia mimosa / a/Dizo |




CHAPTER:

 ESPAGO

- T

[PERSONAGENS  ENQUADRAMENTO
~ Antbnio Nobrega  'plano aberto
~ AntonioNébrega plano préximo

|
e — — e | e = =

~ |cenério de palco iE!anc) préximo
 AnténioNébrega planomédio
- S, F———
[Antorio Nobrega _plano abeto

'planc americano

~ misicos |planoabero
e Ml S S——
~Antonio Nébrega dlose

| —
/Ant6nio Nébrega

~Iplano americano

|MOV1MENTO DE CAMERA ‘ DIALOGO
fixa em angulo plano Solo da mus;ca feito sempre entre quatro estrofes
_'grle
travelllng honzonta em angu- Sob pouqa Juz azulada Nébrega canta "Dlz 0 Q que-
lobaixo ,n_damée_ e o - .
esfumar
{_f‘ xa em angulo balxo - Pmtura do cenéno com Nossa Senhora N6brega canla
g = - _em off: "Diz 0 R.. ralnha da paz" JEE——
esfumar
1Favelhng honzontal em angu— Nébrega corn 0 woléo e canto "Dlz o 8. socorrel sem-
lobaixo _|pre" e
corte

~zoom in.
|

TEMPO: -

|"DIZ o T...todos mortais

' Diz 0 U...uma esperanga / Diz o V...vale profundo /

- fixe |fixa em angulo plano

- 1512 0 X...xis dos mistérios / Diz 0 Z...zelai 0 mundo".

esfumar
travellmg honzontal

é Ienta toma -se no final da peca mais anlmada

IA \ msica, um canto de recomendacéo das almas que |

_|

lcorte
lravellmg vemcal
corte
~travelling horizontal
fade out

Nébrega toca sorridente seu viol&o acqmpanhado pelos 4

| misicos. A imagem sobe do viol4o ao seu rosto.

lNébrega toca e danc,a_

_Aplausos e término do capitulo.




CHAPTER: 4:"Romance da Nau Cataripeta” o TEMPO: 00:12:24 - 00:20:40. |
~ ESPAGO  PERSONAGENS ENQUADRAMENTO ~ MOVIMENTO DE CAMERA 'DIALOGO
Externa: cena do mar - lglano geral _ an em angulo plano Na abertura da peca surge a imagem do mar e o baru- |
I e e e o Iho ) das ondas. Ambiente onde o romance acontece.
S gl T ‘esfumar L
Iie_at_rog_FPE ~ masico  planomédio  travelling horizontal ~'Com o pandeirio-mar nas mé&os, Mério Gaiotto imita o |
palco - ~ - - L sy I o lsom 'do mar. Em seguida v&o entrando 0s outros ins- |
- - (| S ~ tumentes. .
- esfumar . - -
t ~ AnténioNobrega  planomédio  fixaem &ngulo plano  'Nébrega inicia a cantar: "Ougam, meus senhores to-
N e B ey WY o B i e o & ... |dos,uma histéria de espantar!" Nelan
. | - 1 e = ~ esfumar —— I ———
Estidio =~ figurantes ~~ [planogeral ~  planoemanguloalto |"L4 vem a Nau Catarineta” R
| e e | - os figurantes dangam a bordo da Nau que navega.
F - esfumar N——
[Teatro UFPE ~~ Anténio Nobrega  planomédio =~ zoomin | leve ~ Nobrega canta e trabalha o gestual seguindo o tema
palco B | S da peca: - "que tem muito que contar. H& mais de um
- - N - | - e _‘a_noeumdla_ R
- estumar S
Estidio ~ figurantes ~ planoaberto  travelling vertical "que vagavam pelo mar". Os tripulantes dangam essa |
¢ __ - |marujada com balango dos corpos e sapateados.
o E——— IR ——t | —— esfumar B
Teatro da UFPE @tﬁqio_N_éEegg _plano préximo |f|xa em angulo plano | \"j& ndo tinham o que comer”. Os gestos de Nébrega
palco W mem ~ traduzemseucanto. -
N S RS |
R — Lm]sico_ ~ |planomédio f ixa € em angulo balxo - Edson Alves as solar 0 cavaqumho e Nébrega a cantar
L e ey e ] - J_jé n&o tinham o que manjar". e ]
b ' - | esfumar I
Externa .~ planogeral ]fixa em angulo plano ~ |Breve imagem do mar e logo volta a cena do palco.
- esfumar
Teatoda UFPE  masicos  planomédio  fixaem &ngulo baixo  |Edson Alves em primeiro plano a tocar cavaquinho e |
lpalco ~ aofundo dois outros musicos, Alain e Gabriel.
- - T eonte — 1 e
/Anténio Nébrega plano medio fixa em angulo plano. "Deitam sortes a ventura"




CHAPTER: TEMPO: -

ESPACO  PERSONAGENS |ENQUADRAMENTO MOVIMENTODECAMERA | DIALOGO -
S T T estumar T ——————
Estadio méo de figurante  close  'fixa em angulo plano Cena rapida de mao jogando trés dados num jogo de

T RS S — . sote.
4 B S| | ——— ‘esfumar 1
Teatro d da UFPU Entd_ni_o_Né_brega_ ‘plano medio ~ [fixaem Angulo plano ~"a quem se havna de matar". Ndbrega canta e gestlcula
palco e D - _como num ataque com faca.

B - [ [ ~ |esfumar B - B
i ~ misico  'super-close fixaemangulobaixo  Mostra detalhes de Gaiotto com o pandeirdo-mara
- " ~ fazersomdomar.
e R . esfumar_ o
- B _!K_nlﬁrio Nobrega  |plano médio [flxa em éngulo plano B "Logo foi cair a sorte no capltéo—generall"Nébrega faz

—gee s N s e R mldesent;docomaméonatesta e e ]

_ ol 1 lesfumar B
Estidio ~ [figurante ~ planomédio ~ fixaemanguloplano O figurante representa o capitéo do romance e aparece
I [ - I_ - ~ naNau atocar pandeiro e a dangar.

L - B ——pien g n ‘esfumar i
Teattoda UFPE ~ muasico ~ [plano americano flxa em angulo baixo 'Até aqui a musica tem um ritmo lento e Edson Alves
palco B | I i B - dedllhaocavaqumho suavemente.
T eorte ' -
Estadio ~ figurantes ~ planogeral  travelling vertical com movi- |A nau Catarineta ¢ filmada na sua totalidade com os

. | (. e - t - w ~__|mentos lat Ialerals - flgurantes representandoatrlpuiagaoeao fundo ur uma

- - - - | T cidade a beira-mar. A cAmera balanca dando : sentido B
R R R B ol lé imagem da Nau estar navegando. A Musica é toda

o o - - - - _instrumental nesse ponto e com um ritmo rapido.
e eorte -
Teatroda UFPE  Antdnio Nobrega  plano americano  travelling horizontal ~ |Ndbrega volta a cantar seguindo o ritmo rapido da mu-
palco ' ' ' | sica e mesmo sentado agita-se em mimicas e molejos

B . ~ com o dorso. "-Tenham m&o, meus marinheiros! Prefiro
! _Lao mar me jogar! Anles quero que me comam ferozes

_ peixes do mar, do que ver gente comendo carne do

/meu natural! Esperemos um momento talvez possa—

‘mos chegar. Assobe,assobe gajeiro”




CHAPTER. B [TEMPO: -

~ ESPACO  PERSONAGENS |ENQUADRAMENTO lMOVlMENTO DE CAMERA | DIALOGO B
Estudio o figurante |gose - ltravellmg honzonlal - Gajeiroabalanq,ar espada e Nobrega a cantar: naquele
-y oy |mastoreal” @0 —
I SR MR N———— e ——
Teatro UFPE ~ Anténio Nobrega  planomédio  zoomin ijé se ves terras de Espanha e areias de Portugal!"
palco N - I ' N e wmtllgase  Fe e B B
o oore Sl O sl A S
Estadio ~ lfigurante  Iplanoproximo  |panordmica horizontal  Gajeiro danca e gesticula com a mao sobre a testa
iy N . como para enxergar ao longe.
T oo - SR
Teatro UFPE ~ Antbnio Nébrega plano proximo flxa em én_guio plano o 1Nébrega canta mo m_odlflcandoavoz como se fosseogajel-
palco ' SR SR ———— #oaresponder ao capitdo: "-N&o vejo terras de Espamha
DUNSSESSR USRS NI SR —— e areias de Portugal. Vejo sete espadas nuas que vem
| S | S S ’Raravos__rpatar!" o —
S—— | e S CO{te e ——
Estudio ~ figurantes =~ planogeral .Cémera balanga dando senti- Imagem total da Nau com os s marinheiros a dangar e a_
N R T "'do da Nau balangar _'camera a balancar no ritmo das ondas do mar.
o Jeotte
Teatro UFPE ~ Antdnio Nébrega  planogeral ~  zoomin Como capitdo, Nébrega canta: "-Vai mais acima, .gajeiro,
palco AR A S —— Jsobe no topo real! Vé se vés terras de Espanhaeare:as
- - dePortugal!" Nébrega sentado num alto banco gesticula
- DU | D 4@@@@@§egygga@ngﬁgm_____ o
J— : ___ jeode -
- Anténio Nobrega  |planomédio  zoom in ~ |Nobrega como gajeiro: "Ja vejo terras de espanha e arei-
e e e e e e de Portugal! Enxergo mais trés donzelas, debaixo de
e um laranjal! Uma, sentada a cozer”
corte
R +imtfmigl'mﬁgr_ega_ j)lan_o proximo _'fi_xa_ em angulo plano Jioutra na roca , a fiar. A mais pequenina de todas estd
I TS (S — - ‘no meio a chorar” o
et N, - . corte R S ——
Estudio @ (figurantes =~ plano médio - flxa em angulo plano Menina a danc¢ar na Nau Catarineta. -

corte




CHAPTER:

~ ESPACO
Teatro UFPE
palco.

Estudio

palco

Estidio

Teatro da UFPE
palco

Teatro da UFPE

_ PERSONAGENS
_ |Antdnio Nébrega

'Anténio Nobrega
_'— e REHETF

figurante

* Antbrio Nébrega

-

_ Antnio Nobrega

/Anténio Nébrega

 Anttnio Nébrega

'_

~ Antbnio Nébrega

ENQUADRAMENTO
plano préximo

close

— 1
|

plano proximo

T
plano médio

=

plano americano

plano préximo
——
'plano médio

e
‘plano préximo

plano médio

Domo_ut 1

TEMPO: -

MOVIMENTO DE CAMERA | D_IA_LOGO

'zoom in f out em angulo p!ano Nf)brega a dancar e mimicar.

B i I
cote

]ﬂxa em angulo plano

_ ~ gajeiro, contigoaeidecasar”
corte -

fi ixa em éngulo plano ‘'Mocinha na Néu Catarineta a dam;ar represenlando
uma das fllhas do capatao

corte
Itravelllng horizontal |

Nébrega como gajelro cruza 0s bragos e canta
"-Eu ndo quero vossa fllha que vos cuslou a crlarf"

travelling honzomal
[Zoom in abrindo 0 campo de  nunca teve outro igual!* -
filmagem. B i -
_corte '
fxa em éngulo P!ano

'valo, meu capitdo-general!”

.cone
fxa em angulo plano
cone
lravelllng verllcal el honzonta! Nébrega contmua em off: "to boa em seu navegar"
Imagem da ponta d: a da Nau abrindo e sublndo enqua-

N6brega como capitéo: "Dou te a Catarineta”

[ o | drando também alguns marinheiros.

|corte - )

Zoom 0o out - INébrega como Gajelro “N&o quero a Catarineta que
~ Naunao sei manobrar!" A iluminag&o sobre N6brega

T_ - 'diminui rapidamente, assim como o ritmo da msica.

zoom in-

4Nobrega como capltéo "-Que queres 5 entdo, gajelro?
Que alvissaras hei de dar?" O palco escurece todo e |

uNObrega como capulﬁo “Todas trés séo mmhas filhas, |
~ai quem me dera as beuar' A mais pequenina de todas

Nobrega como cap[téo "Dou—te meu cavalo branco que

Nébrega como gajeiro responde: "N&o quero vosso ca-

]

-

e

!

-




CHAPTER: ~ [TEMPO:-

—— — — — S— —_— — S— — — S— — — SN - — — e

~ ESPACO ~~ PERSONAGENS  ENQUADRAMENTO MOVIMENTO DE CAMERA | DIALOGO i
| e o jf__ - O foco de luz se d4 somente em Nébrega .
B — B BS— _ cote
o Antdnio Nébrega  'plano proximo _If—_ixa em angulo plano "Capnéo eu sou o diabo e aqui vim foi vos tentar!"
o uzes vermelhas dao sentido de mfemo a cena no pal-
et (I Mo SIS .

e N _[corte _ et
- T—ﬁ;’nlt‘}nio_ Nébrega ]___a__no médio ~ |zoom out ampliandoocampoiNébrega como diabo, anteriormente g gajelro "0 que
- .~ defilmagem  quero é vossa alma, para comigo levar! N
" lplano americano | S6 assim chegais a porto, s6 assim eu vou vos salvar!” |

corte

- ~|Antonio Nébrega  |plano préximo |fixa em &ngulo plano  [Nébrega como capitdo e com expressao de repulsa:

- R - SN _"Renego de ti, deménio, que estavas a me tentar!"
T e | |
_ AntbnioNobrega  planomédio  fixaem anguloplano Continua Nébrega como capitéo: "A minha aima e dou

|a Deus"

ot e M | S S
- B - ‘Antbnio Nébrega | close ) "e meu u corpo eu dou a0 m mar"‘ close nas méos de : N6-

}gxa em angulo plano

_|brega expressando a fala do capltéo

O palco volta a ser llummado

ey 8 /) S NI — e g S |
o esfumar 2 . I |
[Externa ... |planogeral ~  fxa ~ Imagemdomar
B — il - N . . |esfumar
TeatrodaUFPE ~ muisicos ~ [close - fixa - ~|Amasica retoma o ritmo calmo apés o embate entre o |
palco | 1 ——— - - +Caplt50 e o deménio. o 1
_— . esfumar
B ~ |Anténio Nébrega  plano proximo  [fixaem angulo plano  Nébrega canta como narrador do romance em ritmo
) — - t i g S o ' Hsave "E Iogo salta nas éguas o] cap:téo-generall Um
- [ ) ..\ anjotomou nos bragos' —
L | PR S _ corte Sy
| |Antdnio Nébrega planomédio  [fixaemanguloplano  "ndoo o deixou se afogar! D& um estouro 0 Deménio,

]acalmam~se o vento e 0 mar"

esfumar




CHAPTER: Rt e - o ~ [TEMPO: - L - ]
ESPACO PERSONAGENS E_NQUADRAMENTQ_ JMOVIMENTO DEC CAMERA ) ~ DIALOGO _
Estadio Tfig gurames ~ planogeral ~ |travelling ve vertical cc com zoom ’Flgurantes (tnpulaq,ao) dam;am na Nau e Ndbrega co-
S S N— inemanguloaltt  monarrador canta: "e anoite a Catarineta”
o eshumar — e
Teatro UFPE Antbnio Nébrega  plano médio ~ |fixaem anguloplano  “chegava ao Porto de mar!" -
palco N . __T__ ~ lcorte SRS S — S
- S musicos close _|pandeiro e o musico Gabriel Almeida
corte
Estidio ~ 'Ant6nio Nobrega e }plaﬁb préximo ~ zoomout Na parte final da peca, a musica se anima e Nobrega
e ~ figurantes - plano geral  zoomin ~ lagora esta na Nau Catarineta a dangar com os figuran-
: - |- . plano proximo _[_ravelllng vertical e horizontal tes da tripulagdo. A ——
B e e e lesfumar — 1
Teatro UFPE Antbnio Nébrega plano geral fixa , cAmera objetiva [ Término da peca com viséo geral do paico e a cdmera |
paico . - - o o \colocada como o olho do espectador na platéia.
- - [ oot e _ -
- Platéia ~ planogeral _ltravelling horizontal Platéia aplaudindo S
D ) - dissove ~ aimagem escurece totalmente. |

e =
e ol e
R R I R - _ .
_———__'___: ——_ ‘——_' i _‘__"_ S :—__T_'_—i'_‘—: _—i _:ig
e e e e L




ICHAPTER: 5: "Romance da Filha do Imperador do Brasil"

IMOVIMENTO DE CAMERA |

~ |TEMPO: 00:20:41 - 00:25:50.

DIALOGO |
| Abre-se o capitulo com a imagem de uma mulher sen-
tada no colo de um homem. Uma pintura do cenério do |

_diz o titulo da r musica do romance em off.

TInicia-se a musica com instrumentos em off e apresen- |

_Nurn calt;.adao da cldade de Recife PE apnesenla -se a |

Né6brega a cantare a fazer do pubhco personagens da

‘espetaculo feita por Manoel Dantas Suassuna. Nobrega

ta outra figura do cenario, um V|o|e|ro

imagem de populares e a camera se afasta focando

'histéria do romance. Nébrega canta mo narrador:

quem quer lanto do bem que ela fi cou malcnada"‘ _

‘Continua Nébrega como narrador: "Queriam casar com |

ESPAGO  |PERSONAGENS  |ENQUADRAMENTO
Teatro UFPE 'Antbnio o Nébrega  close T fixa em angulo plano
palco ~ cemgrio
- lesfumar
~ |Antbnio N6brega _Tcloge o |fixa em &ngulo plano
- cote
Externa ~_|Antbnio Nébregae | plano proximo
| ~_populares N N - travelling out
A — __ |planoabeto |
L SR | S Y S
[ - iy _ cote
Teatro da UFPE  'Anténio Nébrega  plano proximo zoom in
palco zoomoul__
e
[Externa ~ Antdnio Nébrega e plano médio travellig horizontal |
_ |populares S BN
. e
Teatro UFPE ~_Antdnio Nobrega close f' xa em angulo plano

palco

Externa populares

ela Barbes de capa e espada. Ela, porém, orgulhosa, a

todos S€ T¢ mcusava"

Nobrega como a  a filha do Imperador no canto € nos | ges-

tos:"_Este, € menino! Esse é velho! Aquele |4, ndo tem |

barba* O de ca nao tem bom pulso para manejar uma

~ espada!”

plano préximo

——

- f ixa em angulo ple plano

cor!e

!:

corte

NObrega como  narrador e imperador "Dom Pedro falou
se rindo: Amda serés castigada! N&o véa vas ter, de algum

~ Nébrega como Imperador canta em off, enquanto a

‘vaquelro

.imagem d de populares no calgadao € posta: "termmar
|a__pa|£)nada!"_ .




[CHAPTER: TEMPO: -

o By - 1
ESPACO ~ PERSONAGENS ENQUADRAMENTO MOVIMENTO DE CAMERA - DIALOGO

Teatro da UFPE  Ant6nio Nobrega |plano americano [frxa em anguloplano | Nébrega como narrador: "Na fazenda de seu pai* |
paico S ISP S—— R N
~ |corte
~ AnténioNoébregae plano médio _|travelhng horizontal ~ Como narrador, Nébrega gesticula ilustrando a falae |
| |populares e ———— T =gy = lcanto "ja no fim da madrugada, um d dia, peIaJaneIaa
) o S . ~ Infanta se debrucava." B
~ corte
| Anténio Nébregae |pl@0_s@_rt_o ~[fixa em angulo plano ___ Narrando, Nébrega envolve homens que ali se encon- |
. |populares | {lram no calgado para re represenlaremovaquelro "Viu |
S NF SO NVRPRR | P | PSR \passar trés moradores que trabalhavam de enxada."
| . p— TE—— e e
Teatro da UFPE  Anténio Nobrega plano americano J e LO mais garboso dos trés era o que mais trabalhava." |
palco zoom in
Y.
corte B o
Extena ~ |Antbnio Nébregae Fﬁng abeto  |zoom out __|Sem representando o romance com gestos, Nobrega
| populares |« panoramlca honzontal ~ continua a cantar como narrador: "Tanto plantava algo-
- | — _‘__ S Pﬁéo como do gado cuidava. Vestia gibdo de couro, |
e Y, Ehn——— | — ~ fortes sapatos calgava. Na aba do chapéu de couro,
"— S | ERR— SR fina prata se estrelava. E logo desse vaqueiro a Infanta |
R R — _ . s o [se e apaixonava. E o vaqueiro s6 cavando: ele sabe 0
e R S B S - 7 S S —
corte
Teatro UFPE  Antbnio Nobrega  plano americano fixa em &ngulo plano "A princesa chama a velha". Nobrega narrando.
paico I R ——— AR R
|corte
[Externa  Antonio Nobregae  plano proximo panorﬁmlca horizontal mverll-TNébrega com populares mulheres no calgaddo a narrar |
| ~ populares - ~ "emque mais se confiava." R
] - e ‘zoom in ~ |como princesa: "_Estas vendo aquele vaqueiro, traba- |
I R | N _ zoomout - Ihando, ali, de enxada? Condes, Duques, Cavaleiros,
}‘ I N | - [ B ]pornenhum eu o trocava. Vai chama-lo aqui, depressa |
e que ninguém saiba de nada."




CHAPTER _

_ ESPAGO

Teatro UFPE

palco

Externa

—— — —

| PERSONAGENS

ok
|
-+

ENQUADRAMENTO

T

|MOVIMENTO DE CAMERA

' TEMPO: -

DIALOGO
Como narrador: "A velha vai ao vaquelro 0 que na terra
ltrabalhava."

.Como a velha: "Vem comigo meu vaqueiro! Olhe, mas |
'sem esta \nsta baixa 4

plano préxlmo

panorémlca horlzontal mvem
da

| corte
_Anténio Nébrega | plano médio ~ fixaemanguloplano  Como velha, continua: "Levanta os olhos que vé a es-
y - 14—  — 1 PR *tmla da madrugada!” R
N . - lcote ey B ey ey =7 &
~Anténio Nébrega e |plano médio ~ltravelling horizontal ~|Nobrega narrando e abragando o popular personificado
~populares .. zoomout ~  COMO vaqueiro: "Passaram pelo portdo que a porta es-
— ~ |zoomin ~ tavafechada. Na camarinha da moga o vaqueiro ja
- Angulobaixo ﬂcheg_va " NNl
i R travelling horizontal L i
i —_— e — —— — ot corte —— - ——. —
~ Ant6nio Nébregae  'planomédio ~ panoramica horizontal inverti-|Como vaqueiro: "Senhora, o que é que me manda? Eu
|populares &~ vimporvossachamada"
_Anténio Nébrega e plano médio _zc_)om in ~ |Nébrega como princesa: "quero saber se te atreves a
___pﬂllaﬁ R N - I queimar minha coivara!" N
——eee e e et | L — —_ == _cone Se— R i
~Anténio Nébregae  planomédio ~ |zoomout Nébrega como vaqueiro: "Atrever, me atrevo a tudo que
populares - - ~ 'umhomem ndo se acovarda!"

o e — L _corte S —_— —_— S — —_—e —
JAntOnio Nobrega e |plano proximo ~|travelling in . Como vaqueiro, N6brega encena com uma mulher pre- |
~_populares e sente que representa a princesa: "Dizei-me, porém, se-

B D S R——— Jnhora onde esta vossa coivara!"
_ |cotte i
Antdnio Nobregae  planomédio  'zoomin ~ Nobrega como princesa a ilustrar no corpo de uma |
~populares ~ superclose  zoomin 'mulher a localizagdo da “coivara”: "_é abaixo dos dois
\pl_ano médio zoom out ‘montes, na fonte das minhas 4guas, abaixo do tabulei-

{ro ena fuma da pintada,"




DIALOGO

Foca-se a pintura do cendrio representando o 6rgdo

genital feminino. Nobrega como a princesa, em off:

prosegue: "no corte da desejada”. Nobrega esté sem-

pre a gestlcuiar ||ustrando 0 junto a alguém do povo o ro- |

| Nébrega danca com uma mulher no calgaddo em uma

roda formada pelos popu!ares e narra: "Passam o dia

_Pessoas que assistem sorriem e se divertem com a

Ndbrega danca e canta narrando "o mais da no:te

passava € 0 Vaqueiro ¢ 56 cavando ele sabe 0 que cava-

—Ndbrega narra: "A meia noite a princesa pediu treguas

Nébrega cOmo | pnncesa N Basta basta meu vaquelrm

|"ou com ele incendiada". Nébrega como princesa.

] Nébrega narra: "e, assim, a filha do rei do orgulho foi

CHAPTER - ‘TEEFQ -

ESPACO  PERSONAGENS  |[ENQUADRAMENTO MOVIMEN'I;OQE_CAM_E&
| P - PR ~ esfumar 4
Teatro UFPE |cendrio  close @ fixaem éngulo plano
palco S — g = o i e— e

_ B - L a ~ ["'nalinhad da perseguida"
e B _esfumar o _
Externa _/Antonio Nobrega e plano americano zoomin o
| |populares - ~ |zoomout -

B = o __ |mance. =00
| — [ . cote
J— | Antémo Nébreg_a_ e |plano geral ~ |fixa em &ngulo | piano
. |populares D R ——

. - e | folgando” i
L . N B cote
| populares  lclose [fixaemanguloplano :
| ————— S lencenacdo picara ra de Nébrega

S| = i _ cote |
- .AntOnlo Nébreg e pl_g_no geral Panoramica horizontal invem-‘
- populares o . da
e e — S— 1 p—t ———a p—— — el e i e i —— — o - __Va SCEN— i R———
|| S —— _ |corte
Teatro UFPE ~~ 'Antonio Nobrega | close - travelling vertical
palco por cansada.”
. e I mor o, ui i ui i
e NN _cote

i Antdnio Nébrega e  |plano geral fixa em &ngulo baixo
I misicos i} I A -
| T loote
L _|Antnio Nobrega ~ |close ~[fixa em &ngulo plano

R . - o - ~ |castigada!".

‘fade out / fade in




ICHAPTER: _ : - e TEMPOE » . -
| ESPAGO PERSONAGENS  |[ENQUADRAMENTO  |MOVIMENTO DE CAMERA ~ DIALOGO R
[Externa ~ |Ant6nio Nobrega e | plano médio panorémica horizontal 'Volta a imagem de Nobrega junto aos populares no
populares - | calgadéo aplaudindo a participagéo deles e a claquete
- - - - - ~ |aparece encerrando a cena. ]
L - - - - esfumar - - B
Teatro UFPE ~ |platéia plano geral fixaem anguloalto ~ |Aplausos. - -
palco _ - ) corte B oy -
~|Antbnio Nobrega, E - o |
- ~ |musicos e platéia |plano geral fixaemanguloalto  |Aplausos e agradecimento gestual de Nobrega.
- o - - o fade out ~ |negro total. T




CHAPTER: 6: "Romance de Riobaldo por Diadorim”
hoifial I :

[TEMPO: 00:25:51 - 00:30:26.

~ ESPACO PERSONAGENS |ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE C:_S\_hiERA - DIALOGO
Teatro UFPE Antbnio N6brega close |desfocar ~Inicia-se a pega do romance com um close do rosto de
palco o o o B I o ~ |Ndbrega que surge da tela escura e torna-se avermelha- |
T S - - da. [
- - esfumar - B B N
~ |Ant6nio Nébrega close |travelling vertical ~|Imagem segue dos pés a cintura de Nobrega com a in-
AN, A S| S _|trodugfio dos instrumentos a tocarem. -
- 1 1 esfumar - -
- ~ |Anténio Nébrega  close ~ |Panoramica vertical 'Nébrega comega a cantoria: " Quando eu vi aqueles o-
- esfumar lhos" -
/Anténio Nobrega close travelling vertical continua: "verdes como nenhum pasto. Cortantes palhas |

~ |de cana, de lembra-los n&o me gasto. L Desejel ndo fos- |

sem embora. E deles nunca me afasto”.

Nobrega canta e gesticula expressando os sentimentos |

dos personagens.

Solo de Gabriel Almeida com o instrumento pandeirdo. |

~In lmagem de Gabriel a tocar e Ndbrega continua em off

Vwemos a desventura | de um mal de

segue: "que n&o conheceu afago, s6 guerra, fogo e in-

Foco sobre a mio direita de Nobrega com suave gestu- |

- . _ - - ... e
~ |musico  lclose fixa em &ngulo plano
——— ] e coe
~ |Anténio Nébrega  |plano médio fixa em angulo plano Nébrega canta: "
o - - amor oculto que cresceu dentro de nés."
. . — = | __eom® .
- ~ Imisico ~ close fixa em angulo plano B
L | B - ) - - ~ ["como sombra feito vulto”
— T lems —
- ~ |Ant6nio Nébrega  plano médio fixa em angulo plano
- B i = o ~ sulto.”
(o I esfumar B B
B Anténio Nobrega close ) 1ravell|ng vemcal |
T e B B B B - B al de subida e descida.
esfumar
- |Antonio Nobrega  plano médio zoom out

Nébrega danca uma musica leve e suave, _neste | momen- |

to em solo mstrumental

corte




[CHAPTER:

ESPACO

PERSONAGENS '}ENdUADRAM_ENTo'

_TEMPO: -

'MOVIMENTO DE CAMERA

/Antbnio Nébrega

_plano préximo

|Anténio Nébrega _Iplancﬁnﬁ_ri_cahi _

travelling honzontal
|corte
I'!ravellmg horizontal
corte

i;ﬂmtt_?)_nio Nébrega

Ant6nio Nébrega

__plano médio

plano proximo

panoramica vertical
esfumar

DIALOGO

__Nbbrega segue a danq.ar

_Nobrega segue a dangar.

|NObrega segue a dancar.

Nobrega retoma o canto: " Na noite grande-fatal, o meu
amor encantou-se. Desnudo corpo inteiro desencanta-

dom mostrou-se. E o que era segredo sem mais nada re-

~ velou-se."

Canta Nébrega "Sob as roupas de jagungo, corpo de |

"0 vau da minha alegria.”

.mulher eu via."

~ |"A Deus, j& dad?se_t_'r'l vida, " Imagem de Gabriel.

- 'Segue Nébrega a cantar. "Diadorim, Diadorim... Minha

_incontida sangria." Nesse momento h4 a sobreposicdo |

da A imagem do dorso acima de Nébrega a dangar com
limagem geral do esp espetaculo no palco.

) -l joomout
- ' plano americano | e,
-1 lete
Antonio Nobrega e plano abetto _travelling horizontal
musicos ) - _ )
B - - |esfumar
- ~ |Misico ~_|plano médio fixa em angulo plano
= o e———— e _____+°ﬂe_ VIR
Anténio Nobregae | plano geral __|fixaem angulo plano
musicos l e - i -
B | .encadeamento
- Antbnio Nébrega e  plano geral fixa em &ngulo plano
e . e
{‘ - esfumar
- musico close o travelling vertical |
S S S
|musicos _plano americano fixa em angulo plano

Gabne! Almelda toca seu instrumento enquanto acom-
Ipanha a voz cantada de Nébrega.

'Musicos no palco a tocarem seus instrumentos.

corte

Antonio Nobrega

~plano geral

___|Ant6nio Nébrega

plano préximo

‘corte
fixa em &ngulo plano

panoramica horizontal

'Continua o canto acompanhado dos mdsicos.

'N6brega canta e danga levemente com os bracos.




(CHAPTER: TEMPO: - - : o
| ESPAGO PERSONAGENS ~ ENQUADRAMENTO  |MOVIMENTO DE CAMERA i ~ DIALOGO
1 Antbnio Nébrega e plano geral fixa em angulo plano Imagem volta-se para o palco total com Nébrega a
) - masicos - - N | o ~ |cantar no centro. B — -
i SNSRI y— N - 1 _ W
L B _|Antbnio Nébrega  plano proximo fixa em dngulo plano ~ Nobrega com gestual suave a cantar.
| corte I

i ) Antonio Nobrega  plano geral ~ fixa em angulo plano Nébrega encerra o canto e a pega. B
[ N B . fadeout (escurecimento total) L |

o || (. T fadein B | - S
[ platéia |plano geral ~travelling horizontal Apausos S
in o fade out fim. ——— i i
— M- SR P T . : i
i _ 1 .
[ . | N (— —

‘ l
ks - . . . - — .
—_— — — — ~1- = — S -
[ _ . | = —— B i
" ; | ]
e i : | —
‘. e _— -+ =




CHAPTER:L"Canjiquinha" -

ESPA(;O
Estudio

Teatro da UFPE
palco

PERSONAGENS E_NQUADRAMENTO
mstrumento | plano aberto

Sl N SE—
_Anténio Nébrega  close

e —

MOVIMENTO DE CAMERA

'TEMPO: 00:30:28 - 00:33:41.

DIALOGO

ﬁflxa em &ngulo alto

rsfumar
~____panoramica vemcal anvemda

ghme T

~travelling horizontal

"Canjlqumha € uma pega | instrumental cujo video macna-
se com a imagem de um violino em construgéo. S&o
duas 5 imagens do instrumento em s séne com a musica
‘comegando com o somd om do mstrumento o
‘Nbbrega inicia a peca sozinho com seu violino.
"Canjlqulnha é ‘uma polca de Lourival de Oliveira.

|Os musicos com seus mstrumenlos v&o entrando na

Antdnlo Nébrega e plano rnédlo
- ~ misicos —
- %wmo NObre_gE _planogeral

_misicos |

#ntdnioﬁbreﬁ_a e planomédio

_cote
travelling horizontal

~ cote
t"xa em angulo plano

) Edmllson capalupp

musma em sequénma Mério Gaiotto iotto com o pandelro

violdo.

Ndbrega se aproxima dos musicos e volta para o centro |

_ mdsics | | __ dopalco tocando e dangando.

o cotte S .

~_musico n Ip_lan%mgri_carlq ~ |fixa em &ngulo baixo  |Daniel Alain entra com o sax tenor.
IS =T _ lcote

Antbnio Nobrega e  plano médio zoom in - _
~ musicos I travelling horizontal ~ |Entra Zezinho Pltoco comoclannete
|~ plancabeto [ T
. coMe . |
_'Lnuswo - ]cto_se_ ~[fixaem &ngulo plano Flauta e Eugénia Nobrega.

corte

Nobrega fica frente a frente com danlel Alain

'Anténio Nobrega e | plano americano

fixa em &ngulo plano

~ Antdnio Bombarda entra com acordedo e a cena se

__|masicos B

Antémo ) Nobrega e
musmos

plano geral

— —

_ fcote
~traveling horizontal

~ Icorte

" Ira e de frente para eles.

faz com om ele, Eugéma e NObrega de costas para came-

'No6brega e Zezinho Pitoco fazem um "duelo" de inst instru- |

|mentos (violino e clarlnete)




(CHAPTER:

_ ESPACO

— =

PERSONAGENS )

- kmustcos

ENQUADRAMENTO
I close

T

~ MOVIMENTO DE CAMERA

travelling vei verllcal

_ [TEMPO: -

1_ o

" 'Detalhes do clarinete e ao fundo vé-se Daniel Alain.

DIALOGO

. . zoomin ~ Logo, foca-se o rosto de Pitoco numa s subida de céme-
I zoom out -~ ra. AR —
e O S T corte i Sy - N
~ Antbnio Nébregae |planomédio ~ [travelling horizontal ~ |Foca-se Gabriel Almeida de perfil e abre para Nébrega. |
___ msicos I S ——— S
S o Corte : _ -
- ~ Antbnio Nobrega e |plano médio travelling horizontal Nobrega aparece ao centro da cena com SGME"E "
~ mdsicos |  zoomout  |girando o corpo e seguindo para perto dos musicos |
R o _planogeral | ~ com abertura da imagem. Todos encerram a peca ao
e o i o ' — B  mesmo tempo e fecha-se a cena com preto quase total |
)i | ficando leve luz de uma lanterna pendurada e os aplau- |
sy, INNNNRIOEIN — s . -
- _T— e I — - — e — = =
|
S, ST | R——. T - = - - E—
e % . = L 3 . S
- - —_ i — - — = _ _— ]
PR SN S — S S R, SR . - .
L e o e
— —— N == == == = — = = = ==




[CHAPTER: 8: "Luzia no Frevo" TTEMPO: 00:33:42 - 00:37:10.

| ESPACO  |PERSONAGENS  |ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA ~ oAwoso |
Teatroda UFPE  Antdnio Nébrega e plano geral - Wtravellmg horizontal  'Ao mesmo tempo em que as luzes se reacendem ,
palco 1wlcos

B _ ~zoomin  |ap6s o fim da peca anterior com aplausos ainda para |
- e F - - fela inicia-se a apresentag&o de "Luzia no Frevo" com
jogos de luzes coloridas sobre 0s musicos.

| corte

‘Anténio Nébrega  plano proximo |traveling horizontal em &ngulo/Nébrega toca violino.
- _ . N s s e - ~ baixo
I - ; L ——————
Iﬁ@’_‘ii’_ﬂf’_%gi close  ltravelling horizontal  [NGbrega sorridente a tocar violino e a dangar provoca 4|
camera uma busca de seu enquadramento. A0 mesmo |

- ‘ - B ~ |tempo em que est& em close, Nobrega afasta-se da
plano aberto clmera e aparece todo seu corpo Ele girae  baila. / A

_tcaﬂerg 0 "caga” em diversos planos e angulos.

— SR - = — - _—

e —— o —_— —— — S— S — — e — —

corte
| AntdnioNébrega  'plano americano travelling horizontal 'Nébrega vai ao microfone fixo no palco e comecaa |
e " - L | apresentar 0s misicos que o acampanha no espetacu- |
E— e - | IR | N ——— \lo.Nobrega comega dizendo : "No clarinete, no sax so-
- ' R B I prano e na zabumba...Zezinho Pitoco”.
— ==
[ Antdnio N6brega  'planogeral 4trawelhng horizontal 'Nesse momento Nébrega sai de cena pela lateral do |
[ - ~ lpalco. -
ket Y | corte e |
- iZo?,zmho Pitoco |plano préximo _ fixaem angulo plano  Numa tomada inversa & posic&o anterior a cdmera se
T ———— S R o pos!a meio ao perfil e costas do musico Zezinho Pito- |
el e ) Y. coquea  a partir de entéo passa a fazer a apresentagdo |
e | | f |dos demais musicos.

Pﬂoco dlZ “Vloiao cavaqumho dmdmdo arranjo oornl-

S AR RG] N

Imudar de camera ou plano foca Capeluppi n no fundo da
‘cena solando o violdo.




CHAPTER:

_ESPAGO

~ Daniel Allain

PERSONAGENS
Zezmho Pitoco

~Edson Alves

_|zezinho Pitoco

s

Zezinho Pitoco

|t Wbrags

B

~plano americano.

ENQUADRAMENTO
‘plano préxumo _

_i—plan'o_a_meﬁcaﬂo

~plano préximo

’—_

~_plano americano

i -

i e

o —

|Zezmho Pitocoe
AntOmo 'Bombarda

~ Zezinho Pitoco

'Mario Gaiotto

erlano geral

i —oone

plano amerlcano

‘plano préximo

~ Iplano aberto

~ [corte

-
~ MOVIMENTO | DQ:AM_ERA
Lﬁxa em angulo plano

‘?0"9 S
fixa em angulo plano

__fixa em angulo plano

~|corte
fade in / fade out
lravelllng horizontal

___[TEMPO: -

_ ‘Edson Alves'

~ |Pitoco: "Aqui do meu u lado, um  grande musmo Flauta e

DIALOGO
Segue Pitoco: "C "Cavaqumho vuola e woléo Maestro

'O maestro Edson Alves sola o cavaquinho no ritmo da
+mu5|ca a apresentar-se.

'As luzes apagam e acendem rapidamente.

|saxofone...Daniel Allain.

A imagem de Putoco some na escundﬁo ea  de Allain

_surge desfocada e normaliza jun’to com 0 a acender das _

_|travelling horizontal

luzes.
) 'Sem corte, Pltoco passa a apresemar o_utro musmo |
_"'Flauia e ﬂautlm Eugéma Nébrega."

 traveling horizontal

~ |zoomin - breve

corte

~fixa em angulo plano

~corte com o apagar e acender

B Plloco apresenta com a 1 a cAmera ja jé no sanfonelro "Gran

Eugénia faz sua apresentagao com a flautatendoo
foco de luz sobre ela.

|Com imagem de todo palco, as luzes continuam a pis- |
car coloridamente ao ritmo do frevo.

b === —_— g —

de sanfone:m Antomo BombaMa

dasluzes

travellmg honzontal

Jcorte
travellmg horizontal

Ao retornar a luz clareia Plloco ) que diz: "Na percussao
...Mério Gaiotto".

Gaiotto com o pandeiro em destaque na cena.




[CHAPTER: B - ~_|TEMPO: - ]

| ESPACO  PERSONAGENS  |ENQUADRAMENTO ﬁOVIMEhEO__ DE CAMERA ~ DIALOGO B
corte

B Zezinho Pitoco  plano proximo ~ fixa em &ngulo plano |Pitoco segue: "Na bateria e percussao..."

corte

[ ~ Zezinho Pitoco close B panoramica vertical invertida  Cotinua: " Gabriel Almeida”. E a cAmera mové-se aci-_|

- B - ma e ao lado focando Gabriel Ameida.
Gabriel Aimeida close fixa Gabriel toca a bateria.

corte

_|Aqui inicia-se o préximo cépitulo com a entrada do

personagem Tonheta, continuando, ja quase no final, a

mesma musica "Luzia no Frevo" que todos tocam.




CHAPTER: 9: "Apanhei-te Cavaquinho". [TEMPO: 00:37:00 - 00:44:37.

~ ESPACO _E’E{_SONAGENS ‘ENQUADRAMENTO LMOVIMENTO DE CAMERA ‘__ o DIALOGO -
[Teatroda UFPE ~ Tonheta =~ 'plano geral ~ travelling ho horizanotal | O personagem de Anténio Nobrega, "Tonheta" entra o
palco . - e ~_emcena pela lateral do palco tocando sua rabeca o fi- |
(R * - - f S ‘nal da masica "Luzia no frevo". — o
e — I R
[ | Zezinho Pitoco } plano proximo ~ fixaem angulo plano Plloco para de tocar seu clarinete faz um ar de surpre-
L o | A sa ao ver Tonheta, um palhago vestindo terno cheio de |
E— s e __aderegos. T —————_,—_——
 — | - ~ desfocar ¥
- ~ Tonheta (Close - ~ travelling horizontal mnheta passa na frente da cAmera e o foco sai de Pi-
| . S T—— zoomout ‘toco e 0 enquadra, primeiro a Rabequna que segura e
- plamopréxmo 0 0 proprio Tonheta de perfil a toca-la. Ao término da mu- |
- sica apresenta-se dizendo seu nome bem alto:
e s M et e W ~ ["TONHETA". S
— . — e e — lcone —
[ Tonheta e Zezmho pl_aﬂ) ) americano travellmg horizontal Mostrando se muito alegre Tonheta mncqa um didlogo |
_Pitclco - I SR S corn Pltoco _
[ ———— P S~ S I
~ TonhetaeZezinho planogeral ~ fixoeméanguloplano Tonheta diz a quanto tempo n&o via Pitoco, demostran-
. |Pitoco - ‘ .. ... |doseconhecerem abastantetempo. |
corte
Camarim  Antbnio Nébrega | plano préximo  fixaem &ngulo baixo ~ Enquanto no paico Tonheta e Pitoco se cumprimentam |
———— J_ R T | SR [a imagem de Nébrega chegando ao camarim aparece |
——— s ... |eclefaz gestos de como escutasse 0 que acontece |
ST, I W n— [nopalco,emoff.
- ~ cote
{S——— i Antﬁnlo Nébrega ]plano médio fixa em &ngulo plano ]Em contra-ca -campo, Nébrega senta em frete _a_l_o__espelho
T — N | SO— ~ |nocamarim para se trocar e vai escutando o didlogo
SEpR—— T S S — — _que transcorre no paico.
e wes—— —_— — S— S cone — S — o
Teatro UFPE ~ Tonheta e Zezinho  planogeral ﬂxa com zoom in ‘Tonheta e Pitoco demonstram satisfacio em se reen- |
palco ~ Pitoco } ~contrarem.

corle




DIALOGO

~ Nébrega continua a se trocar e demostra interesse pe- |

Tonheta diz a Pitoco que viera acompanhado ndo de

sua namorada, ja, mas de Rabequia.Faz ares primeiro de

desalento ) pela namorada e depois de felicidade por | Ra- |

Nobrega ouve Tonheta e Pitoco e continua a se trocar. |

_Tonheta apresenta a Rabequita a Pitoco dizendo ser

ela famosisssima. Pitoco pergunta de onde vem toda |

"Apanhei-te Rabequita” é o nome da misica, diz Tonhe |

Tonheta ;ustlf" caa fama de sua | rabeca p0|s escrevera

Pitoco discorda de Tonheta afirmando que o nome cer- |
|to seria "Apanhei-te cavaquinho” e o autor e "Ermesto

‘Tonheta retruca dizendo ser a musica de Nazareth a

_'T'planp_pr_éxi_mo_

CHAPTER: S - S - ~ |TEMPO: -
ESPAGO ~ PERSONAGENS  [ENQUADRAMENTO MOVlMENTO DE CAMERA
Camarim ~Anténio Nébrega  plano préximo fixa em angulo plano
- 1 _ ~|laconversa no palco
iR Sy cote e S
Teatro UFPE Y - - aniiaiiemisl R —
paico -  Tonheta e Zezinho | _—1—_
~ pitoco plano geral fixa em &ngulo plano
el e, M . |bequita.
L T cone
[Camarim Antbnio N6brega plano préximo  [fixa em &ngulo plano
corte
Teatro UFPE Tonheta e Zezmho +plano médio panorarnlca honzontal mverll-
palco I 1P|toco - nie B - EIRREEEE e
b I D I, Y——— |essa fama, como desconhecendo—a
! = corte S———
Tonheta e Zezinho  close travelling horizontal il
- 'Pitoco I travelling vertical ~ |uma masica pra ela.
i | Lo cote
- | Tonheta e Zezinho  plano médio ~_travelling horizontal _
Pitoco o R B ta a Pitoco. )
. cote
o ~ Tonheta e Zezinho  plano geral contracampo -
Pitoco
e e o Nasare
~ TonhetaeZezinho  plano préximo travelling horizontal
- Pitoco ) - | B qual inspirara-se.
| ) [ |cqne
Camarim Ant6nio Nébrega _ fixa em &ngulo plano

~ Enquanto continua a se trocar, ouve Tonheta recriminar

Ernesto Nazareth e se adimira pela expllcac.éo Tonhe-

ta diz que a musica "Apanhei-te cavaquinho" é tocada

pelo autor em um piano e ndo com o cavaquinho.




CHAPTER:

TEMPO: -

| ESPAGO

PERSONAGENS

 ENQUADRAMENTO

Teatro da UFPE

Tonheta e Zezinho

paico

Pitoco

plano préximo

MOVIMENTO DE CAMERA

DIALOGO o

corte

_travellmg vertical

Tonheta se enaltece pela musica que compds e pelo |

Tonheta e Zezinho
Pitoco

muasico que diz ser. Atenta a a todos que ira apresentar

\apega , solicitando com humor que os misicos fagam

‘corte

'um "intréito” musical.

~ plano geral

fixa em angulo plano em Pito-

Pitoco ri dizendo "introdugéo”.

Tonheta e Ze Zezmho
| Pitc Pqtoco

co que fala estando em se-

gundo plano

corte

plano préximo

fixa em &ngulo plano

Tonheta concorda meio que pra encerrar a discuss&o. |

Tonheta e Zezinho

plano geral

Pitoco

corte

Tonheta solicita que iniciem a musica.

-travellmg honzontal

corte

Tonheta e msicos

plano préximo

fixa em &ngulo plano

Os musicos comegam e > Tonheta faz r mimicas de apro- |

vagdo, sempre com gestos engragados.

'Antdnio Nobrega

plano proximo

corte
- Tonheta e Zezinho _|plano médio zoom out ~ |Emocionado pela introdugéo, Tonheta se esquece de |
- ~ Pitoco B - comegar sua apresentagdo e é chamado a atencdo |
- - ~ |por Pitoco e logo inicia a tocar. B
|corte

fixa em &ngulo plano

NObr brega expressa gostar do ¢ comego da peca executa-

da por Tonheta com sua rabeca.

corte
Teatro da UFPE |Tonheta e musicos plano geral travelling horizontal ‘A camera foca Tonheta a tocar e gira para pegar um
palco o zoomin detalhe do cenérlo onde tem um casal dangando.
corte

Tonheta e musicos

plano préximo

fixa em angulo plano

Tonheta toca.

corte

'Tonheta e musicos

plano americano

fixa em angulo plano

'Em contra-campo, filma-se Tonheta a tocar.




CHAPTER: B T —

|[ENQUADRAMENTO
plano médio.

|PERSONAGENS
Tonheta e masicos

ESF’ACO

'Tonheta e musmos plano prOxlmo

— ———

Pra il |

| Tonhetaemisicos plano americano
| |planogeral
I Tonheta e misicos close

___ plano préximo

=l T

i S
‘corte

VIMENTO DE CAMERA

fxa em énguio ‘baixo

[TEMPO: -

~ DIALOGO
Tonheta prossegue atocar.

corte

~fixa em angulo plano

corte

. Em contra—campo Tonhela toca e beua a Rabequﬂa

travelling horizontal

|zoom out
|cone

~ travelling vertical
|zoomout
fixa em angulo plano

cone
travelllng honzonta!

corte

~ |Tonheta para de tocar e danga com a Rabequita ao |
~som da orquestra que continua a pega.

demostrando Seu ca cannho por e!a

[Tonhela larga a vareta e toca rabeca dedilhando as cor- |
_das, enguanto mquuetantemente danca

Jca -se no centro do palco, suspira e comega um solo.

Tonheta s sohcula | que 1e 0s musscos parem de t de tocar colo-

inventado por ele. Um som psicodélico inventado e
cheio de exageiros.

flxa em éngulo plano

COﬂS

~ baixo e com zoom in

4____

‘corte

travelllng verllcal em angulo

0. Logo 0s musicos se reintegram & pega.

~ Tonheta toca e danca.

’Segue tocando e mo movumentando sen num gestual préprl-

fixa em Qngulo plano
[cone

f ixa em éngulo plano _

‘Os musucos para e Tonheta contmua sua "palha(;ada" j
|musical.

Tonheta toca com | exageros junto aos musucos

contra-campo

_Tonheta a tocar focado de costas.

ICOHE

| Tonhetaemisicos planogeral
S ey i
o Syt s B S S ————
| Tomheta  clese
| Tomhela  planogem
" planopréximo
| Tonheta  [planopréximo
| Tomheta  Planopréximo
e lT@fii Jplemo::m:»«mo o
e— R R

fixa o Bngilo plan
|corte

~ Tonheta segue com seu solo fazendo caretas.




~ Tonheta e 2 e Z Zezmho
PIlOCO

T+

‘Tonheta

) ———

|plano geral

close

_’__

cote
Ifixa em angulo plano

“corte

[fixa em é_gulo plano

CHAPTER: TEMPO: -
samilop S — Lk, A
~ ESPACO ~~ |PERSONAGENS ENQUADRAMENTO _ MOVIMENTO DE CAMERA L /I — DIALOGO
I _Tonheta 'plano proximo f ixa em 4ngulo plano  [Pego em contra-campo, Tonheta segue sozinho.
|corte
- j‘l’_or}h_gta ~ plano préximo ﬂ'ﬁa em &ngulo plano /A Cémera faz seguidos cortes buscando seguir o ritmo |
R BINES———— o _do solo espalhafalosoeas caretas de Tonheta.
N h S oorte i Ao o Sl
T lTon[}_eta ~_plano proximo f fixa em anguko p!ano ~_Em contra-campo, novamente, Tonheta inicia de cos- |
o R | e N i @evlra-se sempre tocando a rabeca. pg_nlusg:os
I AR (R ~entram na peca novamente e o ritmo da musica volta ao
S R _j—_ . les _Lnormal e
N — — e S— corle e —n
[ ——— Tonheta e musncos 1p_lno préoximo _'lrﬁ:ellmg vertical Jlodos fazem a Gltima parte da musica e em ﬂno_f_oﬂe o
. ! ‘zoomin _mstgrﬁo_aih@_lggd_eid_e Tonheta com a rabeca.
NI, Te— _Lpl_ano americano L . |Tonhetaconta at¢trés,
L — B . _jcote I .
| Tonheta plano geral travelling horizontal dé um giro, um foco de luz cai sobre ele e a misica
- 1_ R ! - termlna na sob aplausos da platéia. e e
o - ) e e esfumar e )
e E—— 5 _|_Pia3éi_a ~ |planogeral Egvﬂng horizontal Aplausos et
ST . [cote 1 e e
- —rTonheta - @ge(& - ~ camera objetiva _ Tonheta, ao longe, faz gestos de agradecimento.
~corte
Camarlm_ e 1_mt5m0 Nébrega ]plano préxlmo ﬁxa em éngulo plano ) Sentado_ Nd_brega faz cara de quem gostou u da apresen- |
pln i | e ~ tacdo de Tonheta.
N T ete
Teatro UFPE ~ Tonheta e Zezinho  plano americano travelling horizontal 1Ton_l'neta se vira para Pitoco e diz diz que como o publico
[palco Pitoco | gostara de sua apresentacdo teriam que ouvir a mdsica

“Ido foguete que ele compos e iria cantar.

Pitoco indaga sobre a qualidade de seu canto.

_Tonheta pergunta se Pitoco ndo sabe que ele canta.




[CHAPTER:

__ESPACO

'PERSONAGENS

.

S

ENQUADRAMENTO

Tonheta e Zezinho
Pitoco

~ plano médio

fixa em 4ngulo plano

'MOVIMENTO DE CAMERA |
___Tonheta pega um woléo 4o que estava em_ um suporte no

TEMPO: -

DIALOGO

Brasnenro " e pergunta de quem é aquela viola. Pitoco |
alerla para ndo pegéa-la, pois é de Anténio Nobrega e

~corte

~|ele tem muito ciime do instrumento.

/Ant6nio N6brega

plano préximo

fixa em &ngulo plano

B _N(Jbrega escuta Tonheta dizer, em off, que guarde o cr-

(me para ele. D4 um sorriso so achando graga de Tonhe-

ta. Este diz que vai tocar e ndo vai quebra-lo.

Teatro UFPE

Tonheta e Zezinho

palco

_plano médio

_corte

= travelhng horizontal

Pitoco

Tonheta comeca a falar mal de Nébrega Pergunta aos |

musicos como se prestam a trabalhar com um musico

de duvidosas qualidades e péssima voz. Pitoco contes- |

~ corte

travelling horizontal

‘Tonheta e Zezinho
Pitoco

plano americano

ta, mas Tonheta continua.

_Tonheta fala que Nébrega é baixinho e feio para que |

0s mu musmos até mais ou menos apessoados e bem
vestldos trabalharem com ele e ainda sdo explorados.

~ fixaem angulo plano

[ Tonheta exemplifica o que fala virando-se para Eugénia

Nébrega e perguntando se ela ndo tem coisa melhor |

pra fazer a noite, que aquilo ndo se faz nem para um

|Pitoco

irm&o. Rlsos pois ela € irma de Nobrega.

B . core
Tonheta e Zezinho plano geral
Pitoco -
R R corte
‘Tonheta e Zezinho  plano médio

fixa em angulo plano

Tonheta Pitoco e

. |plano americano '

cote
fixa em &ngulo plano

Gabnel

corte

Logo Tonheta aponta o dedo para Gabriel Almeida, fi-
Iho de Nébrega, e diz que aquilo é exploragéo de ado-

grante da orquestra.

~pai quem o explorava.

lecente, botar um menino para trabalhar. Gabriel é inte- |

Gabriel, junto 0 4 bateria, ri de - Tonheta apostar ser seu




[CHAPTER:

~ ESPAGO

PERSONAGENS

Camanm

~Antonio Nebrega _

g (S i i j{‘LE_M_PO:-

ENQUADRAMENTO
close de perfil

MOVIMENTO DE CAMERA DIALOGO _
_f‘xa em angulo plano |N6brega escuta rindo da fala de seu personagem
‘Tonheta, que ele mpno esta a representar no palco

|

Teatro UFE

‘Tonheta

plano americano

corte i
__fixa em angulo plano

palco

|

-

'mo capitulo.

~Em contra-campo, Tonheta com o viol&o de Nébrega |
inicia a pe¢a "Meu Foguete Brasileiro”, tema do proxi-

— 1| T P
Y RIS NS - I Salen
n n A o - !
= S —— A —— 4}: : g
T I T T e
e e e e s
1 ? N - T}
1 i e e A N o
‘““:%“1,—:‘“?““ l‘ —— T
I— — i ]
- 7 _tf
. — e ) -




ESPA(;O
Teatro UFPE
Ea'_ci’_

Estidio

Teatro da UFPE
palco

Estidio

Teatro UFPE
palco

CHAPTER: 10: "Meu Fogtg.-te Brasileiro"

PERSONAGENS

Tonheta

do fime compilado

——
e

Tonheta

I

__ [Tonheta

" Tonheta

_]__ o

ENQUADRAMENTO

_plano médio

plano geral

|____ g

~ [dofime compilado  plano geral

plano amencano

 plano americano

~ plano geral

]

‘plano americano

MOVIMENTO DE CAMERA

flxa em an gulo lano
o gulo pial

esfumar_
lflxa em angulo plano

~ [corte

3 .

~ lesfumar
travellmg honzonlal

fixaem nguio plano

esfumar

~ fixa em anguio plano

e

co te
trave!hng honzontal

corte

b=
zoomin

~ [Tonheta canta: “igual um que vi pela televisdo”. _

' 'J.&feﬁde soldar, dez mil arrebites para reforgar”

JT'onheE ta prossegue: "Motores na popa que servem ape- |

'TEMPO: 00:44:38 - 00:50:25. —
'DIALOGO -

cantando "Euf fiz 1 um foguete de andar pelo espac,:o"

Séo inseridas nesta nesta | peg;a cenas  em prels preto € bran-_{
co flrne "Vlagern a Iua" de George Milies. Aqui,
enquanto Tonheta canta em off, uma | mulher sentada

na Iua tromba com um ho m homem sentado numa estrela

Tonheta canta e tem expressdes de humor, como 6

_préprio ao personagem: "N&o sei se era'consa da Fran- |
|Ga ou Japéo, mas basta ver gnngo fazer eu ja fago!...

Mandei buscar logo cem chapas de aco, latdo, alumi- |

—e |

_Cenas do filme de Miliés com pe pessoas montando um i
T_guete e Tonheta segue em o m off: “a pane de forada
infra-estrutura”

Tonheia a0 mesmo tempo que ue canta gest:cula efaz

caretas 5 sendo e engrag_ado e ilustrativo da musrcé_ "cem |
'metros de |l Iongo trinta de Iargura e dez de ¢ galope voan-

do no ar" J

Em contra-campo canta "Botel no foguele dlversas

anlenas 5 para capiqn_'_ralos infra v vermelhos Na parte deg‘
cima um sistema de espelhos que ar amplla as imagens
de estrelas pequenas”.

‘nas pra tudo aquecer e pra refrigerar, movidos a pura e- |
nergla solar, tem computadores, TVs virtuais, mil inte-




CHAPTER: TEMPO: -

— - S = — — S— — S B — — — | M — — — — = == S—

~ ESPACO ~ |PERSONAGENS 'ENQU@RAEE_NTQ 'MOVIMENTO DE CAMERA DIALOGO _ ]
- Bl B~ TR o i - Ilgénmas art|f|0|a|s S que Cé )e cantam n galope voando no ar".
i | et - corte -
~ Tonheta  |plano americano  travelling horizontal Dedﬂhando ) 0 violdo e fazendo um som repicado com o
DR R SN SOprare r e apertar os I&bios, Tonheta :mltaobarulho de |
- | N Y | ‘um motor como uma crianga faz o som de um "cami- |
N . B 'nh&ozinho". Continua a cantar ‘em seguida: "Maior do |
R IR e, | quetudoéaparte cargueira que leva produtos de ex-
=S | AR, | porlagéo _Tems&agg&ucar tora@g_mﬂjga_te;m
- ... panodeleno, tem palha de madeira, xampi, querose- |
A AR . . ne, bebida de bar, rede de dormir, colchdo de deitar,
L {plano proximo (pelomo-  cuecade séda, calcinha de renda.. Achando quem |
- vimentoc dq_p_er_s_pnﬂem) . |compre, nﬁo_tem_q_uim_ﬁo venda. Cantando galope e |
voando no ar”.
______i___.__; .
I—— 1Emt]_eta - |plano médio  travelling horizontal A imagem nesse momento foca das costas de Tonheta |
e lparao publlco segulndo a canta_rsoﬂrf_s_a constltmg&o
e 47 ... dofoguete: "Merece e destaque o setor de varejo com
I R ———— . IR s ercadorlas de boa saida. Barraca de praia, caixas | de
'bebida"
e __‘ - ~ oorte e
~_ Tonheta i_plano préximo (pelo mo- travellmg horizontal  Contra-campo. Canta Tonheta: * "ganz4, cavaquinho,
R vimento do personagem) S _'EOI'da de carangueijo. Tem camne de sol, tem frutos do |
A ~ |zoom out ~mar, cord&o de ceroula, proqlutos do Ig (ﬂélogo novo, |
- I S !ﬁ_anq geral  precode primeira. Daqui do pais, s6 ndo vendo a ban- |
r_ e g e e e _ I Jdﬂfﬂie\‘_a' hasteada voandonoar.
- conte _ o
. musico  planopréximo flxa em angulo plano —]ﬁabnel Almeida, na bateria, imprime uma batida la forte |
i el I e 8 ~ enquanto Tonheta faz novamente o barulho de um rno-
R P ~ ltorcomaboca.
- ] B R esfumar B
Estudio ~ do filme compilado |plano geral B flxa em angulo plano  [Imagem da lua e do sol com rostos humanos se cru-

zam. Tonheta grita em off: "Bonito, menino, bonito". |




CHAPTER: [TEMPO: -

_ ESPACO  PERSONAGENS |ENQUADRAMENTO |MOVIMENTODECAMERA ~ DALoGO |
... esfumar e
Teatroda UFPE [ Tonheta _}plaﬂmédii ~ travelling horizontal ~ Tonheta a girar e a dangar. e ——n M
palco PP S | . DI e DU U Uy~ e
. .. cote
L ~ Tonheta Ipl_apo_ geral  travelling horizontal ~ Tonheta dangando volta a cantar sem o violdo, acompa- |
e = N N S ﬁhado pelos musicos: "Criei no foguete, diversos seto- |
T__ - - - | S—— - 'res: inddstria, comércio,servigos, lazer. Fazendas de
e Isoja _pra dar de comer aos meus tripulantes e navega-
.
0 |jeote
Estadio __lQiO_ﬁl___rg_e compilado {plano geral ~ fixaem angulo plano j_agens do filme de Miliés mostra pessoas entrando |
(T | e SRS S S ——— num foguete. Tonheta canta: "Cc&untﬂeﬂas pros
I e A __:rabalhadoreseaté 'piscindo’ com agua domar’. |
- T e =3
Teatro UFPE Tonheta ~ ~ planogeral ‘travelling horizontal ~ "Meu grande foguete € obra sempar, maior do que a
palco e s — - - ~ china, melhor que o Jap&o t&o belo de ver que parecé
- loSerdo, cantando galope e voando noar.." o
[ SR I W _corte —
- _Tonheta ~|plano americano  travelling horizontal ' Tonheta corre pelo palco e senta-se num alto banco de |
- madeira de onde continua a cantar e mexer 0 corpo e
R R ~ |mimicar.
[ A S Ry Canta: "Depois de sentado no meu tamborete”
IEE—— = iSO ——— —
Estadio ~ dofilme compilado planogeral ~ fixaemanguloplano  "puxeia alavanca, pisei no pedal, subi pro espaco com |
. Mamaa . s SRS R — forga total, ". Os personagens do filme compilado,des- |
- taparte, sio pessoas que estdo fora do foguete feste-
jando o seu langamento de um tipo de canhdo.
- e — - R
Teatro da UFPE Tonheta ~ planopréximo  travelling vertical ‘Tonheta segue e sobe no tamborete gesticulando a
~ partida do foguete e cantando "fazendo tremer o rnotor

palco '_ L D
i |do foguete,"




~ DIALOGO -
"passel bem | por cima do Emplre State,"

Segue a cantar: - "da Torre Eiffel e do | do Palomar e vi pela
tela se dlstanmar a mancha azulada de nosso planeta.

ta mowmenia os bragos como uma | crianga a imitar vﬁo

e voando no arl"" Em cima do tamborete, de pé Tonhe-|

de um foguete e grita: "Menino, esse € o foguete brasi-

‘Ainda de pé no banco, Tonheta continua a cantar "F|z

logo uma escala em chdo marciano”

"vendi rapadura comprei tungsténio, enchi os meus

(0] foguete do filme compilado pousa em marle e seus
tripulantes saem da nave e Tonheta prossegue em off

Amda em cima do alto tamborete no palco: "Parti outra
vez no comego do ano. Passe: por Saturno, Passel por |

Ocorre 0 encadeamento da |magem de Tonheta no pal-
co encima do banco a cantar com imagens de astros
celestes com figuras humanas vivas, representando 0s
prépnos astros: "cheguei 14 no fim do sistema solar.
Desci em Plutdo, tomei banho de mar, botei gasolina

~ comum e azul segui com destino ao cruzeiro do sul,"

CHAPTER: S - ~ |TEMPO: -
ESPAGCO ATPERSONAGENS ~ |[ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA
- ‘Tonheta ~ close fixa em angulo plano
- e — — o —_ —_— cone —_— S
- | Tonheta plano medio ‘travelling horizontal em angu- |
- - R lo baixo o te
i
_— - - e _— S S —
- - SR el - leiro".
_ ] - L cotke
~ |Tonheta plano geral ~fixa em @ngulo plano
IR  cte
Estudio |do filme compilado _|plano geral fixa em &ngulo plano
[ - I I __tanque de oxigénio,"
F— - . jcude 2
Teatroda UFPE  Tonheta plano geral fixa em &ngulo plano
palco I - B -
_— . . SRS WS L . Urano’
S _encadeado I S
Teatro da UFPE Tonheta e os persona plano geral fixa em éngulo plano
palco e Estadio  gens do filme compi- | - - -
lado - - . [ce
I R cote
Teatro da UFPE ‘Tonheta plano proximo travelling vertical

palco

Muda-se o canto de uma estrofe para outra sem inter-
valo: "cantando galope e voando no ar..

'Foi tanta viagem, foi tanta ‘aventura, foi tanta demanda,




[CHAPTER: S {TEMPO: - — y =
|
ESPACO #PEF{SONAGEHS —[ENQUADRAM_E@ 'MOVIMENTO DE CAMERA DIALOGO |
- ' | PSSR ~ "Foitanta odisséia. Eu posso jurar 4 distinta platéia que
- tudoisso foi a verdade mais pura. Porém teve um pou-
- __T - o " codeliteratura" -
I | corte
il _ Tonheta ___close o travelling vertical __.Irnagens das méaos de Tonheta que, como todo o seu
| —————— 4__ S . corpo, gesticula enquanto ele canta: "histéria inventada
o I 1 et et | para relaxar: mas eu que ndo minto, néo quero falar"
corte
o= ‘Tonheta . ‘plano proximo 'fixa em &ngulo plano ""e 0 resto eu conto aqui pra vocé num préximo espeté- |
I | W——— DR [ S —
e _Jcote i Pa—
o o h‘pnheta ~_plano geral ~_travelling vertical ~ "cantando galope e voando no ar".
_corte
Estudio do filme compilado plano geral fixa em &ngulo plano Enquanto o solo dos musicos continua e Tonheta d&

— T

palco

Estidio

Teatro UFPE

~ Tonheta [pl_aﬂo geral

risada, em off, os personagens de Miliéssdo que sdo

corte

astrénomos parecendo estar no Inicao da Idade Mo-
dema a olharem pelas suas lunetas.

travelllng horizontal

‘Tonheta pula do alto banco e sai fazendo "avidozinho"

o fime compido_plano geral

—

com os bracos e gritando. -

corle

- f“xa em angulo plano

esfumar

A lua surge com o foguete do fi 1me de Miliés enfiado

_em um dos olhos.

Teatro da UFPE

platéia ‘plano geral

palco

— T

‘travelling horizontal

Térmuno da peca com aplausos e gritos de Tonheta
tnlmando 0 préximo capitulo do espeléculo




CHAPTER: 11: "Patativa".

MOVIMENTO DE CAMERA
[travelling honzontal

~travelling horizontal

.

]EM_PO: 00:50:26 - 00:55:00.

% ~ DIALoGO
'O término da peca anterior se mistura ao inicio desta

. peg:a Em meio as palmas de encerramento, ° Tonheta
|grita a chamar nar "Contrapeso, Contrapeso" e entra um

conlra -regra a empurrar um objeto grande e coberto
com um pano preto até o centro do palco.

Pitoco pergunta o que é aqmlo e Tonheta responde ser

fixa em angulo plano )

~um 'hipermultipolisintetizador DX14Ypsilone'.

- _Ei_a_é_o n&o entende e Tonheta repete.

corte

~ corte

ﬂxa er_n agulo plano
corte

_Nébrega sorri das palhagadas de Tonheta.

Descobeno 0 objeto revela-se um aparelho musical

" |composto por diversos instrumentos de percusséo, so- |
_|pro e cordas e com um banquinho onde Tonheta se

'senta com 0 viol&o e se apresenta tocando todos. E_

tipico 0 de espetéculo circense. Tonheta  explica a PIIOCOJ

-

‘o que é e como fur funclona

|

travelling \ vemcal

fixa em angulo plano

'Tonhela reveta Pltoco que fora c cnado num plcadearo de
lmrcn

Numa tomada de em contra-campo, mostra-se Pitoco |
|surpreso e Tonhela Ihe pergunta por que ele também

_ ESPACO  PERSONAGENS  ENQUADRAMENTO

_'I'_gtro_UFP_E ~ Tonheta e Zezinho |plano geral
palco ~ Pitoco ___L s s
IA— S ——— -
| TonhetaeZezinho plano préximo

—— O L
| [Tonhetae Zezinho planogeral
| Pteeo T
A S S T
Camarim ______ [Antdnio Nébrega _[planopréximo
LI;a_llro—da UFPE  |Tonheta e Zezinho  planogeral
palco |Pitoco | I (-
| [TonhetaeZezinho |planomédio

— - IPUDES. —
- |Tonheta e Zezinho PE@ geral

' Pitoco

corte
travelhng honzontal

zoom out

'zoom in para enquadramento

'ndo fora criado num circo, dando a entender que seria
melhor educado.
[Rlsos da platéla em off.

onheta conta mais uma piada e agrada o pdblico.

—




[CHAPTER: TEMPO: -

— AR — - e - L |

(NS e | S B | B meaten e B

ESPACO ~ PERSONAGENS 'ENQUADRAMENTO MOVIMENTO DE CAMERA . DIALOGO S
BER———— D, T— _corte - |
~ Tonheta e Zezinho 1 plano geral J[fnxa emanguloplano  Tonheta conta para Pitoco ‘que no circo conhecerao |
|Pitoco 1ﬁlor lenor brasileiro de todos 0s tempos
- e T ee - I
s ‘Tonheta e Zezi Zezinho  planogeral  fixaem angulo plano ]Falando o para o publico, Tonheta diz das qualidades « do
- Pltoco S L I | cantor em questao. Conta sobre as tacas de cristal

que ele quebrara ( com sua voz no Palécio do o Catete, no
Rlo de Janeiro.

I S S I 5o

ma Al corte
- 'Tonheta e Zezinho planomédio  |fixaemanguloplano |Com imagem em contra-campo, Pitoco adimirao
- _lPIlOCO S I causo e Tonheta olha para ele reafirmativamente. |
__: - p‘ onhela e Zezmho plano geral ___hﬁfa em &ngulo | pIano _ _ Tonheta conf‘ irma a quebra das lagas e_rr]mndo sons :
. Pt [~ |comahbocaimitando as quebras:‘plotoc-plotoc".
corte
~ __Ifﬁ@e_gez_i_ﬁ@ |planomédio  contra-campo  Tonheta vira-se para Pitoco gesticulando a confirmar o_|
I, Ptoco . -~ lquefall. =M
B - _r - — cone P — —_—
- ' Tonheta e Zezinho 1_plano geral _hlxa em angulo plano iTﬂheticg@mE a contar as peripécias do tal cantor
 Pteco ~efalauma grande mentira para engrandecer o valor do |
N, S S N [tenor. - Al
- I MR Y —— L .
- _ TonhetaeZezinho planomédio ~ fixaemanguloplano A platéia ri de Tonheta que vira-se para Pitoco, o qual
Pitoco - i el . contra-campo murmura como quem néo acredita no que ouve. . Tonhe- |
I ~ tafica sério e confirma ser a histéria verdadeira.
I corle N B
| TonhetaeZezinho planogeral t” ixa em angulo plano ‘Continuando a afirmar as virtudes do tal cantor, Tonhe- |

| Pltoco

ta pergunta a p!atéra se a!guém sabe de quem ele fala
N 'Uma pessoa responde e Tonheta confirma ser de Vi-
[ 1 _ cente Celestino que falava. Com a revelagdo todos
' ' i - T—aplaudem inclusive os miusicos. Tonheta solicita ao
senhor que respondeu levantar-se.




CHAPTER: TEMPO: -

S — gy . s i - - BN I
~ ESPACO  PERSONAGENS ENQUADRAMENTO_ 'MOVIMENTO DE CAMERA ‘__ ~ pAoco
corte
- - i@nheta _ _Tplimo_médio ~ contra-campo e travelling hori Tonheta anuncia ao homem que ganhara um CD e que |
B N zon!al S _lnfehsmente n&o era seu e sim do tal Anlﬁmo Nobrega.
L 4 SN T . RN _ I
b ~|Platéia _‘plano médio ~ travelling vertical Aplausos e imagem do homem que respondeu =l
corte
- |Tonheta plano geral __|fixaemanguloplano  Tonheta evocaoespiritodotenor.
corte
~ Tonheta ~ planomédio  contra-campo  Tonheta bate no peito. o =)
corte
- ~ Tonheta __Lpla_no geral fixa em &ngulo plano  Enche o peito e soa inspiragdo da Patativa (misica). |
W, N (S . S . ___|corte SR — -
e Tonheta ~  planomédio = |contra-campo _Tonheta dedilha o viol&o sentado num banqumho em
| - R B - frente ao seu instrumento exét:co - —
e | _ cote
[Tonheta ‘plano médio fixa em angulo plano Inicia a cantar com voz de tenor e tocando o viol3o. Lo—
B . ) - B N - go assopra um dpms;mmentos fazendo o0 som de um
B e — _]» | . |passaro, 0 que arranca risos da platéia.
et - — - . ~ Comega a cantar: " Acorda Patativa e vem cantar"
- i s | _ cote . . .
o ~ |Tonheta N plano médio zoom in - Outro som de passaro. - ]
—_— — _ — - ] coﬂe — —_— —_— —_— - ——— e
~ Tonheta  planoproximo fixaem anguloplano.  Esticando as palavras cantadas, Tonheta segue: "Ree
R T DN . |elemmmbra as" o
S — —_— - —_ - — S— — — cone —_— - —_— -— ——
Tonheta __plano médio travellmg horizontal "madrugadas que l[avao" N
e | | corte T . -
- ) Tonheta 'plano proximo zoom in B ~_|Tonheta sopra outra corneta fazendo um som engraca-
do.
) N S —
- _ Tonheta - ‘_plano proximo lflxa em angulo plano ~ Segue a cantoria: "e faz da sua janela 0 meu altar e

\escuta a minha eterna ‘oragdo". Tonheta bate o tambor




CHAPTER:

B

GENS  ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA T—

|  ESPACO | PERSONAGENS 1 DIALOGO
I - - o < _pisando o pedal de modo escrachado. -
R cote : R
- Tonheta plano préximo fixa em &ngulo plano Tonheta toca o violao, bate o tambor com os pés e por |
I - - - ~ meiode cordas o0s pratos t. também s&o tocados ao mo- |
- ——— i1 ~|vimentar os pés. Tudo a0 mesmo tempo e ainda canta:
- _— b "Eu vivo inutilmente a procurar” - sopra outro tipo yde |
[ - o corneta estridente. 1
[ 1 - corte.
e Tonheta ~_plano prémmo _ fixa em angulo piano Aqm 0 que se filma é a sombra de Tonheta no cenario
] - ~ enquanto ele canta: "alguém que compreenda omeu |
B JF‘ N | amor" -
F——— . cote - s,
~ |Tonheta ‘plano médio fixa em angulo plano "e vejo que é destino o meu sofrer, é padecer, ndo
| R | - __|encontrar quem compreenda o trovador". Sempre 'espi-
X - - I - chando as palavras e batendo seu multi-instrumento. |

corte

|Fecha-se a peca sem intervalo e j4 iniciando a proxima |

musica que pertence a outro capitulo.




CHAPTER: 12: "Lagrimas de um folido"
INFIER. Te: e

TEMPO: 00:55:05 - 01:02:18.

ESPACO PERSONAGENS  ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA ~ DIALOGO
 Teatro UFPE ‘Tonheta [p_la_no  médio travelling horizontal 'Sem intervalo ou aplausos a marcar a passagem das
palco el W 'pegas, Tonheta inicia a mdsica "Lagrimas de um foli&o" |
- | R — R e - tocando o viol8o e cantando sentado em frente ao seu |
- o "multi-instrumento". Vira-se para os musicos e sinaliza |
i B =P B . - . i \para » acompanhé-Io : "Eu tenho n'alma um vendaval sem|
e e I . ¢ _
o L corte L ) -~
‘Tonheta plano aberto *ﬂx; em &ngulo plano _4'15 uma esperanca que has de ter por mim"
corte
| Tonheta  Iplano médio zoom out |Em contra-campo Tonheta segue cantando: "O mesmo
B (it S ‘afeto que juravas ter" B
~ cote
- Tonheta plano préximo fixa em &ngulo plano ~ Neste inicio da pega, Tonheta tem uma voz muito grave |
| —— s o N o | . dada a interpretagéo que faz de Vicente Celestino:
[ e S ! "Para que acabes este meu sofrer"

~_corte

%xa em angulo plano

~ Entra em cena, vindo da platéia, a namorada de Ton_he-
~ta vestida a caréter como dangarina de frevo com blusa |
e saia cheias de fitas coloridas e até mesmo nos cabe- |

los. Vem chegando com ares ﬂl‘l‘lldOS e desconfiados,

R R R R B enquanto Tonheta continua a cantar e ainda sem perce-
I R B per sua presenca. " "Eu sei que juras cruelmente em véo. |
. N | A ——— _ Eu sei que preso tens meu corago”
- — corte N
S _]‘@peta - plano aberto 'zoom in ‘Tonheta segue cantando "Eu sei qu_e tristemente a o-
- - D B B ‘cultar que a outro amas sem queres amar”
S ~ _ Cotte
Tonheta plano médio fixa em angulo plano ‘Focando Tonheta de perfil e costas, ao fundo vemos a |

‘namorada fora do palco e préxima ao publico, mas sem

Tcmheta notar: "Amar que sonho lindo, encantador mais

. |1mdo porque minh‘alma 'Tiene amor "




CHAPTER

T

~ ESPACO IPERSONAGE_NS _ #ENQUADRAMENTO MOVIMENTO DE CAMERA ~ DAlCGO ]
L ‘Namorada de Tonheta :plano médio travelling horizontal ~ "E tu vens me desprezando" canta Tonheta enquanto a |
R T M| sua namorada vem lentamente caminhando e sorrindo |
SR S S —— B de modo envergonhado. o
I — [ 1 corte i o
- ‘Tonheta plano médio fixa em &ngulo plano ~ "Sem razéo, a minha histéria busco em véo", seguea |
. . o \ __cantar Tonheta.

. MR R __corte - . _
Camarim _Antdnio Nébrega plano médio fixa em &ngulo baixo Em frente ao espelho do camarim, NGbrega vira-se co-
(. | i - l _ | ~|mo quem busca melhor posi¢do para ouvir Tonheta can- |

| o - tar e faz u _gpsto com o rosto como a gostar: "Oteu |
P — - N | S ___ingrato corago".
N _ . corte , _
Teatro UFPE ' Tonheta e sua namo- plano aberto fixa em &ngulo plano Tonheta para de cantar ao ver sua namorada subir no
palco {;adg ] ) | B o palco e os musico prosseguem,
_ B ~ corte |
) Tonheta B plano médio ~_em contra-campo a cAmera _ Tonheta vai tirando a alga do viol&o de seu pescogo e |
S ] S S [ﬁovimenta -se em busca do |fala surpreso a Pitoco que era sua namorada quem
e e ‘enquadramento do objeto (To 'chegara.
N — ey B nheta) em curtos zoom in,tra- | o
== 1— B B - 'velling horizontais e verticais. | i
_ cote =
plano médio ___|travelling hor horizontal  |Enquanto Tonheta se encaminha ao encontro da | namo-

‘rada, vé-se Pitoco pelas costas e de frente para_ ana- |
morada de Tonheta ao fundo, ja no paloo

e P - _ - N esfumar -
‘Tonheta e sua namo- | B _
rada plano americano ___travelling horizontal

L ~ zoomout se contém de tamanha emog&o em vé-la.

plano abeto . .
1[ corte _ |
Tonheta e sua namo- |close ~ travelling horizontal ~ Os dois namorados se d&o as m&os e comegam a bai-
‘rada plano meédio 'zoom out lar.

A namorada segue com suaves passos de danga ao
ritmo da masica, indo ao encontro de Tonheta que nédo |




CHAPTER:

| ESPAGO

|
‘ENQUADRAMENTO

~IF PERSONAGENS

'Tonheta e sua namo- plano aberto )

mOVIMENTO DE CAMERA

zoom out

'TEMPO: -

~ DAGo

#Ehela e sua namorada dangam com exagerados mo- |

e —

~ |rada - travelling horizontal ~ vimentos até que num rodopio a namorada escapa-lhe |
N i N - das maos. Tonheta sai aos tropegos para ajuda-la.
[ ~_ |corte ) )
‘Tonheta e sua. namo- plano rr médlo _|travelling horizontal | Antes que ela caia, Tonheta a segura.
R L L_ A,
N  conte — -
[Tonheta e sua namo- plano aberto travemrlg horizontal leve para para os dois prosseguem a danca, caricaturando passos
rada .. B ‘enquadramento Jde tango. -
| | ~ |corte

J - —
‘Tonheta e sua namo- plano americano

'rada

__|travelling horizontal

[Tonheta e a namorada continuam a dangar com movi-

|mentos de tango.

A namorada, dangando, cruza as pernas, senta-se nas

|pernas de Tonheta e num salto langa-se no pescogo

'dele. O palhago desajeitado d4 um grito de susto.

) |corte o
'Tonheta e sua namo- plano aberto 'zoom out
— esuar oaberto  ~ zoomout
/rada |
1 | — -
j i ““—'____ |corte )

) |Tonheta e sua namo- plano médio

===

travelling horizontal

rada - [

lcorle

Tonheta e sua namo- |p!ano geral

~fixa em &ngulo baixo

__da nos bragos e a altura do pescogo.

Cambaleando, Tonheta comeca a girar com a namora- |

' Giram cambaleantes pelo palco.

rada

SO _.}l___ﬁ_ o

‘Tonheta e sua namo- close

| COf'te

_______'_%

[travelling horizontal

e

|E gnrando com velocidade, a cAmera nos da vérios pl pla-

[nos e movimentos em rapidos cortes entre planos. E

'como que nos colocando dentro da cena a girar com 0s os

~ rada plano médio
__ (Close
- RN _\_ S ___[plano médio
L planogeral
S S _|plano médio
|plano geral




CHAPTER: S = - e -
T_ ESPACO ~ PERSONAGENS 'ENQUADRAMENTO 'MOVIMENTO DE CAhiERA I DIALOGO
- Tonheta e sua namo- plano aberto [traveﬂmg horizontal ~ Quando Tonheta vai colocar a namorada no chéo ela |
. rada ——1—— ~|escapa novamente, rodopia, cai e rola. Tonheta se de- |
iy [ B | . - sespera e corre para socorré-la. -
. | . cote — =
e ‘Tonheta plano médio ~ travelling horizontal Tonheta abre os bragos com cara de desespero. B
corte
F— - Tonheta e sua namo-_plano aberto travelling horizontal Agachando-se perto da namorada que esta estirada m:TI
[ _ rada | | .chéo, Tonheta recupera a cantoria da musica: "E tu
- | vens desprezando sem razdo" e engatinha a sua vol-
| ta.
o | N | corte B =
; ‘Namorada |plano préximo travelling horizontal Deitada no chéo, ela passa a méo na cabeca , tonta |
- B pelos rodopios e pela queda.
_ B corte B
B |Tonheta e sua namo- plano aberto {travelling horizontal Canta Tonheta: "A minha hist6ria busco em v&o" ajoe-
i ‘rada | l |Ihado e desesperado de preocupagéo com a namorada.
‘ ' corte '
T - ‘Namorada plano aberto jxa em &ngulo alto A namorada levanta um das pemnas, como num sinal
— | . _ ~de melhora e reagéo.
=4 :' | corte ~ |
i ‘Tonheta e sua namo- plano aberto travelling horizontal com Tonheta levanta-se aliviado e feliz pela melhora da na- |
__ - rada angulo baixo \morada, a qual também vai se levantando.
corte |
| Namorada close travelling vertical [Ela quase de pé, cai novamente de exaust&o. Tonheta |
- [ ' - 'a cantar: "coracéo” _
- | lcorte _ | -
[ - Tonheta e sua namo- planoabeto ~ panoramica horizontal A musica toma ritmo acelerado de frevo e Tonheta ini- |
B ~ rada ; i ) ~|cia a dangar em volta da namorada que se levantae |
- B mesmo cambaleante comega a dangar também. |
I corte ] .
| [Tonhetae sua namo- plano médio lravelllng horizontal ~ |Os dois dangam o frevo. -

‘rada




CHAPTER: TEMPO: -

P S = e T i
_ESPAGO  |PERSONAGENS  |ENQUADRAMENTO \MOVIMENTO DECAMERA =~ DIALOGO o ]
~ corte
Camarim  |AnténioNébrega  close ~ levetravelling horizontal  Com ares de satisfacdo pelo espetaculo que prossegue |
S — I vl —— _Jrnopalco E el |
I, NS . . I ——— —
Teatro da LEPE_ ‘Tonheta e sua namo- plano aberto ~ travelling horizontal #ﬁé recomgm , 0s dois caem no f revo com passos
paico rada - R . |caracteristicosdadanga. 00|
- corte N ——— il
- Tonhet_a e sua namo- close ~ |leve travelling "‘EO_ML |Os pés dos anistas s&o focados e 0s passos ncam _
- |rada B ! T _ c!arps ao espectador. N e
| o ete [ o
- il’_onheta e su suar ‘namo- |plano abarlo - @ellmg horizontal em ﬁngg_fcm_hetansﬂ correndo __@_I:_audlndo e gritando que quem |
- {3_&___ B | ‘baixo e Mava belamente era a sua namorada. A i
! corte
| [Tonheta e sua namo- planoaberto  |contra-campo Tonheta continua a gritar para a platéia enquanto a sua |
e _Fraga L__ SR N — namorada danga. S |
I S S | 4
~ |Namorada |plano aberto ~travelling horizontal com _;I'mhe_ta__ em off enaltece a namorada até que pula 1 na
S R—— - ]| - __|zoomout frente da cémera_e d4 um show de danga de fi frevo.
; i |corte
| Namorada  planoabeto  contracampo A namoradadanga e Tonheta corre em sua volta. |
corte
- Tonhetaesua namo- plano aberto travelling horizontal | A namorada comega a sair do palco, indo embora, |
st [ A SRR || M SO fn——
SR S| S - __corte I S
S __@nhe_ta___ plano americano Jlmveliang honzontal - Tonheta gnta para que ela fique. ]
‘corte |
| [Tonheta e sua namo- [plano geral travelling horizontal A namoradasaidecera. |
A - AN . R S
- lcote SR |y
~ Tonheta =~ planoaberto travellmg honzontal - __;Bmh_eti dancadesolado. =~ |

B ——e—e
Tonheta plano médio contra-campo | Tonheta abre os bracos e danca.




CHAPTER: N TEMPO: -
e =S N —_—
| ESPAGG  PERSONAGENS  ENQGUADRAMENTO MOVIMENTODECAVERA | DALoso |
- _ I R ~[corte - N
_|Tonheta plano aberto contra-campo - _Tonheta danq;a e reclar 2 auséncia da namorada.
|corte
e _ﬁ_@_ﬁgé - _}'p_la_r!p médio  travelling horizontal |Tonheta reclama a volta demorada da namorada. |
| S corte | N
S _)ljamorada ~plano aberto b ixa em &ngulo plano A namorada volta ao palco com os tipicos pequenos
. R S ~ |guarda-chuvas de dancar frevo. ]
b — e —— — — -— __',_..one — S S S - e e———————————————— —
———— TTonheta - 'plano americano |fixa em &ngulo plano Tonheta ao vé-la entrar faz cara de felicidade. ]
' corte
[ [Tonheta "_t!'_pla_no_urrlé_d_i_o B ~travelling horizontal rapido  Tonheta grita: "Olha ali, é ela de novo" e a namorada j4 |
B Y | - lvem fazendo malabarismos com os guarda-chuvas, |
. | co—ne — — e — _— e _—— — e S— e ——
[ - Namorada ]plano americano |travelling horizontal com  |A namorada entra com os malabares e sorrindo.
ST v AL 28 GO OS MAapalns @ SoTi i -
e e p—— == __angulobaixo ——— e =]
T Toote % —
[ ~ [Tonheta ~ |plano americano ltravelling horizontal _Tonheta fica admirando o talento da namorada.
i RN S R __jcote ) ST
| Namorada 1pTanO_ aberto ~__|zoom out ) o ]ﬂa_@ra_da continua sua apresentagéo. _J
A —— I s S D ... BRI
T ——— Namglada ~_|plano préximo contra-campo __Com mown_wnli arrOjados a namorada lanca 0s m mala—
- bareseospeganoar. |
N R . - __|corte i
| stLorada_ ~ planoaberto ~ travelling horiz¢ honzontal com _ _Segue a apresentacao da @mo_ra_da 1 @ Tonhela a obser-
S S SE— contra-campo  va. e e ]
— L e 1 _
———— _Nﬂngrada plano méd:o B Ilravellmg vertuc_al_c_t_}m Ela gira 0s malabares no ar e ar e danga, abalxando—se e
o | -l ‘contra-campo Ievantando -Se. - . "
Sl | — _ jcorte . e D et
Camanm ) Antdnio Nobrega |close fixa em &ngulo plano  Ndbrega continua a ouvir 0 espetaculo no palco e faz |

el

corte

sinal de aprovagdo.




CHAPTER: B

| ESPAGO  PERSONAGENS  ENQUADRAMENTO  |MOVIMENTO DE CAMERA |

Teatro da UFPE i@lamorada Plano aberto rpanoramica honzonlal mvem-

palco NS SR M— da. I

rcorte

—— _LNamorada_ {Blano préximo contra-campo

- — _"59_%_ I

- o _ﬁ‘gn_heta e sua namo- planoaberto |travelling horizontal

I rada R —— . R——

7 _ loote

i - Tonheta e sua namo- plano aberto travelling vertical

= |mda __.___}___ S
o |cotte

Camarim _Mn_tQ@ Nébrega #qu proximo  travelling vertical

I —— A I —

TEMPO: -

A imagem mostra, pelas costas da namorada, o subir |

IA né namorada esté no centro do palco com os malabares |
e Tonheta aproxima-se com a Rabequita.

[ Continua o dueto a apresentar-se.

+mmwndo somente a silhueta de Nobrega dirigindo-se |

T DIALOGO B
Continua a a a apresentagdo da namorada .

ed descer dos malal malabares

———

para a entrada lateral do palco por detras de uma parte |

'do cendrio.

~|em off que se d4 no palco é abaixado dando sentido

_l_e distanciamento da fonte de som.

[Camarim para o palco Antdnio Nobrega, | plano americano
~ [Tonheta e sua namo-

~travelling  horizontal

E_g@ﬂq Nébrega olhando da cochia os artistas em |
cena. Tonheta e em seguida a namorada a dancar.

|A cAmera simula o olhar de Nébrega atrés das cortinas |

R S _Jﬁ__ ~ leote T - e
I: __|Ant6nio Nobrega plano préximo travelling horizontal ~ Silhuetade Nébrega. ]

corte | e B e o e s sematetrv e
’travellmg horizontal Nobrega a olhar para os masicos Allain e Gabriel que |
som'.

Iplano americano

Tﬁ  leotte

Teatro da UFPE  Tonheta e sua namo- plano aberto travelling horizontal |Tonheta e a namorada véo saindo do palco dangado e |

palco . _Frada_ ] - ~ tocando frevo.
I _corte

Tonheta travelling horizontal _

ey _j_}}ntémo Nobrega

fer— — SE— . —_— —

I
- ] — — —_— — — S— —_— — e —
— ] =

‘plano médio

'Tonheta toca rabeca.
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CHAPTER:

Tonheta =~ |planoabeto |

— —— e

. ‘Musmos

Misicos

~ Misicos

S —————
'PERSONAGENS  '[ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA |

TEMPO: -

e I —

DIALOGO

travelling in

|sai pela lateral.

Tonheta abre os bragos em agradecimento a platéia ¢ e | 1]

cote
travelhng vertical

fixa em angulo plano Daniel Allain e Gabriel Aimeida. |
__|cote 00000001 I o
zoomin ~ |Gabriel tc tocando a b_a;eria S |

Méos de gabriel tocando a bateria com a imagem

corte

Mdsicos

‘plano aberto

travelling

subindo até seu rosto.

Gabriel na bateria com imagem subindo até o cendrio. |

esfumar

Camarim _ AntonioNébrega  planomédio travelling horizontal 'Ouve-se aplausos, o fim da musica frevo e inicioda
R - o ~_préximo peca, a qual Nébrega, saindo do camarim, ir
| 1 o lapresentar.
o | esfumar
l_ e e e | — ——— _],—__ R e =T
S SRS S D M ] —

e
S — —_—




CHAPTER: 13: "Carrossel do Destino". TEMPO: 01:02:19 - 01:06:48.

ESPAGCO  |PERSONAGENS lENQu@&EﬂTO 4’MOVIMENTO DE CAMERA L DIALOGO
Teatro da UFPE  Antbnio Nobrega  plano préximo %f xa em angulo plano  J& com os musicos fazendo a introdugdo da peca, uma |
camarim | l . |belaciranda de Antnio Nébrega e Braulio Tavares, No- |
! I . T e — _ brega deixa 0 camarim onde esteve durante toda a a- |
- _ - L__ - _At ~ presentagdo de Tonheta. ]
I o] ___|esfumar D i —— - I
Teatro da UFPE |Antonio Nébregae 4ptano abeto |fixaemanguloplano  Tomando o cenério ao fundo por onde Nébrega entra, a_
palco  'misicos . limagem coloca em primeiro plano os musicos Capellu- |
I R — e pi e Gaiotto. @ra_nt_emd;amumcahaverépoucaluze
[ _— __i_ ... |estaseraazulada.
| e—— ) Iy _1 — ~ Nobrega entra no palco caminhando lentamente rumo
. ___j_ - __] - . aomicrofone fixo ao centro. Aplausos da platéia.
L - corte
| Antbnio Nébrega lclose ~ fixaemanguloplano  Nobrega inicia a cantar estando de perfil. A pouca lumi- |
P R 4‘ . |nosidade ainda oferece sombras que néo deixam ver |
| O | R S | A __claramenteoamsia A musica é uma compassada ci-
[— ___+ - _|_ - __+_ . |randa em ritmo lento.
Canta Nébrega: "Deixo 0S versos que escrew as canti-

—— o ¢ e ~|gasque cantei, cinco ou seis coisas que eu sei e um |
- I milno que eu esquedi”

- et e = ~ zoomout | =
I | SNl 4plano préximo _P_ ~ |"Deixo este mundo daqui, selva com lei de cassino, |
S I S N VOu renascer num menino, num pais além do mar.
______ } - _ F i ‘ S |L|cen9a que eu vou rodar no carrossel do destino (bi (bts)';
o zoOm omout 'Nébrega se afasta e volta ao microfone numa suave
o . N | plano médio ~acamera gira lentamente e | danca e prossegue: "Romances e epopéias me pedin-
- _t R jﬁagﬁ\ esté nas costas do ob- |do pra brotar e eu tangendo devagar a boiada das idéi- |
A PO Jeto. ~as, sempre em busca das colméias onde brota o mel
I | ~|Acamera completa um giro | mais fino e um verso , pequenino, mas que merega fi- |
I R 'de1sograussemcone cgr”
—— . | _|_esfumar ﬂ‘"Llcent;a que eu vou rodar no carrossel do destino. |

. . . Licenga que eu vou rodar no carrossel do destino”




CHAPTER:

~ ESPAGO

PERSONAGENS

===

~ ENQUADRAMENTO |

masico

plano americano

MOVIMENTO DE CAMERA

TEMPO: -

DIALOGO

|zoom in lento sem passar

- —
|Pitoco faz um solo com sua cIanneIa destacando -S€

AntOmo Nobrega JF close

~ |para outro plano
corte

dos demais
|

~|fixa em angulo plano

'Continuando o palco com pouca luminosidade, N6bre-

.ga retoma a cantoria: "Enquanto eu puder viver tudo o

'musico

esfumar

- e = = A —— _[que o corago sente" -
SN - _ corte . _ il
~ |Antdnio Nobrega  close ~[fixa em &ngulo plano _Mostrando os pés de Nébrega: "o tempo estaré presente |
— N T corte : - -
| Anténio Nébrega |plano aberto 'a camera se movimenta em  Esse conjunto de movimentos nos dé a sensagdo de
. travelling vertical e horizontal levesa e flutuagcdo, o mesmo significado dos gestos
I N S _|com zoom in ~|com os bragos que Nébrega faz cantando: "passando |
——— o N o sem resistir. Na hora que eu for partir para as nivens |
L . - - B “do Divino, que a viola seja o sino tocando pra me guiar" |
h = K - o S esfumar N ) - - -
| Antbnio Nébrega  'superclose =~ travelling horizontal A imagem, devido a pouca luz, quase escurece total- |
A - o |Close | mente na mudanga. Nébrega canta o refo:
[ super close | - |"Licenga que eu vou rodar no carrossel do destino(bis)" |
corte
plano préximo travelling horizontal |Mério Gaiotto sola o violdo.

~ Anténio Nébrega  close __travelling horizontal  |N6brega a acompanha o solo com gestuais dos bragos e |
| — oo ~um "la-lu-ri..." vocal.
B _ o T_sfum&lr
B jmﬂsico plano médio |lravelhng vertical e horizontal 1G-abnel Almeida sola a caixa e alfaias.Nébrega prosse- |
|- - |gue. - = —
I S T Y I O ———
musico plano médio fixa em angulo plano ~ Eugénia Nobrega sola percussdo.

‘_

~Antbnio Nébrega

'super close

‘esfumar

leve zoom out com camera

" |Detalhe do microfone e boca de Nébrega.

fixa

esfumar




CHAPTER: 'TEMPO: -

CHAPTER: I e TN D .

—E_SPATQ - lPERSONﬁN_é ~ |[ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA | pDALOGO

- musico  superclose travelling horizontal Breves imagens das méos de Gabriel Almeida a ) bater |

L + - R | T — - 0s mstrumentos de percusséo [
- esfumar Y e

I: ) 'Ant6nio Nébrega close ~ [travelling horizontal ~ Nobrega volta ao refréo:"Licenca que eu vou rodar"

_jcote 00 _ Pary S—
~ Anténio Nobrega Iplano préximo |travelling horizontal "no carrossel do destino (bis)". Nobrega é focado pelas |

costas.

esfumar
musico ~ planomédio ~ |travelling horizontal ~ |Sobrepde-se esfumar da tomada anterior com solo de |
] I R S _ sanfona de Anténio Bombarda e vocal de N6brega.
D, S Jl_. - esfumar i - e _ __
~ |Antdnio Nébrega plano médio travelling horizontal Nobrega danca com leves gestos e som vocal. |
| [ ——— i ~zoom out = e il
- N ‘plano americano il et ML ) -
-~ L lzeomin ) N a1
. plano préximo . 1 B 5 - ol
o e - esfumar .
~ Antbnio Nébrega |plano proximo _travelling horizontal com zoon‘Nébreg__repete “Licenga que eu vou rodar no carros- |
- - :' ~ in steI do destino (bis)". Close da méo de Nébrega esten-
R - |cloia - R . dida para o alto. — e o ]
- ‘esfumar
~ |AntbnioNébrega  close ~[fixa em &ngulo plano [A misica e o capitulo terminam com a imagem da ca- |
. T T | S — o \beca e chapéu de Nobrega (pelas costas) desfocados. |
B o ' ~ Aplausos da platéia. _
| S| S = : —
S SN T S———— | ——
— | —— | =




[CHAPTER: 14: O Rei e 0 Palhago”™

- ﬁuspansas a iniciar o canto deste maracatu-rural que

'TEMPO: 01:06:49 - 01:14:30.

e

T ]

_ DIALoco
lA imagem desta peca comeca totalmente desfocada, |
com manchas coloridas e aparéncia de 4gua na lente.

IO som € ¢ é de chuva

Nébre_ga aparece no centro do | palco com n contraste de

II’oc;c) de luz sobre ele e lanternas acesas pelo paico e

_|reveza partes suaves com fortes to toques de baiuques e
_instrumentos de sopro enlre as estrofes.

_|ro.

|N6brega canta: "Sua coroa € de ouro, 0 meu chapéu é
_de palha. Sua cota é de malha, 0 meu gib&o é de cou- |

|Como se a chuva diminuisse, o desfocamento da ima- |

~.gem comega a diminuir ta também mas ainda néo é _@s-
sivel que se veja 0 que s¢ seja a nmagem 0 barulho ode

Ha um cesar da musica que recomeq.a no final da cena |

ESPA_.(_;_O '_ PERSONAGENS ENQUADRAMENTO 'MO\MEIEQ DE CAMERA
Extema R J[p!ano geral fixa .
e = T L I R
. S '_\_' - ~ lfadeout
Teatro da l£F_'§ _T_Aptﬁmo Nébrega planoLal B ﬁxa em éngulo alto -
palco _‘___ A, S —— __4_%_.___ N
e I _> e _' o o =
e e
- 3 - - . T
I ——Jr B | _ esfumar R
Externa | |planog_a| ___{ﬁxiem_ﬂn&plam B
- e e _| e — i el e e e ——— "= — ——
(i S — . lchuvatambém diminui.
A ORI (sl [N
e NG il WS
il el SRS, |
SNSRI PR I——— esfumar
Teatro UFPE  |AntOnio Nobregae  plano aberto
palco musicos
Bl — __‘__ e e e e e o
A S _l____ 4 T
- eotte
Externa ~ |brincantes !ﬁ_ano geral Tfixa em gulo plano

Em off, Nébrega retoma a cantar: "Sua justica € no fc fo-

~_ltravelling horizontal com zoom O foco de luz central estd em Nobrega, mas os musi-

ro, rnmha lei é o con: consenso

" cos que Jue cantam em coro com ele tem um pouco o de |Iu-

~ Iminagéo. Cantam: "Sua justu;a é no foro, minha lei é o |

.consenso”. i
A iluminagdo nos musicos se  apaga e o fo foco de luz é
~dada somente a Nobrega que canta mais rapidamente:

"O seu reinado é imenso, minha casa é o meu pais.
Voce € preso ao que diz, eu dlgo tudo o que penso"

[Brlncames tocam e dant;.am sob a batlda dos tambores 1
e metais do maracatu-rural enquanto a imagem vai




CHAPTER: -
_ESPACO  |PERSONAGENS  |ENQUADRAMENTO |MOVIMENTO DE CAMERA
O O 6
- |esfumar
Teatro da UFPE_ |Antdnio Nébrega lplanoabeto [fixaem m &ngulo alto
paico EEPEN eI RSN e =
_______ | ___!___ e
— B S M O —
- Jﬁﬂlﬁn& Nébrega  planoaberto  travelling horizontal
S P _T ___jzoomin
L - plano americano |
=———— e
) - _ﬁmtOnlo ténio Nébrega e pla planp abeto  fixaemanguloalto
e mus_a_co_s_ EGal efami S S i
S I S
e [ ol e e T
] | TS — S
[ 1  Jeote
Extema  brincantes ~ close fixaem &ngulo plano
S YA S A, S -
S R— _‘i;____ _ fesfumar
Teatro UFPE ~ |Antbnio Nébrega  |plano aberto __travelling horizontal
palco . - R - m
S — —— S
Anténio Nébrega plano aberto /travelling honzonta{
e it dinollils S = =

'zoom in

| |plano americano

~"eu vou abaixando a guarda. Vocé vem vestindo farda, |

TEMPO: -

|l el R
DIALOGO

ﬁtomando mais nitida e jé percabemos que as nguras

__co_lc_mdas s8o as vestes tipicas destes brincantes.

longmanos dos folgazées d dessa brincadelra da cultura
__ popular nordestina até centrar-se no palco e a Ig’fo_c_ar_

@menle ele que volta a tocar e cantar num ritmo lento: |
_"Vocé vem com a arma erguida”

~eu de roupa C co_l_onda

Abre-se a rlummat;ao aos musicos que fazem coro com |
NObrega "Vocé disputa corrlda eu COrTo pra re relaxar" p
Isso é cantado em ritmo lento.

Fecha-se aluz dos musicos e volta o foco para Nébre-

ga que canta forte "Sua marcha é militar, a minha é i
4de carnaval. Seu traje € de general, eu visto penae |
_cocar”.

ﬂf’egando a imagem nitida de um brincante que danga,
em meio & folhagem, o forte maracatu-rural com vestes |
coloridas.

~|NGbrega danca o maracatu-rural com um jogo de luzes |
_coloridas que acompanham o ritmo da msica.

Nébrega danga. As luzes se apagam e um foco s6 ¢ em

|N6brega é dado 0 qual passa bruscamente ¢ de um r rit- |




o L U - - __ILEMP_Qi-_

N ' R N
ESPAQO PERSONAGEN_S ENQUADRAMENTO lMOVIMENTO DE CAMERA —[ DIALOGO

‘mo de tc toque e canto lento. Funde-se as |magens de

- B [__ e e J[Nébrega a mesma imagem, porém em contra-campo |
e - ~até prevalecer a frontal. -
T estumar N
FExl_erh_a — Ilﬁncant_es_ _ ﬁano geral | cAmara lenta com imagem +N6br_ega_canla suavemente e toca seu violdo enquanto |
AR SN R—— ‘desfocada ~ aparecem os brincantes a dancarem no meio do cana- |
}7 I . — _____‘ e +ialmmsuasveslesoolondas _pag |
______ L. . CantaNobrega: "Vocé vem com a forca bruta, e eu vou
IR SR S JF— ~ |com aginga mansa. Vocé vem erguendo a langa, e eu_|
- erguendoabatuta”. |
| L |esfumar i I o e e ]
Teatro da UFPU  |Antbnio Nobrega e plano médio travelling horizontal ~ "Vocé me tréz a cicuta, eu Ihe dou ché de limdo".
_@cq_ _musicos | S _jzcﬁm owt Esl_uzis se acendem para os musicos que cantam:
o B plano americano | _ Vockmetrdz a cicuta, eu he dou ché de limdo". |
I [ lzeomin lofoco de luz volta s6 para N6brega que canta sozinho: |
R - planomédio | - "Vocé diz que é capito, eu sou s6 um mensageiro.
L e o “___ 1T e __;_|_ e Vocééum m brigadeiro, eu sou s6 um folgazdo".
_____ . . _;___ . I S —
P - @bre@ - plano aberto  fi fixa em n angulo plano A musica volta ao ritmo frenético do maracatu-rural |
e 5. B R sl i&)n_ " |com a participagéo dos musicos e Nobrega danca.
. e
Teatro UFPE -palco |Antdnio Nébregae |planomédio  |fusdo de imagens +Hé a sobreposico da imagem de Nobrega dangando
Externa 'brincantes | - Slow motion 4_0 palco com a de um brincante. A imagem fixa-se |
S _‘, .~ |tavelingverical  em hi@@giqqgmgmeqtisgm_n@amﬂneior causa |
- N S Eose_ = B _lda camara lenta, mas o ritmo da musica é normale |
.~ |tavelingvettical  fote.
-~~~ lpanomédio  fusdodeimagens e p—
| __ lesmar | 000000000 sl

Teatro UFPE ~ Antdnio Nobrega j@ano proximo ~ ltravelling vertical Somente Nébrega toca e canta suavemente: i

palco | "Voce liga a motossera, e eu planto flér no cerrado.

B! RSN SR SO ————— e liga -

|Vocé sO anda calcado eu piso com pé na ter terra

| __ esfumar




CHAPTER: TEMPO: -

S S —— SR S S S

~ ESPACO 'PERSONAGENS ’_NQUADRAMENTO MOVIMENT_O_DE  CAMERA DIALOGO 4
~ |Anténio Nobrega plano aberto travelling vertical _]I_quuanto Nobrega canta em off, aparece sua imagem |
- B (N ~ Islwmotion ~gravada anteriormente a dangar em camara lenta:
- ™octquervenceraguera |
- - esfumar B . e ]
L #Antdmo Nébregae |planoaberto 1lravellmg horizontal @quep@ )ganharapaz’. B
—— #nusrcos s e — e s e As luzes acendem para os msicos que fazem coro: |
R R - ~["Vocs quer vencer a guerra, eu quero ganhar a paz". |
S + - ) esfumar
[Externa _|brincantes rno geral |s|ow motion com cémara m@ off com voz e toques instrumentais vigorosos, N6- |
| S DI | A ‘em &ngulo baixo ‘brega canta enquanto os brincantes dangam na zona |
S — - - __Iﬁ_,___ d_ﬁ_ — FEESC _Lrural Uma bela fotografia.
f_ - ____—: - - ~ ™océ busca sempre mais, eu quero s6 o que é meu.
e o Voce se acha europeu, eu sou dos canaviais”.
R [ _corte o S
Teatro da UFPE _‘gntOnio Nébrega e 1plﬂoﬁral - |_raveﬂmg horizontal |Com Nébrega e musicos a tocarem o virtuoso maraca- |
palco _brincantes |  acamara corre para direita e tu~ruﬂ no palco, adentram os brincantes com suas
- L A S _:_e_iqgida__ - Iaggﬂa__@as coloridas pela lateral do cenério a dan-
N DN (R ———— ~ carem. Ao fundo vemos Nobrega entrar na brincadeira |
. dant:.ando
S R S _i__ “corte I
| |Antbnio Nébregae close ~ travelling vertical ~ |A camara movimenta-se para cima e para baixo, assim
~ brincantes | |travellmg horizontal  como para direita e esquerda a buscar scar acompanhar de |
I B _ zoomout ~ |perto os brincantes. o e
______ _ 1_anomédlo __T o - e
- " lcote ol i Ay
I ALAn_tg@ Nébrega e —Tglgnp ygeral  [travelling horizontal ~ Nobrega e brincantes dangam.
~ odncamtes |
o . ewe O
_ bincates  planomédio _traveling horizontal _[Dangando. —
e BT ... A EESS———————— S
e - Antonlo Nébrega e ]plg\g geral  ftravelling horizontal ~ |NGbrega e brincantes dancam.

~ |brincantes




CHAPTER: e e eeeT———— N L] .| &
| et o B R R i - ]
ESPACO  |PERSONAGENS  ENQUADRAMENTO _;E_OWE_NTOEE CAMERA ~~ DAOGO
COﬂe
S nténio Nébregae close ~ travellingvertical  Close dos pés de Nébrega a desenvolver sua daca com |
- _fAﬁ ‘Nébregae clo __ liin | [Close dos pés de N6br i d
T |bnncantes I Al 'a cAmara subindo rapidamente a filmar a roupa de um

| corte B il
~|Antdnio Nébregae ,Iﬁano_gerf — fixaemangulobaixo  |NObrega se posiciona dangando no centro enquanto os |
 brincantes - o S _+brincantes saem do palco também dancgando.

= L esfumar
Externa \brincantes _lgose ~ travelling vertical  |Novamente no ambiente rural, filma-se a imagem dos
——— | A | | - e ﬁqg@te&amh_an_do como se estivessem voltando |
R ijlano americano da brincadeira para casa. Almagem sobq acima dos
AR el _L ~joelhos dos brincantes, mas séo eles que se afastam
______T.,_____L____+ ~~  |decamaa.

‘esfumar
- jbnncames ~ planogeral  |desfocar A Almagem vai se desfazendo até se tornar completa- |
N il ————l— ~ fixaem &ngulo baixo ___ﬁmegte manchas coloridas e com sinais de aguana
. —_'“'_T_ | I S ~ lentedac camara. Faz-se 0 processo inverso do inicio da
ot | TR ——— e - pega —
B B T estumar R o - -
ermina o capitulo e Nébrega iniciara nova e (ltima
e - j_%___ s o R pitulo e Nébrega iniciara [
______ R NS — . pega.
=tk PSR | ettt (I ——— i e A

[ . e
B S S N N | |
e e e e e

e e e e s T T e e
n S e

- jbnncante que passa & frente de Nébrega.

e
S A S R
e s s i S SN S e [ o 2 A ot i




[CHAPTER: 15: "Lunario Perpétuo” TEMPO: 01:14:31 - 01:24:13.

_ESPAGO  |PERSONAGENS  ENQUADRAMENTO  MOVIMENTODECAMERA | DIALOGO -
| - Na passagem m da da | peca a anterior para esta que f‘ nailza
este -espetaculo de Anténio Nobrega, ele fala como em

- complemento ao inicio do filme sobre o significado de |
- o e s ~ "Lunério Perpétuo"” para seus 30 anos de carreira.
e i l | [Falasobre como poeticamente o livrinho "Lunério" 0 |
- S DU | | ~ inspirou para relembrar seus trabalhos até entdo.
Teatro da UFPE  [Anténio Nébrega 1ﬁa_nc_) aberto  |fixaemAnguloplano A fala de Nobrega é a seguinte:
palco —_— == 'I_ i — S De mmha parte, ao longo desses ulllmos 30 anos _
corte
~ AnténioNébrega  |plano préximo  fixaem angulo plano  "aprendi toques instrumentais, cantos, loas e dancas
I __+ e e e lcom os brincantes, com os tocadores de alfaias, " |
T T oot - el
S @tén_io_ Nébrega  planoaberto ~  fixaem m angulo plano +mm n cantadores, emboladores e fui recriando isso em |
R _t__ I - ~ lvérios espetaculos”. e
——— MEERGENRE (S———— corte . )
L e __ﬂ\nt@ Nébrega  plano proximo ]flxa em ing_uio_pla@ o "Esses cantoi , esses toques e essas danq:as sao as -
B - - ~__ pequeno zoom out voﬂandoa pedras de meu céu” (I}tébregaseemoclona nesse
- - —': - close - jgo_om_m_ - _lnstanleeengole seu choro) N
e gl W S |— . T"easestrelas do meu chio. Com eles soletro, penso
I _| ... eesperanco meu sonho humano. Com eles aprendia |
tl e = . .. |amaromeupaiseoseupovo.” :
- ee } |
~ Ant6nio N()Eega_—@ano médio ~ zoomout |Continuando a falar com uma das e_dggbegﬂginals do
- R J__ ~livro "Lunario Perpétuo” de Jerénimo Cortez nas méos, |
S T T INGbrega diz: Sy
e e e e . ~ "Eles sdo o meu Lunano Perpétuo I
I —— Iesfumar _ -
Extena brincantes ‘p!ano aberto - ﬁxa em angulo plano B Séo seis bnncantes sentados em um t_)anco de madei-
- —'— Tra na frente de uma casa simples a tocar seus instru-

B am - | . mentos a misica que d4 nome ao espetéculo de N6- |
] | 1l - ]—_ - |brega Veremos uma sequéncia de imagens e sons de
| | | palco e externas que se alternam sem perder a conti-




CHAPTER. _

 ESPACO

Teatro UFPE
palco

Teatro dm_e_ps
palco

TPERSONAGENS [ENQUADRAMENTO + MOVIMENTO DE CAMERA

N SIRI———
T_____.
misico

e

—_plano médio
___plano médio

 plano préximo

I —_"_ —

esfumar

~ |fixaem &ngulo baixo

___jcorte =
~ [fixaem &ngulo plano
- {POE o=

_travelling \ vertlcal

!_______:

- —

movimento a acombEnhar o |quita”.

'TEMPO: - B . _

DIA_I_.OGO
|nuudade da peg:a apresentada Pelo contréno hd uma
lraduc.éo filmica espléndida da cultura p0pular recriada |
na obra de Ar AntOmo  Ndbrega.

1 e T

No ritmo dos brincante, Gabriel Almeida baluca seu

-

Entra Mério ¢ Gaiotto na percussao

N6brega se junta a Gabriel e Gaiotto com sua "Rabe- |

| R ~ |artista -
{ B D——— . . S ————
'masico mang médio  |[fixa em &ngulo baixo JGabneI Almeida a tocar o pandeiro.
corte
n ﬁq@g_ﬂ@regi ~ |plano préximo |travelling horizontal  direita e Nobrega toca rabeca. -
| A= S — esquerda - T .
| —————— ' esfumar - —
|brincantes plano geral Ifxa em Angul _p_ano o |A|magem volta pa  para a.emem a com 0s bnncanles lo-

. %_ o __.i

-~ "Tna—canﬁ do paico com a rabeca, Nébrega comegaa |

‘cando a mesma musica do palco. Vemos fc focallzar a
casa no meio rural.

oca-se dois rabequeiros da familia dos Salustianos a |
tocarem

‘cantar: "Meu Lunario tem antlgas alquimias de almana- |

_L______ S cone_____
lbrincantes planomeédio _ravelling veriical suave
N I _ lete
~ |Anténio Nébrega  plano aberto travelling horizontal
B |zoom out
{_ C planogeral N -
e e e e

que. J4 enfrentou intempéries, roubos, incéndios e sa-
~ |ques. [ Dos homens, das tragas, das guerras, das eras.

Carrega segredos 'decifra quimeras. Venceu todos os
~|ataques.”




CHAPTER:

TEMPO: -

ESPACO PERSONAGENS ENQUADRAMENTO  |IMOVIMENTO DE CAMERA DIALOGO
- ~ Anténio Nébrega plano préximo travelling vertical em angulo |"O meu Lundrio sob o sol € luzidio. Meu Iunéno foi for-
' plano jado num fogo de desafio"
ISR | " cote | B
Antbnio Nobrega plano aberto fixa em &ngulo plano "que vibre, esquenta, atica, aperreia, faisca, enlouquece
- o E B zoom in B que pega na veia." B
. | _ B cote
Externa brincantes close ~ |travelling horizontal ~ "Pelos séculos a fio." Canta Nobrega em off e 0s brin-
i plano geral cantes dangam afastando da cdmara.
' ” B corte
- - |brincantes ‘plano médio travelling horizontal A camara foca os brincantes tocadores de rabeca da
' esquenda para direita. e
. N corte - — _
brincantes ‘plano aberto travelling vertical A imagem volta para os brincantes dangadores que
- estdo no terreiro da casa, em frente aos tocadores.
S — - i i ——— . i i - Gorte , —
Teatro da UFPE Antdnio Nobrega plano aberto fixa em angulo plano 'Nébrega volta a cantar: " O meu Lundrio guarda as vo-
paco | ' I 'zes seculares do profeta de canudo e do martir de Pal-
| mares. Sonhando com o reino do Espirito Santo, na te-
| i B rra, no céu, em todo recanto, nos terreiros e altares.”
o S RN | cote
Antdnio N6brega e | plano médio travelling horizontal .Segue Nobrega e Gaiotto est4 na cena: "O meu Luna-
| |musico | [rio € meu livro precioso, minha cartilha primeira, minha
_ |biblia de Trancoso. Jodo Grilo, Chicd, Malazartes, Ma-
- ! - ~ teus. Os 6rfdos da t¢ lerra os filhos de Deus. Herous do
e o e ) ) B maravilhoso."
) masico close |fixa em &ngulo alto Eugénia N6brega toca o reco-reco.
- corte
‘Antbnio Nébrega e |plano geral travelling horizontal Nébrega caminha pelo palco solando a rabeca.
~ misics | zoomin
o L i _ esfumar !
Estadio /Anténio Nébrega close fixa em &ngulo alto Enquanto Nébrega canta em off, a imagem o0 mostra




CHAPTER: - ~ TEMPO: - -
ESPACO PERSONAGENS ~ ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA DIALOGO
- B foleando o livro "Lunério Perpétuo".
B - | - - "Meu lun4rio é a memoria de um pais que vai passan-
e | _do"
5 esfumar
Teatro UFPE Ant6nio Nobrega plano aberto travelling horizontal "diante dos nossos olhos, rindo, mexendo, cantando.
palco - - _ B 'Mestico, latino, caboclo, nativo. E velho, é crianca, -
' | ~ |morreu e t4 vivo. Presente mas até quando?"
— o =l corte
Antdnio Nobrega plano médio fixa em &ngulo plano "Meu LunArio & conselheiro, é meu folheto, é meu mis- |
[ - sal atravessando os milénios cada ponto cardeal. De
s N B - - norte a sul, de Pai para filho, de 14 para cé meu livrinho
B |andarilho"
. corte_ e = —
Antbnio Nobrega plano aberto travelling horizontal "fabuloso romangal." j i
R zoom in -
_ N I corte | o
[Externa brincantes plano geral fixa em &ngulo baixo Imagem mostra os brincantes dangadores ao ritmo da
B B ' B musica em off que Nobrega e os misicos de palco
= — produzem.
R (N— | |corte - ey
‘brincantes plano aberto fixa em &ngulo plano Imagem mostra os brincantes tocadores, mas o som é
i o § de Nébrega e seus musicos em off. -
- = = corte - - B
Teatro da UFPE /Antdnio Nobrega plano médio travelling horizontal Nobrega sola a rabeca. |
corte
~ |Anténio Nébrega plano préximo travelling vertical Nobrega continua a solar a rabeca.
corte
Externa |brincantes ‘plano aberto fixaem angulo plano | Brincantes tocadores ao som de Nébrega em off.
corte
Teatro da UFPE  |Antonio N6brega plano americano travelling in Nébrega toca a rabeca no palco préximo a platéia que
palco |aparece na imagem.

corte




[CHAPTER: TEMPO: - ] -
|  ESPAGCO PERSONAGENS ENQUADRAMENTO  |MOVIMENTO DE CAMERA DI_AL_OGO_
Externa brlncantes ‘plano médio travelling horizontal _ Brlncantes tocadores com seus instrumentos, porém o
B | - o ) ‘som € em off de Nébrega e misicos no palco. |
| corte
Teatro da UFPE Antdnio Nobrega plano americano travelling horizontal ‘Nbbrega toca rabeca. R
palco | - ) S
- - corte | B |
Antdnio Nobrega plano medio [travelling horizontal Em outro enquadramento, Nébrega toca a rabeca.
corte
n Antonio N6brega ‘plano americano ‘travelling horizontal Nébrega toca rabeca e passa em frente a cada musico |
- - zoom out B _.como a cumprimentéa-los com gestos de se curvar, vol-
_plano geral ' ) tando ao centro do palco dangando e tocando. ]
o |travelling horizontal i -
o zoom in )
- plano aberto - o
i o - B corte )
Externa brincante plano aberto travelling horizontal Um brincante dangador que botara figura danga girando |
da mesma forma que N6brega danga no palco. E uma
- sequéncia filmica importante no espetaculo.
 Teatro da UFPE Antdnio Nébrega plano aberto travelling horizontal Volta a imagem de Ndbrega no palco num ping-pong
. - ~_|com a externa. B N
_ _ ‘esfumar
Externa brincantes plano geral fixa em angulo plano 'Novamente os brincantes dangarinos. Agora mistura-se
- | ‘0 som em off do palco com o som local dos brincantes
- ) - tocando e falando.
— P— e ————— cone i S N — — -
Teatro UFPE Anténio Nobrega plano aberto |travelling horizontal 'Nébrega afasta o microfone de palco.
paico } .
= P 1S P — cone IR o
T~ Antdnio Nébrega | plano médio travelling horizontal Nobrega dangando, gira tirando o paleto.
- corte
“|Ant6nio Nébrega plano aberto fixa em angulo plano 'N6brega termina de tirar o paleté sem parar de dancar.




CHAPTER: S S ~ |TEMPO: -
| ESPACO PERSONAGENS  |ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA DIALOGO
corte
B - |Anténio Nébrega ‘plano médio travelling horizontal Noébrega vai até o microfone de palco e pendura o pa-
| leto.
n 1 _|corte | i |
f |Anténio N6brega |close fixa em angulo alto _ ;Cl_ose nos pés de Nobrega que agora tira os sapatos. |
corte |
i B Anténio Nébrega  |plano americano travelling horizontal 'Né6brega esté a vontade para dangar com seus passos
- _ que exigem preparo fisico e técnico.
: - ~ |corte
Antbnio Nébrega plano ameficano __travelhng horizontal e vertical Dant;,ando em circulos, Nébrega busca posqcmnamento
e ] ' zoom in ‘Seus pés comegam a marcar a danca.
- close . -
B I - esfumar ' |
Externa brincantes close i _|travelling horizontal Em continuidade & cena de palco, filma-se os pés dos
B ) __ brincantes dangadores. B ]
i ) corte
L brincantes _|plano geral fixa em angulo baixo Cena de todos os brincantes a tocar e - dangar ao som
' B B em off dos musicos de palco.
e — 00718 B B S— S—
Teatro da UFPE  |Antdnio Nébrega plano aberto fixa em angulo plano Noébrega baila. B s
palco B | - o o
- | s. .corte = T
Externa Ariano Suassuna plano proximo fixa em &ngulo plano Sentado numa cadeira em sua casa, em continuagao

& entrevista do inicio do filme, Suassuna fala sobre que

uNébrega Ihe contara certa vez. No inicio do Quinteto

'Armorial, quando s6 tocava, os dedos dos pés de N6- |

brega ficavam remexendo dentro dos sapatos com

'vontade de dancgar ao ver o grupo do Capit8o Pereira

‘se apresentarem nos intervalos das apresentagdes do
conjunto.

‘A musica de palco esta em off nesta cena.




[CHAPTER:

TEMPO: -

|

DIALOGO

_|NGbrega baila em camara lenta.

ESPACO 'PERSONAGENS  ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA
Teatro da UFPE  Anténio Nobrega  close ~Travelling vertical em slow
palco T ) ‘motion

- - ) - corte
Externa brincantes plano americano travelling horizontal

'Numa continuidade, os brincantes dangam ao ritimo da

‘masica em off de palco.

esfumar

Teatro da UFPE

Ant6nio N6brega

plano médio

travelling horizontal

paico

i

Volta Nébrega em continuidade aos brincantes.

corte

_ Anténio N6brega

‘plano aberto

‘travelling horizontal

Nobrega danga.

corte

Ant6nio Nébrega

plano préximo

travelling horizontal

|Nébrega danga.

corte

Antbnio Nobrega

|plano aberto

travelling horizontal

Nébrega danga com muita empolgagéo.

corte

Anténio Nébrega

plano préximo

travelling horizontal

corte

Imagem dos pés de Nobrega a dangarem.

- /Antdnio Nébrega 'plano aberto fixa em &ngulo plano iN(f:brega danca sua coreografia.
corte
= Anténio Nébrega plano médio travelling horizontal em slow Continua Nébrega a dangar. - - .
- ‘motion _ - _ B
| travelling vertical

B _ corte
[ - Antdnio Nobrega plano médio |travelling vertica com slow  Com seus passos, Nobrega segue dangando. N
- [ |motion 1 B |

o corte - o -
- 'Anténio Nébregd_ _plano aberto travelling horizontal No6brega danca fazendo muitos gestos com todo o cor-
e [ - . Po:
B corte ’
i Antbnio Nobrega plano aberto travelling horizontal ~ |Nébrega danca. - -
I - esfumar _ ]

Externa brincantes plano geral fixa em angulo plano Brincantes dangam em continuidade a Nébrega. |




CHAPTER: - o TEMPO: -
: - s s JRRNCNPV s —
ESPACO |[PERSONAGENS  ENQUADRAMENTO  |MOVIMENTO DE CAMERA | DIALOGO -
corte
Teatroda UFPE Anténio Nobrega |plano aberto travelling horizontal Nobrega a dangar. -
palco B - - 5 - - N ol
o o cote _ - - -
[Externa |brincantes ~ |planogeral fixa em &ngulo baixo Brincantes dangam passos semelhantes aos de Nobre-
- - - = = ____ 198 . -
e ._ - _cote el S ! cmrenerd)
Teatro da UFPE  |Antdnio Nébrega plano aberto |travelling horizontal Nébrega continua a dancar como os brincantes.
palco - _ - L o - o B |
uki - o P (SR corte - - -
Externa ~_|brincantes ‘plano geral fixa em &ngulo baixo ~ |Agora é a vez da imagem dos brincantes que dancam
- - 1 o |e se jogam ao chéo. B e
§ o corte B o . . : B =
 Teatro da UFPE Antdnio Nobrega plano aberto travelling horizontal Da mesma forma Nébrega se joga ao chdo e se arrasta
palco - - B dangando.
| B - Essa continuidade de cenas em ping-pong nos diz |
- - T o |sobre a forma de trabalho de N6brega quando recria
- I - - - a arte popular. -
- — _— booono—— - corte -— = m—— e e —
|Externa brincantes plano aberto fixa \brincantes dangam. -
corte
Teatroda UFPE  |Ant6nio Nobrega plano abeto __travelling horizontal e vertical [N6brega danga ocupando grande parte do palco. |
palco - . - -
- e | s corte _ o o _
i B Antdnio Nébrega plano aberto travelling horizontal No centro do palco, Nébrega danca. -
corte
- ~ Antonio Nébrega  plano aberto Itravelling horizontal |Segue Nébrega a dangar. B —
o o - zoom in e out - - - o
: o e fade out A imagem escurece até o preto total.
Teatro da UFPE platéia B plano geral travelling horizontal Aplausos da platéia. B
corte
[ Teatro UFPE platéia plano geral fixa 'Aplausos da platéia de pé.




DIALOGO

Como se o pliblico olhasse para o palco aplaudindo.

tas se reunindo ao centro.

| platéia de diversos angulos aplaudindo.

Vérios cortes com movimento de cAmara pegandoa

Os artistas fazem gestos de agradecimento ao publico.

CHAPTER: - - - ~_ |TEMPO: -
- — ; - _ _
ESPACO PERSONAGENS  ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA
corte
Teatro da UFPE  platéia ~ |plano geral contra-campo com camara
[ ) - objetiva. B
B corte
Teatro da UFPE platéia 'plano geral travelling horizontal
- _ R panoramica horizontal
i ~ palco plano geral I -
- - . varios cortes
B platéia plano abeto |travelling horizontal
- e B _ corte -
e \palco ~ |plano médio travelling horizontal
. o cote '
B palco plano aberto contra-campo. -
} | . corte !
i ~ platéia plano aberto travelling horizontal

Repetem os gestos, agora com imagem de suas costas

'A platéia aplaudindo.

fade out

~Legendas finais.




TEMPO: -

'DIALOGO

Como se o publico olhasse para o palco aplaudindo.

A imagem sai da platéia e pega 0 palco com os artis-
tas se reunindo ao centro..

Varios cortes com movimento de cAmara pegando a

Os artistas fazem gestos de agradecimento ao publico.

CHAPTER: : . - | .
| ESPAGO  PERSONAGENS ~ |ENQUADRAMENTO  MOVIMENTO DE CAMERA
corte
Teatro da UFPE  |platéia plano geral contra-campo com camara
D PP SRR
L _ | - corte B
Teatro da UFPE  platéia plano geral travelling horizontal
i . N I _panoramica horizontal
~ lpalco plano geral -
- ] o ~ |varioscortes
L ~ platéia ~ plano aberto travelling horizontal
T = i - cote
- palco plano médio travelling horizontal
_ ] - [corte -
B ~ palco plano aberto |contra-campo -
L L corte
B platéia plano aberto travelling horizontal

Repetem os gestos, agora com imagem de suas costas

" |A platéia aplaudindo.

fade out

Legendas finais.
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ANEXO 1

CURRICULO DO DIRETOR

A direcdo do filme “Lunério Perpétuo™ ficou a cargo do paraibano Walter Carvalho, nascido em Jodo
Pessoa em 1949.

Irm#os de Vladimir Carvalho, docente na UNB-Universidade de Brasilia com a disciplina de cinema e
tendo produzido varios documentérios, Walter iniciou sua carreira auxiliando seu irmdo, o que fora muito
importante na para sua formagéo.

Inicia sua trajetéria como fotégrafo e com excelentes trabalhos nessa area desenvolve importantes
projetos até se tornar diretor de cinema.

Sua obra é uma das mais expressivas e belas na cinematografia brasileira, as quais abarca o social, o
politico e o cultural do nosso pais nessas ultimas décadas.’

O extenso curriculo de Walter Carvalho ¢ composto dos seguintes topicos:”

A-Como Diretor:

Janela da Alma/ 2001 — com Jodo Jardim

Lundrio Perpétuo/ 2003

Cazuza-O tempo ndo para/ 2004 — com Sandra Wemeck
Moacir/ 2004

B-Como Diretor de Fotografia:

Glauber o filme, labirinto do Brasil/2003 de Silvio Tendler
Filme de Amor/2003 de Julio Bressane

Carandiru/2003 de Hector Babenco

Amarelo manga/2002 de Claudio Assis

Madame Satd/ 2002 de Karim Ainouz

Meu Filho Tew2002 TV de Walter Lima Junior
Lavoura Arcaica/2001 de Luiz Fernando Carvalho
Janela da Alma/2001 de Walter Carvalho e Jodio Jardim
Abril despedagado/2001 de Walter Sales

Amores Possiveis/2001 de Sandra Werneck

Canga, A/2001 (curta) de Marcus Vilar
Passadouro/2000 de Torquato Joel

Villa-Lobos- Uma vida de Paixdo/2000 de Zelite Viana

" WIKIPEDIA. http://pt.wikipedia.org/wiki‘walter carvalho
“ INTERMIDIAS. www.intermidias.com/anteriores/categorias/cine_walter filmo.htm



Composigdo do Vazio, A/2000 (curta doc) de Marcos Enrique Lopes
Texas Hotel/1999 de Claudio Assis

Noticias de uma Guerra Particular/1999 de Jodo Moreira Salles e Katia Lund
Mirantes/ 1999 (curta doc) de Izabel Jaguaribe

Primeiro Dia, O/1998 de Walter Salles e Daniela Thomas

Central do Brasil/1998 de Walter Salles

Adio ou Somos Todos Filhos da Terra/1998 (curta doc) de Daniela Thomas, Katia Lund,
Walter Salles e Jodo Moreira Salles

Amor esta no Ar, 0/1997 de Amylton de Almeida

Pequeno Dicionario Amoroso/1997 de Sandra Wemeck

Buena Sorte/1996 de Ténia Lamarca

Rei do Gado, 0/1996 (novela) de Luiz Fernando Carvalho

Dossié Chato- o rei do Brasil/1996 (série de doc) de Walter Lima Junior
Terra Estrangeira/1995 de Walter Salles e Daniela Thomas

Socorro Nobre/1995 (curta) de Walter Salles

Cinema de Lagrimas/1995 de Nélson Pereira dos Santos
“Butterfly”/1995 (minissérie de TV) Tonino Cervi

Pais do Carnaval, O/1994 (curta) de Nélio Ferreira Lima

Canudos — As Duas Faces da Montanha/1994 (curta) de Sandra Werneck
“Agosto™/1993 ( minissérie de TV) de José Henrique Fonseca, Paulo José e Denise Saraceni
Substantivo/1993 (curta) de Regina Machado

Coroagdo de uma Rainha, A/1993 (curta) de Arthur Omar

Babel da Luz, A/1992 de Sylvio Back

Renascer/1992 (novela) de Luiz Fernando Carvalho

Caetano Veloso — 50 anos/1992 (especial TV) Walter Salles
Conterraneos Velhos de Guerra/1991 de Vladimir Carvalho

Assim na Tela como no Céu/1990 de Ricardo Miranda

Blues/1990 de Jodio Moreira Salles

Césio 137 — O Pesadelo de Goiania/1990 de Roberto Pires

Paisagem Natural, A/1990 (curta doc) de Vladimir Carvalho

Circulo de Fogo/1990 (curta) de Geraldo Moraes

Que Bom Te Ver Viva/1989 de Lucia Murat

Inspetor, O/1988 de Arthur Omar

Terra para Rose/1987 de Teté Moraes

Alta Rotag@o/1987 (tv) Marcos Manhdes Marins

Trapalhdes No Alto da Compadecida, Os/1987 de Roberto Farias

Si tu vas a Rio...tu meurs/1987 de Philippe Clair

Rio de Memorias/1987 (curta) de José Indcio Parente



Jodo Candido. um almirante negro/1987 (curta) de Emiliano Ribeiro
Churrascaria Brasil/1987 (curta) de Frederico Confalonieri
Damas da Noite/1987 (curta) de Sandra Werneck

Duas Vezes Mulher/1986 (curta) de Eunice Gutman

Geléia Geral/1986 (curta) de Sandra Werneck

Licenga,Eu Vou a Luta/1986 de Lui Farias

Igreja da libertagdo, A/1985 de Silvio Da-Rin

Pedro Mico/1985 de Ipojuca Pontes

Rocinha tem Historias, A/1985 (curta) de Eunice Gutman
Krajcberg — O poeta dos vestigios/1985 (curta) de Walter Salles
$6 no carnaval/1983 (curta) de Eunice Gutman e Regina Veiga
Cinema Paraibano- Vinte anos/1983 de Manfredo Caldas
Sargento Getiilio/1983 de Hermanno Penna

Em Cima da Terra, Embaixo do Céu/1982 de Walter Lima Janior
Missa do Galo, A/1982 de Nelson Pereira dos Santos

Homem de Areia, O/1981 de Vladimir Carvalho

Dificil Viagem/1982 de Geraldo Moraes

Jorge Amado no cinema/1979 de Glauber Rocha

Boi de Prata/1973 de Augusto ribeiro Janior

C- Como Roteirista:

Janela da Alma/2001 de Walter Carvalho e Jodo Jardim

D- Como Assistente de Diregdo:
Pais de S3o Sarué, O/1971 de Vladimir Carvalho

Inceléncia para um Trem de Ferro/1972 (curta) de Vladimir Carvalho

E- Como Operador de Cémera:

Amarelo Manga/2002 de Claudio Assis

Césio 137 — O pesadelo de Goiénia/1990 de Roberto Pires
Rei do Rio, O/1985 de Fabio Barreto

Quilombo/1984 de Caca Diegues

F- Seus Prémios:
Prémio do Jiiri € Prémio do Publico — Melhor Documentario 2001

Janela da Alma/2001

Mostra Internacional de Cinema S&o Paulo



Melhor Fotografia 2003

Filme de Amor/2003

Melhor Fotografia 2002

Amarelo Manga/2002

Methor Fotografia 2001

Lavoura Arcaica/2001

Melhor Fotografia 1996

Pequeno Dicionaric Amoroso/ 1997

Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro

Golden Camera 300 e Prémio do Publico 2002
Lavoura Arcaica/2001

Golden Camera 300 e Prémio do Juri Estudantil
Central do Brasil/1998

Silver Camera 1996

Terra Estrangeira/1995

Internacional Festival na filmskata Kamera

“Braka Manaki” — MacedOnia

Melhor Fotografia 2000
Passadouro/2000 de Torquato Joel

Festival de Gramado — Cinema Brasileiro e Latino

ADF Melhor Fotografia — Meng¢#o Especial 2003
Madame Satd/2002

ADF Melhor Fotografia 2002

Lavoura Arcaica/2001

Buenos Aires Festival Internacional de Cine Independente

Golden Frog — Melhor Fotografia 2002 (indicado)
Abril Despedagado/2001

Golden Frog — Melhor Fotografia 1998

Central do Brasil/1 998

Camerimage — International Film Festival of the Art of Cinematography — Polénia

Melhor Fotografia 2002
Lavoura Arcaica/2001



Festival Intemacional de Cine y T.V de Cartagena de Indias — Colombia

Melhor Fotografia 2003
Amarelo Manga/2002

Cine Cearé — Festival Nacional de Cinema e Video

Melhor Documentario 2003
Janela da Alma/2001
Melhor Fotografia 2002
Lavoura Arcaica/2001
Melhor Fotografia 2000
Primeiro Dia, O/1998

Grande Prémio BR do Cinema Brasileiro

Melhor Fotografia 2003
Amarelo Manga/2002
Melhor Fotografia 2001
Lavoura Arcaica/2001

Festival del Nuevo Cine Latinoamericano — Cuba

Colon de Plata — Melhor Fotografia 2002
Madame Satd/2002

Festival de Cine Iberoamericano de Huelva — Espanha

Golden Centaur Award — Melhor Documentario 2002
Janela da Alma/2001
Message to Man — International Documentary

Short and Animated Film Festival St. Peterbourg — Rissia

Crystal Lens — Melhor Fotografia 2003
Amarelo Manga/2002

Miami Brazilian Film Festival

Melhor Fotografia de Longa-metragem
Lavoura Arcaica/2001
Prémio ABC de Cinematografia
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ANEXO II

CURRICULO DA PRODUTORA

A Repiblica Pureza ficou responsavel pela produgéio do filme, uma empresa carioca cuja violéncia da
ditadura militar terminou por incendié-la, pois combatia o regime golpista de 1964.

Seu curriculo abrange:'

A- Longas Merragens
Moacir, Arte Bruta de Walter Carvalho
Um Passaporte Hingaro de Sandra Kogut
Amarelo Manga de Claudio Assis

B- DVD
Lunério Perpétuo de Walter Carvalho/2003

C- Especiais de TV
Cazuza, Sonhos de Uma Noite no Leblon
Especial para o canal Multishow/ 1997

Gres Concentragido
Documentério para TVE Brasil/1996

D- Curtas 35 mm / principais
Seu Gargon faga o Favor de Me Trazer Depressa.
Susie Q
Shot da Bota
Tropel
Reminiscéncia
O Velho, o Mar e o Lago — Prémio Sol de prata — Rio Cine Festival/1995.

Prémio especial pelo apoio ao Curta-metragem.

' REPUBLICA PUReza. http://www.republicapureza.com.br/interno.htm
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ANEXO III

DOS CREDITOS DO FILME

Os créditos do filme “Lunario Perpétuo” se localizam na parte final, sendo apresentados no inicio
apenas uma recomendagdo sobre 0 melhor ambiente a assisti-lo e o titulo ¢ nome de Antonio Nobrega como
principal artista,

Com fundo negro, a escrita dos créditos vem com o fundo musical da pega que da nome ao filme e
encerra-o, com duragio de dois minutos e quarenta segundos.

As informagdes ali contidas abrangem os papeis e posigdes de atuagdo das pessoas em todas as fungdes,
tanto 0s que encenam quanto os que estdo por tras das cameras. Ao final aparece o local de filmagem, o
Teatro da Universidade Federal de Pernambuco e o ano de 2003. Mas ndo encontramos referéncias aos locais
das externas entre eles.

Verificamos haver acumulo de fungdes a determinadas pessoas como no caso de Walter Carvalho
(diregdo, roteiro e montagem), Antonio Nébrega (Roteiro e apresentagdo), Jacques Cheuiche (diretor de
fotografia e cimeras).

A partir da referéncia de Antonio Nobrega e do direto Walter Carvalho, os créditos sdo postos. Ha o
agrupamento de nomes em fungdes, como também a observagdo de participagbes especiais € uma
hierarquizagdo na seqiiéncia de apresentagdo da ficha técnica.

O titulo do filme aparece no inicio e no final, logos apés as credenciais de Antdnio Nobrega. Seu sentido
para o filme é de ordem poética e metafdrica, ndo sendo referéncia ao espectador que conhega o livro que o
inspirou, pois os conteiidos sdo distintos.

No encarte que acompanha o DVD encontramos as seguintes informagdes:'

DIRECAO ARTISTICA: ANTONIO NOBREGA
MUSICOS:

ANTONIO BOMBARDA: ACORDEON
DANIEL ALLAIN: SOPROS

EDMILSON CAPELLUPI: CORDAS

EDSON ALVES: CORDAS

EUGENIA NOBREGA: SOPROS

GABRIEL ALMEIDA: PERCUSSAO

MARIO GAIOTTO: PERCUSSAO

ZEZINHO PITOCO: SOPROS E PERCUSSAO

DANCARINA: ROSANE ALMEIDA

' Lundrio Perpétuo. Dir. Walter Carvalho. Republica Pureza.Recife PE, 2003. Encarte do DVD.



ARTISTAS CONVIDADOS:

CLEITON SALUSTIANO SOARES. EDIELSON. JOAO SALUSTIANO SOARES. JOSE GRIMARIO,
MANOEL SALUSTIANO SOARES FILHO, MESTRE SALUSTIANO. PEDRO SALUSTIANO. WELLINGTON
DOS SANTOS SOARES.

CENOGRAFIA: MANOEL DANTAS SUASSUNA

FIGURINOS: EVELINE BORGES

CRIACAO DE LUZ: MARISA BENTIVEGNA

DIRECAO DE PRODUCAQ: SILAS REDONDO

PRODUCAOQ EXECUTIVA: RITA MISTRONI

ASSISTENCIA DE PRODUCAO: SILMARA NUNES E SUELI AFFONSO

ASSISTENCIA PARA FIGURINOS: NEUSA MARIA BUSSARA

OPERACAO DE SOM: ANDRE ANDRADE E JAIR FRANCA FILHO

OPERACAO LUZ: MARISA BENTIVEGNACONTRA-REGRA: FABIO D’ANGELO

EQUIPE DE FIGURINOS: ESTHER VASCONCELOS, MARIA ANTONIA GARDENAL E YOLANDA
CONSORTE.

EQUIPE DE APOIO: DOMINGOS CARNEIRO, EUCLIDES LIMA e VAL BATISTA

ASSESSORIA DE IMPRENSA/SP: QUALITY 9000

ASSESSORIA DE IMPRENSA/PE: SILVANA PEDROSA

PROJETO GRAFICO: MOEMA CAVALCANTI

EDITORACAO ELETRONICA: NELI DAL ROVERE

FOTO DA CAPA: BENTO VIANA

FOTOS DA CONTRA-CAPA E ENCARTE: BENTO VIANA E LENISE PINHEIRO

TRANSPORTE: ALCIDES FELICIANO DE LIMA

EQUIPAMENTOS DE SOM E LUZ: BIZASOM LTDA (RECIFE)

TECNICOS: [TALO SANTOS, ALEXANDRE SANTANARAIMUNDO VIANA, MARCIO ALMEIDA,
MARCELO HORA, SEVERINO E RONALDO SOUZA

CAPACITACAO DE SOM/DVD:FABRICA ESTUDIO LTDA (RECIFE)

TECNICOS DE GRAVACAO: PABLO LOPESJOSE GUILHERME LIMA E JOAQUIM DE SOUZA LEAO
ASSISTENTES DE GRAVACAO: JOSUEL TRAJANO E JORGE ALBERTO LIMA

PRODUCAO RECIFE:FLAVIO PERECI (MAGUILA), WILLIANE FELJO, DENISE MORAES, MARIO
CANDIDO e FATIMAPERRUCE

MOTORISTAS: CHIQUINHO E VOVO

ADMINISTRACAQ: BETH SALGUEIRO E SILAS REDONDO

DIRECAO DE PRODUGAO DVD: IVAN E SILAS REDONDO

REALIZACAO DVD: BRINCANTE PRODUCOES ARTISTICAS (SP) e CENTRAL DO BRASIL CULTURA E
MEIOAMBIENTE (DF)



FILMAGEM

DIRECAO : WALTER CARVALHO

DIRECAO DE FOTOGRAFIA: JACQUES CHEUICHE

CAMERAS: LULA CARVALHO, MANOEL AGUAS E JACQUES CHEUICHE

FOQUISTAS: PABLO BAIAO. BRENOCUNHA e SILVIA GANGEMI

ASSISTENTE DE CAMERA: JULIA SCHIMIDT, CLAUDIO DA SILVA e PAULO HOFMAN
ASSISTENTE ELETRICA /MAQUINARIA: MARCOS BROA

MAQUINISTAS: WILSON MATINS ¢ ROBERTO MACHADO

ASSISTENTES:JOSE MARIA SEVERINO e ISAIAS MANUEL DA SILVA

ASSISTENTE DE VIDEO: RENATO GALAMBA

STILL: BENTO VIANA

PRODUCAO EXECUTIVA: MARCELO MAIA

PRODUCAO: MARIA CLARA FERREIRA

ASSISTENTE DE DIRECAO: BRUNO MURTINHO E CECILIA ARAUJO

ASSISTENTE DE PRODUCAO: MANUELA DUQUE E ESTELA VIMMERMAN
MONTAGEM: PABLO RIBEIRO E WALTER CARVALHO

SOM: GEORGE SALDANHA

DIRECAO DE ARTE: MANUEL DANTAS SUASSUNA

ASSISTENTE SEPHORA SILVA

ROTEIRO: ANTONIO NOBREGA E WALTER CARVALHO

EQUIPE DE CAMERA: JACQUES CHEUICHE, EDUARDO GOLDENSTEIN E BRIEN SEWELL
TRANSPORTE: FRANCISCO TORRES, LUCILO DE ARAUJO, PAULO ALMEIDA, REGINALDO DOS
SANTOS, JOSE SOARES SOUTO E SAMUCA

EQUIPAMENTO LUZ/MAQUINARIA: QUANTA RECIFE

NEGATIVOS: KODAK 7248/7279

MAKING OF: DAVID FRANCA MENDES E IVANILDO ARAUJO

CAPTACAO DE SOM ESPETACULO: JOAQUIM FELIPE LEAO E PAULO

POS PRODUCAO

AUTORACAO DE DVD: TIBET FILME

COORDENACAO: ROBERTA JUBRAN

DESING GRAFICO: ANA LUCIA CARVALHO

ANIMACAO: ALEXANDRE ARANHA

AUTORACAO: MOUSES LARS JUNIOR e JOAO RIVERA

REVISOR: LUIS CLAUDIO AVILA

POS PRODUCAO DE IMAGEM E SOM: ESTUDIOS MEGO/RJ ¢ MEGACINE
COORDENACAO: ANDREA LISBOA



ATENDIMENTOS: LIA GANDELMAN. RITA VILHENA e HELOISA RAMALHO
PAUTA: LEONARDO MORAES e DANIELLE BERNARDES

EDICAO OFFINE/AVID MEDIA COMPOSER: PAULO RIBEIROEDICAO ONLINE/SMOKE E DS:
ALEXANDRE ARANHA e FERNANDO VARELA

COLORISTA/TELECINE DIAMOND: GERSON SILVA

EDICAO DE SOM, TRANSCRICAO E MIXAGEM 5.1/ESTUDIO SS1,9000: RONALDO LIMA

ASSISTENTE: MARCELO VIANA

PROCESSAMENTO DE IMAGEM: MEGACOLOR

ATENDIMENTO; CARLOS CARVALHO

SUPERVISAO QUIMICA: MARTHA REIS

SUPERVISAO DE ATENDIMENTO: JESSICA M. SANTOS

SUPERVISAO DE REVELACAO: JONY SEGO e JESUS FERNANDES

PREPARACAO PARA TELECINEGEM: RONALDO RIBEIRO e MADALENA DE ANDRADE
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ANEXO 1V

VOCABULARIO

Descrevemos a seguir alguns vocabularios da linguagem cinematografica que utilizamos no

35l

mapeamento do filme “Lundrio Perpétuo™.

ANGULO ALTO - Enquadramento da imagem com a cimara focalizando a pessoa ou o objeto de cima para
baixo.

ANGULO BAIXO - Enquadramento da imagem com a cAmara focalizando a pessoa ou o objeto de baixo para
cima.

ANGULO PLANO - Angulo que apresenta as pessoas ou objetos filmados num plano horizontal em relagdo a
posi¢do da camara.

CAMARA OBJETIVA - Posicionamento da cdmara quando ela permite a filmagem de uma cena do ponto de
vista de um piblico imaginario.

CAMARA SUBJETIVA - Camara que funciona como se fosse o olhar do ator. A cdmara ¢ tratada como
"participante da agdo", ou seja, a pessoa que esta sendo filmada olha diretamente para a lente e a camara
representa o ponto de vista de uma outra personagem participando dessa mesma cena.

CENA - Unidade dramética do roteiro, se¢io continua de ag#o, dentro de uma mesma localizagdo. Seqiiéncia
dramética com unidade de lugar e tempo, que pode ser "coberta" de varios 4ngulos no momento da filmagem.
Cada um desses angulos pode ser chamado de plano ou tomada.

CENOGRAFIA - Arte e técnica de criar, desenhar e supervisionar a construgdo dos cenérios de um filme.
CHICOTE - Camara corre lateralmente durante a filmagem de uma determinada cena, deslocando
rapidamente a imagem.

CLAQUETE - Quadro usado para marcar cenas ¢ tomadas € cujo som, na montagem, serve como ponto para
sincronizac¢io de som e imagem

CLIMAX - Ponto culminante da agdo dramatica.

"CLOSE-UP" - Plano que enfatiza um detalhe. Primeiro plano ou plano de pormenor. Tomando a figura
humana como base, este plano enquadra apenas os ombros e a cabega de um ator, tornando bastante nitidas
suas expressdes faciais.

COMPILACAO - Tipo de montagem onde a imagem do filme passa a ser uma "ilustragdo" da narrago.
COMPOSICAO - Caracteristicas psicoldgicas, fisicas e sociais que formam um personagem (composigio da
imagem/tipologia).

CONFLITO - Embate de forgas e personagens, através do qual a agdo se desenvolve.

CONSTRUCAO DRAMATICA - Realizagdo de uma estrutura dramatica.

CONTINUIDADE - Seqiiéncia l6gica que deve haver entre as diversas cenas, sem a qual o filme torna-se
apenas uma série de imagens, com pulos de eixo, ag#o e tempo. Ha diversos tipos de continuidade: de tempo,
de espago, direcional dindmica, direcional estatica, etc.

CONTRACAMPO - Tomada efetuada com a cdmara na dire¢do oposta a posigio da tomada anterior.
CONTRASTE - Criagio de diferengas explicitas na iluminago de objetos ou éreas.

CORTE - Passagem direta de uma cena para outra dentro do filme.

CORTE DE CONTINUIDADE - Corte no meio de uma cena, retomando logo a seguir a mesma cena em
outro tempo.

CREDITOS - Qualquer titulo ou reconhecimento a contribuigdo de pessoas ao filme. Relagdo de pessoas
fisicas e juridicas que participam da - ou contribuem para a - realizagéo de um produto audiovisual.
Geralmente, é mostrada no final da produgio.

DESFOCAR - Cimara muda o foco de um objeto para outro.

DIALOGO - Corpo de comunicagdo do roteiro. Discurso entre personagens.

DISSOLVE - Imagem se dissolve até o branco ou se funde com a outra.

! ROTEIRO DE CINEMA. Vocabulario do roteirista, Jorge Machado (ORG) — Dicionério e Glossério sobre
roteiro de cinema. www. roteirodecinema.com.br/manuais/vocabulario/htm
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