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O artigo analisa o caso de estuco do
monumento fiinebre do rei D. Dinis,
obra-prima da arte portuguesa da
primeiva metade dos Trezentos,
concebido e esculpido para permanecer
no meio da igreja do mosteiro de S.
Dinise S. Bernardo de Odivelas.
No obstante, ao longo dos séculos o
tiimulo “circulon” dentro do templo:
as continuas movimentagoes a que
foi sujeito alteraram para sempre

a relagio dialdgica e funcional gue

o sepulcro mantinha tanto com a
comunidade religiosa, quanto com

0 espago eclesidstico, para além de
danificd-lo, comprometendo a sua
integridade e a sua origindria feigdo.

PALAVRAS-CHAVE:

Escultura tumular; Mosteiro de
S. Dinis de Odivelas; Patrimonio
integrado; Valorizagdo.
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No 4mbito do debate promovido pelo
Congresso Dindmicas do Patrimonio Artis-
tico —Circulagdo, Transformagoes e Didlogos, o
presente artigo propde um enfoque particular,
tomando como ponto de partida para a ani-
lise das problemadticas em discussdo uma obra-
-prima da arte medieval portuguesa, exemplo

»1,

de “patriménio cultural integrado™: o monu-
mento finebre do rei D. Dinis, conservado na
capela do Evangelho da igreja do antigo Mos-
teiro de S. Dinis de Odivelas. O complexo
mondstico foi classificado como “Monumento
Nacional” em 1910, juntamente com o que
restava do seu acervo, incluindo-se neste tam-
bém o sepulcro régio® (fig. 1).

De facto, o timulo ainda hoje se encon-
tra no espago para o qual foi encomendado,
concebido e realizado, isto ¢, a igreja do refe-
rido cendbio cisterciense de S. Dinis e S. Ber-
nardo, fundado pelo rei D. Dinis, de acordo
com a rainha consorte D. Isabel, nos arredores
de Lisboa, em finais do século XIII. Contudo,
como haverd maneira de argumentar neste
texto, a0 longo dos séculos o mausoléu sofreu
movimentag¢des que determinaram a sua par-
cial, mas significativa, descontextualizagio e
consequente perda de integridade e unidade
semioldgica, danificando material e imaterial-
mente a obra. Para remediar os estragos sofri-
dos, nio sé por causa de eventos catastréficos
naturais, mas também por mio dos homens, o
sarcofago foi igualmente sujeito a intervengoes
de restauro que, ndo obstante os bons propési-
tos, acabaram por transformar o monumento,
alterando para sempre a sua origindria feiggo.

Esta dupla ac¢do “transfiguradora” — de
circulagdo e de transformagio — obriga-nos a
repensar e restabelecer o didlogo da obra que
hoje observamos com aquela que o rei enco-
mendou assim como com o contexto para o
qual foi concebida, nomeadamente por via de
uma sua recontextualizagio, tanto histdrica
quanto, desejavelmente, espacial.
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Uma obra-prima da escultura medieval
europeia: 0 monumento funebre do rei
D. Dinis

O mausoléu do rei D. Dinis (arca: 292 x
137 x 98 cm; suportes: 76/82 x 36 cm) foi o
primeiro sarc6fago monumental realizado para
um soberano no reino de Portugal medievo’.
Atualmente compde-se de uma arca paralele-
pipédica, decorada nos quatro faciais, assente
em seis bases e encimada por uma tampa com
jacente. Estd esculpido numa pedra de origem
sedimentdria, branda, muito clara e ficil de tra-
balhar. Originalmente era completamente pin-
tado, sendo hoje visiveis vestigios da policro-
mia original — ocra, vermelho, azul, castanho,
verde — em todos os seus componentes.

No que respeita a sua iconografia, pro-
fundamente erudita e embebida na espiritua-
lidade cisterciense, o tdmulo do rei D. Dinis
atesta-se COMO um #zicum no panorama da
arte portuguesa da primeira metade do século
XIV e uma pega emblemdtica da escultura
medieval europeia.

Fig. 1 — Atual colocagio do timulo do
rei D. Dinis; capela do Evangelho, igreja
de S. Dinis, Odivelas. Fotografia de José
Custédio Vieira da Silva.

Executado entre 1318 e 1324, quando
D. Dinis ainda estava vivo, o rei teve a possi-
bilidade de contribuir para a defini¢io do seu
programa iconogrifico que se desenvolve,
de forma coerente, desde os suportes até ao
jacente. Este celebra as virtudes do principe
cristdo, zelador da fé catdlica, justo, forte, pru-
dente, leal, simbolizadas nos grupos plisticos
dos suportes, e recorda aos fiéis, leigos e reli-



giosos, o caminho a seguir para aspirar a perfei-
¢do cristd, promessa de Salvagio, inspirando-
-se no exemplum dos monges e das monjas da
ordem cisterciense que surgem representados
dentro de ediculas nos faciais maiores da arca.
Nomeadamente, na edicula colocada debaixo
da cabeceira encontra-se o préprio monarca,
retratado de joelhos, préximo de um presbi-
tero no ato de proclamar a palavra de Deus,
e em oragio, sendo ele a unica figura de todo
o conjunto retratada nesta atitude humilde e
devota. Quanto ao jacente, desconhecem-se a
original efigie do soberano, os atributos que o
acompanhavam e a posi¢io das mios, uma vez
que a estitua, mas também a arca, sofreu diver-
s0s e grosseiros restauros, a partir da segunda
metade do século XVIII, cujo objetivo foi
reconstruir mais do que recompor, na tenta-
tiva de reparar os graves estragos provocados
pelo catastréfico terramoto de 1755. Estes cul-
minaram no restauro executado entre 1862 e
1887, que alterou para sempre a imagem do
rei, nio correspondendo aquela que o préprio
D. Dinis aprovara para que fosse transmitida
aos vindouros.

Recentemente, entre Dezembro de 2016 e
Janeiro de 2017, o sarcéfago beneficiou de uma
intervenc¢io conservativa, constando apenas de
uma limpeza da sua superficie e consolidagio
de alguns fragmentos que se encontravam sol-
tos. Foi realizada pela empresa 4K, resultando
da parceria entre a Dire¢io-Geral do Patrimé-
nio Cultural, responsivel pela tutela dos
Monumentos Nacionais, e a Cimara Munici-
pal de Odivelas, constituindo esta o primeiro
ato para, num futuro préximo, avangar com
um mais concreto restauro que vise a definitiva
recuperagio do monumento.

As deslocagoes do tamulo (sécs. XTV-XX)

No testamento datado de 20 de Junho de
1322, o rei D. Dinis mandava que o seu 70:-
mento fosse colocado na nave central, no meio
da igreja do mosteiro de S. Dinis e S. Bernardo
de Odivelas, entre o coro e a capela-mor*.
Desta forma, o timulo, por um lado era literal-
mente “atravessado” pelas oragdes e pelos lou-
vores que as religiosas, do interior da clausura,
elevavam a Deus em dire¢do ao altar-mor; e,

por outro, era objecto das preces e dos oficios
divinos por parte dos cinco capelies nomeados
em 1318 especificamente para a celebragio de
cinco missas quotidianas pela alma do rei e dos
seus familiares junto ao sepulcro, sobre o qual
teriam langado dgua benta’. Além disso, ao
reformar as ordenagoes da comunidade monds-
tica, em 1319 o soberano autorizava as monjas,
a pedido delas, a safrem da clausura de modo
a entrarem na igreja e recolher-se em oragio
a volta do mausoléu, simbdlica etapa final de
uma procissio cujo itinerdrio iniciava no inte-
rior do coro e terminava no espago eclesidstico
junto a0 monumento®.

Nesta perspectiva, o sarcéfago do rei D.
Dinis tornava-se parte integrante do projecto
monumental do mosteiro de S. Dinis e S. Ber-
nardo, elevado a pantedo régio justamente em
13187, segundo ponto focal do templo, depois
do altar-mor, e de convergéncia das oragées das
donas e dos capelies. Desta forma, o monarca
“morto e vivo”, uma vez que a sua estitua o
mostra de olhos fechados, mas, simultanea-
mente, em orag¢io na edicula debaixo da cabe-
ceira, aparecia como eterno participante das
celebragbes eucaristicas e, a0 mesmo tempo,
beneficidrio dos actos littrgicos. Deste modo,
a igreja vinha a assumir o estatuto de pantedo
régio, assim como de majestosa e articulada
capela particular®.

As disposigoes do rei a propésito da colo-
cagio do seu timulo, mantiveram-se possivel-
mente inalteradas até pelo menos meados do
século XVI, quando Cristévio Rodrigues de
Oliveira, no seu Sumdrio (1554), refere que, na
altura, o monumento se conservava «na igreja
no meo della de banda da Epistolax, isto ¢, jd
nio no centro exacto, mas ligeiramente trasla-
dado para o lado esquerdo’.

Nesta posi¢io permaneceu até aos mea-
dos do séculos XVIII. Para a centtria ante-
rior ddo testemunho desta situagio a ripida
passagem de Francisco Brandio na Monar-
quia Lusitana (1650)" e a descri¢do fornecida
por George Cardoso no Agioldgio Lusitano
(1652)". Nomeadamente este autor acrescenta
que, naquele tempo, o monumento, rodeado
de grades de ferro, fora transferido para o lado
da epistola para consentir as religiosas a possi-
bilidade de assistir as missas e aos oficios divi-
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nos desde o coro, uma vez que o mausoléu,
como estava posicionado antes, impedia com-
pletamente a visdo do altar-mor. Além disso, o
escritor enfatiza que o timulo do rei «¢ hoje
a primeira coisa que se oferece a vista aos que
entram na dita egreja»'* (fig. 2).
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Fig. 2 — Hipdteses de colocagio do

tiumulo do rei D. Dinis dentro da igreja

do lado da Epistola (meados do séc.

XVII). Elaboragio gréfica: arq. Alessan-

dra Perluigi.

Face a estas informagdes, deduz-se que o
pedido das monjas esteve na base, provavel-
mente jd no século XVI, da transferéncia do
sepulcro, agora protegido por grades de ferro
(acerca das quais atualmente se ignora se eram
previstas desde o principio, ou, em alterna-
tiva, quando foram colocadas e qual a urgén-
cia por detrds desta intervengio)™. Esta especi-
fica circunstincia prende-se com o processo de
reforma e a evolugio vivida pela Ordem de Cis-
ter entre os finais do século XV e ao longo do
século XVI*, quando as donas ji ndo bastava
“ouvir”, mas precisavam de “ver”, mesmo que
enclaustradas, as celebragdes. A permissio para
a mudanga de posicionamento do sarcéfago,
em detrimento das tltimas vontades do funda-
dor, veio da casa-mie da ordem em Portugal,
a abadia de Santa Maria de Alcobaga, de que
dependiam, em detrimento das tltimas vonta-
des do fundador. Além disso, vale a pena des-
tacar que, apc’)s esta movimenta¢ao, 0 monu-
mento ji ndo ocupava um espago simbolica e
liturgicamente preeminente dentro do templo,
mas um lugar estrategicamente relevante para
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os fiéis que entrassem na igreja, uma vez que o
impacto visual favorecia quem vinha de fora,
nio quem estava dentro.

Apés o terramoto de 1 de Novembro de
1755, a comunidade resolveu mandar trasla-
dar o timulo dentro da capela do Evangelho,
quigd com o intuito de protegé-lo de ulteriores
possiveis catdstrofes, uma vez que a cabeceira
nio sofreu os mesmos ingentes danos do corpo
da igreja e também para poder realizar as obras
de reconstrugio e reestruturagio neste. Nesta
sequéncia, o monumento ficou literalmente
“encaixado” na horizontal no absidiolo, que
mede em largura pouco mais do que o préprio
sarcofago™, proporcionando a vista o facial das
monjas, talvez porque evocativo da comuni-
dade mondstica residente.

Um testemunho de excepgio informa-nos
sobre este novo arranjo: trata-se do poeta, escri-
tor e dramaturgo Jodo Baptista da Silva Leitdo
de Almeida Garrett, pioneiro da salvaguarda
do patriménio cultural e monumental da
Nagio portuguesa'®, que na sua obra Lyrica de
Jodo Minimo, impressa em Londres em 1829,
d4 conta do curioso encontro havido durante
um passeio feito a Odivelas”. Ao referir a
visita 3 igreja, o autor lamenta o estado mise-
rivel de abandono em que acha a igreja toda
e o sepulcro régio, envolto pela obscuridade e
irremediavelmente «desfigurado, mascarado,
emplastado», devido as malfeitorias realizadas
no monumento, cuja responsabilidade atribui
a comunidade religiosa, na tentativa de reme-
diar os estragos causados pelo sismo.. Con-
tudo, refere que o desastroso restauro sé se
concentrava num dos frontais maiores da arca,
o das monjas, destacando que o outro, o dos
monges, que conseguiu ver passando através
da estreita passagem entre a parede da capela
e 0 mausoléu, ainda conservava «a sua primi-
tiva, rude elegincia»'®. E esta uma informagio
deveras importante para a histéria conserva-
tiva da pega, para além de revelar que o crité-
rio que orientou os reparos foi a visibilidade e
portanto estes contemplaram exclusivamente
a parte 2 vista, deixando o resto no estado em
que se encontrava aquando da intervengio.

Efectivamente esta colocagio, para além
de desconsiderar a vontade do soberano e des-
valorizar a fungio origindria do monumento



dentro do espago eclesidstico, afetava profun-
damente a sua apreciagio.

No entanto, cendrios bem piores se perfila-
vam no horizonte, pois em 1893 foi ventilada a
possibilidade de trasladar «os ossos delRey D.
Diniz bem como o seu mutiladissimo timulo»
para a igreja de Santa Clara (a Nova) de Coim-
bra, uma vez que o bispo-conde obtivera a
autorizagio do Governo para a sua mudanga.
Contudo a Comissio dos Monumentos
Naciondes opds-se resolutamente a esta even-
tualidade, argumentando que nenhum sepul-
cro poderia ser retirado do lugar para o qual
fora criado, assim como que deveria ser respei-
tada a vontade do monarca, exactamente como
acontecera no caso da rainha D. Isabel?’

Esquivado o perigo de transferéncia, o
mausoléu permaneceu no arranjo registado
por Almeida Garrett até 1938. Nesta altura
voltou a ocupar um lugar destacado sendo
posicionado no centro da igreja, cuja planta
tinha sido j4 profundamente modificada pelas
obras de reconstrugio pds-terramoto, desapa-
recendo entio a divisio em trés naves e tornan-
do-a numa igreja de nave Unica com capelas

laterais (fig. 3).

[{SIPA £OT0.00507391

Fig. 3 — Colocagio do timulo do rei D.
Dinis no centro da igreja de S. Dinis,
Odivelas (de 1938 a 1961). Fotografia
SIPA 00507391.

Porém, nos finais dos anos 40, durante
a campanha de reestruturagio e remodela-
¢30 que rumou em 1946 e envolveu o inte-
rior da igreja, o largo e alguns locais do mos-
teiro, 0 monumento foi deslocado outra vez
para a capela do Evangelho, posicionado da
mesma maneira referida por Almeida Garrett,

para depois, a partir de 1951, ser transladado
para fora do préprio templo, sendo alojado na
capela de Nicolau Ribeiro Soares, ao lado da
entrada do edificio onde permaneceu cerca de

dez anos (fig.4).
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Fig. 4 — O tamulo do rei D. Dinis na
capela de Nicolau Ribeiro Soares (1951-
1961). D. Dinis ¢ o Mosteiro de Odivelas,
catdlogo da exposigio, Cimara Munici-
pal de Odivelas, Odivelas, 1961.

Terminados estes trabalhos, em 1961 o
tumulo reentrou no espago eclesidstico, jd nio
ocupando o centro deste, mas sendo definitiva-
mente posicionado na capela do Evangelho™.

Na verdade, inicialmente, a Direc¢do-Geral
dos Edificios e Monumentos Nacionais, assim
como a Direcgio dos Servicos dos Monumen-
tos Nacionais, pensaram recolocd-lo em posi-
¢ao central, como antigamente estava situado®".
Todavia, mais uma vez foi levantada objegio,
agora por parte da nova comunidade residente
do mosteiro, isto €, a do Instituto de Odive-
las, colégio sob a tutela do Exército portugués,
destinado exclusivamente ao ensino de estu-
dantes de sexo feminino, desde 1900 sediado
nos locais do antigo cendbio de S. Dinis*. De
facto, a dire¢do da escola pedira «insistente-
mente» que o sarcéfago nio ocupasse o centro
da igreja, pois teria afetado «profundamente
a vida religiosa e até disciplinar do Instituto».
Acrescentava ainda que «em certas cerimdnias
religiosas, como comunides solenes, procissoes
etc, o tumulo, na coixa central, impediria a boa
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ordem dessas ceriménias e perturbaria a sua
solenidade», sugerindo entio que fosse colo-
cado na capela do Evangelho onde jd estivera®.

Seguiu-se uma discussio na qual a Direc-
¢do dos Servigos dos Monumentos Nacionais
defendia a oportunidade de repor o timulo
no eixo da igreja, justificando que nio afecta-
ria o culto nem ocuparia muito espago. Nio
obstante, nio querendo «criar complicagdes»,
foi aceite a proposta do Instituto de Odivelas:
constatado que a sua colocagio na capela fora
da igreja ndo valorizava o mausoléu e querendo
«tentar uma solugio intermédia», a diretora
do colégio propds que o sarcéfago fosse trans-
ferido para o absidiolo esquerdo onde teria
ficado «perfeitamente integrado na igreja»,
garantindo esta localizagio «a sua correcta
observagio», podendo ser visitado «em boas
condi¢des»**.

Foi assim que as exigéncias da comuni-
dade escolar prevaleceram sobre a obrigagio
de preservar a memoria régia que, na realidade,
aquela era chamada a custodiar, sendo que, na
altura, o Instituto de Odivelas era administra-
dor da igreja e do mosteiro de S. Dinis e S. Ber-
nardo. A partir deste momento, o monumento
de D. Dinis ficou “embargado” na capela do
Evangelho, sendo antes “encaixado” na hori-
zontal e, a seguir, “enfiado” na vertical, como
ainda hoje se encontra.

Para a valorizagio do timulo de
D. Dinis ad futuram Regis memoriam

Entre as consequéncias das deambulagoes
ao longo dos séculos de que foi dado conta,
para além do gradual e inexordvel agravo da
relagio dialdgica entre o monumento e o
espago a que este se destinava, assim como
entre o0 monumento e a comunidade, antes
mondstica depois escolar, responsivel pela sua
custédia e salvaguarda, regista-se a perda da sua
integridade, devido a deterioragio e as manipu-
lagdes de que foi alvo, que modificaram radi-
calmente a sua feigdo. A este propdsito, ¢é sufi-
ciente comparar os testemunhos iconogréficos
de que dispomos para reparar nas movimen-
tagbes que sofreram os suportes da arca, que
quase nunca se encontram na mesma posi¢io
ou até, nalguns casos, desaparecem. Ao mesmo
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tempo, esta circulagio dentro do espago ecle-
sidstico denuncia o progressivo prejuizo para o
monumento do seu valor intrinseco de memo-
ria régia, assim como de obra de arte, uma vez
que s6 na segunda metade do século XX, no
debate a volta do seu reposicionamento entrou
a questdo dos estragos provocados pelas conti-
nuas mudangas, tentando-se entio cogitar um
sistema para reduzir a0 mdximo os possiveis
danos na estrutura.

Na verdade, a opg¢io tomada em 1961
em nome das boas relagdes entre o Instituto
de Odivelas e as instituigoes responsdveis pela
salvaguarda dos Monumentos Nacionais nio
permite, atualmente, a aprecia¢io global do
sepulcro, sendo impossivel até tirar-lhe uma
fotografia, impedindo qualquer tipo de dia-
logo estético entre este e o visitador.

Face 4 situagdo actual, foi elaborado o
projecto Ad futuram Regis memoriam: o res-
tauro do tumulo do rei D. Dinis, concebido e
integrado no meu Programa de Trabalhos de
Pés-Doutoramento®. O projecto, ainda em
curso, pretende proporcionar a um publico
de especialistas e nio especialistas um estudo
histérico-artistico, resultante da investigagio
histérica, arquivistica, estilistica, iconografica
e formal sobre o0 monumento ftnebre de D.
Dinis, que sirva de complemento 2 leitura da
sua materialidade a cargo de profissionais do
sector. A investiga¢io propde acompanhar (ou
proceder em paralelo com) a futura interven-
¢do de restauro, que se espera possa executar-se
em breve, tendo em vista a definitiva recupe-
ragio do sarcéfago. O projecto nasce de uma
premissa tanto simples quanto fundamental
pela qual estudar uma pega corresponde ao
primeiro ato de um processo de valorizagio
mais abrangente, pois somente conhecendo e
reconstruindo a histdria de uma obra de arte
podemos imaginar o seu futuro.

A este propésito, entre as iniciativas consi-
deradas no 4mbito do projecto, encontra-se a
possibilidade de recolocar o sepulcro régio no
meio daigreja, agdo que ndo quer simplesmente
olhar para o passado, mas sim para o futuro. De
facto, esta operagio garantiria a sua plena com-
preensio e fruigdo estética, para além de visar
reestabelecer ué didlogo com o espago, embora
muito transformado, para o qual o timulo foi



esculpido e com a nova comunidade que com
este hoje em dia se relaciona, isto ¢, os fieis que
frequentam o edificio de culto, mas também
os estudiosos e os apreciadores do patriménio
histérico-artistico portugués.

Perante as legitimas objegoes que poderio
ser levantadas pela comunidade local, a minha
tarefa como historiadora de arte é contribuir
para vencer as perplexidades e as resisténcias,
dando a conhecer a histéria da pega, divul-
gando o seu valor patrimonial, defendendo a
oportunidade de uma intervengio museogri-
fica e museoldgica, que sé poderd ser conce-
bida em conjunto com a autarquia e as insti-
tuigdes responsiveis pela tutela do patriménio
cultural artistico e monumental, sendo que o
meu objetivo ¢ unicamente o de valorizar uma
obra-prima da arte medieval portuguesa e, em
tltima andlise, contribuir para o melhor enten-
dimento de uma figura preeminente da His-
téria de Portugal, o rei D. Dinis, cujo monu-
mento funebre foi realizado justamente para
eternizar e celebrar a sua meméria junto dos
vindouros.

1 Para uma reflexdo atualizada sobre o
conceito de “patriménio cultural inte-
grado”, veja-se: NASCIMENTO, Vir-
ginia Gléria Abreu, ALVES, Alice
Nogueira — O patrimdnio integrado em
monumentos em funcionamento. Con-
feréncia apresentada no Congresso Ibe-
ro-americano Patriménio suas maté-
rias e imatérias, Lisboa, LNEC/CRIA/
CEI-IUL, 2-3 de Novembro de 2016.
https://www.researchgate.net/publica-
tion/310806333_O_patrimonio_inte-
grado_em_monumentos_em_funciona-
mento (ultima consulta: 24 de Abril de
2018).

2 Decretode 16 de Junho de 1910. Didrio
do Governo, 12 série, 136: 23 de Junho
de 1910.

3 Sobre o monumento funebre do rei
D. Dinis, permito-me de remeter para
um meu ensaio de recente publicagio:
ROSSI VAIRO, Giulia — Un caso emble-
matico (¢ dimenticato) della scultura
funeraria trecentesca europea: il monu-
mento funebre del re Dinis di Portogallo
(1279-1325). Arte Medievale, Silvana
editoriale, Mildo, 2017, pp. 167-192.

4 DPara a transcri¢io do testamento do
rei D. Dinis de 20 de Junho de 1322,
veja-se SOUSA, Antdnio Caetano — Pro-
vas da Historia genealdgica da Casa real
portuguesa, Atlintida — Livraria Editora,
Coimbra, 1946-1957, tomo I, pp. 125-
132; cf. p. 125: «Primeiramente dou a
minha alma a Deos, et a Sancta Maria
sa Madre, e mando soterrar meu corpo
no meu Mosteiro de Sam Dinis de Odi-
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