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RESUMEN

En este articulo se reflexiona sobre la carencia de ediciones criticas digitales en el ambito del teatro
espanol del Siglo de Oro, y sobre su necesidad. Se muestran las ventajas de las ediciones digitales
sobre las ediciones en papel para algunos casos textuales (segun la transmisién de la obra) y se pro-
ponen métodos de presentacion dinamicos e interactivos para procesos genéticos u obras con distin-
tas versiones, asi como con dificultades especiales de anotacion. Se plantean cuestiones de gestién
de la investigacion relacionadas con proyectos digitales, asi como de divulgacién y preservacién de
los resultados cientificos y se debate a propésito de la facilidad de uso y suficiente desarrollo o no
de las herramientas digitales para acometer ediciones criticas digitales en grandes proyectos de
edicidén. Se concluye la necesidad y urgencia de acometer ediciones criticas digitales, pero también
de desarrollar mas y hacer mas amigables los lenguajes y software destinados a la edicién de textos.

PaLaBrAs cLAVE: Edicion critica digital; gestion de proyectos de investigacion; gestién de proyectos de
Humanidades Digitales; casos textuales; Lope de Vega.

ABSTRACT

This article discusses the lack —and need- of digital critical editions in the field of Spanish Golden
Age theater. In showing the advantages of digital over paper editions for certain works, depending
on their textual transmission, the article proposes some methods for the dynamic and interactive
display of genetic processes, for works which are preserved in different versions, or for works which
present special annotation complexities. Other issues discussed in the paper include digital project
research management, circulation and preservation of scientific results, easiness in the use and
effectiveness of digital tools intended for large critical edition projects. As a conclusion, the essay
suggests the urgent need of both digital critical editions and the development of more user-friendly
languages and text-editing softwares.

Keyworps: Critical Edition; research project management; digital humanities; textual cases; Lope
de Vega.
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Ramoén Valdés

Lo que nos depara el futuro informatico es todavia un misterio —al menos para mi—; pero lo
que si estd claro es que ese futuro se ird construyendo en la medida y en el modelo de los suenos
que seamos capaces de articular en estos primeros tiempos de «balbuceos» de nuevas modali-
dades textuales y de su transmisién en soportes informéaticos o en la Red (J. M. Lucia Megias
2007/2009:1)

1. EDITAR CRITICA Y ELECTRONICAMENTE. LA REFLEXION PREVIA: /QUE QUEREMOS?

Cualquier proyecto de Humanidades Digitales y, en consecuencia, cualquier pro-
yecto de Filologia Digital debe pasar por una reflexion profunda sobre cuales
son los objetivos, los medios y los resultados esperados.! Creo que esa reflexion,
como dije en una reunién de nuestro grupo de investigaciéon en la primavera de
2012, debe proponerse, en Filologia Digital, incluso mas alla de realidades preexis-
tentes. Es bueno observar qué se hace, considerar qué se puede hacer y con qué me-
dios, pero nosotros, en tanto que fildlogos en esta unién con los informaticos, debe-
mos plantearnos mas bien, o también, qué deseariamos y qué se nos ocurre que se
podria hacer. Debemos sofar y aspirar a convertir en realidades esos suefos si no
es que descubrimos, con una mejor informacion, que esos suenos son ya realidades,
algo que también puede suceder... lo mejor que podria suceder. Pero si esos suenos
no son todavia realidades alcanzadas, y si1 hay dificultades técnicas para realizar-
los, si son puras quimeras, deberemos llegar a dicha conclusién tras la conversacion
con los informaticos y humanistas digitales, asi como con un esfuerzo en nuestra
propia formacion en el terreno; y, tras dicha conversacion y dicho esfuerzo, buscar
soluciones factibles y alternativas.

Me centraré en los deseos de nuestro grupo de investigacién, o como minimo
de quien firma este articulo, al afrontar la edicién de la obra dramatica de Lope.
,Qué quiere nuestro grupo de investigacién, ProLoPE? ;Cudl es la finalidad de la
Incursion en el terreno digital? ;Almacenar, preservar, publicar, divulgar nues-

tras ediciones? Obsérvese que los verbos que he reunido no son sinénimos, y, sin

1 Aunque pueda parecer obviedad, prefiero declarar que dos personas de amplisima experiencia
insistieron en este principio en el workshop «Digital Text/Genetic Document. Text Encoding
Initiative and Genetic Edition» (3-7 de septiembre de 2012) organizado por la profesora Bénédicte
Vauthier: Elena Pierazzo («antes de emprender proyectos conviene analizar bien y cerciorarse de
que objetivos y resultados merecen el esfuerzo y podran lograrse y alcanzarse con los medios dispo-
nibles y elegidos») y Alejandro Bia Platas (con el énfasis que puso en el disefio del flujo de trabajo en
los proyectos de Humanidades Digitales).
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embargo, los diferentes matices que comportan podrian ser asumidos por un unico
proyecto electronico. De hecho, me atrevo a avanzar, seria lo deseable.

Por otro lado... jqueremos limitarnos a la utilizacion de software o lengua-
jes ya establecidos o estamos dispuestos a experimentar? ;/Queremos que la ver-
tiente electrénica, la investigacion en edicion digital, se convierta en un fin mas
de nuestro equipo de investigaciéon o queremos limitarnos a editar? Obsérvese
que la que planteo es una pregunta honesta y para nada retérica y, ahora si, una
disyuntiva: tan loable y aceptable seria decidir que queremos centrarnos en la
edicién critica sin investigar sobre estos nuevos medios e instrumentos para su
realizacién como asumir ese reto. JPor qué es necesario plantearse esta disyun-
tiva? Porque parece inevitable pensar que la apuesta electronica, en términos de
esfuerzo y dedicacién, es una apuesta seria, importante, que va a conllevar una
enorme «fuerza de trabajo».

Y la otra pregunta que viene inmediatamente a la cabeza es si a dia de
hoy podemos seguir prescindiendo de muchas de las potencialidades que ofre-
ce la herramienta informatica. Porque, si entrar por esa via va a implicar un
gran esfuerzo, {no lo implica también prescindir de ella? Habra que poner unos
argumentos y otros en la balanza y sobre esa base tomar las decisiones opor-
tunas. Tal vez pensemos que en Humanidades no son necesarias herramientas
informaticas para llevar a cabo nuestras tareas. Desde luego, para muchas de
las tareas que llevamos a cabo, no son necesarias. Y lo demuestran anos de exis-
tencia de la disciplina. Pero /vamos a ser tan obtusos como para no asumir que,
del mismo modo que auxilian vitalmente a otras ciencias, pueden auxiliar a la
nuestra?

Sea como fuere, lo que en estas paginas pretendo plantear es eso, /qué quere-
mos? Para poder responder a esa pregunta, para establecer bien nuestros objetivos,
sera necesario exponer cuales son los objetos de trabajo de PROLOPE, cuales y como
son nuestras ediciones, cuales y como podrian ser nuestras ediciones electronicas.
Asi podremos llegar a mas sélidas conclusiones sobre si, cuando, como, y con qué
medios, nos conviene afrontar el camino de la edicién critica digital.

Empezaré por enmarcar en nuestro proyecto de investigacion las ediciones
electronicas que por ahora nos estamos planteando, qué obras y por qué pensamos

que para ellas la mejor solucién es la edicion electrénica.
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2. NUESTRO CORPUS O NUESTROS CORPORA DE OBRAS Y EDICIONES ELECTRONICAS

Como ya hemos anunciado en algin otro lugar y ocasién,? aunque el proyecto del
grupo PROLOPE sigue siendo la edicién en papel de las Comedias de Lope tal como
aparecieron en las sucesivas Partes de comedias, y hay para ello muy sélidas razo-
nes ecdoticas en el modo de proceder (es decir, el hecho de tomar como base para la
edicion esas Partes de comedias, que fue donde se transmitieron la mayoria de es-
tas), nos queda un corpus, o mejor, varios corpora, por atender para alcanzar nues-
tro ultimo objetivo: la edicidon critica del teatro completo del Fénix de los ingenios.
El proyecto de edicion de las comedias de Lope, dirigido por Alberto Blecua,
ha adquirido ya entidad e identidad constituyéndose en un referente nacional, si
no internacional, en la edicion de teatro del Siglo de Oro (tal vez incluso en edicién
de textos del Siglo de Oro), como no podia ser de otra manera encabezandolo quien
lo encabeza. Dicho proyecto sigue en marcha y en principio se seguira desarro-
llando para su publicacién en papel. Pero como en el proyecto original y principal
se tomaban como base las comedias que se publicaron en las Partes de comedias,
en el programa de trabajo quedaban por tanto postergados, de entrada, los autos
sacramentales de Lope y todas aquellas comedias que no se recogieron en dichas
colecciones (las podriamos llamar «sueltas», aunque sin relacién necesaria con el
sentido que a la voz «suelta» se le da en nuestra bibliografia material; otro posible
término seria comedias «exentas»). Estos serian posibles grupos de piezas o corpora
destinados a la edicién digital, por razones meramente practicas.? Para otras obras
podriamos aducir, ademas, razones cientificas en nuestra preferencia por una edi-
ci6én digital. Parece oportuno, en el terreno digital, dedicarles una especial atencion

a los manuscritos autégrafos. A medio camino entre la critica textual, la filologia de

2 Véase A. Garcia Reidy, G. Pontén y R. Valdés [2013:11-12]. Tuve ocasiéon de exponer los pro-
yectos digitales de PrRoLOPE en Berna, en el workshop ya mencionado, organizado por la profesora
Bénédicte Vauthier, asi como en Bolonia, en el encuentro «Teatro Classico Spagnolo e Text Encoding
Initiative (TEI)», organizado por Marco Presotto el 28 de septiembre de 2012, y en Elche, el 29 y 30
de noviembre de 2012, en las «Jornadas de Humanidades Digitales» organizadas por Alejandro Bia
Platas. Algunas de las ideas que ofrezco en este articulo fueron también expuestas en esos foros.

3 No debe tomarse esto como un compromiso editorial de PROLOPE: no quiero decir aqui que
asumamos ya la obligacién de enfrentarnos a esas obras y por el medio digital. Solo quiero decir
que ahi encontramos obras que por el momento han quedado fuera de nuestro proyecto principal
por razones ecdéticas a la vez que practicas y que podriamos editar electrénicamente. Sin embargo,
parece que ya el grupo GRISO va a ponerse manos a la obra con los autos sacramentales de Lope,
por ejemplo. Tal vez colaboremos con ellos o tal vez renunciemos nosotros entonces a su publicacién,
ya sea electrdnica o no.
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autor (e incluso la critica genética), estos documentos revisten un particular interés
y necesidades diversas de tratamiento editorial. Por ultimo, se nos ocurre que hay
algunas obras, independientemente de que también fueran recogidas en las Partes,
que podrian ser, por sus peculiares problemas de transmisién o necesidades de ano-
tacion, candidatas perfectas para una edicién electréonica. El resultado de edicién
podria ser mejor que el que se pueda obtener en una edicién en papel. En seguida
entraremos en detalles.

Este seria el corpus, o estos serian los corpora de obras para los que por aho-
ra podriamos proponer una edicion critica digital. Esto, independientemente de que
para el corpus del teatro completo, incluido el que originalmente vamos publicando
en papel, pueda llegar un momento en que consideremos oportuna su edicion digital
o su digitalizacion (casi seguro que asi serd).* Aunque aqui seria necesario distinguir
entre ediciones criticas concebidas para la publicacién en papel y luego digitalizadas
(posibilidad que contemplamos), ediciones digitales no criticas y ediciones criticas

concebidas desde su origen como ediciones criticas digitales («born-digital»).?

3. DISPOSICION Y ACCESIBILIDAD A LOS MATERIALES CRITICOS: NOTAS, APARATOS, TEXTOS.
PROBLEMAS DE EDICION Y SOLUCIONES DIGITALES

Sin duda, una de las grandes ventajas que una edicién electronica puede ofrecer
sobre una edicién en papel es la de la acumulacién y disposicion mas adecuada de
los materiales de edicién y anotacion. Hasta no hace mucho, y desde sus origenes,
el grupo PrROLOPE ofrecia toda la anotacion de la obra al final del texto. La decision
respondia a un criterio: el lector al que se dirigen nuestras ediciones es un lector
ya formado, que no requiere de una aclaracion constante y que puede entender por
sus medios y conocimientos el texto, y solo necesitara auxilio puntual. El editor,
por otro lado, cuenta con la libertad de poder extenderse mas o menos segun la
necesidad de anotaciéon. Sin embargo, es cierto que esa colocacién final implicaba

mayor incomodidad para la consulta. De hecho, hay que pensar que incluso al lector

4 Sobre esta posibilidad, véase también lo dicho por Paul Spence en este mismo nimero, p. 66.

5 Como se vera mas adelante, habra que distinguir entre texto critico y edicién critica: podria-
mos muy bien proponernos ofrecer textos criticos electrénicos: méas problematico, por razén de dere-
chos editoriales, resulta ofrecer la edicion critica digital si hablamos de nuestro proyecto principal,
las comedias transmitidas por las Partes.
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especializado se le podian escapar algunos detalles de la obra. Como queriamos
ofrecer un texto lo mas limpio posible tipograficamente, y no habia llamada de nota
en el texto (el método de referencia era inicamente el nimero de verso), las notas
quedaban «perdidas», «ignoradas», no habia constancia de ellas y el lector no sabia
qué se habia anotado o no, de modo que a la incomodidad de pasar de un lado a
otro del volumen en busca de la nota que ahi estaba, se anadia la de la bisqueda y
frustracion cuando ni siquiera estaba. En fin, esta fue la razon por la que, en 2010,
decidimos anotar al pie. Desventaja de esta decision: los limites de extension de la
nota por necesidades de maquetaciéon. Aunque no esta mal limitar a veces a ano-
tadores prolijos y compulsivos, también es cierto que en ocasiones los materiales
de anotacién necesarios y oportunos son extensos e irreductibles. Vamos a ver un
ejemplo concreto y que se entendera enseguida. Hay que partir de la base de que
el lector de una edicién debe tener a su alcance todo el material para la inteleccion
cabal de la obra.

En la Parte X de las comedias de Lope de Vega habia dos comedias que reque-
rian el cotejo del texto dramatico con la fuente documental utilizada por el poeta. Se
trataba de las comedias El blason de los Chaves de Villalba y Juan de Dios y Anton
Martin. El editor de la primera, José Javier Rodriguez [2010:1195], se ocup6 de rea-
lizar un acopio de materiales cronisticos que relataban los hechos presentados en la
comedia. El editor de la segunda, Giuseppe Mazzocchi [2010:1369], se ocupé de cote-
jar diversos pasajes significativos del texto de la comedia hagiografica con la Historia
de la vida y sanctas obras de Juan de Dios, y de la institucion de su orden, y principio
de su hospital, de Francisco de Castro (Antonio de Librija, Granada, 1585). En ambos
casos, para entender el proceso de documentaciéon y de reescritura dramatica era ne-
cesario aportar citas extensas y comparar las distintas fuentes. De este modo, se optd
por incluir para ambas comedias un apéndice con estos materiales que habrian sido
mnasumibles a pie de pagina, dado que habrian ocupado la plana completa y ahogado
el texto.5

No es necesario decir que la edicién electronica esta libre de estas limitacio-

nes de la edicién en papel y de la disposicién de la pagina. La edicién electronica

6 Véase la edicion de José Javier Rodriguez, pp. 1345-1351, y la de Mazzocchi en colaboracion
con J. E. Lopez Martinez, pp. 1501-1504. Una solucién similar habria sido adecuada para La octava
maravilla, en la misma Parte; en esta comedia se debia cotejar el texto con la crénica de los jeréni-
mos de fray Jerdénimo de Sigitienza, obra que Lope versifica, aunque pudimos valernos de un articulo
ya publicado para remitir a él.
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puede ofrecer a su lector facilmente un nivel de anotacion basico y otro mas profun-
do, ambos con igual comodidad para la consulta. Las notas se pueden hacer visibles
y al final de las mismas puede aparecer un simbolo de adicién (+) que ofrece la
posibilidad de «leer mas» a voluntad del lector. Todos los debates que manteniamos
en PROLOPE se miran bajo una nueva luz: la elegancia tipografica y de maquetacion
es compatible en la edicién digital con la comodidad de consulta y la profundidad
en la anotacion. Incluso podriamos ofrecer textos completamente limpios desde el
punto de vista tipografico, desnudos, para el lector especialista y formado (que asu-
mimos es el que va a leer muchas de nuestras ediciones) y anotados para el menos
formado. En una edicién interactiva, el lector puede elegir activar o no la opcién
de las notas, o incluso la profundidad de las mismas.” Un ligero cambio de tono o
intensidad en el color de la palabra en el texto nos podria senalar que esa palabra
esta anotada, y al pulsar o pasar el cursor sobre ella, abrirse automaticamente la
ventana con la nota, que podria dar paso a su vez a otra nota mas extensa si fuera
necesario. Desde luego, en un concepto de plataforma editorial se podrian ofrecer
las fuentes documentales en edicion completa o en reproducciéon digital facsimilar,
aunque entendemos que esta posibilidad no exime al editor de su obligacién de
seleccionar (y tal vez editar) los pasajes que conviene cotejar (véase al propdsito
Morras 2003:229-230). En este sentido, cabe advertir que el editor no debe asumir
la tarea de recopilador de materiales que puede ofrecer en hiperenlaces, lo que
daria como resultado una hiperedicion, sino que debe asumir la responsabilidad y
realizar la tarea de seleccionar aquello que es directamente tutil para entender la
obra y el lugar que esta anotando. El concepto de hiperedicién y el uso de los hiper-
enlaces pueden ser muy utiles cuando se nos da acceso a materiales nuevos que no
podemos acumular en nuestra propia ediciéon por problemas practicos de almace-
namiento de la informacién, pero el editor debe seleccionar cuidadosamente esos
enlaces (también en funcién de su previsible estabilidad y perennidad) y no desviar

a ellos s1 no es estrictamente necesario.®

7 J. M. Lucia Megias [2007/2009:31] considera «dos de los criterios que mas se han de desarro-
llar en los préximos modelos editoriales hipertextuales en el futuro: la interactividad y la persona-
lizacidén, ya que no se trata tanto de ofrecer resultados iinicos —por mas que la cantidad y variedad
de los mismos sean realmente apabullantes—, como que cada usuario pueda utilizarlos segin sus
necesidades, segun los criterios que considere mas adecuados —maés personalizados— para sus ne-
cesidades cientificas» (insiste en la idea y la desarrolla en p. 49).

8 Véase el imprescindible J. M. Lucia Megias [2007/2009], que también propone un interesante
concepto de «espacio de conocimiento».
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Hasta aqui se han observado ciertas ventajas de la edicion electréonica sobre
la edicion papel para la anotaciéon. Vamos ahora a cuestiones de texto y aparato
critico.

Nos centraremos de nuevo en problemas de edicién ya experimentados, ca-
sos que se han presentado a lo largo de la historia editorial de ProLoPE. Expondré
una serie de casos en los que creo que habria sido o seria mejor realizar una edi-
cién electrénica y, por tanto, casos en los que la presentacién en papel implica una
limitacién, una renuncia a la inclusién de ciertos materiales, a la presentaciéon de
opciones editoriales igualmente validas, o una presentaciéon mas incomoda y dificil
de entender de ciertas informaciones textuales.

Cuando edité La batalla del honor para la Parte VI, una comedia con manus-
crito autégrafo, tras hablarlo con el coordinador, que era Gonzalo Pontén, decidimos
que la mejor manera de presentar todas las intervenciones de Lope de Vega in itinere
en su propio manuscrito, con distintos tipos de interesantisimos pentimenti y reela-
boraciones (supresiones, adiciones, descartes, etc.), seria en un apéndice, una especie
de aparato critico suplementario del manuscrito autégrafo independiente del aparato
critico de la obra, donde se recogian las lecturas definitivas del autégrafo acompana-
das de las lecturas del resto de testimonios impresos. Qué duda cabe, hubiera sido
mejor fundir ambos aparatos, pues asi se podian entender mejor también algunas
variantes, por pocas que fueran, de la tradiciéon. Sin embargo, eso habria producido la
hipertrofia del aparato critico, asi que, de las soluciones posibles, elegimos la que nos
pareci6 menos mala: ese apéndice. Esas limitaciones desaparecen en el ambito elec-
tronico y ahi se podrian encontrar soluciones no menos malas, sino precisamente las
idoneas. De nuevo en una concepcién interactiva de edicion, el lector puede crear un
aparato critico donde seleccione qué testimonios y variantes desea visualizar, inclui-
dos los pentimenti del autografo y, asi, relacionar todos los datos, las lecturas (mas
adelante ofreceré ejemplos con propuestas concretas). En este ambito de la «filologia
de autor» y la critica genética, las variantes del propio Lope en sus autégrafos, tam-
bién tiene mucho interés lo que sucedio en el final de El castigo sin venganza. Ya nos
hemos ocupado de ello en un articulo de caracter divulgativo.® Es muy dificil plasmar
en un aparato critico inteligible (incluso para el especialista) todo el proceso creativo.
Se puede hacer un relato de ello en varias paginas, tal como hicimos en ese articulo,

9 Véase ProroprE [2011:251-272]. Preparo en estos dias un articulo donde retomo y amplio lo
expuesto alli para las Jornadas de Teatro Clasico de Almagro.
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o bien en un estudio textual que se ponga como prélogo a la obra. Sin embargo, aqui
de nuevo, pensamos que la mejor solucion es informatica. En esta ocasion, el caracter
dinamico del proceso, entiendo, aconsejaria una presentacion dinamica que rebasa
con mucho las capacidades del papel y que explota en profundidad las posibilidades
de la edicién electréonica de textos o documentos. Lo expondré a continuacion; por
ahora solo queria aludir a ello y pasar a ocuparme de otros problemas de transmisioén
donde la presentacion ideal es la digital.

Mas alla de las variantes de autor en el proceso de composiciéon de su obra
que acabamos de ver, hay otros materiales y variantes de sumo interés para las
que considero mejor solucién la informatica. Ocurre asi, sin duda, con los llama-
dos «textos-variante» o versiones de una misma obra, ya sea de autor o no. En la
tradicion de textos teatrales de nuestro Siglo de Oro hemos de contar ademas con
la intervencion de otros agentes fundamentales: el autor de comedias y la censura.
Vamos a ver un par de casos.

El hombre de bien, comedia incluida también en la Sexta parte de comedias,
planteaba en su aparato critico un problema muy similar al de los casos de anotacion
que hemos visto hasta ahora. Se transmitié en tres ediciones distintas: Madrid, 1615
(Viuda de Alonso Martin); Barcelona, 1616 (Sebastian de Cormellas), y Madrid, 1616
(Juan de la Cuesta). El antigrafo de la primera edicion muy probablemente fue una
copia muy deturpada de autor de comedias (incluso podria haber de por medio algiin
memorién), y en cambio el de la tercera casi con seguridad fue el propio autégrafo o
bien una copia cercana a él. Eso genera un gran numero de variantes y, de ellas, algu-
nas de gran extensién. De la misma manera que nos encontramos a veces con la nece-
sidad de poner notas demasiado extensas para una adecuada composicion tipografica
de la pagina, nos encontramos a veces (como es el caso) con variantes excesivamente
largas para una comoda y minimamente elegante presentacion del aparato critico.
De hecho, en la transmisién de El hombre de bien se generan lo que su editora, Maria
José Borja, llamo variantes-pasaje. Esas variantes-pasaje (que decidid serian las de
mas de seis versos) se vio obligada a consignarlas en un apéndice especial. En una
edicién electronica todas las variantes podrian colocarse en el mismo aparato critico o
en el mismo lugar, y presentar s6lo cinco lineas de las mas extensas colocando al final
un signo de adicién que abriria una nueva ventana sin perder nunca de vista algo
esencial: el texto (contexto de la variante) ni el resto de lecciones que rodean el lugar

critico. Creo que no hay discusién posible: la solucion digital es mejor.
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Veamos otro caso. La bella malmaridada nos llega, segiin nos explica su editor,
Enric Querol Coll [1998:1181], «por dos tradiciones textuales muy diferentes: la impresa
[en la Segunda parte de las comedias] por medio de seis ediciones antiguas entre 1609 y
1618, y la copia manuscrita realizada por Ignacio de Galvez en 1762 sobre unos autogra-
fos que probablemente se hallaban en el archivo del duque de Sessa». Se trata, por tan-
to, de un manuscrito apégrafo de gran fiabilidad, como todos los de la colecciéon Galvez.

El manuscrito contiene, al final, la transcripcién de algunos pasajes que fue-
ron censurados.

Son seis pasajes, de los cuales el Gltimo, sexto, esta integrado en el texto, ra-
yado y censurado explicitamente por Gracian Dantisco; los fragmentos 1 a 5 fueron
copiados, anadidos, al final del manuscrito y con senales de remisiéon al lugar que
debian ocupar en el texto.

En cuanto a la tradicion impresa, incluye dislocaciones de estrofas y esce-
nas, «autocensura» de pasajes eréticos e incluso sacrilegos (por ejemplo, un pasaje
erético con connotaciones religiosas en relaciéon con el agua bendita), resumen o
acortamiento de escenas, y supresion de algun pasaje de hasta 379 versos (el mas
importante, con una retahila de cosméticos y ungiientos celestinescos). Ninguno
de los pasajes afectados «cambia en su esencia el desarrollo argumental ni la psi-
cologia de los personajes» (p. 1184), aunque los tintes hagiograficos de Lisbella y la
consecuente aparicion del marido como verdugo cegado por el vicio, o la dimension
sobrenatural, desaparecen en los impresos. Todos los pasajes eran susceptibles de
levantar ampollas entre los moralistas.

La tradicién impresa no recoge ninguno de los pasajes censurados por
Gracian Dantisco y también elimina algiin otro que pudiera resultar reprensible.
«Las numerosas variantes textuales, ademas, permiten hablar de dos versiones del
texto. La segunda (rama impresa) resultaria de la adaptaciéon hecha por un autor
de comedias» (Querol Coll 1998:1185). Podria tratarse de Nicolas de los Rios, que
seguramente representd la obra en Granada: por ello, su manuscrito, segiin Querol,
deberia acarrear las censuras del censor granadino, asi como las modificaciones es-
cenograficas que quisiera hacer. «Esa version censurada y modificada —o la de otro
representante, siguiendo el mismo procedimiento— es la que llegaria a la imprenta
de Madrid a finales de 1609» (ibidem).

La opcion editorial de Querol fue la mas adecuada en una publicacion en papel,

pero hoy tenemos otras soluciones a nuestro alcance. Dada la trascendencia de las
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variantes, su importancia cualitativa y cuantitativa, Querol edité6 M por un lado y
los impresos por otro. Asi pues, edité los dos estadios de transmisién por separado y
por lo tanto... sin relacionarlos «en sistema». Hizo una edicién critica del manuscrito
teniendo en cuenta las ediciones modernas, y una edicion critica de los impresos con
el aparato critico de su tradicion, pero sin reflejar las lecturas y divergencias de M, es
decir, del testimonio que se puede considerar mas cercano al original perdido y que,
a fin de cuentas, gener6 esa misma tradiciéon impresa. No es por tanto una edicién
critica de la obra, sino la edicion de dos hitos en la transmisién de la misma, mas bien
se trata de dos ediciones historicas. Diriamos, por tanto, que en rigor no es tanto una
edicién critica cuanto la edicion histérica de dos textos.’® De hecho, a consecuencia de
este modo de proceder, se produce alguna incongruencia. Asi, por ejemplo, el verso
1051 se enmienda a partir de M en el texto critico de la tradicién impresa, pero no
queda reflejado en el aparato critico (aunque si es advertido en la introduccién). Ese
es un caso, pero hay mas que no son anunciados, y que solo podremos saber si volve-
mos a realizar un cotejo de la obra.

Ciertamente, en la solucion papel el inico modo de ofrecer textos criticos si se
editan versiones es incluir el aparato critico completo en cada uno de los textos varian-
te generados. Sin embargo, por lo general, se considera reiterativo hacerlo y se opta
por recoger el aparato critico en uno solo de dichos textos, llamémoslo versiéon A.'* Al
actuar asi, al potencial lector de la versién B, a la que en principio se le otorga igual
valor textual, dado que se publica también, se le deja sin apoyatura para entender el
texto y las variantes de la obra, es decir, los datos en el sistema. Hay, pues, una deriva
indeseada pero inevitable: a pesar de que en esta situacién A y B se consideran versio-
nes que deben ser respetadas en términos de paridad, al final aquella que se elige para
proporcionar el aparato critico sera la leida y la inevitablemente «canonizada». A la
vista de todo lo dicho, de nuevo, por cuestiones de espacio y por cuestiones de ahorro de
fuerza de trabajo, tanto del editor como del lector, la solucion informatica sera la mejor.
Voy a mencionar sélo un caso mas al que PROLOPE se esta enfrentando en este mismo

momento, en la Parte XV, La encomienda bien guardada o La buena guarda.

10 Para estos conceptos, y la conveniencia de distinguir géneros de edicion (critica versus histé-
rica) véase Giunta [1997] y Valdés [2012], y recuérdese que la suma de sucesivas ediciones histéri-
cas no da por resultado una edicién critica; o, por formularlo de otro modo aqui pertinente: la suce-
sién de dos textos histéricos no producen un texto critico, por cuidada y rigurosa que sea la edicion.

11 En la tradicion textual de Calderdn los problemas de las versiones son recurrentes. La solu-
cién que habitualmente se adopta es la que aqui he referido: elegir exclusivamente uno de los textos
para ofrecer el aparato critico.
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El testimonio mas importante que conserva La buena guarda y La enco-
mienda bien guardada es un manuscrito autégrafo que se halla en la Biblioteca
Nacional. Los diferentes estratos de intervencién que se encuentran en el mismo
manuscrito, como veremos, hacen extremamente dificil una buena solucién edito-
rial ya no solo desde un punto de vista practico, sino incluso teérico.

El texto autoégrafo de La buena guarda (primer titulo de la obra) presenta las
habituales variantes autoriales in itinere en los autografos de Lope. Sin embargo
se produce algo muy peculiar: acabada la primera redaccion de la obra titulada La
buena guarda, en un segundo momento (cabe pensar que muy cercano al primero,
es decir, muy poco después de finalizar su escritura) el poeta tacha mas palabras
y pasajes e incluye una serie de cambios que son sistematicos y que proponen una
segunda version, casi podriamos decir, una nueva obra, una refundicién: La enco-
mienda bien guardada. Sustituye de manera sistematica toda alusiéon a la condicion
religiosa de la protagonista en el texto original por opciones mas laicas en el texto
refundido y cambia asimismo cualquier alusién a una geografia espanola concreta
(mas asociada a la leyenda religiosa) por una geografia italiana (menos connotada).
Es por ello que Stefania Capoia habla practicamente de dos textos recogidos en un
Unico manuscrito.!?

En el manuscrito se hallan, pues, dos estratos que presentan dos textos, dos
obras, y que se deben, ambos, al poeta. Pero hay mas estratos todavia. Encontramos
también la intervencién de la mano del autor de comedias: hace las intervenciones
tipicas de su oficio (por razones escénicas, acortamiento del texto, simplificacién
de tramas), pero, ademas acaba de hacer las correcciones que a Lope se le habian
escapado en la labor de laicizaciéon o de «relocalizacion» del texto original.

Si1 La encomienda bien guardada se puede considerar la version definitiva y
no producto de presiones censorias, como dice Stefania Capoia, es correcto optar por
editarla frente a la tradicién editorial asentada hasta entonces, que recuperaba el
primer texto, La buena guarda. Sin embargo, al prestigioso calificativo de «defini-
tiva» que hace valer Capoia podriamos oponer el de «primigenia»... Sin duda, la re-
dacciéon de La buena guarda fue la mas genuina y libre, y la primera en la intencion
del autor. Aunque fuera labor de autocensura, incluso sin recibir presiones directas

en este caso concreto (cosa que no sabemos), /se puede garantizar que en la Espana

12 Para mayor detalle en el aspecto puramente filolégico, véase el articulo de Stefania Capoia
que recogemos en este mismo numero.
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inquisitorial de la Contrarreforma un poeta hiciera un acto asi «libre de presiones»?
Sabemos que habia recibido una censura negativa en una comedia hagiografica
previa. Aunque cada editor ha ofrecido sus razones y las ha hecho valer, encuentro,
a decir verdad, razones para editar los dos textos otorgandoles igual valor.

El caso textual de La buena guarda y La encomienda bien guardada es tan
apasionante por todas las peripecias por las que pasa, las manos y estratos que
en el manuscrito hay reflejados, que {no mereceria ser editado con toda la riqueza
que aportan sus diferentes manos? Me parece obvio que el mejor modo de reflejar,
1dentificar y hacer entender todos los agentes que hay en ese manuscrito es a tra-
vés de una edicién electronica interactiva que nos permitiera seleccionar versiones
u obras, manos, aparatos criticos. Estariamos en el caso de un manuscrito con dos
obras, o bien una obra con dos versiones, si se quiere. Pero incluso entonces, en la
segunda de esas versiones, sera conveniente dejar claro, como ocurre en ciertas
Intervenciones arqueoldgicas, ver cuando quien retoca y corrige la obra es el propio
poeta, y cuando es el autor de comedias que acaba de realizar la correccién que
estaba en el animo del dramaturgo. También, por mucho que sea intrascendente
para la constitutio textus, sera fundamental en cambio para entender la historia de
la representacion, tener a la vista todas las intervenciones del autor de comedias
relativas a su oficio en su contexto, es decir, en el propio texto: como lo retocaba, qué
abreviaba, qué le planteaba problemas escénicos... Bastaria con elegir una opcion:
Iintervenciones del autor de comedias (previamente habrian sido introducidas bajo
dicha categoria) y resultarian destacadas tal vez con un determinado color, por
proponer una solucion.

De hecho, la presencia en este documento de la mano del autor de comedias
nos invita a una reflexion ulterior. En el terreno de la edicion electrénica tendria-
mos mayor facilidad para atender aspectos que han quedado desatendidos tradi-
cionalmente en la edicién del teatro del Siglo de Oro. Podriamos no solo recoger
las intervenciones del autor de comedias, sino destacar todo lo que Christopher
B. Balme [2008] llama el «texto secundario»: todas aquellas indicaciones que se
encuentran en el texto para entender la puesta en escena (las didascalias, las
acotaciones implicitas o explicitas y las propias anotaciones manuscritas del viejo
autor de comedias). Esto se podria hacer en primera instancia o bien seria uno
de los posibles desarrollos en trabajo colaborativo con otros investigadores, pero

sea como sea, hemos de ser conscientes de que es tarea del editor intentar salvar

www.revistes.uab.cat/anuariolopedevega



14

Ramoén Valdés

todas las dificultades con las que se enfrenta el lector para entender cabalmente
la obra literaria, que en este caso no es solo una obra literaria, es ademas obra y
espectaculo teatral.!®

4. SUENOS ELECTRONICOS: TRANSCRIPCIONES Y EDICIONES CRITICAS DIGITALES

Hace tiempo que sofiamos con las posibilidades de la edicién digital. Esas posi-
bilidades abarcan tanto las diferentes fases de la critica textual como la propia
edicion critica digital en cuanto producto final. O mejor, matizo: como hipdtesis
de trabajo, por volver a la clasica definicién de Contini, o incluso, vuelvo a mati-
zar sobre el matiz, como trabajo perpetuamente in fieri. Esa idea de la fluidez de
la edicidn critica tiene una fuerte relacién con las posibilidades del nuevo medio
digital, por mucho que crea que, con todo, el editor critico debe ofrecer al lector
medio (y también debe proponer y defender ante el investigador) un texto fijo.
Hasta cierto punto, el planteamiento de Contini de la edicién critica qua hipo-
tesis no deja de ser paraddjico, contradictorio con una de las fases de la critica
textual, a la que finalmente aspira: la fijacién de un texto. Estas reflexiones no
son puramente tedricas. Pueden tener consecuencias practicas y sobre todo en el
medio digital.!*

Voy a centrarme, pues, en primer lugar, en la edicién critica digital como
producto. ;Cémo querria yo que fuera el aspecto de una edicién critica publicada
en web? La maleabilidad de la pantalla, la interactividad del lector con el producto,
pueden hacer de la edicién digital algo mucho mas interesante y de lectura mucho
mas clara (diria incluso intuitiva) que una edicién critica en papel. José Manuel
Lucia Megias [2007/2009:16] aludia hace unos pocos afos al «incunable» de la era
digital, como si todavia estuviéramos en una fase en la que, efectivamente, no le
sacamos todo el partido al nuevo medio del que disponemos. Creo que asi seguimos

en muchos aspectos. Por ejemplo, en el terreno de las revistas digitales se disena

13 Véanse a este proposito las sugerentes reflexiones de Christopher B. Balme [2008:118-131], el
capitulo que titula «Text and Performance». Jonathan Thacker ha llamado reiteradamente la atencién
sobre esta deficiencia en la aproximacién histérica y editorial al texto / hecho teatral por parte de la
critica espariola. Son temas de los que se ha ocupado también Profeti, por ejemplo en [1996].

14 Para el debate entre las distintas posiciones teéricas y las posibilidades de realizacién de
algunas de ellas en el medio digital, véase Morras [2003:27-29; concretamente, sobre la superioridad
de las posibilidades del soporte digital sobre el soporte papel: p. 28].
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una plataforma de servicios como el Open Journal System en el que los especialis-
tas aconsejan atenerse al formato estatico y bidimensional del pdf. Son dificiles por
ahora las animaciones o contenidos multimedia. Fijémonos en un detalle que puede
parecer menor, pero que considero sintomatico del apego a los viejos formatos: esas
paginas se suelen disenar, como la que el lector ahora esta leyendo, en DIN-A4
vertical, cuando las pantallas para las que se concibe su uso recomendarian la dis-
posicion horizontal. Es decir, seguimos las inercias de un formato, caja y mancha de
tinta de papel, si se me permite la metafora. Pero volvamos a lo que nos interesa,
las ediciones criticas digitales.

No quiero perder el tiempo en lo que «no debe ser». Vamos directos a lo que
«debe ser» o «querria que fuese». Voy a tratar de definir dos productos que basica-
mente son los que creo que interesan a nuestro grupo de investigacién. La edicién
critica tradicional, con un aparato de variantes, de notas y de diferentes informa-
ciones que normalmente ofrece PROLOPE para las comedias del Fénix de los inge-
nios, y por otro, la transcripcion de los manuscritos autégrafos con toda la riqueza
informativa sobre el proceso de creacién. Empezaré por los ultimos, aunque sobre
estos quien lleva la voz cantante es Marco Presotto, que en estos momentos ya esta
elaborando una transcripcién TEI de La dama boba que servira de ensayo y tal vez
de modelo para posteriores trabajos (su articulo aparecera en el préximo nimero
de esta revista).! Debo aclarar aqui que cuando, en el seno de nuestro grupo, dis-
cutimos sobre los objetivos de ambos tipos de edicién, ambos productos, se decidio
que la transcripcién del manuscrito autéografo debia ir orientada a la divulgacion
de la manera de trabajar de Lope y de nuestra tarea como editores. Ese aspecto di-
vulgativo comporta, a nuestro modo de entender (coincidiamos todos), la obligacién
de ofrecer un producto facilmente inteligible por cualquier publico, obviamente no
especialista, y un cierto grado de espectacularidad.

Esos objetivos principales seria deseable que fueran compatibles con un

avance cientifico real. El producto no deberia tener solo interés para el publico

15 Véase en este mismo sentido la afirmaciéon de Paul Spence (pp. 49 y 62) en este mismo nu-
mero.

16 La Iniciativa de Codificacién de Textos (Text Encoding Initiative: TEI) surgié del trabajo
conjunto de humanistas e ingenieros que valoraron la necesidad de desarrollar un lenguaje de co-
dificacién especifico para materias humanisticas a partir de SGML y luego del XML, ttiles tanto
para bases de datos como para editores de texto, hojas de célculo, etc. Para una descripcién minima
y muy concreta de lo que implica el lenguaje TEI en nuestro trabajo véase la nota 28 y J. T. Nogales
Flores [2002/2006].
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general, sino también para el especialista.!” En esa medida, el esfuerzo de trabajo
tiene una doble justificacién. La mera digitalizacién del texto es ya un avance cien-
tifico apreciable. Creo en la legitimidad y compatibilidad de ambos objetivos. Pero
es que ademas, en cualquier caso, y sea como fuere, creo que incluso desde un punto
de vista puramente cientifico es mas provechoso y eficiente una presentaciéon mas
Intuitiva y clara, de modo que también ese caracter «divulgativo» va a redundar en
un beneficio cientifico. Este principio vale para varios de los argumentos y solucio-
nes informaticas que voy a exponer.

Si1, cuando nos enfrentamos a la transcripcién o edicion de las variantes del
manuscrito autografo, lo que queremos reflejar es el texto en su proceso creativo,
nos conviene una presentacion dinamica para conseguirlo.'® No sé qué programas
conviene utilizar ni como se puede crear la hoja de estilo, el output de los datos in-
troducidos,'® pero si tengo una idea de la visualizacion que busco. Es algo que debe-
ra surgir de la colaboracion activa entre filélogos e informaticos o de filélogos adecua-
damente formados, es decir, humanistas digitales. Yo diria que lo que mas se parece
a eso que yo imagino lo he visto y soy capaz de bocetarlo, por mi mismo, en algo tan
basico como el programa PowerPoint de Microsoft.?’ La presentacion del texto, por
supuesto, implica una interpretacion filolégica: interpretamos, por ejemplo, que Lope
intento escribir una «tirada» de tres versos, y es al escribir el tercero cuando se arre-
piente, tacha, recomienza y los reescribe (pulse aqui: +).2! Es decir, no escribe uno, y

lo tacha, y lo vuelve a escribir, y lo tacha asi hasta tres veces. Lo podemos suponer

17 Asi sentencia J. M. Lucia Megias [2007/2009:9-10]: «Uno de los principios de la Informdtica
textual: no es incompatible divulgacién con ciencia. Todo lo contrario. Entre los criterios de compa-
racién entre los distintos medios de transmision, Internet sobresale por tres, frente a los medios
analdgicos y a los discos épticos (CD-Rom y DVD): actualizacién, densidad y recuperabilidad».

18 Lo que propongo no tiene nada que ver con el uso de presentaciones en video de la exposicion
virtual sobre Brouillons d’ecrivain en la Biblioteca Nacional de Francia, seccién «Fabrique du texte»,
«Corriger», «Balzac, La femme superieure». El video que yo propongo cumpliria la funcién de anéalisis
de las variantes, no presentacion genérica del manuscrito, que es lo que alli vemos.

19 Aclaraciéon para legos: input, entrada del texto que es tecleado con los codigos necesarios para
su posterior lectura por la hoja de estilo; output, que podra visualizar el usuario, el lector.

20 Seré sincero: ni a eso llego. Debo dar las gracias a Celia Sales Valdés por su ayuda en la
preparacién de ese ppt.

21 Pido perddn, o mejor, explico el porqué de lo que podria parecer caracter diletante de mi ex-
posicién. Responde a un concepto muy claro de Humanismo digital, en el que el fildlogo no tiene por
qué dominar las soluciones técnicas informaticas, sino plasmar sus ideas del modo mas claro posible
y buscar, codo a codo con el ingeniero, la solucidén técnica. De hecho, podria decirse que lo que aqui
se ofrecen son algo asi como anteproyectos o bocetos de lo que se quiere conseguir. Sigo, en esto, el
consejo de Paul Spence.
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porque hay una continuidad de sentido, aunque también podria darse ese otro caso,
que requeriria una presentacion distinta. Seguramente un input o marcaje distinto
y tal vez también un output u hoja de estilo distintos. En el caso que hemos visto el
pentimento y la correccion se producen en el momento de la primera escritura.
También podria pasar que en un segundo momento, de revision, el poeta co-
rrigiera, como habitualmente solia hacer, anadiendo algunos versos en el margen.
Requeriria una representacion y marcaje distintos, asi como una distinta visualiza-
cién. En la visualizacion de la transcripcion creo que seria también deseable que se

nos ofreciera en un menu la posibilidad de tener:

1. Una presentacion estatica que permitiera ver, para su estudio, todos
los tachados y reelaboraciones que se encuentran en el manuscrito, que
habria que reproducir de una manera aproximada, aunque no me obse-
sionaria por que fuera fidelisima, sino tal vez esquematica, un croquis
(pulse: +) .

2. Una presentacion dinamica que ofreciera al lector / espectador del texto
una imagen del proceso mental y creativo del poeta (+).

3. Una presentacion estatica final que permitiera leer la obra completa en su
redaccion definitiva (+) .

Entiendo que, idealmente, para economizar trabajo, con un solo input, y di-
ferentes hojas de estilo, tal vez podrian obtenerse estos resultados, o resultados
aproximados. Se han presentado solo un par de casos de problemas textuales, pero
basta para hacerse una idea de lo que entendemos por presentaciéon dinamica del
aparato critico de variantes de autor, internas, en un manuscrito autégrafo.

Dejemos ahora la transcripcién del manuscrito autégrafo y vayamos a la edi-
cioén critica de una obra con diferentes testimonios y aparato critico. El producto y
los objetivos en principio son distintos (no necesariamente divulgativos), distinto el
marcado y etiquetas si hablamos de lenguaje TEI, asi como sera distinto también
el output o la visualizacion.

En este caso lo que mas se aproxima a lo que siempre he imaginado, a pesar
de haber visto ediciones criticas digitales con anterioridad, es algo que vi por pri-
mera vez en el congreso organizado por el grupo Artelope y celebrado en el mes de

mayo de 2012 en Valencia sobre «Lope de Vega y el Teatro Clasico Espanol. Nuevas
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Estrategias de conocimiento en Humanidades». Jestis Tronch nos mostré un pro-
yecto, Internet Shakespeare Editions, de la Universidad de Victoria, Canada, que
por muchos conceptos me parece ejemplar (+). Uno de ellos, solo uno de ellos (lo
digo por la riqueza y concepciéon de la web y del proyecto en general), es la pre-
sentacion de sus ediciones y del aparato de variantes en ellas. Me parece mucho
mas logrado que otros proyectos digitales. La posibilidad de elegir los testimonios
que se quieren visualizar o la presentacién simultanea de las variantes con iden-
tificacion a través de los colores de los distintos testimonios se aproxima mucho
a lo que puede desear el fil6logo que esta realizando una edicién critica o quiere
estudiar la transmision de la obra. Recuérdense los consejos practicos de Alberto
Blecua [1983:45] sobre el uso de los colores para marcar e identificar las variantes
de los distintos testimonios durante el penoso proceso de la collatio codicum. Ese
trabajo, que era preparatorio para el objetivo final, la publicacion en papel, que-
daba abandonado en el despacho del filélogo y el siguiente editor debia comenzar
desde cero; tanto el aparato de variantes como el texto deberian quedar ahora al
alcance de la comunidad cientifica a través de una presentacion asi: almacenado
en la web, e idealmente perenne e interoperativo.?? De hecho, esa presentacion de
las variantes constituye de por si ya el aparato critico tal como se puede publicar
y que va a entender mejor cualquier lector. Sigamos con el aspecto que creo que
deberian tener nuestras ediciones.

Con todo, se me ocurririan varias mejoras partiendo del excelente proyecto
Internet Shakespeare Editions. Creo que uno de los obstaculos que permite salvar
la herramienta electronica son esas notas que en una edicién en papel estorban en
exceso la lectura. El proyecto Internet Shakespeare Editions tiende a una anotaciéon
escueta para la que no veo razon. O no veo razén como criterio exclusivo. Asi, creo
que seria buena idea un doble nivel de anotacién que se puede organizar como ve-
niamos comentando en los ejemplos anteriores de Juan de Dios y Antén Martin o
de El blason de los Chaves de Villalba: en el ordenador resultaria extremadamente

comodo organizar y consultar tomando como ejemplo la famosa coleccién Biblioteca

22 Ni que decir tiene que hoy en dia el resultado de una collatio codicum puede ser puesta al
alcance de la comunidad cientifica: de hecho, en un espiritu colaborativo y de web 2.0, las diferentes
fases de nuestra investigacién pueden —deberian— quedar a disposicién de todos y no ser necesario
repetir determinadas operaciones, sino a modo de comprobacién. Es como si en otra época un filélogo
nos pasara sus apuntes para realizar la ediciéon. En esta linea: Morras [2003:230]; véase también
Numerico, Fiormonte y Tomasi [2010:54-69]. Volveremos sobre esto un poco méas adelante.
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Clasica concebida por Francisco Rico. Asi, las notas, que serian breves en un primer
nivel, podrian expandirse para poder profundizar todo lo necesario cualquier as-
pecto, tanto el editor como el lector que lo desee. Incluso podriamos plantearnos la
posibilidad de un lector multiple: elegir el nivel del lector y sobre esa base eliminar
ciertas notas o secciones de ellas. Por ejemplo, es obvio que un lector especialista no
va a necesitar una aclaracion sobre la palabra «luego» con el sentido de ‘inmedia-
tamente’. Esa nota, a la hora de introducir datos, seria clasificada como nota para
un lector basico y se podria ahorrar en la visualizacién ofrecida al especialista. Y
viceversa; algunas notas podran interesar solo al especialista y ser eliminadas para
un lector no filélogo.

Pero volviendo a las cuestiones puramente textuales, hay otra situaciéon que
encontramos en algunas obras de Lope, que como antes deciamos en la edicién en
papel tienen mala solucién y en cambio, en la edicién electréonica, se me antoja bue-
na y sencilla. Es responsabilidad del editor ofrecer un texto, el que llamamos «texto
criticor. Constituir un texto partiendo de un texto base y la seleccién de las leccio-
nes mejores de los distintos testimonios. Sin embargo, tropezamos con el problema
de las versiones de autor, como hemos visto en el caso de La buena guarda / La en-
comienda bien guardada. El sistema que voy a proponer permitiria, tedricamente,
visualizar a partir de un solo input cualquier version, o incluso, si lo desearamos,
cualquier testimonio. Mi propuesta consiste en que el programa o la hoja de estilo
elija automaticamente todas las variantes de la version 1 o la version 2 y las integre
en el texto invariante.

Imaginemos que tenemos una obra con seis testimonios (A, B, C, D, E y F);
de ellos, hay dos que constituyen «versiones», es decir, que contienen «variantes
de autor» y constituyen «textos variante». La version 1 es representada por el
testimonio A y su rama (BCD), y la versién 2, supongamos, por el testimonio E y

su rama (F):

Testimonio A (Version 1) > Texto critico 1
Testimonio B
Testimonio C
Testimonio D
Testimonio E (Version 2) > Texto critico 2

Testimonio F
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Pues al menos esos dos testimonios y versiones se ofreceran en menu para cons-
tituir un texto. Hay que considerar por otro lado que, si llegamos a la conclusién de
que las versiones 1 y 2 tienen igual autoridad, habremos de constituir sendos textos
criticos, pues las propias variantes de la version 1 y 2 pueden tener repercusiones en
las lecciones que haya que elegir en otros lugares criticos y que no correspondan even-
tualmente ni a un testimonio ni a otro (para constituir el texto critico de la versién 1
podemos necesitar acudir a lecciones de B, C o D y para el texto critico de la versién 2
a lecciones de F; o incluso, para cualquiera de ambos textos criticos, a cualquiera de los
testimonios). Creo que es esencial que, si consideramos que las versiones 1 y 2 tienen
1gual autoridad, los textos de A y E merecen ser la base para la constitucion de un texto
critico. Este podria ser el aspecto de la pantalla con las distintas opciones, inspirada en

el concepto de Internet Shakespeare Editions pero desarrollada:

O Edicign wersion 1 O Edicign version 2

O Mostrar todos
o

O Testimonio B
D Testamonio C
O Testimonio D
O Testimonio E
O Testimanio F

Por otro lado, cada uno de esos textos criticos debe generar su aparato critico,
es decir, su aparato propio y distinto de variantes.

Aparatos criticos alternativos

Pantalla mostrar con seleccion de la versian 2:
pronuncid decididamente®? dijo decididamentef
declamaB grité> exclamal

Pantalla ocultar con seleccion de la version 2:
pranuncid decididamente

Pantalla mostrar can seleccion de la version 1:
declama? gritg* exclamé? pronuncio
decididamente®? dijo decididamentef
Pantalla ocultar con seleccion de la version 1:
dijo
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Mi propuesta consiste en que si elegimos visualizar el texto critico de la ver-
si6n 1, automaticamente las variantes de la versiéon 2, y todos los testimonios, pa-
sarian a integrarse en el aparato critico, y viceversa, si elegimos la version 2, las
variantes de la version 1 con el resto de testimonios, irian a integrarse en aparato
critico. Lo mismo ocurriria si desearamos visualizar cualquier testimonio concreto.??
No sé s1, como fil6logos, somos conscientes de las consecuencias de esta posibilidad
informatica, si es que existe, y yo creo que si. El concepto de texto base, a mi modo
de ver, debe seguir existiendo, desde luego, quién lo duda, pero ya no condiciona de
la misma manera el trabajo filologico.?*

Volvamos un momento al proyecto Internet Shakespeare Editions para ver
como se podria plantear, y tal vez mejorar, para dar cabida a los problemas de que
venimos tratando. Si entramos en la ediciéon de David Bevington de As you like it (+),
observamos en la pagina inicial de la edicién que se nos ofrecen dos textos de la obra:
el folio de 1623 en edicién histérica —podriamos llamarlo «transcripcion», tal vez—y
lo que se denomina el Texto Moderno, que vendria a ser el texto critico. Pues bien,
s1 entramos en la edicién histérica del folio de 1623 observaremos que ni hay notas,
ni aparato critico, que solo estan disponibles en el Texto Moderno. Por lo tanto, a mi
modo de ver, no resolveria un caso con versiones como el que ahora estoy yo plantean-
do.? De hecho, esta solucién es la misma que se viene ofreciendo tradicionalmente,
como ya hemos dicho antes, cuando se edita «por versiones» en papel, supongo que
para no incurrir en gastos o para evitar reiterar materiales ya presentados. Sin em-
bargo, si leemos la versién sin aparato critico no vamos a poder «relacionar los datos
en el sistema» como pedia de una edicion critica Contini. Independientemente de que
estas soluciones ecddticas sean o no discutibles para esas obras, sin duda, es cierto,
existen ocasiones en que no queda mas remedio que hablar de versiones, y entonces

la solucién informatica, desde ahora, habra que considerar que es sin duda alguna la

23 (Qué utilidad puede tener visualizar la transcripcién de cualquiera de los testimonios, inclu-
so menos autorizados? Se me ocurre una respuesta rapida y bien sencilla: aunque solo fuera para
comprobar la correccién de la transcripcidn le resultaria Gtil a algan investigador. O para filiar una
traduccion de la época, por poner otro ejemplo.

24 Nada tiene que ver lo que vengo diciendo con aquellos que celebraron, merced a la llegada
del medio informatico, el fin de la edicién critica (véase Morras 2003:228-229). Al contrario, vengo
defendiendo a lo largo de estas paginas la necesidad de compromiso del editor con un texto; el pro-
blema de las versiones y ediciones histdricas esta relacionado, pero es distinto.

25 Siaccedemos a otros textos que podrian afrontar el problema de las versiones, como Macbeth
o Hamlet, por desgracia para ellos no se ha preparado el aparato de variantes (la opcién «Variants»
no aparece en la «Toolbox»).
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mejor. Partiendo del modelo de Shakespeare Internet editions, lo inico que propongo

es:

1. Que el cuadro de «Commentary Text» o «Toolbox» con las colaciones y las
anotaciones esté permanentemente visible, tanto para una versién como
para otra.

2. Que en la lista de textos o testimonios se incluya también el «texto critico»
o los «textos criticos» en el caso de haber mas de uno.

3. Se podria anadir una utilidad que fuera de textos paralelos (edicién sin6p-
tica) también para el cotejo de dos o mas versiones.?

4. De estos materiales textuales, algunos serian publicados para el lector
medio, al que el editor esta obligado a ofrecer un texto critico. Sin embar-
go, otros textos y utilidades (la posibilidad de recuperar la transcripcién
de determinados testimonios) podrian estar disponibles solo para usua-
rios registrados.

5. Que, aparte de la edicion del texto, en una seccién de acceso restringido
para el investigador registrado se pueda reconstruir cualquier testimonio
sobre la base de las variantes introducidas. Esto valdria tanto para las
obras con varias versiones como para las obras de una sola versién con

multiples testimonios.

El sistema que yo propongo nos permitiria reconstruir, en diferentes pan-
tallas, cualquier testimonio, lo cual es especialmente interesante en el caso de las
que llamamos ediciones historicas. La idea es que si hemos introducido una vez el
texto y si1 introducimos correctamente todas las variantes, el juego entre el texto
fijo o invariante (la cadena de palabras que aparece en los distintos testimonios y
constituye sus textos) y las variantes de los distintos testimonios (las que varian
dentro de esa cadena), nos permitira reconstruir, a través de un solo input, di-
versos output o visualizaciones con los distintos textos y los respectivos aparatos

criticos.

26 Podriamos entonces acudir a otro modelo, que podria ser el presentado por Juxta, para la
Declaracion de la Independencia de los Estados Unidos.
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5. LA COMPATIBILIDAD Y OPTIMIZACION DE LOS PROYECTOS: TRANSCRIPCION DEL MANUSCRITO
AUTOGRAFO Y EDICION CRITICA. LA EXPLOTACION DE LOS DATOS INTRODUCIDOS

Esto me lleva ahora a hacer unas consideraciones que creo que son necesarias en
cualquier proyecto de investigacién y tal vez mas en proyectos de Humanidades
Digitales, consideraciones en relacion con el flujo y el aprovechamiento y optimi-
zacion del esfuerzo de trabajo. Hasta ahora he hablado de la transcripcién de los
manuscritos autoégrafos y de las ediciones digitales como dos objetivos y productos
distintos, tal como fueron concebidos en reuniones de nuestro grupo de investiga-
cion. Creo que es necesario plantearlo asi, en cierta medida, dados los objetivos
didacticos, de publicacion de resultados y, diria, casi de publicidad para la actividad
del grupo y de espectacularidad del producto. Si lo que buscamos con la transcrip-
ci6n del manuscrito autoégrafo es hacer llegar al publico de cultura media el proce-
so creativo de Lope y plantearlo hasta cierto punto en términos de divulgacién y
transferencia de conocimiento a la sociedad, entonces efectivamente el output, la
hoja de estilo, la visualizacién, ha de incluir esos elementos de espectacularidad
que tal vez no sean tan tutiles ni necesarios en el trabajo y el producto filolégico y
dirigido a filélogos. Sin embargo, estimo que, realizado el trabajo de transcripcién
del manuscrito autégrafo, de ninguna manera podemos desaprovechar ese input,
ese esfuerzo, para su explotacién mas propiamente cientifica.?’” Si, por ejemplo, he-
mos realizado una codificacién TEI del manuscrito, no podemos desaprovechar ese

trabajo.?® Asi, el proceso de trabajo y producto «transcripcion de manuscrito auté-

27 De hecho, cuando hablamos de transferencia del conocimiento y de obtener un eco en la
sociedad a partir de proyectos digitales hemos de ser muy cautos. Hoy en dia el mero uso del instru-
mento informatico y de la publicacién en web de contenidos cientificos o culturales no constituye una
noticia de por si. Lo pudo ser en su momento, hoy ya no, si no es que el proyecto resulta realmente
atractivo o llamativo o presenta alguna peculiar y particularisima novedad y capacidad informética.
En su dia fue noticia la digitalizacién en alta definiciéon de El jardin de las delicias del Bosco. Se-
guramente hoy esa noticia no habria obtenido tanto eco. Es algo sobre lo que advertia hace ya una
década Daniel Paul O’Donnell [2004]: «We are now long past the day in which electronic projects can
be considered interesting simply because they are electronic». En realidad esta es una razén éptima
para replantearse esfuerzos de trabajo dirigidos al objetivo tinico de la transferencia y divulgacién:
s1 esos objetivos no se cumplieran o, aun cumpliéndose, los beneficios reportados fueran muy fuga-
ces, siempre quedara justificado el esfuerzo por su ulterior aprovechamiento propiamente cientifico.

28 Para los que todavia no saben qué es el etiquetaje o marcado TEI, qué son las etiquetas,
aclararé: cada vez que introducimos un segmento de texto que responde a una determinada carac-
teristica y que debe ser identificado como tal por la maquina, hemos de introducir una etiqueta.
Todo segmento textual, en principio, debe ir marcado e identificado. Si habla el personaje Finea,
deberemos marcarlo como personaje: <speaker>Finea<speaker/>. Deberemos marcar asimismo su
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grafo» deberia ser plena o parcialmente aprovechable dentro del proceso de trabajo
y producto «edicién critica digital». Esto deberia ser asi para todas aquellas obras
que decidamos editar digitalmente y que cuenten en su tradicién tanto con manus-
critos autdégrafos como con impresos u otros testimonios, aunque los programas de
trabajo podrian tener que variar en funcién de las circunstancias de transmision.
El aprovechamiento del esfuerzo requiere una cuidadosa programacién de
las fases de trabajo. Se me ocurre, si hablamos en contexto TEI, que tal vez lo mas
prudente seria realizar una transcripcién por capas o estratos.?? Vamos a ponernos
en una situacién hipotética pero nada extrana: una obra que se conserva en un
manuscrito autégrafo con variantes de autor (pentimenti y correcciones diversos)
y se transmitié también impresa en diferentes testimonios, incluidos impresos, y
cuyo texto base para la edicion sera el autégrafo. Nuestro primer paso coincide con
el principal objetivo: un texto bueno y lo mas limpio posible de cédigos, con una
codificacién basica, sencilla. Ahi habria que marcar elementos textuales basicos
como el verso, el personaje, la acotacion, la jornada, lista de personajes (y tal vez
intérpretes) y otros elementos de este estilo.? Una codificacién mas sencilla de ele-
mentos textuales basicos luego resultara plenamente aprovechable en otras fases
de trabajo propias o, también muy importante, por otros proyectos de investiga-
cién ajenos, por ello debera guardarse como oro en pafo para introducir posterior-
mente ulteriores codificaciones y realizar diferentes tratamientos. Ese primer ar-

chivo basico se podria llamar y cumplir las funciones de documento maestro. Para

parlamento (<sp> ... </sp>), y dentro del parlamento, cada uno de los versos como tales al inicio y
al fin y también con su ntmero (por ejemplo: <l n="1395">Id danzando cuando os vais.</I>); tam-
bién deberemos marcar las secciones de los versos truncados, etc. Estas etiquetas y otras similares
constituirian un marcado bésico y asi obtendriamos un texto marcado con TEI. Podriamos marcar
tantos aspectos de la obra como més tarde nos interesara estudiar, multiplicando las etiquetas. Por
ejemplo, podemos marcar qué tipo de estrofa se usa. Si ademéas queremos integrar toda la informa-
cién sobre las variantes de autor o de los distintos testimonios en el propio texto, de manera que
pudiéramos generar luego el aparato critico, deberiamos marcar todas y cada una de las variantes,
lo cual es ya mds complejo, de hecho diria que puede ser bastante complejo (a veces, incluso, hay que
idear «trampas» para enganar a la misma maquina para salvar sus limitaciones; aclaro, ahora para
los especialistas: entiendo que las normas de anidamiento presentan limitaciones y que las anclas o
anchors son las «trampas» con que se salva ese obstaculo).

29 Celebro ver que coincido en este planteamiento con Paul Spence: véase en este mismo nime-
ro, p. 52. Consultados otros especialistas, en cambio, no lo han visto necesario.

30 Estamos hablando ahora de ediciones (born-digital), aunque no veo ningin inconveniente a
la digitalizacién de buenas ediciones en papel para obtener este documento marcado con TEI basico.
Si (y solo si) se puede garantizar que el texto permanece inalterado, en un flujo de trabajo adecuada-
mente diseniado, podria ser una buena solucién para evitar que el filélogo perdiera méas tiempo del
necesario marcando segmentos textuales que no presentan dificultad.
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este archivo basico, para este documento maestro, se podria crear ya una hoja de
estilo que permitiera una visualizacion en pantalla como un texto casi desnudo de
aparato critico o de notas. Para entendernos, su visualizacién seria similar a la que
ofrecen actualmente las comedias en la pagina de Arizona (+), o las de Artelope (+).
En la medida en que careceria de aparato critico, este producto, de ninguna mane-
ra cumpliria los objetivos de PrRoOLOPE de ofrecer ediciones criticas, aunque cierta-
mente el texto podria darse ya por bueno, perfecto, acabado. En cuanto a calidad y
producto, seria ya nuestro texto critico, el resultado del proceso cientifico que esa
expresion connota.

En segundo lugar, sobre la base de este texto basico, introducir y codificar
adecuadamente todas las variantes de autor. Hecho esto, ya tendriamos un produc-
to, en cuanto al input de los datos se refiere, acabado y filolégicamente relevante,
y habria que elaborar un output, una hoja de estilo que confiriera a ese traba-
jo realizado ese caracter espectacular, didactico y divulgativo que perseguiamos.
Elaborado el input de las variantes de autor, se habria de estudiar su compatibi-
lidad con las variantes del resto de la tradicién y si seria posible su integraciéon en
un unico aparato critico. Si es compatible, seguiriamos adelante sobre la base del
documento que incluia la codificacién de esas variantes de autor. Si no, volveriamos
al documento maestro con la codificaciéon basica y en él se integrarian las variantes
de la tradicion: la leccion final del manuscrito autégrafo y las del resto de testimo-
nios. Ese fichero que decia se debe guardar como oro en pano, por otro lado, podria
ser la base para elaboraciones futuras por parte de otros equipos y proyectos de
investigacion. El esquema de las fases de trabajo seria el siguiente:

Fase 1. Establecimiento del texto critico y codificacién basica TEI. Codificacion
minima imprescindible para la conservacion del fichero como material de

trabajo y posible visualizacién austera del texto critico desnudo.®

31 Para hacerse una idea de lo que considero esta visualizacién basica pueden verse las presenta-
clones de los textos de la biblioteca virtual («plays») de la Association for Hispanic Classical Theater
(www.comedias.org), o las del grupo Artelope en su Biblioteca digital (http:/artelope.uv.es/); las edi-
ciones digitales de este dltimo grupo presentan un punto mas de complejidad que bien podria asumir
también PROLOPE en la que consideramos visualizacién basica: parece buena decision de Artelope, por
ejemplo, incluir la métrica en sus ediciones digitales y la capacidad de evidenciar esos segmentos basi-
cos de texto de los que hablamos o interrogar sobre ellos; no implica un esfuerzo mayor de codificacién
(excepto la métrica) y si una mayor capacidad de explotacién del texto. En cualquier caso, recuérdese
que por basica que sea la presentacion, los textos ofrecidos por PROLOPE seran siempre criticos en la
medida en que son resultado de un cotejo y proceso de establecimiento sobre los principios y métodos
de la Critica Textual.
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Fase 2. Sobre la base del archivo elaborado en la fase 1, codificacion de las
variantes de autor y elaboracién de una hoja de estilo para una visualizacién
divulgativa o espectacular.

Fase 3. Codificacion de las variantes de todos los testimonios (estudio de la
compatibilidad de las variantes de autor con las de la tradicién completa) y
elaboracion de una hoja de estilo para una visualizacion cientifica de la edi-
cioén critica digital.

Las fases y tareas enumeradas se podrian representar asi en el siguiente

diagrama:

e i L .
Ms / Cesion a otros ™,

autografo / l\ proyectos )J
\.‘_H-‘-- -'-'.__,'

Input basico }—' Doc. Maestro |- | Output 1 basico

i

vy Input 2 Doc, Texto Cutput 2

.'r: ]
r// I{/ Variantes de |- | autografo con Espectacular
J,.*' | autor 5us variantes Divulgative
[ \ | Estudio de compatibilidad
I'-. ‘.\“‘a &
! T “—
\ ] LS
“
~
"-~.=_‘_ Input 3 Doc. Taxto Output 3
T T——————| Variantes de con aparate Edicion critica
tradicion critice digital

En cualquier caso, y como conclusion, ciertas fases de trabajo de la trans-
cripcion del manuscrito autégrafo deberian ser utiles tanto para un producto como
para el otro. En los proyectos y productos de PROLOPE, tanto para la presentacion
del propio manuscrito como testimonio con toda su complejidad y atractivo para
la presentacion divulgativa del proceso creativo del poeta, como para su insercién

posterior en edicién critica. A partir de cualquiera de los documentos generados se
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puede plantear la realizacion de capas de anotacién mas o menos compleja. Cabria
plantearse en qué momento y sobre qué base conviene introducir la capa de notas.
Asi, si para cualquiera de los output se prevé la necesidad de anotacion, se podria
crear un documento maestro paralelo o un documento maestro 2 que contendria las
notas aclaratorias y al que se acudiria como base para las siguientes fases.

Creo que es el momento de abordar otra cuestiéon también importante en
los proyectos de Humanidades Digitales: las aspiraciones de PROLOPE en cuanto
a la pervivencia de los materiales digitales que genere. Hace tiempo que venimos
hablando de dos cuestiones, de investigar y de divulgar. Bien. Abordemos por tan-
to ahora qué queremos desde otras perspectivas, aunque igualmente practicas.
Seguiremos respondiendo a las preguntas iniciales. Hasta aqui hemos visto que
queremos publicar y divulgar. Pero también almacenar y preservar. Voy a enunciar
una serie de principios e intereses del grupo de investigacion (de cualquier grupo
de investigacién) que, atendiendo a esos deseos e intereses, creo, deben tener unas
consecuencias practicas en sus decisiones respecto a como y con qué herramientas

afrontar el proyecto de la edicién digital.

6. PERENNIDAD E INTEROPERABILIDAD DE LOS RESULTADOS

En un proyecto de Humanidades Digitales, y en un proyecto de ediciéon digital es
necesario enumerar una serie de principios basicos y objetivos, aparte de aquellos
de los que hasta ahora me venia ocupando. Los intereses y principios de los que
ahora voy a tratar tienen que ver con las posibilidades y los riesgos reales que
comporta el trabajo y la publicacion electrénica y en red. La preocupacién de los
humanistas por la perennidad y universalidad o inteoperabilidad de los materiales
elaborados no es en balde.

Ya tenemos experiencias, incluso en nuestro mundo, de la caducidad y ob-
solescencia de los productos. Muchos hemos visto como, después de pagar un alto
precio para comprar una base de datos del Teatro Espaniol del Siglo de Oro (TESO),
caducaba en nuestras manos y dejaba de ser operativa, sin tener derecho siquiera
a una actualizaciéon automatica. Hemos visto como los discos que compramos de
ADMYTE dejaron de funcionar y tenemos que pagar por acceder online. Hemos

visto como una revista electréonica de calidad nacida en red, como Interletras, de
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la Universidad de Zaragoza, dejé de poder consultarse y desaparecieron todos sus
articulos.

En el ambito de las Humanidades Digitales, el proyecto mas ambicioso y uno
de los mas grandes fiascos fue la Domesday Machine. Es historia, aunque haya
adquirido rango de leyenda. El hecho no podia pasar desapercibido para filélogos
como Daniel Paul O’Donnell [2004], medievalista interesado en recursos digitales
cuyo relato seguimos. El Domesday Project, dotado de un presupuesto de dos millo-
nes y medio de libras, pretendia difundir y celebrar el noveno centenario del Libro
de Domesday (una especie de censo de Inglaterra elaborado en el ano 1086) en su
contexto historico gracias al uso de la realidad virtual y de sofisticadas maquinas y
software especialmente disenados para ello (incluso miniordenadores y reproducto-
res de discos laser ad hoc). Al final, todo el material quedo obsoleto y resulté practi-
camente ilegible en el transcurso de quince anos... a diferencia del propio Libro de
Domesday, codice por el que habian pasado novecientos afios, en perfectas condicio-
nes de consulta en la biblioteca del Archivo de Kew. Al presupuesto inicial, luego
hubo que anadir mas proyectos y gastos para poder recuperarlo después de que se
publicara la noticia en The Observer y estallara el escandalo en 2003. En ese afio un
experto informatico declard, sarcastico, que «tenemos suerte de que Shakespeare
no escribiera en un ordenador personal». Ni el peor papel acido de publicaciéon de
novelas de terror o prensa amarilla a inicios del siglo xx ha sufrido ese deterioro, lle-
g6 a decirse. Las posibilidades practicas y los costes econémicos de la preservacion
de los materiales digitales, con todo lo que ello comporta en términos de hardware
y software, esta todavia por descubrir, segin O’Donell.??

Hay otras preguntas que debemos plantearnos, puramente practicas, muy ba-
sicas. {Por qué hemos dejado de poder consultar Interletras? Sencillamente, porque
el proyecto decae, se deshacen los grupos, o incluso, porque se mueren las personas
que lo promovieron (asi ocurrié concretamente con Interletras, tras el fallecimiento
de su promotor, Gonzalo Corona Marzol). Tal como venimos publicando hasta aho-
ra, en soporte papel, scripta manent... pero... /seguira permaneciendo lo escrito con
nuestras publicaciones en web? Las paginas web conllevan un coste y un manteni-

miento... Mientras no existan unas estructuras, un sistema y un protocolo de archivo

32 El fiasco se puede justificar, en parte, porque estabamos en los inicios de las Humanidades
Digitales. Con todo, la preservacion y recuperacion de materiales digitales sigue siendo un proble-
ma y se ha generado ya naturalmente la disciplina llamada «Arqueologia Digital», cuyo cometido es
precisamente la recuperacién de documentos y contenidos digitales.
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universal y fiable de los productos electrénicos, es tema que nos tiene que preocupar.
PROLOPE seguira existiendo in aeterno?, jArtelope? Es posible, pero no seguro; mas
bien dificil. ;Qué puede pasar con nuestros trabajos y nuestras paginas web si nadie
presupuesta su mantenimiento?; incluso desde un punto de vista puramente técnico,
Jla programacion y los lenguajes en ellas utilizados seran perennes? ;Qué pasa cuan-
do el producto de nuestra investigacion es sobre base electréonica? Un documentalista
o bibliotecario sabe qué debe hacer con un libro, pero ;sabe a estas alturas, en 2014,
qué debe hacer con una base de datos publicada en red? ;Entra en sus competencias?
Debemos nosotros ocuparnos de llevar nuestros materiales a un repositorio digital
institucional. Tal vez ahi se garantice su supervivencia en el futuro. Mientras que el
mecanismo de archivo de una publicacion en papel, sea revista o libro, esta garanti-
zado, nos preguntamos si ocurre lo mismo con el producto informatico (entendiendo
como tal no solo los datos, sino también sus funcionalidades).

En estas circunstancias, los humanistas, los fildlogos, /podemos despreo-
cuparnos de la perennidad de nuestros logros cientificos? Creo que las lecciones
aprendidas de proyectos como este, como Domesday, Interletras o TESO no deben
caer en saco roto. Suzanne Keene [2002], conservadora del British Museum y pro-
fesora del University College of London, autora de diversas publicaciones sobre la

preservacion digital, mantiene:

33 Existen especialistas y organismos, dentro de los sistemas bibliotecarios, dedicados a la pre-
servacion digital. En Cataluiia, por ejemplo, la Biblioteca de Catalunya cre6 en 2005 PADICAT
(Patrimonio Digital de Cataluiia) desde el ambito institucional. En el Pais Vasco, en 2007, se creé
Ondarenet, con el mismo objetivo. La Biblioteca Nacional de Espana encarga desde 2009 capturas
anuales del dominio «.es» a Internet Archive. En todo el mundo existen unos 35 proyectos en fun-
cionamiento de este tipo (la mayoria asociados al International Internet Preservation Consortium,
IIPC), siendo el més conocido el estadounidense, el mencionado Internet Archive —agradezco estos
datos a Ciro Llueca Fonollosa (PADICAT)—. Tenemos ciertas garantias de supervivencia en este
sentido, en la medida de que estos problemas afectan a cualquier disciplina, iniciativa o institucién
publica o privada que utilice la herramienta informatica, hoy en dia casi todas. Pero todo aquello
que se desee que sobreviva tendra que tener una adecuada voluntad, atencién, gestidon y presupues-
to econdémico para la supervivencia, y por ahora no hay que darlo por descontado, como podemos
hacer con nuestros productos en papel. De hecho, el modo de actuar de PADICAT no garantiza la
supervivencia de todo material digital. Y es un servicio centralizado: por ahora no existen especia-
listas ni programas de preservacién digital en todas las bibliotecas o instituciones ni pueden absor-
ber la masa de material digital generada. Me atrevo a afirmarlo tras consultas y entrevistas con
bibliotecarios de mi propio sistema universitario y del PADICAT. Véase también lo dicho por Paul
Spence en este mismo numero (pp. 63 y 66), a lo que aqui anade Spence un ulterior problema: el de
la cita cientifica y la estabilidad del producto (las diferentes versiones del producto cientifico en su
evolucién y crecimiento obligan a imaginar soluciones nuevas de cita para una realidad méas com-
pleja: lo planteaban solo en el mundo en papel las ediciones revisadas, reimpresiones o reediciones
y tampoco en ese ambito le hemos prestado nunca suficiente atencion).
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The first principle of digital preservation is: Decide at the time when it is created
how long the material is to last. This will affect the standards used, the software
technology (for example, a more expensive but standard database management sys-
tem might be necessary), the upgrade path, the staff and technological resources

necessary to manage the digital asset for the future.

Afortunadamente, en nuestro grupo de investigacion, y hasta donde se me
alcanza, en el resto de grupos que nos dedicamos a teatro del Siglo de Oro, estos
planteamientos son oportunos en este momento. Estamos, unos, dando los prime-
ros pasos; otros, planteandonos iniciar el camino digital; y, por iltimo, otros que ni
suenan con ello y prefieren mantenerse en el papel. Hay consejos planteados por
Keene que escapan a nuestras competencias y posibilidades. No podemos planificar
el presupuesto y personal para el mantenimiento de nuestros proyectos y resulta-
dos de investigacion en el futuro. Ahi ya tenemos que delegar y confiar en los biblio-
tecarios y documentalistas. Por el momento parece prudente encargarnos nosotros
mismos de hacer llegar nuestros productos a repositorios digitales. Pero hay otras
decisiones que es ahora cuando las tenemos que tomar y si dependen de nosotros.
Nuestra aspiracion, desde luego, por ambiciosa que suene, no puede ser otra que la
perennidad de nuestros productos y resultados cientificos.

Segun Keene [2002], una conservacion de materiales digitales a largo plazo
requiere «careful attention to standards, metadata, their technological basis, to
maintaining off-site copies, and to strategic planning for their future technological
path». En la misma linea de Keene, en su articulo dedicado al fiasco del Libro de
Domesday, Daniel Paul O’Donell [2004] enunciaba tres principios para la supervi-

vencia de los materiales digitales:

1. No escribir para software o hardware especificos ni utilizar lenguajes
no-standard.

2. Mantener la diferenciacién entre contenidos (los datos) y presentacion (la
visualizacion).

3. Evitar innovaciones técnicas innecesarias.

Las lecciones aprendidas a través de la experiencia y los consejos de los espe-

cialistas parecen ser, pues, bastante claros. Sigamos.
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7. PUBLICACI()N, UNIVERSALIDAD Y COMPATIBILIDAD DE LOS SISTEMAS.
COMUNICACI()N, INTERCAMBIO Y COOPERACION EN LA ELABORACION DE LOS MATERIALES

Los diferentes objetivos y principios tal vez puedan lograrse y respetarse a través
de la interrelacion de todos ellos. Asi, s1 una edicién de PROLOPE se basa en un siste-
ma de transcripcién propio, un software propio y solo se publica y da a conocer, sin
permitir que se pueda «exportar», estamos condenandola al confinamiento, a un eco
limitado y a su posible desaparicién final. Si, en cambio, entrando en la filosofia de
la web, nos preocupamos de elegir un sistema de transcripciéon y marcado standard,
un programa o programario gratuito y compartido, y si se permite descargar el tex-
to a otros investigadores trabajando en filosofia web, de modo colaborativo, tal vez,
digo, asi, estemos garantizando mejor su supervivencia.

Efectivamente, si nosotros realizamos nuestra ediciéon con un lenguaje de co-
dificacién estandarizado, si permitimos que, sobre la base de nuestro texto, otros tra-
bajen, es decir, si les ofrecemos nuestro texto, lo estamos compartiendo y poniendo
en circulacién. Sin embargo, acecha aqui un peligro de nuevo que debemos conjurar.
En la manipulacion ajena, el texto como tal deberia permanecer inmutable o bien ser
solo modificado con nuestro permiso. Si hablamos de codificacion, pueden quitarse o
anadirse etiquetas, por ejemplo, pero no pueden tocarse las cadenas de caracteres que
componen el mero texto: las palabras y la puntuacion. ;/Se puede conjurar este peligro?
Me temo que no. Por eso, al final, la copia y la réplica no son ninguna garantia para la
supervivencia de nuestra labor y objetivo: precisamente unos buenos textos. Tal vez la
multiplicacion al menos inicialmente controlada de la presencia de copias de nuestros
textos en internet, a través de pactos y la firma de convenios con otros proyectos de
Iinvestigacion e instituciones, si podria ser una buena opcién. Aunque, desde luego, si
entramos en el juego de la red y la web 2.0, al final hay un riesgo importante de que es-
cape a nuestro control. En algiin momento podriamos encontrarnos en una situacién
similar a la que se encontré Lope: nuestros textos, que tanto trabajo nos ha costado
editar, circulando, deturpados por manos ajenas, pero todavia a nuestro nombre. Es
obvio que en un proyecto de investigacién que tiene por norma y norte el logro de tex-
tos limpios no es una situacion deseable y debemos intentar evitarlo.

Asi pues, al final, es el propio grupo el que se debe preocupar de crear unos
productos perennes, que circulen y que a la vez circulen con seguridad y manteniendo

la calidad textual que ha motivado el esfuerzo. Tal vez la inica salida segura seria la
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publicacién simultanea en red y en papel. O la elaboracién, cuando menos, de documen-
tos pdf en formato libro. Aunque asi se perderia, claro, parte de las ventajas de trabajar
en formato electrénico y en red, por lo menos tendriamos la garantia de la superviven-
cia del texto, del texto critico. Desde luego, la preservacion del texto tal como ha sido
establecido es una prioridad para ProLoPE. En este sentido podria ser bueno ofrecer un
doble producto de publicacién, en red y en papel, asi como interactivo y dinamico uno,

el otro estatico y estable (sea papel o pdf), a partir de un tnico esfuerzo de trabajo.
8. SUENOS Y REALIDADES DIGITALES. SOFTWARE Y PLATAFORMAS DE EDICION

Hasta aqui he procurado dar unas ideas de qué es lo que queremos, qué productos que-
remos conseguir (transcripciones de manuscritos, ediciones criticas), y algunos objeti-
vos y condiciones que deben cumplir (divulgacion, perennidad, interoperabilidad). Ahora
quiero abordar otra cuestion. ;Coémo querriamos poder hacerlas? ;Qué software utilizar?
,Qué condiciones de trabajo pretendemos? Y mas alla de esto, /qué atisbamos que nos
podria ofrecer la herramienta informatica mas alla de lo que ya nos ofrece? Y todavia
una pregunta mas: /se puede hacer una edicion critica digital de una obra sin un largo y
profundo entrenamiento? ;Lo permite algin programa, algin recurso informatico?
Esta ultima pregunta responde a una razon, una realidad: en nuestra estruc-
tura de trabajo, requerimos la colaboracion simultanea de numerosos estudiosos,
pongamos unos sesenta, cuando no mas (muchas comedias se editan en colabora-
cién). Normalmente tenemos unas cinco Partes de comedias en diferente estado de
ejecucion, pero todas en marcha simultaneamente. Seria muy dificil poder entrenar

a todos nuestros colaboradores en cualquier software o lenguaje de codificacién.

Organizacion del trabajo en Prolope

PROLOPE: 112 comedias editadas
aprox. 168 por editar

PROLOPE BCN

Coord. Coord. Coord. Co.ord. Coord.
Parte XIl  Parte XIll Parte XIV Parte XV Parte XV|

12 comedias 12 comedias 12 comedias 12 comedias 12 comedias
Pub, 2013 Pub. 2014 Pub, 2014 Pub. 2015 Pub. 2016

Fuerza de trabajo constante: mas de 60 colaboradores trabajando
simultdneamenta por todo & mundo en |a edicion de comedias de Lope.
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Es cierto que, por ejemplo, para lo que es una codificacién basica del texto en
TEI se podrian crear interfaces o pantallas de trabajo mas o menos comodas y au-
tomatizaciones relativas de los procesos como se ha hecho en otros proyectos, como
Artelope, segin la interesante explicaciéon de C. Munioz [2013], o con anterioridad,
el proyecto TESORO (J. T. Nogales 2003).3* Sin embargo, la elaboracién de un apa-
rato critico resulta ya bastante mas compleja y esa solucién no parece, en nuestro
caso, por el momento, viable para el proyecto principal de las comedias publicadas
en Partes. Y aunque el organigrama que he expuesto se refiere a las comedias pu-
blicadas en Partes, nuestra estructura de trabajo para acometer la ediciéon de los
diferentes corpora antedichos vendria a ser mas o menos similar, con previsible de-
pendencia de colaboradores externos esparcidos por diferentes lugares del mundo.

Por enfrentarnos a otro problema practico, tampoco podriamos pagar licen-
cias por instalacién en el ordenador de cada uno de ellos si quisiéramos trabajar con
un programa como Classical Text Editor ni, en el caso de instalarlo en un servidor
comun y pagar la cara licencia correspondiente, algunos de ellos podrian o que-
rrian recibir el entrenamiento necesario para usar dicho programa o para codificar
con TEIL Desde luego, si hubiera un programa libre y sencillo que se adaptara a
nuestras necesidades, esa seria nuestra elecciéon. TEI, en su actual estadio y for-
mulacién, y por sus caracteristicas de lenguaje de marcado, pero no de software o
interfaz amigable, es en principio inaplicable en un proyecto que implica tantos
colaboradores y tan dispares en su potencial conocimiento, afeccion e interés por los
recursos informaticos. Hay un argumento simplisimo: no podemos prescindir de la
colaboracion de editores que pueden negarse a colaborar con nosotros en el caso de
que les impongamos la tarea de aprender a editar con TEI, pero yo diria, ni siquiera

con Classical Text Editor, que también requiere un entrenamiento y conocimiento

34 El articulo de J. Toméas Nogales [2003] es interesantisimo: ofrece una descripcién con por-
menores técnicos de todo el proceso, desde la digitalizaciéon hasta la publicacién en pagina web,
relatando algunos problemas encontrados, la creacién del DTD, el TEI header, la hoja de estilo,
caracteristicas técnicas del servidor, etc. Por desgracia, temo que la informacién resulte ya obsoleta
por el afio de publicacién del articulo y realizacién del proyecto, que quedé paralizado. El proyecto,
que se planteaba la digitalizacién de doscientas obras del teatro cldsico, quedé al final en cinco, pero
su experiencia es de por si, como el titulo del proyecto, un verdadero tesoro. Se tratd, eso si, de di-
gitalizacién de ediciones preexistentes publicadas en papel, no ediciones born-digital (de hecho los
integrantes del proyecto eran documentalistas). Y aunque algunos textos pueden ser criticos, no se
puede decir que sean tales las ediciones, dado que los textos van desnudos de ningun tipo de apara-
to (ni notas aclaratorias, ni aparato de variantes). Se puede encontrar también una detalladisima
descripcién de todo el proceso en la pagina del proyecto TESORO. http://www.bib.uc3m.es/~nogales/
xml/tesoro/index.html#enti
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profundo del programa.?® La conclusion puede ser solo una: desde nuestro grupo de
Iinvestigacion, por ahora, podemos acometer ediciones digitales de manera experi-
mental, puntual y limitada a los corpora y casos que he mencionando al inicio de
estas paginas.

En este punto, me atrevo a plantear una pregunta: ;se han desarrollado los
recursos informaticos para la edicion critica digital lo necesario como para ser au-
tosuficientes y poder satisfacer nuestras necesidades? Creo que no nos queda mas
remedio que admitir que la respuesta realista por ahora es no. Cuando el fil6logo
escribe un aparato critico esta redactandolo en un lenguaje formalizado. |No de-
beria de ser capaz de entenderlo e interpretarlo la maquina? En este sentido, cabe
hacer una reclamacion acorde a las mas clasicas Humanidades Digitales, y que va
en el sentido de «<humanizar» a la maquina y hacerla capaz de interactuar con el
hombre de un modo mas sencillo, intuitivo y espontaneo. Son problemas clasicos
del desarrollo de la informatica que vienen planteando las necesidades de la ami-
gabilidad de la maquina y sus lenguajes y del disenio centrado en el usuario desde
Vannevar Bush o Joseph Carl R. Licklider (véase Numerico, Fiormonte y Tomasi
2010:25-29 y 37-40). No cabe duda: hemos dado pasos de gigantes. TEI, TUSTEP,
Juxta, Classical Text Editor, son pasos en la direccién correcta (véase el articulo de
F. Tomasi en este nimero), pero... el precio de unos, las limitaciones de otros, la so-
fisticacion y dificultad de uso del primero se nos antojan obstaculos muy importan-
tes para proyectos de edicién de las dimensiones de los que estamos hablando. Es
una pena, pero es asi. Y paralelamente, hay que admitirlo, ;qué esfuerzos estamos
dispuestos a hacer los filélogos en nuestra formacién digital? Muchos esfuerzos al-
gunos: los humanistas digitales; pocos, algiin esfuerzo; la mayoria, ninguno. Es una
pena, pero es asi. Pero precisamente por eso hay que aprovechar cualquier brecha
en esta situacion, cualquier intento de aproximacién, en un espiritu de colaboraciéon
y superacion de obstaculos.

Quiero justificar lo que digo. Entramos en un debate fundamental. Me ocu-

po ahora especificamente de TEI. Dice una de las maximas de los miembros del

35 Segun Pusceddu [2003:4]: «Spesso molto complessi, 1 software per I'ecdotica elettronica ri-
chiedono studio e corsi specifici per 'apprendimento dei comandi (TUSTEP) o competenze informa-
tiche di base notevli (EDMAC, CET)». Un curso de una semana, por poner un ejemplo, permite solo
empezar a familiarizarse con los lenguajes, programas o programarios que estamos comentando.
Por supuesto estoy hablando de nuestra situacién actual: sin duda en unos afios las competencias
informaticas de los graduados universitarios seran superiores y la situaciéon cambiara.
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consorcio TEI que el trabajo de codificaciéon es un trabajo de especialista. Espero
que sea solo una maxima, y no un dogma, porque entonces tendria la fuerte tenta-
ci6on de declararme, desde ya, permitaseme la broma, «ateista». Eso va en contra
de la voluntad de entendimiento y espiritu de colaboracién. Espero comprension
si digo que el especialista, el filologo, debe poder recoger las variantes de los dis-
tintos testimonios, pero (debe ir marcando pacientemente como verso cada verso?
,Cada nimero de verso? ;Como parlamento, cada parlamento? ;Como personaje,
cada personaje??® Identificar y marcar un verso como tal, o un verso truncado, o una
acotacion, no requiere de los conocimientos de un especialista. Es, mas que nada,
un trabajo mecanico de pura paciencia y sin mérito cientifico alguno, digamoslo
claro. Y de hecho, es un error sostener que es tarea de especialista. Tal vez como
1dentificar y sefialar una variante especialmente compleja (por inusual, ambigua o
Interpretable), si lo sea. Y por supuesto lo es el establecimiento del texto a partir
del cotejo... claro que si, pero eso es el trabajo filolégico que hay que distinguir de la
labor de marcado y digitalizacion. Idear un sistema de visualizacién de las varian-
tes, el output de la edicion, también es un trabajo cientifico y filolégico, pero lo es,
seguramente, en colaboracion con el humanista digital o con el ingeniero informa-
tico con quienes deberan encontrarse las soluciones técnicas o incluso las mejoras
respecto a las ideas del fildlogo.

La diferencia fundamental con un procesador de textos actual, con una pan-
talla mas intuitiva y clara, es que con este escribimos practicamente de manera
espontanea y natural aquello que queremos que se vea, el aspecto final del texto,
lo que vamos a obtener: lo que se conoce en términos informaticos como «wysiwyg»
(«what you see is what you get»: ‘lo que ves es lo que tienes’, frase acunada por el
ingeniero Larry Sinclair a principios de los ochenta para referirse a una interfaz
amigable, sumamente intuitiva ya que su visualizacién se acerca mucho al aspecto
final que tendra el documento impreso, como por ejemplo la de Microsoft Word).
Sin embargo, si estamos marcando con cédigos TEI tendremos un escrito lleno de
porciones de texto y de etiquetas que identifican el contenido de dichas porciones.
Dependiendo de nuestros objetivos y del volumen de etiquetaje el texto puede que-
dar practicamente escondido. En el ejemplo que adjunto he marcado las etiquetas
en rojo (+).

36 Unas notas mas arriba, en las 16 y 28, he descrito sumariamente el proceso de marcado y
remitido a referencias donde se explica con algo de detalle el mismo.
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Aqui es donde pido un ulterior auxilio de los informaticos. No me basta que
hayan creado un lenguaje de marcacion. Me hace falta que lo automaticen, que lo
hagan mas amigable, que hagan mas facil, automatico, comodo y humano su uso.?”
Yo soy un hombre y no quiero escribir en lenguaje maquina (ya sé que TEI no es
«lenguaje maquina»... pero creo que se me entiende; a mi me lo parece). En este
sentido, a pesar de ser TEI una iniciativa que por supuesto va en el camino de las
Humanidades Digitales se ha quedado a medio camino en la humanizaciéon de la
maquina y pretende la mecanizacién del humanista, que si quiere usar TEI sin
otros auxilios o desarrollos debera ir marcando como maquina verso por verso. No
creo que debamos ceder terreno... La maquina no es un enemigo, esta a nuestro
servicio y debemos aproximarla todo lo posible a nuestras necesidades. Debemos
seguir insistiendo en la humanizacién de la maquina o del lenguaje de la maquina,
tal como en su momento hicieron Bush o Licklider. Creo que ahi, en el terreno de la
Filologia Digital, o incluso para ser mas exactos, de la Informatica Filolégica, queda
camino por recorrer, y solo lo podemos recorrer codo con codo con los ingenieros (o
los humanistas digitales).*®

Creo que el editor critico de nuestro teatro deberia disponer de una interfaz
de uso comun, no asociada a proyectos concretos, donde se le ofrecieran distintos
botones con nuestros segmentos basicos de texto. Menu texto: verso, verso partido,
fragmento en prosa. Menu métrica: las distintas estrofas y metros (el programa
solo deberia cumplir con el sangrado algo mayor de cada inicio de estrofa). Menu
escenografia: personaje, acotacion, aparte. Se me ocurre que la propuesta de Carlos
Murnoz [2013] para Artelope presenta muchos puntos aprovechables y va en el buen
camino. Tal vez estaria pensando en un software, si se pudiera, todavia mas hu-

manizado y amigable. Pero sea como sea, a ello deberiamos anadir ahora un Menu

37 Véase lo dicho por Paul Spence en este mismo niimero sobre la interfaz amigable: p. 54 y
n. 20.

38 Dentro de las diferentes y posibles definiciones del «<humanista digital», la de Francesca To-
masi es mas restrictiva o exigente y es a la que me quiero referir aqui; segin esta filéloga italiana, el
«humanista digital» tiene un conocimiento igualmente profundo en Humanidades y en Informatica.
Otras visiones menos estrictas defienden que el humanista digital es aquel que propone y trabaja
en proyectos digitales codo con codo con ingenieros, pero sin un profundo conocimiento informatico
mas alla del que resulte necesario para poder comunicarse adecuadamente con ellos (postura esta
de la que es més partidario Paul Spence). Aclaro que ambos son filélogos. Véase también lo dicho por
Paul Spence (pp. 61-62) en este mismo nuimero respecto a los proyectos de Humanidades Digitales
como trabajo en colaboracién, con pérdida de la relativa independencia de que gozaba el humanista
hasta la actualidad.
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Aparato critico: testimonios, tipos de variante: de autor, de tradicion, redaccional,
lingtistica, errata, omision, adicion, transposicion, etc. Si lograramos definir y au-
tomatizar un grupo basico de variantes habriamos avanzado algo y creo que se-
ria positivo. Con todo, creo que seria intentar vender humo decir que podriamos
conseguir un editor de TEI equivalente a un procesador de textos de uso comun
que automatizara la codificaciéon de todas las posibles y diversas variantes que se
presentan en la historia de la transmisién textual del teatro de Lope de Vega. Al
final, siempre va a ser necesario un grado de conocimiento profundo del lenguaje
TEI para solucionar ciertos problemas. Lo que si podriamos lograr es evitar todos
los aspectos mas reiterativos y mecanicos de marcado y agilizarlo enormemente. Es
algo factible, pero se deja en manos de cada proyecto, de modo que siempre, incluso
para esta parte basica, se depende de un informatico. Si lograramos penetrar por
ahi, seguramente se produciria un aprendizaje mas inconsciente,* mas intuitivo
del lenguaje de marcado y podriamos afrontar mejor y concentrarnos en lo verdade-
ramente problematico desde un punto de vista textual.

Baste lo dicho hasta aqui respecto a la fase de fijacién del texto o transcripcion
de nuestro texto base. Pero me gustaria decir algo mas todavia, unas meras notas
sueltas, antes de las conclusiones, sobre las posibilidades de aplicacién de la informa-
tica a otras fases de la Critica Textual. Hace ya muchos afios que se viene hablando
de las posibilidades que ofreceria el desarrollo la Informatica Filolégica. Sin embargo,
todavia hoy, en 2014, la mayoria seguimos trabajando de un modo muy tradicional...
artesanal. Incluso los que estamos interesados en los recursos informaticos para la
Filologia, me atreveria a decir, nos sentimos algo desorientados, desinformados, y
aunque estemos deseandolo, tenemos miedo a dar los primeros pasos. Deberia existir
tal programa, tal otro, pero... o no existe, o no se ha extendido su uso y no lo sabemos.
Pusceddu y J. M. Lucia Megias informaron sobre ciertos programas y experimen-

tos editoriales, pero no son de facil acceso.*® Hay que prestar atencién al articulo de

39 Me atrevo a comparar la situacién con la que se producia por parte del usuario del programa
WordPerfect hasta su versién 7, en sistema operativo DOS. El usuario que lo quisiera podia activar
la opcidén «mostrar cédigos» y entendia perfectamente, gracias a una seccién de pantalla inferior,
dénde habia marcado que debia iniciar el uso de una cursiva, una negrita o cualquier propiedad
del texto: asi aprendia a entender las necesidades de la maquina y podia hacer las correcciones ne-
cesarias. En 4mbito Windows se trabaja mas a ciegas, en este sentido. Remito de nuevo, para este
tema, a lo dicho por Paul Spence en estas mismas paginas (p. 54) y su cita de Vanhoutte en torno al
rechazo de algunos humanistas al trabajo con etiquetas o marcas (n. 20).

40 Tal vez uno de los programas que se pone al alcance del editor, sumamente intuitivo y
freeware, es Juxta, aunque sus capacidades son limitadas.
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Francesca Tomasi en este nimero. Nos queda mucho por conocer, mucho por utilizar
adecuadamente, y algo también queda por desarrollar.

Muy rapidamente: el metacatalogo de la Universidad de Karlsruhe es una
excelente herramienta para la bisqueda de bibliografia primaria (fontes criticae),
pero cabria mejorarla: muchas veces las consultas no se completan en muchos de
los catalogos enlazados. Viene hablandose hace afios de la colacion y filiaciéon auto-
maticas, pero no se han extendido. Para mi esta claro que la informatica nos podria
auxiliar mucho, con analisis automatizado de imagenes, como minimo en el cotejo
de ejemplares de una misma edicién.*’ Los programas que nos podrian auxiliar en
el analisis de variantes y filiacién de testimonios se antojan bastante obvios. Se
nos da noticia de la existencia de algunos;*? otros los vemos en funcionamiento:
por ejemplo, el histograma que ofrece Juxta para el analisis de concentracién de
variantes. Un buen gestor de las variantes capaz de reagruparlas por testimonios
o un analizador grafico que reprodujera las variantes en stemma son aplicaciones
sencillisimas que todos deberiamos poder usar (+). En fin, en cuanto a la anotacion,
ProLOPE viene trabajando hace un tiempo por loable iniciativa de Guillermo Serés
en una base de datos en que se retnen y se pondran a disposicién de la comunidad
las notas elaboradas por sus editores en sus 124 ediciones. /Seria muy dificultoso
que el editor que esté introduciendo el texto reciba un aviso cuando transcriba una
palabra que ya ha sido anotada y pueda ver una sugerencia de anotaciéon? Varias
de las utilidades que imagino y propongo requeririan de una interconexion entre
las distintas utilidades y bases de datos textuales. Estariamos hablando mas que
de una pagina, o un mero editor de textos, de un taller de edicién con diferentes uti-
lidades y almacenes de datos: imagenes, textos, bibliografia primaria, secundaria,

obras lexicograficas, paremioldgicas, enlaces... No es nada novedoso. Sin embargo,

41 Respecto a la ignorancia del programario que nos podria auxiliar: realicé esta consulta en
publico, en el congreso valenciano antes mencionado, entre prestigiosos colegas con proyectos digi-
tales en marcha e informaticos, y nadie supo darme una respuesta. Consultando con A. Bia Platas
en otra ocasién, daba por supuesto que existia esa posibilidad, pero no conocia programa especifico.
Consultada Elena Pierazzo en Berna, durante el workshop sobre TEI de septiembre de 2012 ya men-
cionado, me respondi6 que en el King’s College lo habian intentado y no habia funcionado, aunque
no me senal6 bibliografia de balance al respecto.

42 Respecto al software e incluso al debate en torno a la colacién y la filiacién automaticas, remi-
to a Morras [2003:225-226 y 237, n. 3], aunque también hay que prestar atencién a las mas recientes
aportaciones de Pusceddu [2003:2 y 5-7; véanse también las actualizaciones en la pagina de Digital
variants] y Tomasi, en este mismo volumen.
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tampoco han acabado de ponerse en marcha.*® No parece deseable que este «taller
del editor» fuera la pagina de lectura de los textos para el publico general. En la
pagina de lectura para el publico general los textos estarian ya convenientemente
fijados, serian textos criticos, y los materiales de acompanamiento para su com-
prension convenientemente seleccionados. Tal vez se podria concebir, para el cu-
rioso, una «visita guiada» por el taller de edicion, pero la hiperedicién no puede ser
una escapatoria para el editor, que, como ya hemos dicho, debe ser responsable de
sus decisiones editoriales y ofrecer al lector un texto convenientemente editado, fijo,
perfecto y un material de acompanamiento cerrado y limitado que lo haga abarca-
ble y, en esa medida, util.

En fin, creo que mas que programas, que tal vez siguen usandose mas como
procesadores de textos, deberiamos ofrecerle al editor en un lugar, y al lector en
otro, unas herramientas de acompanamiento de la edicién y la lectura.* Desde lue-
go, deberian de estar los testimonios para la constitucién del texto, pero también
podria haber otra bibliografia primaria o secundaria. Obras basicas de lexicografia,
manuales de métrica, de ortologia, iconografia, polianteas, etc. Esto servira al edi-
tor del teatro del Siglo de Oro. Es obvio que el taller se construira segin las necesi-
dades de los textos a anotar...

Bueno, quedan aqui unas cuantas ideas. Y muchas preguntas... Seguramente
las primeras podran encontrar desarrollo en otros articulos de este mismo volumen

y las segundas, algunas respuestas.

9. RECAPITULACION Y CONCLUSIONES:
LA URGENCIA DE LA EDICION DIGITAL

Como ya se ha indicado, la hiperedicién abre nuevas posibilidades a la hora de en-

frentar la edicion critica de una obra, es decir, la comprensién global de su génesis

43 La iniciativa de la Universidad de Tuebingen, TUSTEP, por desgracia cuenta con un inconve-
niente, que podria parecer banal, pero que hemos de reconocer es un verdadero obstaculo para su expan-
si6n: todos sus manuales estan en aleman sin traduccién a ninguna otra lengua. Debe mencionarse aqui,
en esta linea, el portal del Teatro de los siglos de Oro, dirigido por R. Serrano Deza y A. Hermenegildo,
con distintas utilidades de andlisis textual de interés. Véase también Serrano Deza [2001].

44 También ha hablado J. M. Lucia Megias [2007/2009:39] de espacios de conocimiento, en los
que se puede producir la interaccion entre el lector y el editor y foros de debate. Véase también M.
Morras [2003:29] y la propuesta que presentara Marco Presotto para La dama boba.
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y transmisiéon. El editor no se encuentra, como sucede en la actualidad al difundir
su trabajo en libros impresos, con ciertas limitaciones tanto tipograficas como edi-
toriales; todo lo contrario: la hiperedicién no solo permite incorporar abundantes
materiales sino también de naturaleza muy diversa: desde las reproducciones fac-
similes al sonido.

Hace unos afios, la profesora Blanca Perinan al hacer un balance de los estudios
hispanicos en las Gltimas décadas terminaba con una (triste y matizada) conclusién:
la critica literaria en Espafa podia caracterizarse como un «vuoto». A una misma
conclusién llegamos al analizar la presencia de la literatura espanola en la Red, al
margen de algunos proyectos muy meritorios y con grandes pretensiones, que son
los que hemos comentado y comentaremos en las siguientes paginas, sin intencién
(que resultaria imposible en el caso de Internet) de ser exhaustivo. Frente a los
proyectos anteriormente analizados, y lo que sucede en otros paises como Francia,
Gran Bretana o Estados Unidos, no contamos actualmente en el ambito del espafol
con proyectos similares que tiendan hacia la acumulaciéon —y sistematizacion— de
toda nuestra literatura. Existen, eso si, proyectos tematicos y parciales, con unas
caracteristicas peculiares y con unas posibilidades de un uso cientifico en ocasiones
muy criticables (Lucia Megias 2000:415-416).

Escalofriante, me atreveria a decir, pero cierto: la referencia que doy entre
paréntesis es correcta. J. M. Lucia escribia estas palabras en el ano 2000. Han
pasado trece anos y yo diria que, en sustancia, la situacion sigue siendo la misma,
unos pocos proyectos muy meritorios, pero el panorama de la edicion critica digi-
tal en Espana es desolador. Seguimos en un circulo vicioso que retrataba también
Maria Morras [2003:233 y 235] y del que se lamentaban algunos filélogos, segun

ella referia entonces... desde 1993 (y ya hemos alcanzado el ventenio):

En la ya extensa bibliografia sobre el tema, abundan las descripciones de proyectos
en marcha, los trabajos que exponen in futuro las maravillas de la informatica y sus
trascendentales consecuencias para el progreso y orientacién de la critica textual.
Pasan los afios, sin embargo, y una parte considerable queda en pura quimera. Los
proyectos quedan desfasados antes de que concluyan, los programas que tanto costé
aprender son reemplazados antes de que se resuelvan los problemas que se han
detectado en su empleo, y en los trabajos teéricos se formulan metas cada vez mas
ambiciosas y mas lejanas, sin que parezca se llegue nunca a ellas. Este desfase entre
el deseo —lo que la informatica promete— y la realidad ha generado un profundo

escepticismo entre los editores «artesanales», al que se suma la frustracion de los
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que mantienen una actitud mas abierta pero estan desorientados ante la falta de
certezas sobre lo que existe y podra existir efectivamente [entre estos me atreveria
a contarme...] No puede negarse que la larga espera no solo causa escepticismo y
desconcierto (Lancashire 1993:325; Robinson 1993:285), sino que impide comprobar
los limites y posibilidades del formato del hipertexto para una edicién (Faulhaber
1991). Como la critica textual se basa en el método del ensayo y el error, hasta que
los editores no dispongan de un texto critico y de todos los materiales suplementa-
rios en las pantallas de su ordenador tal como describen los proyectos, sera dificil

decidir cudl es la metodologia mas pertinente.

Asi seguimos. En lo que he venido diciendo en estas paginas, he planteado una
serie de posibilidades, de suenos, de proyectos. Creo que llega el momento, si es que
no ha pasado ya, de ponerse manos a la obra. En esta ocasiéon no va a quedar en pura
quimera. En el grupo ProLOPE ya hemos dado un primer paso. Marco Presotto, cuan-
do escribo estas lineas, tiene ya practicamente acabada una transcripcion filologica
con TEI del manuscrito autégrafo de La dama boba en que se recogen las variantes
del proceso de composicion. Vamos a afrontar también ediciones criticas digitales.

Recapitulando, podemos concluir:

1. La edicién critica digital puede ofrecer soluciones mejores cientificamente
que la edicién analégica y tradicional.

2. La publicacion en web implica mayor difusién para nuestro trabajo.

3. El trabajo en formato digital facilita la colaboracion con otros grupos de

investigacion.

Ergo...

4. PROLOPE quiere acometer la edicion critica digital.
5. TEIL, standard de facto (1o que facilita su interoperabilidad y perennidad)
parece una herramienta adecuada para empezar a experimentar, no obs-

tante su nivel de complejidad.*®

45 Segun J. M. Lucia Megias [2007/2009:48]: «En la situacién actual, la del “incunable del hiper-
texto”, tendemos a crear grandes proyectos editoriales que en si son una isla de informacién: cada
uno con sus estandares, sus modelos y lenguajes. Mas alla de los lenguajes generales, como XML o
SGML anterior, lo cierto es que TEI [...] quiere ser el que ocupe este puesto de estandar universal.
Los problemas son muchos, los interrogantes ain mas, pero lo cierto es que s6lo podremos llegar a
construir una verdadera comunidad de ediciones si potenciamos los estandaresy».

www.revistes.uab.cat/anuariolopedevega



Ramoén Valdés

6. Las dificultades que se pueden encontrar todavia en la edicion critica di-
gital, elijamos el software o lenguaje que elijamos, aconsejan la seleccién
de un corpus reducido de obras para la experimentacion.

7. PROLOPE anhelaria la creacién de un software para la realizacién de edi-
ciones criticas del teatro del Siglo de Oro de uso amigable y sencillo que
pudieran utilizar sus colaboradores.

8. Llegados a ese punto, cabria plantearse incluso la posibilidad de que el
texto critico del proyecto principal, las comedias transmitidas en Partes,
naciera en formato digital y pudiera ser procesado y publicado digital-
mente en el futuro, independientemente de que su primer destino sea la
publicacién en papel. Paralelamente, los textos criticos de las ediciones
nacidas en papel y ya publicadas, pueden ser digitalizados y publicados.

9. Todos los textos que ProLOPE edite digitalmente tendran el mismo nivel de
exigencia en cuanto al rigor filolégico para su establecimiento que los que

viene ofreciendo en papel.

Todo llegara... Por ahora, nos interesa compartir estas reflexiones y plantea-
mientos, estas conclusiones y estos puntos de partida y... empecemos cuanto antes

a experimentar y a publicar en red.

46 Estas conclusiones y las lineas maestras de este articulo han sido aprobadas y asumidas por
el Comité Cientifico de ProLOPE, conformado por Alberto Blecua, Enrico di Pastena, Victoria Pineda,
Gonzalo Pontén, Marco Presotto y yo mismo. Marco Presotto remitira un articulo sobre su edicién
digital de La dama boba para su publicacién en el préximo numero, XXI, del Anuario Lope de Vega.
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