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A zeneszerzoi megrendelések szerepe a kései stilus
alakulasaban

Az iras a 2010-ben megvédett, Dohnanyi amerikai évei, 1949—1960 cim(i PhD doktori
értekezésen alapul (témavezetd: Vikarius Laszlo).

Dohnanyi Erné élete utolsé tiz évében (1949. oktober—1960. februar) az Egyesiilt Al-
lamokban ¢élt és a tallahassee-i Florida State University (FSU) zongora- és zeneszer-
zés-professzoraként miikodott. A kompondlas és a koncertezés mellett a tanitas lett te-
vékenységének meghatarozo teriilete és jovedelmének {6 forrdsa. Tanitds — egy alig
kozepes szinvonal(l, mindentdl tavol es6 vidéki egyetemen, mely nyilvanvaloan 6ssze
sem volt hasonlithat6 a szazadeld berlini vagy az 1920-1930-as évek budapesti Zene-
akadémiajaval, ahol élete korabbi szakaszaiban professzor volt. A hatalmas statusbeli
zuhanas, a nemzetkozi kulturalis élettdl valo elszigeteltség, a haborit kdvetd politikai
ragalmakkal szembeni tehetetlenség és az emigraciéo mindennapi nehézségei természe-
tesen nyomot hagytak alkotomiivészetén. Dohnanyi amerikai évei, 1949—-1960 cimi
disszertaciomban e periodus monografikus feldolgozasat kiséreltem meg az amerikai
Dohnényi-hagyatékok eredeti, korabban ismeretlen forrdsaira tdmaszkodva. Jelen ta-
nulmany a disszertacié eredményeit foglalja 6ssze egy, a dolgozatban csupan érintett
szempontbol: a zeneszerz6i megrendelések szerepének tekintetében.

1. A kutatas el6zményei, forrasok

Dohnanyi Erné személye és miikodése irant az utobbi évtizedben nagymértékben meg-
nétt az érdeklddés. Bar a szerzd halalat kovet6 elsé négy évtizedben Vazsonyi Balint
monografiaja! és tobb kisebb publikacio is megjelent a témaban, ezek nem tudtak me-
ginditani a tudomanyos diskurzust és a kozds eredményekre épitkezé kutatasi folya-
matot. Az 1990-es években a politikai okokkal és zenetudomanyi szemléletvaltassal
egyarant kapcsolatba hozhatd, megujult érdeklédés nyoman azonban a szisztematikus

I Vazsonyi Balint, Dohnanyi Erné (Budapest: Zenemiikiadd, 11971 / Nap Kiado, 22002).

Tér, id6, hagyomény-2.indd 297 @ 2013.10.10. 15:57:53


https://core.ac.uk/display/19563222?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

298 Dohnanyi amerikai évei

kutatas is megkezdddott.2 A kibontakozoban 1évé nemzetkdzi Dohnanyi-kutatas révid
torténetének legfontosabb eseményét az jelentette, hogy 2002. januar 1-jétdl a szerzd
hazajaban intézményes kereteket kapott a tudomanyos munka: a Nemzeti Kulturalis
Ordkség Minisztériuma és az MTA Zenetudomdnyi Intézet megalapitotta a budapesti
Dohnanyi Archivumot. A Dohnanyi-kutatds azonban egyelére nem minden teriileten
mondhat6 egyforman eredményesnek: a kiilonféle — a kutatashoz persze elengedhetet-
len — adat- és forraskozlések, valamint a vazlatkutatas mellett hattérbe szorult az élet-
mi kritikus szemléletii, komplex vizsgalata ¢s altalaban a zenei analizis, jollehet éppen
ezek lennének eldbbre valok. A zeneszerz6i életmi alapos megismerése és torténeti
elhelyezése Dohnanyi esetében azért is kiilondsen fontos, mert értékelésében még nem
jutott konszenzusra sem a hazai, sem a nemzetkdzi zenei kdzgondolkodas — részben
éppen azért, mert az itéletalkotasban megfeleld szakirodalom hijan az érdeklddé feli-
letes ismeretekre kénytelen timaszkodni. Ezért is vallalkoztam disszertaciomban a ze-
neszerz6 egy jol koriilhatarolhato életszakaszanak és alkotoi periodusanak, az amerikai
éveknek (1949-1960) tanulmanyozasara és kritikus értékelésére.

Az amerikai éveket — Dohnanyi életének korabbi szakaszaihoz hasonléan — mind-
eddig nem tanulmanyoztak kielégitd részletességgel. A periddus eseménytorténetét
elsoként Marion Ursula Rueth mutatta be szakdolgozataban,? de témavalasztasanak
megfelelden 6 a szerz6 tevékenységének csupan egy kis szeletét vizsgalta: szinte kiza-
rolag Dohnanyi amerikai munkaadojaval, a tallahassee-i egyetemmel kapcsolatos tor-
ténéseket vette szamba, s értékes adatait az 6ndllo interpretaciotol tartdzkodva tarta
olvasoéi elé. Vazsonyi Balint monografiajanak idevago, mintegy hiiszoldalas fejezete
ez idaig tehat a téma legsokoldalubb feldolgozasanak szamitott. Vazsonyi megkoze-
litése sok szempontot érint, s 6 az életrajzi aspektusok targyalasa mellett a kompo-
ziciok keletkezési koriilményeire, zenei stilusara is kitért roviden. A primer forrasok
ismeretében azonban nyilvanvalova valt, hogy adatai gyakran nem megbizhatoak, s
interpretacidja sok esetben tdmadhato. Szines, szokimondodan érvels-értékeld irasmod-
ja ugyanis kissé tendenciozus targyalast leplez. Tekintettel a Dohndnyi amerikai éveit
targyald irodalom korlataira, dolgozatom kiinduldopontjanak elsésorban az amerikai
évekhez kapcsolodd primer forrasanyagot tekintettem. A forrasok tanulmanyozasara
kilenc honapos Fulbright-6sztondijam soran (2005/2006) nyilt lehetdség. Amerikai tar-
tozkodasom ideje alatt nemcsak atnézhettem a legnagyobb hagyatékot, a tallahassee-i
Florida State University (FSU) Warren D. Allen Zenei Konyvtaranak Dohnanyi-gytij-
teményeit, de részt vehettem a feldolgozémunkaban is. Felhasznaltam tovabba forra-
sokat az Ohio University (Athens), a George Bragg Estate (Fort Worth, Texas) és az

2 A megujult Dohnanyi-kutatas két legjelentésebb publikacidja volt az ezredfordulé kornyékén: James
A. Grymes, Ernst von Dohnanyi: A Bio-Bibliography (Westport, Connecticut / London: Greenwood
Press, 2001); Kiszely-Papp Deborah, Dohndnyi Erné (Budapest: Magus, 2001).

3 Marion Ursula Rueth, The Tallahassee Years of Ernst von Dohnanyi (MA thesis, Florida State
University, Tallahassee, 1961).
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Orszagos Széchényi Konyvtar kiilonféle gyiijteményeibdl. Ennek megfeleléen dolgo-
zatom alapjaul tobb mint 5000 elsédleges, legnagyobbrészt publikalatlan dokumentum
szolgal: példaul Dohnényi levelezése, egyéb hivatalos és személyes iratok, jegyzetfii-
zetek, zsebnaptarak, Gjsagkivagat- és koncertmiisor-gylijtemények, valamint zenei kéz-
iratok, nyomtatvanyok, illetve Dohnanyi koncertjeirdl késziilt DAT-felvételek.

2. Dohnanyi Floridaban — életkoriilmények, anyagi helyzet,
tevékenységek

Dohnanyi 1944 novemberében hagyta el Magyarorszagot, s 1948-ig foleg Ausztria-
ban tartozkodott. Végleges letelepedésének helyszinéiil Argentinat valasztotta, aminek
elsdsorban csaladi okai voltak: nem akadt ugyanis mas orszag, amely vele egyiitt haj-
lando lett volna befogadni élettarsat, Zachar Ilonat, s az 6 kamaszkoru gyerekeit. Ar-
gentinaban azonban a vartnal rosszabb koriilmények fogadtak dket, igy a csaldd hama-
rosan Gjabb koltozést fontolgatott. Az Egyesiilt Allamok kézenfekvé cél volt szamukra,
hiszen az amerikai kozonség évtizedekkel korabban is igen nagyra értékelte Dohnanyit.

Ez id6 tajt az FSU zenei tanszéke igen lendiiletes fejlddésnek indult: elkésziilt a
kivaloan felszerelt, uj épiilet, 0j graduate programok indultak, illetve 1951-ben meg-
kezdddott a szervezett zenei doktori képzés.# Karl Kuersteiner, a zenei kar dékanja
rovid ideig Budapesten tanult, jol ismerte tehat Dohnanyi nevét. gy amikor Andrew
Schulhof, Dohnanyi amerikai impresszarioja egy tallahassee-i koncertlehetéség miatt
felkereste az FSU-t, a dékan nyomban tovabbgondolta a lehetdséget, s zeneszerzes- €s
zongoraprofesszori allast ajanlott Dohnanyinak.’

Az 1 professzor 1949. oktober 17-én érkezett Florida févarosaba. Tallahassee ez
1d6 tajt mindentdl tavol esd, 30 000 fOs kisvaros volt: sem kulturdlisan, sem turisztikai-
lag nem volt jelentds, mindenesetre nyugalmas otthont biztositott a Dohnanyi csalad
szdmara. Valosziniileg a Magyarorszagrdl valo tdvozast kdvetd, csaknem pontosan 6t
év viszontagsagai is kedvezd szinben tlintették fel helyzetiiket. A zeneszerzé minden-
esetre igy fogalmazta meg elsé benyomasait:

Mikor Tallahassee-t meglattam, azonnal megszerettem. Mindég mondogattam,
olyan mint egy falu, mint egy gyonyord, oriasi kert. Az 6srégi tolgyfak, melyek az
utat szegélyezik s melyekrdl az Apanisz most csiing ala, az ide-oda ugralé6 moku-
sokkal, a télen viruld kaméledk és a tavasszal nyil6 azaleak, melyek buja szineikkel

4 John Kilgore, ,,New Building Helps: FSU Music School Winning Top Rank”, Tallahassee Democrat
[datum nélk.] (FSU Dohnanyi Collection).
5 Kuersteiner levele Dohnanyihoz, 1949. aprilis 8. (FSU Dohnanyi Collection).
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tiindérorszagga varazsoltak ez[t] a varost. Minden, minden varazslatosan szép volt.
[...] Szerettem Tallahassee-t.6

Az egyetemen Dohnanyi tobb szinten és formaban tanitott zongorat: magan- és
csoportos orat adott tilnyomodrészt graduate szintii ndvendékeknek, ehhez egy under-
graduate és egy graduate zeneszerzés-kurzus, a késobbi évek soran pedig zenekari
vezénylés és disszertacio-témavezetés tarsult. Orarendjén folyamatosan szerepelt a
nyilvanos Piano Repertoire Class, mely nagy népszeriiségnek orvendett a didkok és a
kollégak korében. A sors kiilonds jatéka folytan Dohndnyi szamara éppen abban az id6-
szakban volt egzisztencialis szempontbdl a legfontosabb tevékenység a tanitas, amikor
szerényebb képességii ndvendékekkel kellett dolgoznia. Ennek ellenére megkedvelte
amerikai novendékeit, akik persze rajongassal vették koriil — sokuk szamara baratot,
tagabb értelemben vett szakmai tdmaszt, s0t egyfajta apafigurat jelentett. A tanitvanyok
odaadasat jol szemlélteti egyikiik bticsulevele:

Megleszek itt — de aligha tudom elmondani, mit érzek amiatt, hogy el kellett valjak
Ont8l. Enyhén szolva felkavart. A két egyetemi év csodalatos volt sziamomra — de
ezt On is biztosan tudja [ ...] Lehetetlen egyszeriien annyit mondanom: , kdszéndm”
[...] tavolrdl sem tudna kifejezni, hogy valdjaban mennyire halas vagyok.”

A zeneszerz6-novendékekkel valo egyiittmiikodés nem bizonyult ilyen sikeresnek.
Dohnanyi mar a szerz6déskotést megelézo levelezés soran kifejtette a dékannak a fiatal
zeneszerzOé-generaciorol alkotott, meglehetdsen lestjto véleményét, amely nem is val-
tozott a floridai évek alatt:

Manapsag az egész vildgon nagyon—nagyon kevés zeneszerzd van, akinek szabad
volna komponalnia. [...] Nos, engem nem zavar a ,,modernizmus”, ha a komponis-
ta érti a dolgat, de altalaban nem tud semmit: tobbnyire egy egyszer(i dallamot sem
tud megharmonizalni, nem beszélve arrdl, hogy aligha képes a legkdnnyebb ellen-
pont-feladat megoldasara.’

Az egyetemi kozeg és Dohndnyi munkakoriilményei meglehetdsen negativ szin-
ben tlinnek fel Vazsonyi kdnyvében. Az eredeti dokumentumok ismeretében Vazsonyi
megallapitdsai azonban vitathatonak bizonyulnak: interpretacidja, mely szerint a
tallahassee-i vezetés érzéketlensége és féltékenysége vezetett az els6 szerzodésben fog-
laltak felrigasahoz és kozvetve az idGs zeneszerzd kizsigereléséhez, kissé tendencio-
zusnak latszik. A fennmaradt forrasok alapjan tigy tiinik, Dohnanyi a privat ndvendé-
keket nem szadmitva hat-nyolc orat tarthatott egy héten, ami két szemeszterben kuszott

¢ Dohnanyi Ernd, Bucsu és tizenet (Miinchen: Nemzetdr, 1962), 33.
7 Sitges levele Dohnanyihoz, 1955. augusztus 8. (FSU Dohnanyi Collection).
8 Dohnanyi levele Kuersteinerhez, 1949. augusztus 3. (FSU Dohnanyi Collection).
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fel tizenkettore, az utolsd években viszont olykor négy-hatra csokkent, azaz csak a
legnehezebb évben volt olyan zsufolt az 6érarendje, mint amilyet az egyetem eredetileg
kivant téle. Ha hozzatessziik, hogy a hianyzasok tekintetében jocskan tallépte a kez-
deti targyalasok soran meghatarozott mennyiséget (1955-ben példaul 47 tanitasi napot
mulasztott), valamint hogy sz6ldestjeinek €s egyéb fellépéseinek szama viszont joval
alatta maradt Kuersteiner elvardsainak, akkor vildgossa valik, hogy az egyetem veze-
tése nem karhoztathatd olyan mértékben nehézségeiért, mint ahogy Vazsonyi allitja.

Dohnanyit 5600 dollar évi fizetéssel szerzédtette az FSU az 1949/50-es tanév ha-
rom trimeszterére,” s emellett 1949 oktoberéig tigy hitte, hogy a tanitas mellett mod-
ja lesz magas tiszteletdijakért hangversenyezni. A koncerteket azonban kiilonbozé
indokokkal — de feltételezhetden politikai okokbol — sorra lemondtak, s ez megrazta
a csaladot. Az elsé évek nehézségei késébb némileg enyhiiltek, miutan Dohnanyi jo-
vedelme az évek soran ndvekedésnek indult: az 1950/51-es tanévben mar 7500 dol-
lart, 1954/55-ben pedig 8400 dollart kapott!0 — ehhez jarult még jelentds honorarium
a koncertekért és a megrendelt miivekért. Ez a bevétel azonban nem bizonyult kényel-
mesen elegendének a csaldd szamara. A banki kdlcsonokhoz vald, az amerikaitdl kii-
16nb6z06 hozzaallasuk éppugy fokozta rossz kozérzetiiket, mint a megeldzé 6t esztendd
nélkiilozései soran rogziilt félelmeik. Mindazonaltal Dohnanyi jovedelme nem jelentett
kritikusan alacsony életszinvonalat. Sajat hazat vasarolt, melynek részleteit hét-nyolc
éven beliil kifizette; huszonéves, nevelt gyerekeit egyetemen tanittatta, késobb anyagi-
lag segitette, s mindehhez a csalad tobbi tagjanak nem kellett munkat vallalnia. S6t az
Egyesiilt Allamok gazdasagi statisztikai szerint Dohnanyi jovedelme inkabb magasnak
szamitott: 1950-ben az atlagjovedelem 2366 dollar volt, mig 1955-ben 3440 dollar.!!
Nem kétséges, hogy élete korabbi iddszakaiban Dohnanyi 1ényegesen jobb koriilmé-
nyek kozott élt, a fentiek tudataban mégis jelentésen modosul az amerikai évek finan-
cialis helyzetérdl alkotott képiink: az életrajzirdk allitasa a lemondott hangversenyek
miatt kialakuld egzisztencidlis krizisrél, illetve a kellemetlen egyetemi koriilmények
kényszert elfogadasarol legalabbis arnyalasra szorul.

A hangversenyek egy részének meghitisulasa 1949-1950 kornyékén valoban a
Dohnanyit illeté politikai vadakkal volt dsszefliggésben. A masodik vilaghaborti utan
Europabol induld ragalmakat 1947-ben Gondor Ferenc, egy magyar nyelvii New
York-i lap tulajdonosa inditotta Gjra, aki tobb zenei és politikai szervezetet megkere-
sett Dohnanyi bojkottalasa érdekében. Dohnanyi szdmos magyar és amerikai kollégdja,
baratja (koztiikk Edward Kilényi, John Kirn, Waldbauer Imre, Schwalb Miklds, Serly
Tibor) igyekezett harcolni az igaztalan vadak ellen, de a tobbéves huzavona végiil nem
vezetett megnyugtatd eredményre. Az 1950-es évek kdzepétol — nagyrészt valdsziniileg

9 Az FSU levele Dohnanyihoz, 1949. julius 6. (FSU Dohnanyi Collection).
10 Dohnanyi szerzédései, 1950. méjus 18., 1954. augusztus (FSU Dohnanyi Collection).
I <www.census.gov> (2012. szeptember 8.).
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a mccarthyizmus ellentétes politikai tendencidival 6sszefiiggésben — lassan enyhiilni
latszott a nyomas Dohnanyi személye koriil, a csaladi levelezésbdl azonban kidertil: a
zeneszerzOhoz kozel allok mindvégig ugy vélekedtek, hogy az amerikai érvényesiilést
elsdsorban a politikai elditéletek, illetve a politikai kérdésnek alcazott ,.kenyéririgység”
nehezitette.

A nehézségek ellenére Dohnanyi az egyestilt allamokbeli letelepedésétdl halalaig
tartd id6szakban dsszesen 124 alkalommal 1épett a koncertpodiumra 1) hazdjaban. Ez
atlagosan csupan havi egy fellépést jelent (chhez képest fiatalabb éveiben még az is
eléfordult, hogy havonta 10—15 alkalommal jatszott!), de ha tekintetbe vessziik a mi-
vész életkorat és tanari allasanak kotottségeit, mégis tekintélyes mennyiségnek sza-
mit. A tallahassee-i hangversenyek (az 6sszes fellépés mintegy harmada) tobbségére
az egyetemmel kotott megallapodas értelmében kertilt sor. A Tallahassee-n kiviili kon-
certezés tobb szempontbol is lényegesebb volt: az okok kdziil az anyagi természetli az
elsédleges, de példaul a politikai rehabilitdcié miatt is fontos volt, hogy ne csak sziik
kornyezetében érvényesiiljon. Elsdsorban a nagyvarosi sikerek jelenthették volna az
attorést, de mivel az 1953-as New York-i bemutatkozas 1ényegében kovetkezmények
nélkiil maradt, mindvégig elsdsorban kisebb, vidéki, tobbnyire egyetemi varosok vol-
tak koncertjeinek helyszinei.'? Az 6t tobbszor vendégiil 1atd kisvarosok kivalod kap-
csolatot alakitottak ki vele, s ez a kotédés az amerikai évek egyik legmeghatarozobb
momentuma lett: mindenekeldtt az ohidi Athensre jellemzd, hogy szinte kultuszt épitett
Dohnanyi személye és latogatasai koré. Egy athensi zenekritikus igy fogalmazott a ti-
zedik évben:

E kritikus mar oly sokat irt évente visszatérd, tinnepelt vendégilinkrél, Dr. Ernst
von Dohnanyir6l, hogy mar-mar szokasanak mondhatd. Mindazonaltal e vilaghira
zenész évenkénti latogatasa soha nem sziinik meg zenei életiink szamara érdekes-
nek lenni, 6sztonzést adni és lelkesedést ébreszteni.!3

A lelkesedés nagyrészt annak szolt, hogy ezeken az alkalmakon (nemcsak
Athensben) Dohnanyi zongoramiivészként, kamarazenészként, karmesterként, el6ado-
ként, tanarként és természetesen zeneszerzoként is fellépett. Ahogy az imént idézett
recenzens fogalmazott:

[...] olyan jol ismerjiik 6t, hogy mar nem lepddiink meg azon, ha ismét 1j oldalarol
mutatkozik be.!4

12 Egyetlen New York-i koncertjére 1953. november 9-én keriilt sor a Carnegie Hallban. Néhany to-
vabbi nagyvarosi koncertje: San Francisco (1951), Chicago (1954), Minneapolis (1957).

13 Paul Fontaine, ,,Celebrated Musician a Master in Field of Chamber Music”, Athens Messenger
(1957. marcius 28.).

14 Paul Fontaine, ,,Famous Artists Give Piano-Violin Recital”, The Athens Messenger (1952. marcius
13)).
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Marpedig az egyetemi kozeg elismerésére Dohnanyinak nagy sziiksége volt: az
amerikai zenei élet masik terililetéhez, az egyetemektdl fiiggetlen, nagyvarosi koncert-
¢élethez valod kapcsolodas ugyanis nem jart sikerrel. A jelent6sebb amerikai varosokban
csak alkalmanként, régi ismerdsei révén Iéphetett fel (pl. Dorati, Reiner) — nem tulzas
tehat azt allitani, hogy a hivatalos amerikai zenei élet 1ényegében ignoralta 6t. Jellem-
26, hogy az 1950-es—1960-as években késziilt, az Egyesiilt Allamok zenetérténetét fel-
dolgozd monografidk és lexikonok tobbnyire meg sem emlitik Dohnényi nevét, holott
a masodik vilaghdboru alatt és utan bevandorld eurdpai zeneszerzé-emigracio szerepét
altalaban részletesen targyaljak.!s Elsdsorban azért tekinthetjiik tehat az amerikai éve-
ket Dohnanyi legproblematikusabb idészakanak, mert érvényesiilése, statusa minden
erdfeszités ellenére sem mozdult elére a tiz év alatt — ehhez képest a Vazsonyi altal
hangstlyozott anyagi problémak vagy a tulterheltség kevésbé latszik dramainak.

Persze az emlitettek mellett a zeneszerzé konzervativ zenei stilusa nagyon is oka
lehetett az egyetemektdl fiiggetlen amerikai koncertélet részérdl tapasztalhatod elutasi-
tasnak. Aligha kérheté szamon az 1950-es évek Amerikajan, hogy nem adott teret egy
olyan emigrans zeneszerzO érvényesiilésének, akinek zenei stilusa mar évtizedekkel
korabban is anakronisztikusnak szamitott. Kiilondsen érdekes azt vizsgalni, hogy maga
Dohnanyi miképp viszonyult ehhez a kérdéshez. Az adott élethelyzetben, amikor is el-
vesztette az 1930-as évek végéig szinte folyamatosan mdgdtte allo, tamogatod kozegét,
egzisztencidlis kulcskérdéssé valt a kortars zen¢hez vald viszonya. Ez a konfliktus, s
a hol tobb, hol kevesebb beletorddéssel viselt elszigeteltség Dohnanyi amerikai évei-
nek legalapvetobb jellemzoje volt, és a zenei termés szempontjabdl is meghatarozonak
bizonyult.

A koriilményekhez képest Dohnanyi mindenesetre zeneszerzéként is aktiv volt az
amerikai évek alatt. Amennyiben még az Argentindban elkezdett 2. hegediiversenyt
(op. 43, 1949-1950) is ide szamitjuk, dsszesen kilenc mi tartozik az amerikai perio-
dushoz, melyek koziil egy opuszszam alatt jelent meg harom zongoradarab (op. 44,
1951), illetve két fuvolakompozicioé (op. 48, 1958—1959). Ehhez jarul még a Dohnanyi
pedagdgiai miikodése szempontjabol elengedhetetleniil fontos két zongora-etiidsoro-
zat; a masodik vilaghaboru éveiben keletkezett 2. szimfonia két atdolgozasa (op. 40,
1957—-1958); néhany befejezetlen, csupan vazlatokban fennmaradt, illetve tovabbi ter-
vezett, de tudomasunk szerint el nem kezdett kompozicio. A miivek sokszini csoportot
alkotnak miifaj és apparatus szempontjabol, s szamos opusz a teljes életmivet tekintve
is kivételes. A fuvoladarabok és a Harfa-concertino (op. 45, 1952) a hangszervalasztas
szempontjabol kiilonleges az ceuvre-ben, a Stabat Mater (op. 46, 1952—1953) vallasos

15 P¢ldaul: John Tasker Howard and George Kent Bellows, 4 Short History of Music in America
(New York: Thomas Y. Crowell Company, 1967); Irving Sablosky, American Music (Chicago—
London: The University of Chicago Press, 1969); H. Wiley Hitchcock, Music in the United States:
A Historical Introduction (Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice Hall Inc., 1969)=Prentice-Hall
History of Music Series.
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304 Dohnanyi amerikai évei

szovege miatt, az Amerikai rapszodia (op. 47, 1952—1953) pedig specialis kolcsonzott
anyagabol adédoan.

A darabok sajatos jegyeit sok esetben persze a keletkezési koriilmények magya-
razzak, hiszen egy résziilk megrendelésre késziilt. Ez maga is az amerikai periodus sa-
jatossaga, hiszen Dohnényi alapvetden nem szeretett felkérésre irni, s kordbban nem
is gyakran tette. Amerikaban azonban mas volt a helyzet: mint a fentiekbdl kideriilt,
egyarant sziiksége volt a megrendelésekre érvényesiilése érdekében (értve ezalatt az
elszigeteltsége enyhitéséért és zeneszerzoként vald elismeréséért vald kiizdelmet, il-
letve a politikai ragalmak elleni harcot egyarant) valamint anyagi okokbdl. A hang-
szer-, szOveg- vagy zenei alapanyag valasztasanal azonban tovabbi, sokkal jelentdsebb
kovetkezményei is voltak annak, hogy egy mii megrendelésre, illetve megrendeléstol
fiiggetlentil késziilt ebben az idészakban — az alabbiakban e szempont alapjan tekintem
at a kései Dohnanyi-mtiveket.

3. Megrendelésre késziilt kompoziciok

Az életmil egészét tekintve talan a Stabat Mater a legkiilondsebb az amerikai miivek
koziil. A vallasos szoveg valasztasa, ha nem is el6zmények nélkiili, de varatlan a szer-
z6t6l. Vajon a masodik vilaghaboru és az emigracio kapcsan elszenvedett megprobal-
tatasok nyoman fordult a vallashoz? Még meglepdbb az apparatus: a mi kettds fiukar-
ra késziilt. Ez természetesen csakis azért fordulhatott el6, mivel a mii megrendelésre
késziilt. A felkérés a texasi George Braggtdl, a Denton Civic Boy Choir karnagyatol
érkezett. A napjainkban is miikodo egyiittes 1952-ben, Dohnanyi megbizatasa idején
azonban mar ekkor sem férhetett kétség: mar egy 1952. szeptember 25-i ujsagcikkbdl
kideriil ugyanis, hogy Dohnanyi nem az egyetlen, csupan az els6 azon zeneszerzok
soraban, akiket Bragg a jovében felkér majd, hogy a dentoni énekeseknek komponalja-
nak (a terveknek megfelelden az évtizedek soran tobb mint 125 kortéars zeneszerzo gaz-
dagitotta a korus repertoarjat).'® Dohnanyi 1949 elején — még amerikai letelepedését
megel6zen — megfordult egyszer Eszak-Texasban. Hangversenyei és mesterkurzusai
igen kedvez0 fogadtatasra talaltak, ami mar csak azért is bizonyos, mert a Fort Worth-i
Texas Christian University igazgatoja allandé egyetemi statust ajanlott neki.!” Bragg
ekkor nem talalkozott vele, s 6 egy teljesen mas szempontot nevezett meg kivalaszta-
saval kapcsolatban:

16 Denton Choir Commission to Dohnanyi” [szerz6 nélk.] (1952. szeptember 25.); Gjsagkivagat
George Bragg naplojabol (Bragg’s Estate, Fort Worth, Texas).

17 [lona von Dohnanyi, Ernst von Dohnanyi. A Song of Life, ed. by James A. Grymes (Bloomington,
Indianapolis: Indiana University Press, 2002), 168.
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A fitkorus sok jellemzdéjében kamarazenei egyiittesre hasonlit. Nemcsak azért, mert
hangzasa sokkal jobban illik egy ilyen Gsszeallitdshoz, mint hangversenyterembe,
hanem mert hangképzése is hasonld. [...] Tisztaban voltunk tehat azzal, hogy egy
kitiné kamarazenei komponistara van sziikségiink. Ernest von Dohnanyit, a neves
zongoristat és zeneszerzot, a Florida State University composer-in-residence-ét
valasztottuk, mivel kamaramiiveit régota nagyra értékelik a vilag legnagyobb
miivészei, s mert kompozicidit mindig egyfajta frissesség és fiatalos lelkesedés hat-
ja at. O dallamkézponta gondolkodéasu szerzd cséppnyi modern leleményességgel.
E tehetsége miatt dontottiink ugy, hogy elsé legyen a szerzk kozt, akik a modern
fiukorus-repertoar gazdagitasahoz hozzajarulnak.'s

A hangszeres- és kamarazeneszeriiség valoban kiilonds sajatossaga az oratorikus
kompozicionak, ami a formalasban, a szoveghez val6 alkalmazkodéasban és a szovés-
modban is megmutatkozik. A miiben — hasonldéan mas egytételes hangszeres kompo-
zicioithoz — Dohnényi klasszikus formakat 6tvozott. Egyarant azonosithatd benne a
szonata-allegro, a rond6 és a variacios forma; képlettel igy foglalhatd ossze: 4—B—A4"-
B'-C—-C"-A"-B"-koda. E koncepcid egyaltalan nem magatol értetddo, hiszen azokat a
Stabat Mater-letéteket, amelyekhez a miivet keletkezési ideje (Poulenc, 1950), zenei
stilusa (Dvorak, 1877; Verdi, 1898) vagy egyéb szempontok (Pergolesi, 1736) alap-
jan kotni lehet, altalaban kétféle formai stratégia jellemzi: vagy a vers stroéfahatarainak
megfeleld, zart tételekbdl épitkeznek, vagy a szoveg szuggesztiv képei diktaljak szer-
kezetiiket. Dohnanyi azonban mas elvet kovetett: az 6 feldolgozasaban a szoveg tolma-
csolasa szigoru hangszeres formaba illeszkedik.

A Dohnanyi-darab formaépitkezéséhez foleg kamarazenei mintakat talalunk az
¢életmiiben, s ugyanez igaz szovésmodjara is: meghataroz6 benne a variacio elve. A for-
maegységek képletben is jelzett variacios kapcsolatai mellett szamos tovabbi, rejtet-
tebb motivikus dsszefiiggésekre figyelhetiink fel, melyek végsd soron a mii homogén
stilusat eredményezik. A motivumrokonsagok kiindulépontja a zenekari bevezeto,
amely tematikus magként funkciondl, vagyis a darab szinte minden zenei anyaga kap-
csolatban all vele. Maga a bevezetd pedig feltehetdleg két zenetorténeti modellt kdvet:
egyfeldl Brahms Német requiemjének ,,Selig sind”-tételére, masfeldl Pergolesi Stabat
Materének kezdetére utal, mintegy hozzakapcsolva a miivet zenetorténeti el6zményei-
hez. Zenei szempontbol a Stabat Mater tehat nem hoz ujat a Dohnanyi-életmii korab-
bi darabjaihoz képest, s6t nagyon is kotddik hozzajuk. Bar nem zarhaté ki, hogy a
szovegvalasztas az id6s, meghurcolt alkoto vallas fel¢ fordulasanak eredménye, a mi
harméniavilaga, formalasa, szovésmaddja, illetve egyéni szovegértelmezésébdl kibon-
takoz6 vilagképe olyan szorosan kapcsolodik Dohnéanyi korabbi alkotasaihoz, hogy a
kompozicio elsésorban ebben a kontextusban értelmezhetd, nem pedig valamiféle uj

18 George Bragg, The Choir Parents’ Handbook (Forth Worth: Texas Boys’ Choir, 1963), 27-28.
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keletii, esetleg a megvaltozott élethelyzet nyoman folerésodott vallasos gondolatvilag
Osszefliggésében.

A korabbiaktdl gyokeresen eltérd alkotdi kozegét hirdeti Dohnanyi Amerikai rap-
szodia (op. 47) cimill egytételes zenekari muve is, melyrdl joggal feltételezhetjiik,
hogy az 0j hazédhoz val6 alkalmazkodas és tiszteletadds szimbdlumaként értelmezen-
dé — ahogy azt a mi kordbbi elemzdje, Laura Moore Pruett tanulmanya cimében is
hangsulyozta.!® A mii az Ohio University fennallasdnak 150. évforduldjara késziilt a
mar emlitett athensi kapcsolat eredményeképp. A megbizasra 1951-ben keriilt sor, a
kompoziciot 1954 februarjaban mutattak be az egyetemi kozosségnek — természetesen
elsopré sikerrel. A mii a Stabat Materhez hasonléan egytételes kompozicid, amely sa-
jatos egy tételbe foglalt tobbtételességként jellemezhets. Bemutatasdhoz adjuk at a szot
a szerzének:

A mu a népszerti On Top Of Old Smoky-val indul, amely szabad feldolgozasban,
bevezetésként jelenik meg. Az elsé 6 rész az I Am A Poor Wayfaring Stranger
cimi fehér spiritualéra épiild 3 variaciobol all (Andante quasi adagio). A harmadik
valtozat észrevétleniil atvezet a kdzéprészbe, amelyet egy vidam mountain song
Kentuckybol, a The Riddle alkot (Allegretto vivace). Ez &sszefonodik az orszag-
szerte ismert Turkey in the Straw-val. A Wayfaring Stranger kontrapunktikusan fel-
dolgozott elsé iitemeinek rovid visszatérését kovetden kezdddik a harmadik, befe-
jezd rész, egy gyors Presto. A jol ismert Sweet Betsy From Pike a két country dance
egyike mellett jelenik meg.20

A konnyebb kdvethetéség érdekében az alabbiakban 6t szakaszt (4, B, C, D, E)
kiilonitek el, hiszen bar a bevezetés (4, 1-44. iitem) és a Wayfaring stranger-dallam
visszatérése (D, 217-236. iitem) nem értelmezhetd 6nallo formaként, dramaturgiailag
mindketté kulcsfontossagu.

E kiilonos forma tehat a ,,rapszodia” cimet kapta, mellyel kapcsolatban Dohnanyi
elmondta, hogy szamara nem jelent semmiféle kotottséget. Szerinte ez a cim éppen a
formai szabadsagot, a csapongast, ,,rapszodikussagot” hivatott kifejezni, 47. opuszat
pedig akar ,,Amerikai fantazianak” is lehetne nevezni.2! Dohnanyi fegyelmezett és tra-
dicionalis formakoncepcidjat azonban jol jellemzi, hogy még ,,szabad” nagyformaja is
hagyomanyos egységekbdl all: a lassti bevezetést (4) harom kiilonbozo valtozatbdl alld
variacios forma koveti (B), melyhez egy 4. variacid is csatlakozik utdbb (D), két trids
forma altal koriilvéve (C, E — ez utébbiban a témak tipusa inkabb rondokaraktertt).

19 Laura Moore Pruett, ,,Dohnanyi’s American Rhapsody, Op. 47: An Emigré’s Tribute to the New
World”, in Perspectives on Ernst von Dohnanyi, ed. by James A. Grymes (Lanham, Maryland—
Toronto—Oxford: The Scarecrow Press, 2005), 165-179.

20 Dohnanyi miiismertetdje az Amerikai rapszodiardl, datum nélkil. (OU Baker Files).

21 Myron Henry, ,,Would Join OU Faculty: Interview With Composer von Dohnanyi Furnishes
Interpretation of »Rhapsody«”, Ohio University Post (1954. februar 26.).
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A szakaszok egymashoz valo kapcsolodasa azonban kissé problematikus. A B és
C formarész hataran példaul a Wayfaring stranger téma utolsé6 motivuma atalakul a ko-
vetkezo dallam, a The Riddle egy részletévé (134—146. iitem). Annak ellenére azonban,
hogy a szerz6 leirasa szerint ,,a harmadik valtozat észrevétleniil atvezet a kozéprész-
be”, ez a motivum-transzformacids megoldas a zene hangzo folyamataba nem illeszke-
dik igazan szervesen. A tobbi egység is lazan kapcsolddik, tovabba a formai egységek
dramaturgiailag fliggetlenek egymastol, ugyanakkor mégiscsak rovidek ahhoz, hogy a
kompozicio egyszerlien tobb hangszeres forma attacca egymas mellé allitasaként hat-
na. Felmeriil a kérdés, hogy ez a furcsa, elemeiben azonban nagyon is szokvanyos és
kotott forma mire utalhat; mit jelezhet a szaggatottsag, egyenetlenség, s mindez milyen
kapcsolatban allhat a dallami alapanyaggal.

A laza nagyforma részben a felhasznalt anyag zenei heterogeneitasabol is kovetke-
zik. A legimpozansabb a Wayfaring stranger cimii ,,fehér spiritualé” melodija: eol (dor)
hangnem, pentaton hangkészlet, nagy szotagszamu sorok, boltives (aaba) szerkezet jel-
lemzi. A minddssze kétsoros Old Smoky ellenben szinte minimalis zenei alapanyaggal
szolgal. Talan a tancos lejtésti The Riddle egyszerii mixolid kvintvaltasa a leginkabb
letisztult; mig a kissé tlbonyolitott motivikaja Turkey in the Straw és Sweet Betsy szinte
egyligylinek tlinik — kiilondsen a korabbi Dohnanyi-miivekben hasznalt magyar nép-
dalokhoz képest. A dallamok exponalasanak, feldolgozasanak és formalasanak modja
vildgosan tiikrozi a szerzd hierarchidjat, s bizonyos esetekben valaszt ad arra is, hogy
Dohnanyi vajon miért ezeket valasztotta. A két utobb emlitett példaul csupan futo, komi-
kus epizodként van jelen. Anyagukat a szerz6 masutt nem hasznalja fel, motivikai szem-
pontbdl tehat meglehetdsen elszigeteltek, a Sweet Betsy raadasul csak egyetlenegyszer,
egy masik anyag ellenpontjaként bukkan fel. Az efféle, komikusan egyszerii dallamok
azonban megfeleld hangszereléssel tarsitva a humor forrasaiva valhatnak, s valoszint-
leg éppen emiatt kelthették fel Dohnanyi figyelmét. Az Old Smoky-dallam szintén elki-
16niil kdrnyezetétol, kivalasztasat azonban feltehetdleg egy kifejezetten motivikai jelle-
gl szempont indokolta: minden bizonnyal fanfarszer(i, harmashangzatos témafeje miatt
kertilt a Rapszodia élére. Az elobbieknél hangstlyosabban megjelend country dance-ek
¢és a The Riddle mellett pedig talan azért dontott a szerzd, mert kivald alapanyagot je-
lentenek a motivikus feldolgozashoz. Osszességében tigy tiinik tehat, hogy Dohnanyit
elsdsorban kiilonféle zenei szempontok vezették a valogatas soran — vagyis nem a dalla-
mok torténeti kdzege, szovege, egymassal vald esetleges Osszefliggései.

Az egyetlen kivételnek a Wayfaring stranger latszik (1a kotta), amelynek kifejezet-
ten onallosagat és érinthetetlenségét hangsulyozta, s ezzel nyilvanvaloan a feldolgoza-
si hierarchia csuicsara helyezte. Mig masutt mar az adott dallam elsé megjelenésekor
hajlamos ,,siettetni” az anyag kibontakozasat, addig a Wayfaring stranger elhangzéasara
bbéven hagy id6t. Ennek kovetkeztében az haboritatlan szigetet képez a kompozicio fo-
lyamataban, s benséséges tonusaval hatarozottan kiri villodzoéan szines, olykor szinte
harsany kornyezetébol. A szerzé a tobbi dallamot nagyrészt elemeire tordelve hasz-
nalta fel, viszont a Wayfaring stranger esetében még a variaciok soran sem csorbult a
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Andante quasi adagio
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1a kotta: Amerikai rapszddia, a variacios téma

melddia. Mindemellett a hozza kapcsol6do forma a kompozicid belsé egységei koziil a
legteljesebbnek, legdonallobbnak bizonyul. Joggal feltételezhet6 tehat, hogy ez a dallam
Dohnanyi szamara valami okbdl nagyobb jelent6séggel birt.

Pruett feltételezte, hogy Dohnanyi a ,,wayfaring stranger’-képben sajat sorsa, az
emigraciot kovetd, bolyongassal telt nehéz évek szimbolumat latta.22 Meglatasat meg-
gy6zben tamasztotta ala azzal, hogy Dohnanyi harmadik felesége a zeneszerzoérdl szolo
¢letrajzaban, a Song of Life idevago fejezetében is ezt a kifejezést hasznalta:

Tudtam: ez az utazés [Europabol Dél-Amerikaba] akar vagyont, hirnevet és kényel-
met is hozhat szamunkra, mégis tartottam t6le, hogy ehelyett boldogtalan hazatla-
nok, vandorlé idegenek [,,wayfaring strangers”] maradunk 6rokké.??

Pruett e jogos feltételezést kiterjesztette a variaciok kiilonféle karakterének prog-
ramszerli magyardzatara is, olyannyira, hogy még a témadallam hangvételétdl legin-
kabb kiillonboz6 2. variaciot is a wayfaring stranger-képpel indokolta: ugy vélte, a har-
cias valtozat Dohnanyinak a sors kegyetlensége felett érzett indulatait tolmécsolja.24
Bar ez a feltételezés kevésbé latszik meggy6zonek, az jo kiinduldpontnak tiinik, hogy a
karaktervaltozatok dramaturgidja mogott valamiféle programot keressiink.

22 Pruett, ,,Dohnanyi’s American Rhapsody”, 171.
23 Jlona von Dohnényi, 4 Song of Life, 168.
24 Pruett, ,,Dohnanyi’s American Rhapsody”, 171 and 173.
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Andante poco moto
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1b kotta: Szimfonikus percek, a IV. tétel elsé Utemei

Az Amerikai rapszodia angolkiirton felcsendiild, vonds orgonaponttal kisért spiri-
tualéjanak hallatin nem nehéz Dvorak ,,Ujvilag” szimfoniajanak lassu tételére asszo-
cialni. A Rapszodia e részletének van azonban egy masik, mélyebb gyokerii kapcsolata
is a szerz6 sajat darabjai kozott: az életmii ismeretében a Wayfaring stranger-melddia
hangszerelése elvéthetetleniil a Szimfonikus percek (op. 36, 1933-34) variacios tételé-
re emlékeztet. Az angolkiirt kozéppontba allitasa, a téma panaszos hangiitése és zenei
felépitése (fellépd kvintje, doros szinezete) is hasonlit (1a—b kotta). A két zenei szakasz
dramaturgiai hasonldsaga a variaciok indulasakor még nyilvanvalobba valik. Rokon az
1. varidciok fafuvos, lagy dallamdiszitése; a finom hangvételt ellenpontozo, markans
az op. 36 éteri hangzasu 3. valtozatat idézi fel. A hasonldéan exponalt téma és a ha-
sonld texturaju variaciok feltlinéen egyez6 sorrendje szinte olyan hatast kelt, mintha
Dohnanyi Gjrairta volna a Szimfonikus percek variacioit ) alapanyaggal. Olyan érte-
lemben mondhatjuk tehat a variacidsort nem szorosabb értelemben véve zenei foganta-
tastnak, hogy nem a téma sajat zenei tényez6i hatarozzak meg, hanem valamiféle, egy
korabbi kompoziciojaban kikristalyosodott séma, variacids stratégia. Ennek nyoman
érdemes tovabbi kapcsolatok utan kutatni az életmiiben.
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A bevezetordl (A4 szakasz) a mi egy jellemzéjének Strauss Kék Duna keringdje ju-
tott eszébe,25 de ezek az iitemek akar Beethoven IX. szimfoniajanak finalékezdetét is
felidézhetik hallgatoikban. E két, fajsulyaban oly kiilonb6zo kapcsolodasi pont egymas
mellé allitasa rairanyitja a figyelmet egy problémara. Pruett ugy itélte, hogy Dohnanyi
kissé feliiletesen kezelte kdlcsonzott anyagat: itt, az Old Smokynal példaul vélhetéen
nem volt teljesen tisztdban a dallam ,kulturalis konnotacidjaval”, csakis emiatt tar-
sithatott hozza oly viharos kisérdanyagot.2¢ Aligha feltételezhetjiik azonban, hogy a
kifejezetten jo humorérzékkel megaldott Dohnanyi a banalis dallamot €s a naiv, il-
letve vaskos parédidkban is kozismert verset tragikusnak érezte volna. Eletmiivében
ugyanakkor kézenfekvéen adodik a parhuzam: az artatlan f6témat altragikus hangvé-
teltl bevezetés eldlegezi meg hasonldan szines és eklektikus miivében, a Gyermekdal-
varidciokban (op. 25) is. A gesztus rokonsagat kozos zenei jegyek erdsitik: a rézfuvok
dominanciaja, a vondsok pontozasos ritmusképlete s az elhal6 zaras.

A Gyermekdal-varidciokkal valé rokonsagat a The Riddle-szakasz (C) sem tagad-
egy, a dar hangsor alsé kvintjét hangstilyozé motivumbdl; és egy arra tréfas valaszt
ado, kromatikusan ereszkedd, staccato elembdl. Hasonld elven alapul a Rapszodia
C szakaszanak tridja is: a Turkey in the Straw-dallam egyes sorait kdvetden valtozo
hosszusagu, kontrasztald anyag ékelddik be, igy ez is rokonsagban all a 2. gyermek-
dal-variacidval, &m sajatosan komikus hangszerelése miatt (rézfuvos témaintonacid
a magas fafuvok karcst valaszaval szembedllitva) esziinkbe juttathatja a 4. valtozat
esetlen hangzasat is — itt a zongorahoz a legmélyebb ¢€s legmagasabb faftvok kiilonos
Osszeallitasa csatlakozik.

Nemcsak Dohnanyi-parhuzamokat emlithetiink azonban: a bevezetés kapcsan
Beethoven, Dvotak és Johann Strauss neve mellett példaul Liszté is emlithetd — ne-
vezetesen a Faust-szimfonia grandiozus zarotémaja miatt —, a country dance-ek fel-
dolgozasat pedig Haydn-szimfonidk finadléhangjahoz hasonlithatjuk. Amikor pedig a
veégsO fokozas kavalkadjaban heteroféniaszerien megjelenik az ormdtlan hangszere-
1ésti Sweet Betsy, akkor is a kiils6é asszociacio ad neki valamiféle vészjoslo izt: Mahler
banalist és tragikust egymas mellé allitd, kétdimenziés megoldasaira emlékeztet. De
mennyiben egyeztethetd 0ssze e sok ,,eurdpai” zene a mli amerikanizmusaval?

Pruett szerint Dohnadnyi 47. opuszanak hangstlyozott amerikanizmusa egyfeldl
a zeneszerzO személyes helyzete, masfeldl a torténelmi szituacié miatt is indokolt.?’
Dohnanyi valoban jol érezte magat j hazdjaban, és 1955 szeptemberében drommel lett
az orszag allampolgéra, habar érkezése elsé éveiben politikai ragalmak nehezitették
érvényesiilését. A sors fintora, hogy a mccarthyzmus tombolasa idején Dohnanyi az

25 Matthew Rye, ,,Dohnanyi: American Rhapsody”, CD-kisér6 tanulmany (Chandos 9647, 1998).
26 Pruett, ,,Dohnanyi’s American Rhapsody”, 171.
27 Uott., 175-176.
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Ot sz€lsdjobb nézetekkel vadold publikaciok kovetkezményeivel kiiszkddott, melyek
persze részint ugyanugy a haborut kdvetd politikai szamonkérés jegyében lattak nap-
vilagot. Dohnanyi a politikai vadakra hivatalos Giton nem reagalt (leszamitva egy 1948
novemberében kozjegyz6 elott tett nyilatkozatot),?8 s altaldban is tartozkodott a politi-
zalastol — valoszintileg fokozott 6vatossagbol. Jellemzd, hogy még az 1956-0s magyar
forradalom emlékét megorokitd ,,szabadsagharcos induld” komponalésara vonatkozd
felkérést sem fogadta el.2 Ugy tiinik, a korszak leginkabb ,,politizalé” miive az Ameri-
kai rapszodia lehet, hiszen cimében és alapanyagaban nacionalista érzelmekre apellal,
és az 1j kdzeggel vald azonosulas €s alkalmazkodas gesztusaként értelmezhetd.

Az Amerikai rapszodia keletkezése idején az Aaron Copland- és Roy Harris-féle
amerikai zenei nacionalizmus mar divatjamultnak szamitott.3 Dohnanyinak persze a
zenei amerikanizmus politikai-tarsadalmi aspektusaihoz nem volt kdze, koncepcidja-
nak legfeljebb annyiban, hogy az amerikanizmus egyben kodzérthetd, antimodernista
irasmodot is jelentett. Amennyiben Dohnanyi miivének amerikanizmusahoz keressiik
a mintat, inkabb Dvorak IX. szimfoniaja adodik parhuzamként. A mivek kdzt nem-
csak konkrét zenei hasonldsag figyelhetd meg, de kozelitésmodjuk is rokon. A Dvorak
,From the New World” alcimében szerepld eldljardszé nagyon lényeges szituaciot
rogzit ugyanis: kifejezi, hogy az alkotas olyasvalaki benyomasait tiikrozi, aki az adott
kozegben csak latogatd, idegen. A szimfonia cime a nem amerikai kdzonséget is meg-
szolitja: Szimfonia az Ujvilagbol — az Ovilagba. Ehhez hasonloan tgy tiinik, Dohnanyi
rapszodidja is sokkal tobb szallal kotddik tehat az — eurdpai — mtlthoz, mint amennyire
kifejezésmodot keres a korabeli jelen amerikai zenéjében. Dohnanyi amerikanizmusa-
nak tényezo6it vizsgalva végiil nem feledkezhetiink meg arr6l, hogy az Amerikai rap-
szodia nem sziiletett volna meg a Baker csalad allhatatos tdmogatasa nélkiil — s minde-
nekeldtt ha Dohnanyi nem érzett volna oly nagy elkotelezettséget az Ohio University
irant. Mindez arra utal, hogy az Amerikai rapszodia legalabb annyira szimboluma egy
bensdséges baratsagnak, mint tiszteletadas az j hazanak.

Dohnanyi miive egyik modelljeként Liszt Magyar rapszodia-sorozatat nevezte
meg. Talan a forma alapkoncepcioja, talan a feldolgozott dallamok stilus- és mindség-
beli heterogeneitasa miatt, de talan azért is, mert a rapszodia elnevezés nala is vala-
miféle toredékességre utal. A toredékesen megidézni vagyott ,,egész” azonban ezuttal
nem az amerikai népi dallamhagyomany, hanem valami Dohnédnyi szamara sokkal ko-
zelebbi: egyrészt a 19. szdzadi miizenei tradicid, masrészt €s elsdésorban pedig sajat
zeneszerzOi ¢letmilive. Hogy mennyiben lehetett sz6 tudatossagrol, az persze legalabbis
kérdéses. Az viszont kétségtelen, hogy az Amerikai rapszodia szerény terjedelme mel-

28 1948. november 26. (FSU Dohnanyi Collection).

29 A Hungarian Freedom Fighters levele Dohnanyihoz, 1959. majus 17. (FSU Kilényi-Dohnanyi
Collection).

30 Barbara Zuck, 4 History of Musical Americanism (Ann Arbor, Michigan: UMI Research Press,
1980).
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lett is olyan hatast kelt, mintha Dohnanyi életmiivét kivanna 6sszegezni — s teheti ezt
annal inkabb, mert a szerz6 utolso, az ceuvre-hoz szervesen kapesolodd kompozicidja.

Ezzel parhuzamosan a Wayfaring stranger-dallam stulyponti szerepe is mélyebb
értelmet nyer. Pruett magyarazatat, miszerint a bolyong6d vandor képében Dohnanyi
sajat sorsa szimbolumat latta, mindenképpen elfogadhatjuk. Emellett lehetséges azon-
ban, hogy Dohnanyi nem emelte ki a szoveg eredeti kontextusabdl a kifejezést, azaz
a halalhoz kozeledd, életétdl bucstzoé halandoval is azonosult. S ahogy a dalszoveg
vandorlo idegenje koborol a masvildg vigasztalasara késziilve a foldi vildgban, tgy
bolyong Dohnanyi sajat alkotoi palyajanak korabbi korszakaiban, s idézi fel legszine-
sebb, legragyogobb darabjainak hangjat. Talan az sem véletlen, hogy az emlé¢kezéseket
egy pentaton, azaz e tekintetben talan magyar népzenei asszociaciokra is alkalmat ado
dallam inditja utjara. Bar a Rapszodia hangzasa — reprezentativ funkcidjanak megfele-
16en — csillogd és életteli, a visszatekintés mégsem pozitiv kicsengésii. A felszin alatt
ugyanis mégiscsak azzal szembesiil a szerzé és a hallgato, hogy a jelennek csupan a ra-
gyogobb mult kissé céltalan felidézése jut, s a vonzé felszin és mozgalmassag bizonyos
tekintetben az aktualis mondanival6 hianyat leplezi.

Lehetséges persze az Amerikai rapszodia e visszatekintés-gesztusat egyszertien ih-
lettelenségnek nevezni, s a miivet egy kevésbé sikeriilt alkotasnak tekinteni — annal is
inkdbb, mert Dohnanyi maga is panaszkodott az inspiracid elégtelenségérdl. Néhany
szempont miatt azonban az Amerikai rapszodia mégis az életmi, de kiiléndsen az ame-
rikai periddus megkeriilhetetlen kompozicidjanak szamit. Ezek koziil a legkevésbé tar-
gyilagos, bizonyos tekintetben mégis a legsulyosabb, hogy az Amerikai rapszodia von-
70, s a reprezentativ Dohnanyi-stilust kivaldéan példazé mii, melynek népszeriiségét az
utobbi iddben megszaporodo lemezfelvételek is bizonyitjak.3!

Azért sem tekinthetd egyszerlien egy, a zeneszerzé gondolkodasardl kevéssé arul-
kodo alkalmi darabnak, mert egyes pontjain vilagosan érzédik: Dohnanyi tisztaban volt
a kompozicio korlataival és problémaival. Az lide ragyogas alarca mogiil eld-eldbukka-
no6 irdnia és Onirdnia egyik fontos példajaul a Wayfaring stranger-dallam tragikus tonu-
su visszatérését hozo D szakasz egy mozzanata szolgal. A hangzas joggal csaphatja be
a hallgatot, hiszen a dallam, s vele a Wayfaring stranger-szimbo6lum tragikus olvasata
is megalapozott. Az elemzok eldtt azonban valamiért rejtve maradt a mii — a hangzas
alapjan valoban nehezen azonosithatd — ,,poénja”: azaz, hogy a fivosok témafej-imi-
tacidja alatt a vondsokon a legkomikusabb dallam, a Turkey in the Straw csendiil fel
ellenpontként, rdadasul erdsen transzformalt dallamalakja eredeti hangzdsanal is gro-
teszkebb format 6lt. Ennek tudatdban kivalt lehetetlennek tlinik a D szakaszt egysze-

31 BBC Philharmonic Orchestra, vez. Matthias Bamert (Chandos 9647, 1998); Radio-Sinfonie-
Orchester Frankfurt, vez. Alun Francis (CPO 999-308-2, 1998); English Sinfonia, vez. John Ferrar
(ASV 1107, 2001); Danubia Symphonic Orchestra, vez. Héja Domonkos (Warner Classics 2564-
62409-2, 2005).
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riien romantikus tetdpontnak tekinteniink, hiszen a szerzo banalis-torz elemeket kever
a patetikus hangiitésbe, ami Onironiat jelez — talan éppen a jelen terméketlenségére és
méltatlan koriilményeire utalva.

4. Megrendeléstol fiiggetlen kompoziciok

Bar ¢élete korabbi szakaszaiban Dohnanyi csak elvétve komponalt megrendelés alapjan,
az amerikai években minddssze két opusz-szam alatt megjelent, 6sszesen 6t kisebb da-
rabja keletkezett teljesen fiiggetleniil barmiféle honoralt megbizastol: a Three Singular
Pieces zongorara (op. 44), illetve két fuvoladarab, az Aria fuvoldra és zongordra (op.
48/1) és a Passacaglia szolofuvolara (op. 48/2). Elobbieket nyilvanvaldan sajat hasz-
nalatra irta, hogy ujabb darabokkal tudjon megjelenni amerikai szoldestjein; mig a fu-
voladarabok az athensi egyetemi rektor lanya, Ellie Baker szdmara késziiltek. Utobbiak
esetében sem volt sz valésagos megrendelésrdl, a fuvolista igy emlékezett vissza az
Aria megsziiletését ihleté pillanatra:

Egyik egyetemi koncertje utan tortént [...], hogy azt mondtam Dohnanyinak
miutan olyan pompasan eljatszott egy Brahms-szonatat: ,,barcsak irt volna valamit
Brahms széléfuvolara!” O udvarias, finom modoraban rogton igy felelt: ,,majd én
irok Maganak valamit helyette”. A kovetkezé tavasszal a mar befejezett Ariaval
(op. 48. no. 1) jelent meg.32

A Passacaglia késziiltérdl Ellie még ennyit sem tudott, e két darabot joggal tekint-
hetjiik tehat megrendelésektdl fiiggetlen kompozicidknak. A harom zongora- és a két
fuvolakompozicio koziil kettd érdemes kiilonosebb figyelemre: a Burletta (op. 44/1) és
a Passacaglia.

A Burletta, ez a cimében jatékossagot igéré kompozicid hangzasa nem tipikus az
¢életmiiben. Ahogy egy korabeli floridai kritikus némi naivitassal, mégis taldloan meg-
fogalmazta:

[Dohnanyi] darabjai meglepden modernek, staccatok voltak — teljesen masok, mint
amire a floridai zenei vilag 6sz mesterét6l szamitanank.33

A Dohnanyi zongora-oeuvre-jét rovid tanulmanyban vizsgalo Milton Hallman fel-
vetette, hogy Dohnanyi talan a kortars zene kifejezésmadjait utanozta, esetleg parodi-
zalta ebben a sorozatban.3* De vajon a hangzason tiil miben ragadhat6 meg e kozeledés,
s miféle motivacioi lehettek?

32 Eleanor Lawrence, ,,The Flute Compositions of Ernst von Dohnanyi”, 62.

3 [szerzd nélk.] ,,Famed Pianist Wins Acclaim”, The Palm Beach Post (1954. januar 26.).

34 Milton Hallman, ,,Erné Dohnanyi’s Solo Piano Works”, Journal of the American Liszt Society 17
(June 1985), 48-54, 54.
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Dohnanyi tobb zongoramiivére jellemzd, hogy valamiféle egyedi, szellemes otlet
koré szervezodik. A Burletta e sajatossagat szinte folyamatosan valtozo iitemmutatdja
jelenti, amire természetesen tobben felhivtak mar a figyelmet, maga a zeneszerzo is igy
jellemezte darabjat.3s> A mi részletes elemzésére ez idaig nem keriilt sor, de a korab-
bi leirasok inkabb azt hangsulyozzak: a Burletta alapvetben az §—5—3-% metrumrendet
koveti, mely azonban olykor megtorik, igy jon Iétre a darab sajatos aszimmetridja €s
kiszamithatatlansaga. S bar a kiszamithatatlansag feltétlentil tudatos eleme a kompozi-
cionak, a tovabbiakban éppen az ellenkezdjét szeretném bizonyitani, vagyis a valtozod
litemmutatok szabalyszer(iségét (melynek alapja azonban nem az 3—4—3-% sorrend) és
formaalkotd szerepét kivanom bemutatni.

A Burletta nagyformaja nem kiilonleges: egyszerii haromrészes formaban irédott,
melyben a férészt fanyar, a fritonus hangkozt hangsulyozo tematika jellemzi, a kozép-
rész ezzel szemben kifejezetten melodikus. A mil szabalyos haromtaglisaga azonban
szokatlan modon épiil fel, és szokatlan elemekbdl all. A legkisebb épitdelemek ponto-
san egy-egy item terjedelmiiek. A négy legfontosabb motivum (a, b, ¢, d) mindjart a
darab legelején, egymas utan megszolal (Id. az 1-4. {itemet a 2. kottan). A kozéprész
melodikus triotémajat nem szamitva a kompozicié dsszesen tucatnyi ilyen motivum-
bol all, melyek szoros rokonsagban vannak egymassal. A rokonsagi rendszer alapjat
elsdsorban két zenei elem jelenléte adja: (1) egy — nagyrészt kromatikusan — ereszkedd
motivum, illetve (2) az a és b motivumok tlitemhataran megjelend sforzato felugras. Jel-
lemz6 variacids technika a sziikités (azaz a motivum egy része egyszeriien elmarad, igy
lerovidiil az titem, lasd példaul b és ¢ viszonyat), a bovités (egy hosszabb ritmusérték
vagy sziinet be¢kelésével, 1asd példaul dyuusr €s f viszonyat) €s a dallammozgas — nem
szigort értelemben vett — tiikrozése; ez utdbbi technika az a—b—c—d elsé elhangzasa
utan rogton meg is jelenik (a—~b—c—d,) az 5-8. iitemben.

Mindekozben tehat négyféle metrum (5, 4, 3 és 2 negyed) valtja egymast, altalaban
itemrdl itemre. Egyazon titemmutato legfeljebb harom taktuson 4t marad valtozatlan,
de még két azonos metruma iitem is ritka egymas utan. Tézisem tehat, hogy a metrum
valtozékonysaga korantsem esetleges: a kiilonb6z6 titemmutatoval rendelkezé taktusok
tervszertien felépitett egységekbe rendezddnek, am 1ényeges, hogy a szabalyossagot
nem egyszertien a darab elején szerepld §—2-3-2 sorrend jelenti. Erdekes modon a valto-
70 metrum szerepe éppen a forész groteszk hangzasvilagatol eltavolodo, lirai triotéma
megszodlalasanal tiinhet fel, amelyet Dohnanyi szintén taktusrol taktusra valtozo iitem-
mutatdval jegyzett le. Feltételezhetnénk, hogy a rugalmas metrika csupan egyfajta sa-
jatos szint és liiktetést ad a melddianak. Csakhogy a szerzd a dallam kdnonban torténd
megjelentetésekor is megtartotta, és a belépések kiilonbsége kovetkeztében titkoztette
a két sz6lam metrumrendjét. A triotéma egyébként két valtozatban fordul eld: mindkét
témaalak metrumszerkezete szimmetrikus rendet mutat (5-4-3-2-2-3-4-5 negyed,

35 Dohnanyi levele Peter Andryhoz (EMI), 1956. november 18. (FSU Dohnanyi Collection).
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illetve 5—4-3-2-3—-4-5 negyed), s ezt tehat mindegyik akkor is megtartja, amikor ka-
nonban jelenik meg.

Mas szabalyok szerint alakul viszont a tridt lezar6 szakasz: metrumai csékkend ira-
nyuak. Az eltérés nem véletlen, ez ugyanis mar a forészhez vezet vissza, ahol szintén
szabalyozott az litemmutatok valtozasa, mégpedig ugyanigy, csokkend sorban (5—4-3—
2, 5-4-4-3-3-2, 5-4-3 kombinacidk fordulnak eld). Miutan az ily modon jol koriilha-
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tarolhato egységekre bomlo folyamat motivikailag is ennek megfelelden tagolodik, s az
egységeknek a klasszikus formaelemektdl jelentdsen eltér a felépitése, célszeriibbnek
latszik az egységeket frazis vagy periodus helyett ,,sor”-nak nevezni. Ez a terminus
természetesen nem a szerialis zene sorfogalmanak kivan megfelelni, hanem csupan
megkiilonbozteti a Burletta sorait a hagyomanyos formai egységektdl, masrészt utal
arra, hogy varidlodasuk modja kiilonleges, példaul nagy szerepet kap benniik a tiikor-
forditas elve.

Soroknak tehat a darab olyan épitéelemeit nevezem, amelyek az {itemnyi motivu-
mok és a formarészek szintje kozott helyezkednek el. A mii els6 négy iitemében fel-
csendiild, a—b—c—d elemeket tartalmazo alapsort nevezem A7-nek, az ezt kovetd, tii-
korforditdsos motivumokat tartalmazo négylitemes egységet A2-nek. Az A2-t kovetd
varians lényege a béviilés, hiszen itt egy %-es és egy $-es, zenei anyagat tekintve isme-
r6s elem ékelddik be, igy lesz az alapsorbol a—b—a,—c—d—d (ezt B sorként jeldltem, de
példaul a D sor sziikiilés révén jon 1étre). A Burletta ,,sor”’-alapu felépitésének jellem-
vonasait a kovetkezoképp Osszegezhetjiik tehat: csokkend (forész) vagy szimmetrikus
(trio) metrumrenddel rendelkezd sorok harom-hat, egyiitemes alapelembdl allnak, s
csak egy meghatarozott koron beliil varialédnak — tobb koziilitkk az 4-val jelolt alapsor-
ral rokon.

Figyelemre méltd, hogy a sornak nevezett formai egységek ugy vezetnek végig a ha-
romtagiisagnak megfeleld hangnemi torténéseken, hogy alig varialodnak. A f6rész elsd
szakasza az alaphangnembdl, esz-mollbol indulva cesz-mollba jut; a kovetkezd egység
cesz-mollbdl visszakanyarodik az alaphangnembe, hogy onnan b-moll felé folytassa
utjat; a harmadik megjelenés hasonlo tonalis pillérekre épitve végiil esz-mollban ma-
rad. A modulaciot a B sor hordozza, s mivel ez meglehetdsen statikus, a hangnemvaltas
igen varatlanul torténik meg: a kiilonboz6 zarlatok eldkészitése gyakorlatilag egyetlen
itemen mulik, a B sor utols¢ taktusan. Ilyen hirtelen modulacio persze azért lehetséges
egyaltalan, mert a darab harmoniai szempontbdl mindvégig meglehetdsen bizonyta-
lan, szandékoltan inkoherens. Dohnanyi ezt hangstlyozza, illetve hasznalja ki, amikor
szinte épitdkockaként jatszik a darab elemeivel, és szabadon tologatja 6ket mas és mas
tonalis sikokba. A formalasi elvek e kiillonos kettdssége — a kotottség, mely ugyanakkor
szinte improvizacidszerli szabadsagként hat — merész kirdndulast jelent a szerzo ,,késo
romantikus” stilusan talra.

Az id6s komponista ritkan és tobbnyire csak nagyon 6vatosan fogalmazta meg vé-
leményét a kortars, de téle mégis tavol allo zeneszerzési iranyzatokrdl. Amikor mégis
megtette, leginkabb két f6 ponttal kapcsolatban fejezte ki kételyeit. Az egyik az erede-
tiség elsddleges kovetelménye, a masik pedig, hogy ennek érdekében sok zeneszerzd
nem a zenébol és sajat természetes zenei tehetségébdl indul ki, hanem kiilonféle elvont
technikak, kitalalt rendszerek segitségével komponal. Egy amerikai interjuban példaul
ugy fogalmazott:

Tér, ids, hagyomany-2.indd 316 @ 2013.10.10. 15:57:59



4. Megrendeléstdl fiiggetlen kompoziciok 317

A tizenkéthangl zene egy rendszerbe van beszoritva, igy unalmas. A zenének sza-
badnak kell lennie, egy zeneszerzének az inspiraciot kovetve kell komponalnia.
Nem hallgatok sok, ugynevezett ,,modern” zenét. [...] De nem kell sokat hallanom
ahhoz, hogy tudjam: a modern iranyzat tlsagosan spekulativ. Tudja, ha csak azért
probal az ember megalkotni valamit, mert az még nem létezett korabban — ha ez az
egyetlen oka, hogy megcsinalja —, az eredmény nem lesz hosszu életli. Ezt a fajta
komponalast én ,,f6iskolas stilusnak” nevezem.3¢

A Burletta szigoru rendje — mely végso soron a darab el6adasaban mégiscsak ren-
detlenségként, kaoszként hat — talan éppen ezeknek a gondolatoknak az eredménye, s
persze kifigurazasa. Ez a humor és groteszkszerliség kiilonosen jol érvényesiil a szerz6
sajat eldadasaban (jellemz6 példaul, ahogy az egyre csokkend metrumu iitemsorokba
Dohnanyi még bele is siet, mintha folyvast elérebukfencezne).?

Persze a Burletta mogott konkrétabb, s alighanem bensdségesebb mintakat is sejt-
hetiink: Bartok ,,Kicsit azottan”-burleszkjét — amely kordbban Dohnéanyi zongorare-
pertodrjan is szerepelt —, illetve VI. vonosnégyesének Burlettajat. Féleg az utobbira
hasonlit kisértetiesen a Dohnanyi-darab motivumkészlete (a zongoradarabbal valo
rokonsag viszont inkabb a hangzasban tlinik fel); de a f6téma mindharom darabban
elékés, staccato, hangismétld, hangkdzsurlodasokat tartalmazo anyag, s rokonsag fe-
dezhetd fel az erre kontrasztként kovetkezd, melodikusabb szakaszok kozt is, mely
raadasul Bartoknal is metrumvaltasokat tartalmaz. Az dsszecsengés olyan erds, hogy
valdszintileg tudatossagot kell feltételezniink mogotte. A Bartok-hatas — vagy talan cél-
szeriibb ugy nevezni, alkalmi Bartok-utanzas — azonban mindenképpen szisztematikus
vizsgalddasra érdemes teriiletnek latszik Dohnanyi zenéjében.

Nem konnyti megitélni, hogy a kiilonleges formalas és a fanyar, disszonans hangzas
tobbet jelent-e egy frappans otletnél, s atcstiszik-e az irdnia mezsgyéjére. Mindenesetre
nem alaptalan a feltételezés, hogy Dohnanyi a darab spekulativ szervezettségét s a to-
redékes forésznek a lirai kozéprésszel valo szembeallitasat tréfanak szanta, s a Burletta
a rendszerek uralta komponalds finom karikaturdjaként értelmezendd. A feltételezett
Bartok-inspirdcidval kapcsolatban azonban valdszinlileg nem ir6nidrdl van sz6 — ezt az
is bizonyitja, hogy mas, ,,komoly” miivekben is fellelheté Bartok zenéjének nyoma —,
inkabb ugy latszik: Dohnanyi, ha mar kortarsai stilusat akarta felidézni valamilyen mo-
don, akkor Bartok zenei nyelvét tekintette a legtermészetesebb mintanak, s talan igy
emlékezett ra, s vele egylitt hazajara és sajat multjara is az emigracié messzeségébol.

36 Doris Reno, ,,Pianist Dohnanyi: A Serene Artist”, forras és datum nélkil.

37 DAT-felvételek a kovetkezd koncertekrél: 1952. marcius 21. (Tallahassee), 1954. februar 28.
(Athens), 1955. november 16. (Madison); és egy studiofelvétel a His Master’s Voice-tol (1956), mo-
dern kiadasa: ,,Dohnanyi plays Dohnanyi: The Complete HMV Solo Piano Recordings, 1929-1956”
(APR, 2004).
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A Burletta sok tekintetben leginkabb a Fuvola-passacagliaval rokon az amerikai
mivek koziil, mely variacios témdja révén harmoniai szempontbol a leginkabb messzi-
re vezetO kisérlet az életmiiben. A téma sajatossaga, hogy elsé felében egymads utan
mind a 12 hang megjelenik. Persze dsszességében a dallam még csak nem is atonalis
(tonalitasat a nyité moll harmashangzat-felbontas, dallami szekvenciak és a-moll/e-frig
zérlat biztositja), s bar Vazsonyi Bélint azt irta, hogy a szerzd ,,szabalyos Reihé¢kben”
komponalja végig a darabot,?® valojaban a témat kdvetd, zart egységeknek sincs koze
dodekafon sorokhoz. Vazsonyi altalanos értelmezése azonban meggy6zonek latszik:
a dodekafon téma és a variaciokat kdveto, tonalis koda kontrasztja alapjan 6 dvatosan
azt feltételezte ugyanis, hogy a darabban Dohnanyi irdniaja, a modern zenérol alkotott,
nem éppen hizelgd véleménye jut kifejezésre.?® Erre utal a témavisszatérés transzfor-
nak, karaktere megvaltozik: elsésorban azért, mert elveszti ritmikai—dallami—dinamikai
homogeneitasat. A finoman groteszk visszatérést kovetden egy koda robban ki, amely-
nek terjedelmes A-dur orgonapontja latvanyosan ellentételezi a variaciok kromatikajat.
Ugy tiinik tehat, mintha Dohnanyi parodizalna a miifajnak megfelelé kisimult, komoly
témat. Komikusan érzelgdssé teszi — erre szolgalnak a tulhangsulyozott tenutos han-
gok, a zarlatra vezetd kromatikus 1épések széttordelése, a hatassziinetek, az elhal6 za-
ras és a dallamba iktatott Disz hang —, majd pedig egy felszabadult hangvételd, tonalis
kodaval jelzi: csak tréfalt.

A Burletta és a Passacaglia értelmezése kolcsondsen segiti egymast. Mig az eldbbi
végso soron inkabb csak jaték, ha ugy tetszik, fricska a korszeriibb iranyzatokat kovetd
szerzOk felé, addig a Fuvola-passacaglia esetében arnyaltabb értelmezés tlinik sziik-
ségesnek. Ebben a tonalis koda ugyan végso soron diadalmasan legy6zi a téma tizen-
kéthanglisagat, am a mil nagyszabasu formai terve, komoly hangvétele és szamos mas
jegye arra utal, hogy szerzdje nem annyira folénnyel, inkdbb némi bizonytalansaggal
tekintett sajat stilusanak és a kor zenei dramlatainak latvanyos kiilonbségére.

Az eloz6 fejezetbdl kideriilt, hogy a Stabat Mater és az Amerikai rapszodia elso-
sorban az évtizedekkel korabbi Dohnédnyi-miivekkel tart rokonsagot. Utdbbi kifejezet-
ten emblematikus kompozicidja az amerikai éveknek, s nem azért, mert amerikaniz-
musroél arulkodik, hanem mert a zeneszerzo kései stilusanak legfontosabb jellemz6jére
irdnyitja a figyelmet, nevezetesen, hogy a megrendelésre irt, reprezentativ bemutatora
szamité amerikai miivek a latszat ellenére kifejezetten sok szallal kotdédnek a szerzo
koréabbi darabjaihoz. A kései évek izgalmas zenei kisérletei megrendeléstol fiiggetle-
niil irt, tobb esetben Dohnényi életében eld sem adott darabok. Hogy éppen a merdében
Uj inspiraciot sugallo, az uj kozeghez vald latvanyos alkalmazkodast sejtetd miivek
kapcsolddnak leginkabb a szerzo eurodpai alkotoéi periddusaihoz, ugyanakkor az, hogy

38 Vazsonyi, Dohnanyi Erno, 320.
39 Uott., 319-324.
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az 0j utakat keres6 darabok kisérletei oly csapongodak, egyarant Dohnanyi kései kor-
szakanak legsajatosabb vonasarol tanuskodik: valamiféle dvatos ttkeresésrol, de azt
végiil mégis felado befelé fordulasrol.

5. Két versenymii — két torténet

A megrendelésre késziilt, illetve az attol fliggetlen miivek lehetségeit jol szemlélteti
a kiilonbség az amerikai periddus két azonos miifaju darabjanak hangvétele, szerkesz-
tésmodja, dramaturgiaja kozt. Meg kell azonban jegyezni, hogy a 2. hegediiverseny
¢és a Concertino harfara és kamarazenekarra egymas mellé, illetve szembeallitasa nem
teljesen megalapozott. Egyrészt azért, mert a Concertino bizonyos tekintetben inkabb
kamaramiinek tekinthetd; masrészt mert tulajdonképpen ez is megrendelésre késziilt
eredetileg — bar ezt sem a mijjegyzékek, sem az életrajzok nem emlitik. Az autograf
partituratisztazat szerint azonban létezett valamiféle ajanlas, melynek szovegét a szerzo
utobb akkuratusan atsatirozta, ami arra utal, hogy az egyiittmiikodés egy ponton meg-
szakadt. Bar a darab keletkezésével kapcsolatban rendkiviil kevés dokumentum maradt
fenn, ezekbdl nagyrészt rekonstrualhato, hogy mi tortént. 1956-ban, négy évvel azt ko-

,harfakompozicio” megirasat,* igy fogalmazott kiaddjanak:

Némi nézetkiilonbség tamadt Edna Philips [sic] és kdztem, amit most nem akarok
részletezni. O tulsigosan a Salzedo-iskola hatasa alatt all, amely mindent csinal a
harfaval csak azt nem, amire az vald.4!

A zeneszerz0 tisztaban volt tehat azzal, hogy a Philadelphidban miik6do, neves
harfamtvésznd, Edna Phillips Carlos Salzédo tanitvanya volt. Sejthette azt is, hogy
Phillips elkotelezett hive a modern, 0j hangszinekkel és jatéktechnikaval kisérletezo
Salzédo-iranyzatnak.4? Talan nem gondolta azonban, hogy emiatt egyaltalan nem tud
majd egylittmiikddni a miivészndvel. Phillips azonban — egy visszaemlékez6 szerint —
igen csalodott volt, amikor kézhez kapva a partitirat azzal szembesiilt, hogy a darab az
0 izlésétdl tavol allo ,,neoromantikus” stilusban irddott, ezért kereken visszautasitotta
eldadasat. 3 fgy a mii elészor Lucile Jennings, az Ohio University harfamiivésztanara
eléadasaban szolalt meg a Dohnanyihoz hiiséges Athensben, a szerz6 halala utan ha-

40 Dohnanyi levele Schulhofhoz, 1952. prilis 25. Kelemen Eva, ,,Kedves Mici... Dohnanyi Erné ki-
adatlan leveleibdl, 1944-1958 (4. rész)”, Muzsika 45/11 (2002. november), 10-16, 10.

41 Dohnanyi levele Kurt Stone-hoz (AMP), 1956. junius 22. (FSU Dohnényi Collection).

42 Saul Davis Zlatkovsky, ,,In Memoriam: Edna Phillips Rosenbaum”, The American Harp Journal
19/3 (Summer 2004), 55.

43 Sara Cutler személyes informacidja e-mailben (2008. szeptember 28.).
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rom évvel, 1963-ban (s ezzel a szerz6 egyetlen olyan, opusz-szammal ellatott kompozi-
cioja lett, melyet nem mutattak be életében).

Kifejezetten sikeres szerzodi-eldadoi egyiittmikddés jellemezte ugyanakkor a 2.
hegediiverseny keletkezését, amely egy amerikai hegediimiivésznd, Frances Magnes
szamara késziilt.#* Nincs adatunk arra vonatkozodan, hogy a megbizast ki kezdemé-
nyezte, annyi mindenesetre bizonyos, hogy Schulhof aktiv szerepet vallalt a szerzd-
dés elokészitésében. Az impresszario joggal szorgalmazhatta egy olyan 1j, reprezen-
tativ kompozicio megirasat, amely a megel6z6 opuszhoz, a 2. zongoraversenyhez (op.
42) hasonléan megalapozhatja Dohnanyi érvényesiilését 0ij hazaja koncertéletében, de
amelynek eléadasara — az el6bbivel ellentétben — a szerzd kdzremiikddése nélkiil is
esély lehet. Dohnanyi huiganak leveleiben tobbszor is megjelenik az a feltételezés, hogy
Frances Magnes személye politikai szempontbol is kedvezhet Dohnanyinak. Frances
édesapja, Judah Leon Magnes ugyanis az Egyesiilt Allamokban és Izraelben egyarant
tevékenykedd, ismert reformrabbi volt. Lehetséges tehat, hogy Schulhof és a habo-
rus biindsséggel, illetve antiszemitizmussal vadolt Dohnéanyi az amerikai zenei nyilva-
nossag felé vald szimbolikus gesztusnak szanta a prominens zsid6 csaladbol szarmazd
hegediimiivésznével vald egylittmiikodést. A megrendelés elfogadasanak kézzelfogha-
tobb oka, hogy Magnes 2500 dollart fizetett a kompozicidért, ami a késObbi megbiza-
sokhoz képest igen magas 0sszegnek szamitott: par év mulva a Stabat Materért 500, az
Amerikai rapszodiaért pedig 1000 dollart kapott a szerzé. Rdadasul a miivésznd, aki
a bemutatot kovetd 6t évre vasarolta meg a kompozicio eléadasanak jogat, Amerikan
kiviil is rendszeresen koncertezett, igy Dohnanyi joggal szamithatott arra, hogy miive
eurdpai podiumokon is felcsendiil majd. Mas kérdés, hogy ezzel kapcsolatban csalod-
nia kellett, s mar a bemutat6 is késlekedett — vélhetdleg Magnes elfoglaltsagai miatt.
A miivet 1952. februar 15-én New Yorkban is eléadtak, ahol valamelyest hiivosebb
fogadtatasra talalt, mint a korabbi alkalmakon, de a koncertrél szol6 6t, viszonylag ter-
jedelmes recenzi6 hasonlo konkluziora jut: a 2. hegediiverseny meglehetdsen konzer-
vativ kompozicio, mely elsésorban Magnesnek kdszonheti a hallgatosagra tett kedvezd
hatasat.*>

A neves New York-i kritikus, Olin Downes egyenesen ugy fogalmazott: Dohnanyi
a mivet mintha kifejezetten Magnes eldéaddi személyiségére szabta volna.*¢ S hogy mi-
lyen volt ez személyiség? Dohnanyi a kovetkez6képp jellemezte: ,kivételesen nagy-
szerll hegediis, brilians €s temperamentumos”.#’ A kompozicié hangvétele alapvetéen

44 Szerz6dés Magnesszel, 1948. november 25. (FSU Dohnényi Collection).

45 John Briggs, ,,Dohnanyi’s Violin Concerto”, New York Post (1952. februar 15.); Olin Downes,
,»Work by Dohnanyi introduced here”, The New York Times (1952. februar 15.); Francis D. Perkins,
,»Concert and Recital: Philharmonic-Symphony”, New York Herald Tribune [1952. februar 15.];
Miles Kastendieck, ,,Philharmonic At Carnegie”, New York Journal (1952. februar 15.); Louis
Biancolli, ,,Young Lady Violinist Rises to Top”, New York World Telegram (1952. februar 15.).

46 Downes, ,,Work by Dohnanyi”.

47 Dohnanyi angol nyelvii levele Sir Malcolmnak [datum nélkiil] (FSU Dohnanyi Collection).
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valoéban nagyon szenvedélyes, erdteljes: minden tételét a dramaisag, azaz a kontraszt-
hatasok, a kidolgozasjellegli szakaszok tulstilya és markans rekapitulaciok hatarozzak
meg. A nyitotétel legfobb jellegzetessége, hogy Dohnanyi szinte ,,beszélteti” a szo-
listat, s ezaltal szinpadi konfliktusokat és eseményeket teremt a hangszeres darabban.
A szélohangszer és a tutti egymast inspiralo parbeszéde a kidolgozas kezdetén a leg-
szemléletesebb, ahol hosszas dialogust folytat a hegedii és a zenekar, melynek nyoman
egy jol kdvethetd dramai jelenet bontakozik ki (3. kotta) — mégpedig a kdvetkezokép-
pen. Az expozicié végén a hegedi elkalandozo énekét eleinte csak egy baljos iistdob-
tremold arnyékolja be. Hirtelen azonban egy diihos frazis robban ki a mélyvondskar
unisonojabol, amelybdl karakteres, erdsen kromatikus téma sziiletik — a feldolgozasi
szakasz anyaga. A vonoskar altal ,,elmondottak™ azonban a hegedli szamara nem bizo-
nyulnak elég meggy6zonek: ingeriilt valasza ujfent a lagy melodiaba torkollik, s a ze-
nekar részérél egy masodik figyelmeztetésre van sziikség ahhoz, hogy megadja magat,
és tovabbvigye a zenekar altal megkezdett témat. Messzebbre rugaszkodva az értel-
mezésben: mintha a hegedi altal képviselt individuum vonakodna alarendelni magéat a
kiilvilag eseményeinek, s szeretne szemlélo szerepben maradni, am ezt a koriilmények
végiil nem teszik lehetéve.

A kompozicié masik sajatossagat hangszerelése adja: nevezetesen, hogy Dohnanyi
a zenekarbol elhagyta a futti hegediiket. Ennek oka valosziniileg az volt, hogy erdsitse a
kontrasztot a drama két szerepldje, a hegedii és a zenekar kozt, hogy még sotétebbé te-
gye a ml hangvételét, illetve talan, hogy a szolohangszer a szokdsosnal jobban kiemel-
kedjék. Igaz, ez utdobbi nem jart maradéktalan sikerrel a korabeli kritika szerint,*® de az
biztos, hogy Dohnanyi térekedett a hegedii kozéppontba allitasara. Mig Magnesnek bo-
ven lehetdséget adott tehat az érvényesiilésre a Hegediiverseny texttraja, addig a harfa-
mivész Phillips valoszintileg nem csak a preparalt hurokat hidnyolta Dohnanyi harfa-
sz6lamabol: legalabb annyira zavarhatta a szolohangszer visszafogott kezelése, s hogy
a mi a harfajatékos szempontjabol nem kifejezetten mutatos. A harfa 6nallo tematikus
szerepet elvétve kap: csupan egy rovid témat a nyitotételben és egy hosszabb sz616-
szakaszt a zard lasstiban. Masutt elsésorban a harmoéniai hattér megteremtésében vesz
részt, s még a Gyermekdal-variaciokbdl ismerds effektusok is ritkan jellemzik szola-
mat. A Concertino textiraja tehat legfeljebb abban kiilonbozik mas Dohnanyi-kompo-
ziciokétol, hogy a harfa-szin folyamatosan jelen van benne, illetve hogy az akkordfel-
bontésos kiséret a lehetd legvaltozatosabb figuracidkban realizalédik. Ennek oka, hogy
a mil hangvétele €s épitkezése valojaban kdzelebb all egy bensdséges kamaramithdz,
mint egy reprezentativ koncerthez. S hogy ez mibdl adddik, illetve milyen kovetkez-
ményekkel jar, ahhoz érdemes roviden attekinteni a mil zenei jellemz®it.

A Concertino nyitotételét urald, rovid — szinte csupan gesztusnyi — téma (4 téma)
hullamzo6 harfakiséret felett, a fivos szolamokban jelenik meg elészor. Mar itt, a nyi-

4 Downes, ,, Work by Dohnanyi”.
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totétel elsO szakaszaban sincs két egyforma alakja (1-16. {item), a kovetkez6 forma-
egységekben pedig bar megtartja korvonalait, karaktere is megvaltozik. A 4a—b kotta
a téma két fo transzformacidjat, karaktervaltozatat mutatja. A kétféle karakteren beliil
igen valtozékonynak mutatkozik példaul az elsé harom hangkozlépés: hol a nagy sze-
kund sziikiil félhanglépésre, hol a kvartok egyike-madsika, esetleg mindegyike alakul
tritonussza, s késébb még tdgasabb hangkdzokkeé.

Nem véletlen, hogy a tétel egyes formarészeinek azonositasakor elegendé egy-
szerlien az ,,4, B, C szakasz” elnevezést hasznalni. Annak ellenére ugyanis, hogy
Dohnanyi hangszeres ciklusaiban csaknem kivétel nélkiil jol felismerhetd szonatafor-
maban irta a nyitotételt, és kiakndzta annak dramaturgiai lehetdségeit, a Concertino
esetében mintha mas utat jart volna. igy a mii jellemzésekor a szonataforma-termi-
nolégia nem alkalmazhat6 igazan jol, még ha persze az is kétségtelen, hogy azono-
sithatunk bizonyos szonataszerli jegyeket a darabban — tétel szerkezete mindenesetre
képletszeriien igy Osszegezhetd: A—B—C—-D—-A'-B-C"-D'-A". A kétszer lejatszodo és
harmadszor is Ujraindulni 1atsz6 sorozat 6sszességében olyan hatast kelt, mintha a for-
ma nyitott volna, s csupan kivagata lenne egy végtelen, kissé¢ merev egységekbdl épiild
zenei folyamatnak.

A szonataformatol eltéré dramaturgia persze a tétel harmoniai sajatossagaibol is
adodik. Jellemzd a tondlis képlékenységre példaul, hogy az elsé iitemek egyaltalan
nem erdsitik meg az alaphangnemet, s hogy az elsd, tobb taktuson at valtozatlan és jol
megragadhatd tonalis fogddzd (a H-dar/h-moll alaphangnemtdl tritonusztavolsagban
1év6 F-dar) csak a 24. iitemben jelenik meg, amely tematikus szempontbol mar a har-
madik szakasz (C) kezdete.

A Concertino nyitotétele tobb szempontbol is kiilondsnek latszik tehat a Dohnanyi-
¢letmiiben, még ha tekintetbe vessziik is a stilus eklektikus jellegét. A kissé anyagtalan
fétéma, a tématranszformacios technika eluralkodasa, a fiizérszer(i, a szonatadrama-
turgiatol elszakado forma és a harmoniai képlékenység Debussyre emlékeztet, jolle-
het Dohnanyi zenéje ritkdn mutat francias hatast. Ugyanerr6l a rokonsagrol arulkodik
a hangzas is, ami persze részben éppen a szovésmodbeli és formai sajatossagok ko-
vetkezménye.

Hogy a Concertino ugyanis valéjaban nem egy reprezentativ, virtuéz versenymii,
inkadbb kamarazene-szerlien bensdséges kompozicio, az a Dohnanyinal példatlan lassu
zar6tételbol deriil ki leginkabb. Ez szintén az 4 témabol épitkezik — mintha az els6 té-
tel nyitott formajanak megvalaszolatlanul maradt kérdései itt Gjra elétérbe keriilnének.
A transzformalt t¢éma minden korabbitdl hatarozottan kiilonb6zd arcat mutatja: a kissé
korvonaltalan gesztusbdol magatol ért6dé egyszeriiséggel harmonizalt, tagas melddia
lesz. Egymast kdvetd megszolalasai egyetlen, boltives dallamot hoznak 1étre — szem-
ben az elsd tétel szinte improvizativ témaexponalasaival.

Az els6 tétel szertelen témajanak harmadik tételbeli tonalis és szerkezeti megsze-
lidiilése Iényeges kovetkezményeket von maga utan a hangzas tekintetében is. Mig
ugyanis az els6 tételt 1égiesség, improvizativ stilus, addig a harmadikat stlyosabb,
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5. Két versenymii — két torténet

Piu mosso (Allegro ma nono troppo)
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érzelmesebb hangvétel jellemzi. Ezt a hangszerelés is megerdsiti: masodjara ugyan-
is a csellok és a bracsak szoélaltatjdk meg a dallamot, s ez az espressivo mélyvonos
szin gyokeresen kiilonbozik a kordbban hallottaktol. Dohnanyi mintha Debussy feldl
Brahms felé fordult volna, és sajat stilusaba agyazta volna az att6l kissé idegen, annak
ellenalld anyagot. Mintha valamiféle kiilonds €s forditott idealis—torz pérositas jelenne
itt meg. Ami a dallam- és harmodniakezelés szempontjabol ,,impresszionista” és ,,ro-
mantikus”, az a karakter tekintetében legfeljebb ,,nyugtalan” és ,,megbékélt” egymas
mellé allitasat jelenti. E kiilonds természetli kettdsség mindenesetre alapvetd szerepet
kap a mii koncepcidjaban, s a szokasosnal egyedibbé teszi a ciklusszervezés funkciojat,
benséségesebbé annak mondanivaldjat. Dalos Anna szintén Debussy hatasa kapcsan
azonositott egy hasonld, kiillonbozd stilusok, szovésmodok szembeallitdsan alapuld
narrativat Kodaly 1. vondsnégyesében.*® Kodaly esetében persze éppen az ellentétes
iranyba visz az ut, vagyis Brahmstol Debussy felé vezet ,,az dnmagara talalas torténe-
te” — ahogy Dalos fogalmazott. Dohnanyi Concertindjaval kapcsolatban is Debussy,
illetve Brahms neve meriilt fel, de nala — aligha meglep6 médon — Brahms, illetve a
Brahmshoz valé ragaszkodas gydzedelmeskedik. A fiatal Kodallyal éppen ellentétes
modon tehat az idés Dohnanyi fél évszazaddal késébbi narrativajaban, ugy tinik, a régi
mintaképtdl vald elszakadas lehetetlensége jut kifejezésre.

Mindehhez hozza kell tenniink, hogy a harmadik tétel legszebb, legteljesebb dal-
lam-alakjat (a 24. titemtdl) a csellok és a bracsak szolaltatjak meg. A mélyvonos szin
Dohnanyi szamara kiilonos jelentdséggel bir, mivel édesapja kivalo amatdér gordonka-
jatékos volt. Valosziniileg nem véletlen az 6 hangszerének szerepeltetése az utolso lite-
mek bensdséges atmoszférajaban. A zar6, Poco adagio szakaszban mar csak a korabban
elhangzott témak toredékei idézddnek fel, s a harfaglissandok és a pizzicato vondsok
mellett az tistdob halk, el-elakadé H-orgonapontja hatarozza meg a hangzast — talan
nem talzas ezt szivdobbanasokhoz hasonlitani. Az elhald liktetést, s a koriilotte lassan
semmivé foszl6 anyagot valosziniileg az elmulas kifejezésének tekinthetjiik, mégpedig
az alkoto6 sajat elmulasaénak, amelyben a legfontosabb, legkorabbi érzelmi kotelékek,
igy az apa képe is felderenghet (5. kotta).

A Concertindt valamiféle ovatos utkeresésként értelmezhetjiik tehat, amely nem-
csak a hangszinre, de a témaformalasra, a varidcios stratégiara és a nagyformara is ki-
terjed. A III. tételben azonban mindez — igymond — ,,a helyére kertil”, s az elhal6 zaras
egy olyan tagabb értelmezést is kinal, miszerint az élete végére merdben 11j kornyezet-
be keriilt Dohnényi érvényesiilését kockaztatva sem tud mar elszakadni sajat hagyo-
manyaitol, s feloldodast legfeljebb az elmuléstdl var. Tulajdonképpen nem is meglepd,
hogy egy ilyen benséséges hangli kompozicid nem aratott sikert egy voltaképpen ide-
gen eldadonal, ugyanakkor az sem, hogy a szerz6 nem bocsatkozott vitaba a lehetséges

49 Dalos Anna, ,,1.4. Az dnmagdra tallas torténete” [...], in Forma, harmonia, ellenpont. Vazlatok
Kodaly Zoltan poétikajahoz (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2007), 81-100.
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valtoztatasokrol, inkabb belenyugodott a mii eldadatlansagaba, mintha nem feltétlen a
nyilvanossagnak szanta volna.

Az amerikai miivek dontden két csoportra oszlanak tehat: az életmiih6z szorosan
kapcsolhatd, még a szerzd stilusan beliil is retrospektiv kompozicidk, illetve némelyest
uj kifejezésmodokkal kisérletezd darabok. Ez a kettésség megfelel annak, hogy meg-
rendelésre, vagy anélkiil ir6dtak-e (a kdzéputat pedig a Harfa-concertino jelenti, amely
eredetileg megrendelésre késziilt, mely azonban kudarcba fulladt, s ez a ,,visszafor-
dulas” meg is jelenik a darabban). Le kell persze szdgezni, hogy mivel a , kisérletek”
esetében az irdnia, Onironia lehetésége is felmeriil, 1ényegében ezek sem arulkodnak
stilusvaltasrol.

Minden jel arra mutat tehat, hogy Dohnanyi hozzaallasan és esztétikai értékrend-
jén alapvetden nem valtoztatott az a szamara is nyilvanvalo tény, hogy személye — egy
kritikus megfogalmazasaval élve — valosagos dskoviiletként volt jelen a 20. szazad ma-
sodik felének zenei életében. Miiveibdl mégis kiolvashato, hogy amerikai érvényesiilé-
sének nehézségeli, elszigeteltsége, s talan még életkora is az altala jart ut helyességének
ujragondoléasara késztette. A kompozicidkban a legkiilonb6zébb mddokon kifejezésre
juto valasz 1ényegében mindig hasonld: habar megkisérelhet uj kifejezésmodokat, har-
moniai elemeket, kompozicids stratégidkat és inspiracids forrasokat bevonni stilusaba,
szédmara nincs mas utja az alkotasnak, mint az, amit korabbi éveiben is képviselt. A ké-
tely és a végsd soron nagyon is hatarozott allasfoglalas kett0ssége miatt az amerikai
korszakot a Dohnanyi-életmii egyik legizgalmasabb fejezetének, s egyben a 20. szazadi
zenetorténet figyelemre mélto jelenségének tekinthetjiik.
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