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Abstrakt:

Artykut poddaje analizie sposéb przedstawiania kobiet wtadzy w trzech zrealizowanych w
drugiej dekadzie XXI wieku polskich filmach: Idzie (2013) Pawta Pawlikowskiego, Obcym ciele
(2014) Krzysztofa Zanussiego oraz Zac¢mie (2016) Ryszarda Bugajskiego. Bohaterki filméw
wspottworzgce aparat represji w okresie stalinowskim sg z jednej strony wzorowane na
konkretnych postaciach historycznych, z drugiej za$ posiadajg wtasciwosci przynalezne sferze
metafizycznej. Obecny w omawianych dzietach kontekst religiiny koresponduje z
zaproponowanym w artykule ujeciem widmologicznym. W kazdym z analizowanych filméw
decydujaca role odgrywa bowiem motyw nawiedzenia bohaterek przez duchy zmartych lub
demony, co prowadzi do ontologicznego rozchwiania rzeczywistosci badZ usytuowania
bohaterek w przestrzeni quasi-infernalnej. Demoniczne kobiety wtadzy przynalezne zaréwno
rzeczywistosci historycznej, jak i wymiarowi metafizycznemu, stajg sie idealnym medium
wyrazenia leku oraz bezsilnosci poznawczej badz etycznej wobec ztozonych zdarzen
rozgrywajacych sie w przesztosci.

Stowa klucze:
widmontologia, kobiety, wtadza, postsekularyzm, komunizm

Abstract: Haunted films and demonic women of power

The article analyses the way women of power are presented in three Polish films produced in
the second decade of 21 century: Pawet Pawlikowski’s Ida (2013), Krzysztof Zanussi’s Foreign
Body (2014) and Ryszard Bugajski’s Blindness (2016). On the one hand, the films’ heroines, co-
authors of the machine of repression in Stalinist times, are based on specific historical figures,
on the other hand, they have characteristics belonging to the realm of the metaphysical. The
religious context present in the works discussed corresponds to the hauntological approach
proposed in the article. Because in every analysed film the decisive role is played by the motif
of the heroines being haunted by ghosts of the dead or by demons, which leads to ontological
instability of reality or placing the heroines in a quasi-infernal space. Demonic women of
power, pertaining both to historical reality and metaphysical dimension, become the perfect
medium to express fear and cognitive or ethical helplessness in the face of complex events
that took place in the past.
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Hauntology, Women, Power, Postsecularism, Communism.
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ylko w ostatnim czteroleciu trzech rezyseréw: Pawet Pawlikowski w Idzie (2013), Krzysztof
Zanussi w Obcym ciele (2014) oraz Ryszard Bugajski w Zaémie (2016) podjeto temat kobiet
wspottworzacych aparat witadzy w okresie stalinowskim. W kazdym z wskazanych filméw
bohaterki petniag wyeksponowane funkcje prokuratorek, sedziow badz dyrektorek
departamentéw stuzby bezpieczenstwa, kobiet szczegdlnie wptywowych, ale tez budzacych
duzo wieksze emocje wsrdd tworcow, historykow, publicystédw i widzow niz piastujgcy te same
stanowiska mezczyzni. Gtdwng bohaterkg Zac¢my jest Julia, byta szefowa V departamentu
Ministerstwa Bezpieczenstwa Publicznego odpowiedzialna za walke z kosciotem, ktérej postac
wzorowana jest na biografii Julii Brystygierowej. W Idzie — postaé prokuratorki Wandy Gruz
nawigzuje do osoby Heleny Wolinskiej-Brus, ktdra miedzy innymi przyczynita sie do skazania
generafa Fieldorfa ,Nila”. W Obcym ciele natomiast — Réza Nilska, prokuratorka orzekajgca
w procesach AK-owcéw (by¢ moze jej nazwisko odsyta do pseudonimu generata, na ktérego
wyrok $mierci wydata takze kobieta, sedzia Maria Gurowska), nie odnosi sie wprawdzie do
zadnej konkretnej postaci, ale za to czerpie z wszystkich wymienionych pierwowzoréw. Kazda
z ekranowych bohaterek oprécz cech pochodzacych od postaci historycznych, otrzymata
rowniez oprawe sytuujgcg je — oraz podejmowane w filmach zagadnienia — w sferze
metafizycznej. Mimo Zze analizowane dzieta rdznig sie miedzy sobg zaréwno poziomem
artystycznym, jak i sformutowanym w nich $wiatopoglagdem, taczy je wybér gtéwnej postaci
oraz sposoéb jej przedstawienia, ktory przenosi omawiane filmy z rejestru historycznego na
nadprzyrodzony.

Demonicznos$¢ czy tez niesamowitos¢ bohaterek uzasadniajg naturalnie zbrodnie,
ktore popetnity w czasie sprawowania funkcji politycznych. Oprdocz aktywnosci zawodowej,
o ich budzacym lek statusie decyduje takze cechujaca je potrdjna obcosé: ,jako — kobiet,
Zyddéwek, komunistek”?, co niejednokrotnie dostarczato dodatkowych argumentéw przeciwko
nim. Pierwszy rodzaj obcos$ci zwigzany z ptcig bohaterek polega na przekraczaniu rdl
genderowych tradycyjnie przypisanych kobietom. Jak pisze Agnieszka Mrozik: ,, W potocznej
$wiadomosci wynaturzenia stalinizmu utozsamiono z »zaburzeniami« polityki ptciowej”?.
»,Zaburzenia” te, czyli przejmowanie uprzywilejowanych funkcji dotad przynaleznych
mezczyznom, czesciej miaty charakter jedynie wizerunkowy, natomiast nie pozwalaty na
trwate wprowadzenie postulatéow emancypacyjnych. Czes¢ z nich przyjeta karykaturalny
ksztatt kojarzony odtad z robotnicy: ,androgyniczng, o muskularnym, oderotyzowanym
ciele”3, inne pozostaty w formie deklaraciji. ,,Chociaz przesadna sowiecka retoryka dotyczaca
rozwigzania kwestii kobiecej nie przektadata sie bezposrednio na poprawe standarddéw zycia
czy zmniejszenia mizoginicznych postaw, w publicznych wypowiedziach Sowieci niechetnie
dawali wyraz odczuciom, ktére mogtyby zosta¢ odebrane jako antykobiece”* — komentuje

1 Piotr Forecki, Krwawa Luna i Zzydokomuna, edycja elektroniczna,

http://krytykapolityczna.pl/kultura/historia/krwawa-luna-i-zydokomuna/, [dostep 1.08.2017].

2 Agnieszka Mrozik, Poza nawiasem historii (kobiet), czyli po co nam dzis komunistki, edycja elektroniczna,

https://www.researchgate.net/publication/312025206 Poza nawiasem historii _kobiet czyli po co nam dzis
komunistki, [dostep 1.08.2017].

3 Ewa Toniak, Olbrzymki. Kobiety i socrealizm, Korporacja halart, Krakéw 2008, s. 86.

4 Choi Chatterjee, Soviet Heroines and Public Identity,1930-1939, “The Carl Beck Papers in Russian & East

European Studies”, No. 1402, 09.1999, s. 3.
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hinduska badaczka. W przewazajgcej mierze polski komunizm (podobnie jak jego stalinowska
odmiana) wykazywat przywigzanie do konserwatywnych wzorcéw, dazyt do zachowania
tradycyjnej hierarchii pfci i sprawowania kontroli nad erotycznym ciatem kobiecym.
Paradoksalnie zatem podkreslana czasem analogia miedzy wspétczesng emancypacja a epoka
PRL-u idzie krok w krok za dwczesng propaganda. Dzieje sie tak takze w filmie Krzysztofa
Zanussiego, Obce ciato, ktéry wskazuje podobiefistwo miedzy feminizm i stalinizmem, mylac
laickos¢ z sekularyzmem. Stalinowskie funkcjonariuszki stajg sie tym samym w jego filmie
argumentem antyemancypacyjnym, skazujac postulaty réwnosciowe na status obcego,
radzieckiego wptywu i dewiacji wrogiej kulturze polskie;j.

Drugim rodzajem obcosci cechujgcym bohaterki jest ich przynaleznos¢ etniczna, ktéra
wigze sie z nosSnym i ciggle zywotnym w polskim kontekscie pojeciem ,,zydokomuny”. Zaréwno
Ida, jak i Za¢ma podkreslajg zydowskie pochodzenie Wandy i Julii, ktore wyklucza je ze
wspolnoty chrzescijanskiej i uniemozliwia czerpanie z jej konsolacyjnego charakteru.
Jednoczesnie zantagonizowanie kultury zydowskiej i chrzescijaniiskiej sprawia, ze filmy te
przedstawiaja obie wspélnoty w sposdb konkurencyjny, a ,,Zydéw jako nie-Polakéw”?>, czyli
jako obcych.

Trzecim obszarem eksploatacji obcosci jest seksualno$¢ bohaterek. Zwykle
w prezentowaniu komunistek uwzgledniony zostaje aspekt cielesny, ktéry ma potwierdzié ich
rozwigztos¢ seksualng lub zaburzenia zwigzane z tg sferg. Dotyczy to zaréwno sposobu pisania
o komunistkach przez publicystéw czy historykow, jak iich wizerunkéw ekranowych. O Helenie
Wolinskiej, pierwowzorze z filmu Ida, ktéra miata dwdéch mezdédw (Franciszka Jézwiaka
i Wtodzimierza Brusa) ,,w wielu opracowaniach (...) mozna znalezé okreélenie, ze byta ona PPZ,
a wiec przechodnig polowa zong Jozwiaka, [choé] takie pojecie nie funkcjonowato ani
w Gwardii, ani w Armii Ludowej”®. W rzeczywisto$ci Woliriska byta stata w relacjach damsko-
meskich. Z Franciszkiem Jozwiakiem zwigzata sie, wdéwczas gdy Wtodzimierz Brus zostat
uznany za zmarfego, jednak po jego powojennym powrocie towarzyszyta mu juz do smierci.
W przypadku Julii Brystygierowej ten rodzaj dyskursu przejawia sie w niepotwierdzonych
informacjach o jej licznych kochankach oraz stosowanych przez nig torturach o charakterze
seksualnym’. Zaréwno Ida inspirowana postacig Wolifskiej, jak i Zaéma odwotujgca sie do
osoby Brystygierowej czynig rozwigztos¢ seksualng badz perwersje bohaterek ich cechg
konstytutywng, odnoszac sie do krgzgcych na ten temat legend. Tym tropem podaza takze
Krzysztof Zanussi, ktory wprawdzie nie wspomina o seksualnych upodobaniach 80-letniej Rézy
Nilskiej (w przeciwienstwie do dwdch pozostatych filméw akcja Obcego ciata rozgrywa sie
wspotczesnie), ale czyni to posrednio za sprawg sledzenia zaburzen seksualnych jej cérki — Kris.

Obok wspomnianych odmiennosci — a jednoczesnie czesSciowo za ich sprawg —
nawarstwia sie czwarty typ obcosci, podkreslony przez demoniczng nature bohaterek. Kobiety
wiadzy charakteryzowane za posrednictwem zwigzku ze ztymi mocami oraz doswiadczenie
nawiedzenia przez duchy reprezentuja obcos¢ umotywowang metafizycznie. Agnieszka

5 Anna Zawadzka, Pietno ,,zydokomuny” w ujeciu pokoleniowym. Szkic do badari, , Teksty Drugie” 2016, nr 1, s. 94.
5 lwona Kienzler, Krwawa Luna i inni. Prokuratorzy i $ledczy systemu stalinowskiego w Polsce, Bellona, Warszawa
2016, s. 191.

7 Zob. Patrycja Bukalska, Krwawa Luna, Wielka Litera, Warszawa 2016, s. 158-159.
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Mrozik zwraca uwage, ze potomkowie komunistéw czesto siegajg po terminologie religijng
(atym samym ahistoryczng), okreslajac komunizm jako upadek, grzech, zto. ,Nurtom
ekspiacyjnym towarzyszg tym samym tony rezurekcyjne: »grzesznik« moze sie »narodzié¢ na
nowo, jesdli tylko »odpokutuje« swoje winy”8. Nie inaczej dzieje sie we wszystkich trzech
omawianych filmach, ktore sytuujg bohaterki w kontekscie religijnym, a co za tym idzie —
nadprzyrodzonym. Komunistyczne funkcjonariuszki — nawiedzone przez demony — stajg sie
uczestniczkami sporu nie tyle historycznego dotyczgcego przeciwstawnych postaw, lecz
starcia religijnego. Kazda z nich zostaje przeciwstawiona chrzescijanskim figurom:
zakonnicom, meczennikom i duchownym, a ostatecznie Chrystusowi, ktérego te postacie
reprezentujg. Tym samym mimo ze filmy traktujg o bohaterkach nawigzujgcych do realnych
postaci historycznych, zostaty one podporzadkowane opowiesciom przenoszacym je
z poziomu historycznego na metafizyczny. Wydawatoby sie, ze w tym ksztalcie reprezentuja
tradycyjne potgczenie kobiecosci, wtadzy, seksualnosci i herezji, niemal od tysigclecia znane
pod postacig czarownic i najintensywniej tepione przez chrzescijanstwo na przetomie XVIi XVII
wieku®. Ze wspdtczesnej perspektywy kobiety wtadzy nie wyczerpuja jednak tego wzorca, choé
stanowi on budulec ich obcosci. Okazuje sie, ze metafizyczne ramy wykorzystane w filmach
nie dostarczajg bynajmniej niegdysiejszych klarownych odpowiedzi odnosnie potepienia
i zbawienia oraz zbrodni i kary.

Filmy nawiedzone

Elementem tgczgcym wskazane obrazy jest wspomniany juz status bohaterek oraz charakter
Swiata przedstawionego, nawiedzanego przez widma, ztego ducha badZ traumatyczna
przeszto$é. Fascynacja widmami i czasem minionym koresponduje z charakterystycznym dla
kultury polskiej zanurzeniem w przesztosci i bezustannym spogladaniem wstecz, ku tragicznym
zdarzeniom historycznym. Obecny w filmach kontekst religijny, ktéry wprowadza do nich
tresci metafizyczne, zostaje zatem uzupetniony przez aspekt réwnie nadprzyrodzony, czyli
widmologiczny, bardziej akcydentalny, fragmentaryczny, istniejgcy poza spéjnym systemem
religijnym.

Pojecie widomologii (bgdZz widmontologii), ktére doczekato sie rdéznorodnych
interpretacji w humanistyce, faczy sie z derridianiskig myslg stabg i odnosi sie do niepokojace;j
zjawiskowosci ,czego$ niematerialnego, co tymczasowo zyskuje zauwazalne ksztatty,
niespodziewanie wyfania sie z mrocznych zaswiatow i znika, powracajgc w rytmie kolejnych
nawiedzen”1°. Pojawiajgce sie widma tworzg z rzeczywistosci palimpsest, przez ktéry
przemawia przeszto$¢ (wyrzuty sumienia, traumatyczne doswiadczenie, nieodzatowana
strata, niezrealizowana potencjalnos¢) lub trudna do zasymilowania obco$é (np. innosc
etniczna). Widmo mozna poréwna¢ do dybuka, Innego, fantomu, ktéry szuka dla siebie
miejsca w czasie terazniejszym. Jego pojawienie sie prowadzi do rozdwojenia, podwaza
tozsamos¢é nawiedzonego przez niego podmiotu oraz stabilno$¢ rzeczywistosci. Widma

8 Agnieszka Mrozik,“Dziadek (nie)byt komunistq”. Miedzy/transgeneracyjne pamie¢ o komunizmie w polskich
(auto)biografiach rodzinnych po 1989 roku, , Teksty Drugie” 2016, nr 1, s. 56.

9 Zob. Jean Delumeau, Strach w kulturze zachodu XIV-XVIll w., przet. Adam Szymanowski, Instytut Wydawniczy
PAX, Warszawa 1986, ss. 328, 338-339.

10 Grzegorz Grochowski, Wstep. Numer nawiedzony, , Teksty Drugie” 2016, nr 2, s. 8.
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,Znajdujg sie [bowiem] pomiedzy zyciem i Smiercig, obecnoscig i nieobecnoscig, bytem
i niebytem”!!, s3 mgliste, nieoczywiste, stawiajg opdr objasnieniu. ,Derrida dzieki widmom
doprowadza miedzy innymi do ostabienia kategorii istnienia, wprowadza Smieré¢ w przestrzen
przeciwnego jej do tej pory zycia, zanieczyszcza terazniejszos¢ stabg obecnoscig przesztosci,
natomiast podmiot w jego ujeciu jest zawsze melancholijny, czyli heterogeniczny, zamieszkany
przez inne gtosy oraz podzielony”!?. W kazdym z analizowanych filméw pojawia sie rdznie
pojety motyw nawiedzenia przez duchy zmartych lub demony, co prowadzi do ontologicznego
rozchwiania rzeczywistosci, usytuowania bohaterek w przestrzeni quasi-infernalnej,
uczynienia z nich postaci podzielonych, peknietych, nekanych przez zjawy. W przeciwienstwie
do ram metafizycznych widmontologia nie proponuje jednak $wiata dwubiegunowego,
o klarownie zarysowanych ramach etycznych. Przynajmniej w Idzie i Za¢mie widma rozsadzaja
ramy prostego moralitetu, w ktérym jednoznacznie mozna wskazaé, kto zastuguje na wieczne
potepienie, a kto na przebaczenie.

wanda Gruz (Ida)

Czarno-biate zdjecia Idy odrealniajg przedstawiong w filmie rzeczywistos¢ i od pierwszej sceny
pomagajg usytuowad jg na poziomie metaswiata: lda maluje figure Chrystusa, a nastepnie
wraz z innymi zakonnicami ustawia jg na otwartym placu. Polecenie przetozonej nakazujace
bohaterce czasowe opuszczenie klasztoru, aby poznata swojg ciotke, przypomina wyganianie
z raju, z czym wigze sie inicjacja seksualna bohaterki, uzyskanie wiedzy o swoim pochodzeniu
i dokonanie wyboru odnosnie swojej tozsamosci religijnej. W ten sposdb opowiesc o ldzie i jej
ciotce, Wandzie Gruz, zostaje wpisana w ramy religijne i staje sie przypowiescig o swietej
i potepionej, co rezyser bezustannie podkresla — poprzez kontrast ubioru bohaterek, ich
obyczajow, stosunku do religii — odwotujgc sie do rozpoznawalnego w chrzescijaristwie wzoru
madonny i grzesznicy. Oprdécz religijnego kontekstu w filmie kilkakrotnie pojawi sie motyw
nawiedzenia — w postaci grobu ze szczatkami dziecka, siostry i szwagra Wandy —
zamordowanych w czasie wojny. Role te petni takze Ida, ktdra jest jak gdyby zmartwychwstatg
kopig niezyjacej siostry Wandy (Réze i Ide gra ta sama aktorka), a wspomniang widmowos¢
podkresla obecnos¢ fotografii, na ktorej widzimy Réze z noworodkiem (Idg). Na ten aspekt
fotografii ,zawieszonej miedzy zyciem a $miercig”?® majgcy widmowy wptyw na kolejne
pokolenia zwraca uwage Marianne Hirsch w swoich rozwazaniach nad postpamiecia:
,Zadaniem fotografii wobec utraty i Smierci nie jest zaposredniczenie procesu jednostkowej
i zbiorowej pamieci, ale przywrdcenie przesztosci w postaci mrocznego widma, przy
jednoczesnym podkreslaniu jej niezmiennego i nieodwracalnego wymiaru: przesztosc jest
przeszta i niemozliwa o odzyskania”!*. Mroczne widmo — posta¢ z fotografii wpatrujgca sie
uporczywie w widza — nie nalezy jedynie do przesztosci, ale kieruje postepowaniem obu
bohaterek. Powtdrny pochowek, ktérego dokonuja Wanda i Ida, grzebigc w rodzinnym
miejscu spoczynku wykopane szczatki zamordowanych, odpowiada mysli hauntologicznej

11 Andrzej Marzec, Widmontologie. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci, Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2015, s. 133.

12 |bidem, s. 14.

13 Marianne Hirsch, Zatoba i postpamieé, przet. Katarzyna Bojarska, [w:] Ewa Domanska (red.), Teoria wiedzy
o0 przesztosci na tle wspdfczesnej humanistyki, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2011, s. 249.

14 |bidem, s. 251.
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zwigzanej z Zagtadg, czyli opisowi ,zydowskich duchoéw, zjaw, »zywych umartych,
powracajgcych z zaswiatow, by upomniec sie o nalezyty pochéwek, o domkniecie symbolicznej
»kryptycznej« syntagmy”!®>. W projekcie widmontologicznym pojecie krypty oznacza to, co
niepogrzebane w podmiocie: Innego, strate, ktéra nie mija, tesknote za tym, co sie nie
wydarzyto czy nieSwiadomosé. We wszystkich trzech omawianych filmach przyjmuje ona
wizualny ksztatt grobu lub cmentarza jako unaocznionej traumy, czyli tego, co tkwi
w podmiocie jako niezasymilowana pozostato$é. Juz w jednej z pierwszych scen Idy widzimy
nieobecny (nawiedzony?) wzrok Wandy podczas rozprawy sgdowej, ktory jest — jak sie
domyslamy — skierowany w przeszto$¢. Mimo pochéwku bohaterka nie pozwala na odejscie
widmom, co prowadzi jg do samobdjstwa, ktére jest jak ,,radykalna odmowa przejscia przez
zatobe, a tym samym niezgoda na rozstanie sie z niezyjgcym juz obiektem”®. Krwawa Wanda,
bo taki przydomek zostat bohaterce nadany, nie domyka krypty, lecz oddaje sie we wtadanie
dybukowi i dotgcza do swiata umartych.

Andrzej Marzec poréwnuje emocje zwigzane z widmami do uczucia wobec obsolety —
cigzy obumartej, czyli stanu, w ktérym ,,odczuwamy takze silng nostalgie za tym, co nigdy nie
nastgpito, nie zostato uobecnione i nie miato szans sie spetni¢”?’. W wypadku /dy film jest
blisko dostownej interpretacji przywotanej metafory. Smier¢ siostry oraz matego dziecka
Wandy pozbawita jg zwigzanych z nimi pdzniejszych loséw, ktére ciotka Idy zastgpita stuzbag
Polsce Ludowej. Bohaterka ma poczucie utraty bliskich, a takze zdarzen, ktére powinny, lecz
nigdy nie miaty szansy wyj$¢ poza potencjalnosé¢, co odnosi sie réwniez do losow catej
spotecznosci zydowskiej i jej powojennej (nie)obecnosci. Przesztosé, ktdéra materializuje sie
w osobie Idy jako widma — namiastce utraconego dziecka oraz siostry, do ktérej siostrzenica
jest tudzgco podobna — zamiast zajg¢ miejsce nieistniejgcego ciggu dalszego, unaocznia brak
nie do powetowania.

Dzieki nawiedzeniu Ide cechuje widmontologiczna nierozstrzygalno$¢ i ostateczne
podwazenie klarownego podziatu na anioty i demony, madonne i grzesznice. Agata Bielik-
Robson kwestionuje rowniez podziat na zywych i umartych, zwracajgc uwage na widmowy
status obu bohaterek. Wedtug autorki Ida nie jest po prostu reprezentantka dajgcego nadzieje
chrzescijanstwa (w opozycji do zydowskiej tozsamosci Wandy), poniewaz takze ona jest
zywym trupem, ktéry ,,umiera biernie (...). Takze ona nie ma w sobie zadnej »wiary«. (...) [To]
homo sacer, istota przekleta, ktdra nie nalezy do krélestwa zywych; chodzgce widmo, ktére
btgka sie na progu miedzy $miercig a zyciem”'8. Obojetny stosunek Idy do religii odsyta do
wspomnianej stabej wersji metafizyki opartej raczej na watpieniu niz pewnosci. Ujecie to jest
komplementarne z zaproponowang przez Joanne Rydzewskg analizg Idy z perspektywy
postsekularnej, ktéra nie rozstrzyga o winie Krwawej Wandy. Autorka wykorzystujgc pojecie
postsekularnej konstelacji Camila Ungureanu, wskazuje, ze ,[jlakkolwiek owa postsekularna

15 Aleksandra Ubertowska, Rysa, dukt, odcisk (nie)Jobecnosci. O spektrologiach Zagtady, , Teksty Drugie” nr 2,
2016, s. 102.

16 A. Marzec, op. cit., s. 88.

17 bidem, s. 230.

18 Agata Bielik-Robson, Btedem jest uznawanie "Idy" za film polski, ,,Wysokie Obcasy”, nr 821, 21.03.2015, edycja
elektroniczna, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/1,96856,17577125,Agata Bielik Robson Bledem jest uznawanie Idy za.html, [dostep 1.08.2017].
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konstelacja akceptuje religie jako potencjalne zrodto wartosci, to jednak nie postuluje wiary
w Boga badz koscielne dogmaty, a tylko przekonanie, ze rozum nie zawsze moze odpowiedzieé
na wszystkie pytania”?®. Ujecie to pozwala na unikniecie tatwych odpowiedzi odnosnie winy,
kary, potepienia, przed ktérymi abdykuje ludzki umyst. Wprowadzenie perspektywy
metafizycznej jest zgoda na tajemnice oraz niepoznawalnos¢ w obliczu ztozonych i trudnych
do wyjasnienia zdarzen i czynéw. Jak konkluduje Rydzewska: ,0dmowa jasnego potepienia
sprawcow przez Ide wigze sie z postsekularnym spojrzeniem na wine jako mistyczng i zbyt
ztozong, by mdc jg fatwo 0s3dzi¢”?°. W kontekscie widmologicznym i postsekularnym postaé
Krwawej Wandy nawiedzonej przez demony wykracza poza ramy prostego moralitetu i nie
pozwala na klarowny podziat na katéw i ofiary.

Julia Brystygierowa (Zacma)

Zaéma jest drugim filmem Ryszarda Bugajskiego poswieconym kobietom i Stuzbie
Bezpieczenstwa. W pierwszym, Przestuchaniu (1982) — zrealizowanym w epoce Solidarnosci —
rezyser poszukiwat doskonate]j ofiary zbrodniczego ustroju, catkowicie niewinnej, czyli — jak
uznat — absolutnie apolitycznej. Rezyser relacjonuje: ,lepiej zeby bohater byt osobg catkowicie
apolityczng. Nie-komunistg, nie-faszystg, nie-katolikiem? Kim ma by¢é w takim razie?”?.
Kobietg — konkluduje Bugajski. Mimo ze we wspomnieniach dotyczacych realizacji filmu
rezyser wymienia wiele aktywnych kobiet zaangazowanych zaréwno w walke z okupantem
niemieckim, jak i w budowanie powojennego ustroju komunistycznego (m. in. Marie Turlejska,
Wandg Podgédrska, Stanistawe Sowinska, Ewe Piwinsky), ostatecznie uznaje, ze w postac
apolityczng moze weciela¢ sie jedynie kobieta. Jednym stowem twodrca swiatopogladowa
prdznie, brak ideowe]j tozsamosci utozsamiat z kobiecoscig. Do zbudowania postaci Antoniny
Dziwisz wykorzystat wprawdzie biografie zaangazowanych politycznie kobiet, ale pominat
z nich to, co nie odpowiadato poczynionemu wczesniej zatozeniu.

Ponad trzydziesci lat pdzniej, w zmienionych okolicznosciach Bugajski powraca do
tematu funkcjonariuszy Urzedu Bezpieczeristwa??. Tym razem kobieco$¢ nie jest mu potrzebna
do zaprezentowania doskonatej ofiary oraz zarysowania klarownych podziatéw. ,,Moim celem
jest zadawanie pytan, budzenie watpliwosci. Ma to sens zwilaszcza teraz, gdy media
bombardujg uproszczonym, czarno-biatym widzeniem $wiata”?3, powie rezyser. Bohaterka
Zaémy, wzorowana na postaci Julii Brystygierowej, odpowiada tym zatozeniom, uosabiajgc
sprzecznosci jako kobieta sprawujgca wtadze nad mezczyznami, nawrdcona Zydowka,
pokutujgca ateistka, jednoczesnie kat i ofiara. Rezyser zdecydowat sie zatem na postac kobiety
ze wgladu na cechujgca jg niejednoznacznosé¢ korespondujacg ze wspomnianym widmowy
statusem rzeczywistosci (warto zaznaczyé, ze ojcem duchologii jest szekspirowski Hamlet

1% Joanna Rydzewska, Transnarodowos¢, postsekularyzm i tajemnica winy w |dzie Pawta Pawlikowskiego, [w:]
Sebastian Jagielski, Magdalena Podsiadto (red.), Kino polskie jako kino transnarodowe, Universitas, Krakéw 2017,
s. 31-32.

20 |bidem, s. 40.

21 Ryszard Bugajski, Jak powstawato Przestuchanie, Swiat Ksigzki, Warszawa 2010, s. 17.

22 Temat ten pojawi sie takze w jego wczesniejszym filmie, Generale Nilu (2009), lecz w nim kobiety nie odgrywaja
znaczacej roli.

23 Ryszard Bugajski, Zbrodnia bez rozliczenia, rozm. Janusz Wrdblewski, edycja elektroniczna,
http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1683758,2,ryszard-bugajski-o-swoim-najnowszym-filmie-
zacma.read, [dostep 1.08.2017].
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posiadajgcy cechy tradycyjnie przypisywane kobietom takie jak emocjonalnos¢, zmiennosé,
nadwrazliwos¢). Oprdcz figury reprezentujgcej ztozonos$¢ zdarzen postaé Brystygierowej
odsyta do wspomnianej juz przy okazji Idy poznawczej kapitulacji, ktora taczy sie z trudnym
zagadnieniem lustracji po roku 1989. ,Bez wzgledu na to, jaka partia — prowatesowska, SLD,
PO czy PiS rzadzita w Polsce po 1989 r., zadna nie umiata sobie z tym problemem poradzi¢” —
twierdzi Bugajski. Kazda z sit politycznych z réznych powoddéw nie byta zainteresowana
rozsadnie przeprowadzong lustracjg, co sprawito, ze temat ten po blisko 30 latach nadal budzi
emocje. Film rejestruje te niemozno$¢ domkniecia, ktéra wraca w postaci metafizycznego
widma, ontologicznego rozchwiania, niepewnosci poznawczej i niejasnosci. W Przestuchaniu
stalinowski funkcjonariusz petnigcy te sama role co Brystygierowa ani na chwile nie opuszcza
planu historycznego, tymczasem Za¢ma rozgrywa sie w Swiecie pétrealnym, zasiedlonym przez
widma lub ich projekcje. Przemoc seksualna oraz udziat w aparacie bezpieczeistwa sg w dziele
z 1982 roku swiadectwem zbrodni przeciwko spoteczenstwu i oddaniem sprawiedliwosci
ofiarom. W Zacmie za$ wprowadzenie nadprzyrodzonego kontekstu odsyta do niepewnosci
poznawczej i niemoznosci udzielenia jednoznacznych odpowiedzi.

Z dtugiej politycznej biografii Julii Brystygierowej Bugajski wybiera fakt jej rzekomego
nawrdcenia na katolicyzm po zakoriczeniu kariery Ministerstwie Bezpieczenstwa Publicznego.
Wskazywac na to miaty jej odwiedziny w podwarszawskich Laskach (czyli filmowych Gdérkach),
w zaktadzie dla ociemniatych prowadzonym przez siostry zakonne. Ekranowa Julia oczekuje
w nich na spotkanie z prymasem Wyszyriskim, by uzyskaé odpowiedzi na nurtujace jg pytania.
Status ontologiczny wydarzen przedstawionych w filmie zostaje zakwestionowany przez
pojawiajgce sie widmo — przestuchiwanego i torturowanego przez Brystygierowg w czasach
stalinowskich wieZnia oraz nierzeczywistg postac¢ prymasa. Nierozstrzygniete pozostaje, ktére
z wydarzen istotnie miaty miejsce, a ktore sg jedynie projekcjg umystu bohaterki nekanej przez
przeszto$é. Wiezien, ktoérego Brystygierowa przestuchiwata na pytanie o imie i nazwisko
przedstawia sie: ,Jezus Chrystus, syn Jézefa i Marii”. Tuz po tej scenie ma miejsce rozmowa
miedzy mtodym osadzonym a Julig na temat kary wedtug prawa boskiego, piekfa i gotowania
w smole. Brystygierowa na cmentarzu w Gérkach spotyka ducha torturowanego, zmartego
wieznia, ktorego nastepnie widzi na wiszgcym w kaplicy krzyzu, skad na jej twarz kapie jego
krew, jakby na wzor jeszcze XVIl-wiecznej koncepcji dotyczacej zwtok, ,ktdre zaczynajg
krwawié¢ w obecnosci mordercy wskazujgc go w ten sposdb sprawiedliwos$ci”?4. W scenach
tych opatrzonych symbolikg chrzescijariskg Julia naturalnie zajmuje miejsce demona, zfa
wcielonego, co koresponduje ze szczegdlng rolg, jaka Brystygierowa odegrata w walce
z Kosciotem. Wizerunek ten wzmacniajg kolejne sekwencje: rzekomo pozostawiona dla niej
przez prymasa ksigzka®®, czyli Boska Komedia Dantego Alighieriego — z zaznaczonym
dziewigtym kregiem piekta, czyli tym przeznaczonym dla zdrajcdw. Bohaterka reaguje na ten
prezent, odpowiadajac, ze doskonale wie, czym jest piekto. Widzowi trudno rozstrzygngé, czy
chodzi o jej obecny stan zwatpienia w wyznawane niegdys$ idee, czy tez o dziatalnosé w czasach
stalinowskich V Departamentu, na czele ktérego stata.

24 ). Delumeau, op. cit., s. 75.
25 Brystygierowa jeszcze w latach 40. owszem otrzymata od prymasa ksigzke, jednak byt to Nowy Testament (zob.
Patrycja Bukalska, op. cit., s. 214).
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Demonicznos¢ postaci Brystygierowej Bugajski podkresla réwniez poprzez oparcie sie
na drugiej (obok nawrdcenia) legendzie dotyczacej jej osoby, czyli seksualnym sadyzmie
polegajgcym na torturowaniu mtodych mezczyzn. W scenach, w ktérych bohaterka biczuje
wieZnia, ubrana jest w czarny, aseksualny stréj?®, jakby wedtug socrealistycznej formuty
,Znoszacej ideologicznie niestuszng seksualng réznice”?’. Kontaminacja wtadzy, wybujatej
seksualnosci i upiornosci (wskazujg na nig przydomki Krwawej Luny, a takze Krwawej Wandy)
prowadzi do rozpoznawalnego wizerunku czarownicy, w ktérej wtadaniu sg zte moce uzyte
przeciwko jej ofiarom.

Réwnoczesnie jednak Brystygierowa nie jest postacig jednoznaczng. Na pytanie
niewidomej dziewczynki Julia odpowiada: ,, Bytam madra, gdy miatam 9 lat. A potem wszedt
we mnie demon, dybuk, zta moc”. ,| jestes teraz zta?” ,Nie, to dybuk jest zty”. ,No to go
wypedz”. ,Jak?” ,Trzeba powiedzieé zaklecie”. ,Ja nie znam zadnego zaklecia”. ,Znasz, tylko
nie pamietasz”. ,Jak mam sobie przypomniec¢?”. Demonicznos¢ Brystygierowej nosi wiec
cechy nawiedzenia przez ztego ducha i koresponduje z widmowym statusem rzeczywistosci
jawigcej sie jako palimpsest: wydarzen, ktére miaty miejsce w przesztosci, a obecnie przenikaja
do terazniejszosci oraz tych, ktére majg status jedynie widmowy28, umotywowany wyrzutami
sumienia badZ watpliwosciami bohaterki. Podobnie jak w Ildzie w dziele Bugajskiego takze
pojawia sie krypta jako miejsce, gdzie Julia napotyka duchy (kaplica lub wtasnie cmentarz)?,
badz jako tozsamosciowa zadra wskazujgca na wyrzuty sumienia lub poczucie przegranej
w sferze idei.

Korespondujgce z widmontologia ujecie postsekularne wskazane przez Joanne
Rydzewska w duzym stopniu odnosi sie réwniez do Za¢my. Zawieszenie, nierozstrzygalnosc,
widmowe rozchwianie sprawity, ze filmy te nie zadowolity zadnej ze stron politycznego sporu.
Z jednej strony Ida spotkata sie z zarzutami, ze odwotuje sie do stereotypow antysemickich,
z drugiej, ze pokazuje w ztym swietle Polakéw. Podobnie Za¢ma byta krytykowana za
eksploatowanie tematu zydokomuny, a jednoczes$nie za wybielenie zbrodniarki stalinowskie;.
Kleska poznawcza, o ktérej wspominat Bugajski, sytuuje widza wobec tajemnicy, ktdra
czesciowo moze zostaé wypowiedziana za sprawag przeniesienia sporu politycznego na poziom
nadrzeczywisty, gdzie sformutowane pytania muszg nieuchronnie pozosta¢ bez odpowiedzi.
Ponownie mimo ram metafizycznych i wyposazenia Julii w caty repertuar cech demonicznych
jednoznaczne potepienie bohaterki nie jest mozliwe.

R6za Nilska (obce ciato)

Najdalej od projektu widmonologicznego odchodzi Krzysztof Zanussi. Paradoksalnie jednak
i on odwotuje sie do motywu nawiedzenia oraz realizuje swéj film z pozycji postsekularnych,
wyrazajgcych tesknote za utracong metafizyky. Obce ciafo jest bowiem opowiescig o Swiecie,

26 \W rzeczywistosci Brystygerowa ubierata sie powsciggliwie, ale bardzo szykownie (zob. Ibidem, s. 213).

27 E. Toniak, op. cit., s. 122.

28 A. Marzec, op. cit., s. 16.

29 7Zaktad dla ociemniatych w Laskach jest rownocze$nie wielkim cmentarzem, gdzie lezy wielu ludzi kultury m.in.
Antoni Stonimski, Jerzy Zawieyski, pierwszy, demokratycznie wybrany po roku 1989 premier, Tadeusz
Mazowiecki, a takze prezydent Krakowa Jacek WozZniakowski.
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w ktorym wedtug twodrcy zapanowat sekularyzm (wrogi i agresywny wobec religii),
a katolicyzm znalazt sie w odwrocie. Zanussi manifestuje pragnienie triumfu silnej metafizyki,
stagd jest mniej powsciggliwy niz poprzedni twdrcy w formutowaniu oskarzen i we
wskazywaniu sprawcéw. Wine za dewaluacje wartos$ci ponoszg stalinowskie prokuratorki
reprezentujgce komunizm oraz feministki uosabiajgce rozmaicie pojete przemiany
obyczajowe. Gdy w epoce renesansu katolicyzm poczut sie szczegdlnie zagrozony przez
pojawienie sie reformacji i racjonalizmu, zareagowat wzmozonymi polowaniami na
czarownice®. Wspodtczesnie, rdwnie zalekniony kryzysem rezyser proponuje wtasny filmowy
stos dla dzisiejszych wiedzm. Ta jednoznaczno$¢ prowadzi twérce ku kreowaniu demonicznych
wizerunkow kobiet, tym razem niemal z pogranicza parodii.

Wtadza, seksualnosé, perwersja i demonicznos¢ tworzg w Obcym ciele rozpoznawalny
diaboliczny idiom. Kris, ktdrej przybrang matka jest byta stalinowska prokuratorka, zostaje
wystylizowana na diablice — poprzez ubiér (czarny badZz czerwony), uczesanie, swoistg
dwuptciowos¢ (poczynajac od imienia, a skonczywszy na noszonych garniturach), rekwizyty
(pejcze, czarne okulary). Uosabia ona w filmie sity zta odziedziczone po swojej matce — Rozy
Nilskiej, ktéra w latach 50. i 60. wyjatkowo czesto wnioskowata dla oskarzonych o najwyzszy
wymiar kary. Zanussi traktuje bohaterki jako przedstawicielki tego samego $wiatopogladu,
sugerujac, ze ich gtdwnym zadaniem jest walka z KoSciotem. Matka i corka reprezentujg zatem
zto wecielone i tak tez beda przedstawiane. Sadystyczne skfonnosci cérki, ktéra chtoszcze
opfacane przez siebie meskie prostytutki, nawigzujg zresztg do legendy osnutej wokot Julii
Brystygierowej czerpigcej podobno perwersyjng przyjemnos¢ z torturowania mtodych
wiezniéw (,,z uzyciem pejcza i szuflady zgniatajacej jadra”3?).

Gtéwnym zadaniem demonicznej Kris jest kuszenie, ktdremu zostanie poddany Angelo
zakochany w Kasi rozwazajacej wstgpienie do zakonu. Bohater o tym znaczacym imieniu jest
gteboko wierzacy i reprezentuje w filmie — podobnie jak jego wybranka — sity dobra. Tuz po
scenie inicjalnej, rozgrywajacej sie w srédziemnomorskim, rozstonecznionym krajobrazie,
Angelo znajdzie sie pod wptywem Chris, co ponowie przywodzi na mys$l wyganianie z raju.
Odtad bohater bedzie wystawiony na dziatanie pokus cielesnych, co wobec seksualnej ascezy,
w ktorej przyszto mu zy¢, jest ciezka proba. Kris jawi sie w tej konstelacji jak jeden z sukkubdw,
demondéw zenskich, ktére ,przychodzity do $pigcych mezczyzn pod postacig niezwykle
pieknych kobiet, ale nierzadko posiadajgcych jakis atrybut demoniczny — kopyto, ogon lub rogi.
(...) Najczestszymi, bo tez najtatwiejszymi ofiarami sukkubdow byli mnisi, jako ci pozbawieni
mozliwosci wspotzycia z kobietg na co dzieA. Celem sukkubdéw byto czerpanie energii witalnej,
rzektoby sie zyciowej, a wiec uprawiaty one swoisty wampiryzm metafizyczny”32. Co ciekawe
Kris istotnie jest wysoko postawiong menadzerkg w firmie energetycznej (Openergy), a watek
przeptywu energii jest jednym z gtéwnych motywodw filmu (zostanie ona odebrana miejskiej
aglomeracji, by stac sie narzedziem cudu).

30 ), Delumeau, op. cit., s. 364.
31 p, Bukalska, op. cit., s. 144.
32 Anna Matyszko, Bestie i ofiary, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdarisk 2013, s. 100.
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Pozostate cechy, ktére sytuujg Kris w paradygmacie demonicznym to miedzy innymi
zainteresowanie hipnoza jako metoda pozbawiania kogos zycia czy sieganie po srodki
farmakologiczne, pod wptywem ktdrych jej przeciwnicy postepujag wbrew swojej woli. Jesli
czarownica zna ,przepis na mitosny napdj, rzuca uroki, chodzi na cmentarze, terroryzuje
zwierzeta i ludzi”33, to Kris realizuje ten wzorzec punkt po punkcie, z tg tylko réznica, ze napdj
mitosny zastepuje pigutkg gwattu, srodkami nasennymi lub alkoholem. Rezyser siega po
mizoginiczng symbolike z obszaru czarostwa, uzupetniajagc jg jednoczesnie demoniczng
liturgig. Poranne spotkanie Kris z przyjacidtka zostaje wystylizowane na antymsze — ubrane
w czarno-fioletowe stroje bohaterki formutujg swoje wyznanie wiary w wieczng transgresje.
Wino, ktdre pijg, nie oznacza tutaj krwi Chrystusa, ale jest raczej zwigzane z bachanaliami
i Swiatem na opak. Poranne obrzedy dopetniajg nocne spotkania, gdzie cechujgca ich
uczestnikédw seksualna rozwigztos¢ przywodzi na mys$l sabaty czarownic. Warto przypomnieg,
ze we wszystkich trzech omawianych filmach seksualnos¢ jest nacechowana negatywnie,
skojarzona z chorobg duszy i ciata. Moralna wyzszo$¢ antagonistek gtéwnych bohaterek
polega miedzy innymi na wyparciu tej strefy swojej tozsamosci.

Wydaje sie, ze w tak wyraziscie zantagonizowanym Swiecie nie znajdzie sie miejsce na
stabg metafizyke. Niemniej rdwniez w dziele Zanussiego pojawi sie motyw nawiedzenia przez
widma przesztosci, ktory dotyczy zaréwno matki, jak i corki. Réza Nilska (mimo zatwardziatosci
niespotykanej w poprzednio analizowanych filmach) w stanie hipnozy jest niepokojona przez
swoje prokuratorskie zbrodnie. Wspomniane wczedniej pojecie krypty ma takze
psychoanalityczng proweniencje tgczacg sie z nieSwiadomoscia, czyli tesciami, ktérych
podmiot do siebie nie dopuszcza. W filmie Zanussiego na ten rodzaj odczytania krypty
wskazuje osoba psychoanalityka-hipnotyzera, jakby przybytego ze $wiata ekspresjonizmu
niemieckiego, ktéry wprowadza Réze w stan hipnozy i w ten sposéb zmusza do konfrontacji
ze zbrodniczg przesztoscig. Réza Nilska jest do$é jednowymiarowg postacig, ktéra nie
dopuszcza do siebie wyrzutédw sumienia, stagd nekajgce jg widma przesztosci sg w filmie raczej
zapowiedzig przysztych mak piekielnych, niz reprezentacjg ztozonosci polskiej historii.

Po $mierci ROzy nawiedzenia doswiadczy jednak jej demoniczna corka. W tym
przypadku krypta przyjmie ponownie wizualny ksztatt grobu przybranej matki, ktéra — mimo
ze martwa — rujnuje kariere zawodowg cérki. Imie bohaterki — Kris — oznacza rdowniez
Chrystusa badz krzyz, jakim jest dziedzictwo stalinowskie, ktdore przejmuje polska
emancypantka, oraz przesladujacy jg przymus aktywnosci w sferze zawodowej. Agnieszka
Mrozik piszgc o dziedziczeniu traumy po komunizmie, zauwaza, ze jest ona nie tyle odtwarzana
w kolejnych pokoleniach, co przez nie wytwarzana i projektowana w przesztos¢. Autorka
opisujgc ten proces, takze siega po terminologie z pogranicza duchologii i psychoanalizy:
»[Alktywnos$é komunistyczna, uchodzaca za tabu pod wptywem dominujgcego dzi$ dyskursu,
zyskuje status »rodzinnego« sekretu, odkrycia, z ktérym potomkowie i potomkinie dawnych
komunistéw i komunistek muszg sie »mierzyé« i »uczy¢ zyé«. Tym samym wytwarzany
wspotczesnie »fantom komunizmu« — édw »obcy«, »trup«, ktéry »powraca« i »nawiedza«
Zyjacych — zostaje wyprojektowany w przesztosé, stajgc sie czyms w rodzaju nieuswiadomione;j

33 ), Delumeau, op. cit., s. 323.
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i niewyrazonej »wyrwy« takze dla tych, ktérzy, wydawatoby sie, Swiadomie sie wen
angazowali”34. Podobnie jak w poprzednich filmach wizualizujgcych niedomknietg krypte
tozsamosci przez miejsce pochowku, Kris monologuje z niezyjacg matka na cmentarzu, ktora
mimo ze pogrzebana jest ciggle obecnym w zyciu cérki trupem komunizmu.

Kluczowe w filmie Zanussiego pozostaje zatem nawiedzenie pokoleniowe, w ktérym,
co ciekawe, rezyser nie widzi nic niewtasciwego. Zanussi czynigc bohaterke resortowym
dzieckiem, narzuca jej wspomniang przez Mrozik perspektywe wstydu za pochodzenie oraz
doswiadczenie zastuzonego ostracyzmu spotecznego. Film — zapewne wbrew intencjom
rezysera — Swietnie obrazuje mechanizm wskazywany przez Bugajskiego: rozliczenie
przesztosci komunistycznej nie nastgpito, poniewaz w tym nierozstrzygnietym ksztatcie
poddaje sie ona fatwiejszej instrumentalizacji. Tak postepuje Krzysztof Zanussi, czynigc
z widma komunizmu wspétczesny Mtot na czarownice®?, ktéry niegdys stuzyt towcom wiedzm
jako instrukcja ich zwalczania.

Sezon na czarownice

Interesujgca wydaje sie predylekcja twdrcéw do przedstawien funkcjonariuszek stalinowskich
W ujeciu raczej metafizycznym niz historycznym czy w ogdle tendencja do siegania po ich
biografie. Przyczyn mozna wskaza¢ kilka. Najbardziej trywialna dotyczy atrakcyjnosci
tematycznej. Tylko w ostatnich latach zalata nas wydawnicza fala publikacji z pogranicza
sensacji, obyczajowej plotki i historii, w ktérych kobiece bohaterki odgrywaja nieposlednig
role. Wystarczy wskazac choc¢by kilka pozycji z bogatego dorobku autora popularnych ksigzek
historycznych, Stawomira Kopera (np. Kobiety wtadzy PRL, Krélowe salondw Il RP, Stawne pary
PRL), by dostrzec potencjat marketingowy tkwigcy w opowiesciach z kobietami w roli gtéwne;.
Wspomniane wczesniej przekroczenia zapewniajg czytelnikom materiat wyjgtkowo
ekscytujgcy, a skumulowana obcos¢ ptciowa, etniczna, seksualna i ,niesamowitos¢”
metafizyczna dostarczajg emocji z pogranicza romansu i horroru.

Kobiecos$¢ definiowana z pozycji mizoginicznych, lecz takze tradycyjnych czesto
odwotuje sie do cielesnosci jako zrodta grzechu. Przypadek Obcego ciata, ktdre opowiada
o kryzysie religijnosci i duchowosci jest najkrotszg drogg do rozpoznawalnej dychotomii:
duchaii ciata, czystoscii grzechu, w ktérych tylko te pierwsze cechy reprezentujg godne obrony
wartosci, w przeciwieidstwie do drugich najczesciej kojarzonych z kobiecos$cig. Zanussi
diagnozujac wspodtczesnosé, ma poczucie, ze kultura chrzescijariska jest zagrozona, stad
gorgczkowo poszukuje winnego i znajduje go w kobiecosci: seksualnej, materialistycznej,
demonicznej. Groza metafizyczna zostaje wsparta przez inne typy przekroczen nie
odpowiadajacych tradycyjnej obyczajowosci. Wojna prowadzona wedtug rezysera przeciw
religii katolickiej prowokuje go do przeniesienia sporu spotecznego na poziom
nadprzyrodzony, gdzie wystepna kobiecos¢ z porzadku historycznego napotyka zenska
potwornos¢ umotywowang metafizycznie.

34 A. Mrozik, ,Dziadek (nie)byt komunistqg”..., op. cit., s. 53.
35 Mtot na czarownice (Malleus Maleficarum) — XV-wieczny traktat dominikafiskiego autorstwa stuzacy jako
podrecznik dla tepicieli czarownic.
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Ramy metafizyczne pozwalajg rowniez na swego rodzaju moralng rekompensate. Jesli
bohaterki tryumfowaty kiedykolwiek w planie historycznym, to w planie metafizycznym badz
religijnym przegrywaja, podlegajac degradacji. Co ciekawe, gdy tylko kobiece postaci zblizajg
sie w omawianych filmach do swiatopogladu katolickiego natychmiast traca wptywy
w przestrzeni publicznej lub catkowicie sie z niej wycofujg: Kris nie awansuje, Ida zamyka sie
w klasztorze, Julia zostaje sprowadzona do ofiary molestowania seksualnego. W ten sposdb
z jednej strony dokonuje sie chocby czesciowe przywrdcenie porzadku chrzescijanskiego,
z drugiej tradycyjnej hierarchii ptci. Tego rodzaju opowiescig kompensacyjng jest film
Zanussiego, w ktorym Réza Nilska nie wyraza skruchy i nie staje przed sadem, wiec
sprawiedliwo$é moze zosta¢ jej wymierzona jedynie w zaswiatach. Ramy metafizyczne
pozwalajg ponadto rezyserom skorzysta¢ z rozpoznawalnego rezerwuaru symboli religijnych:
Polski jako Chrystusa narodéw (bo tak ukazane sg ofiary funkcjonariuszek oraz ich
antagonisci), czyli ofiary, ktéra nie jest daremna.

Pofaczenie kobiecosci i metafizyki koresponduje ponadto ze zwyczajowym spojrzeniem
na obecnos¢ kobiet w historii. Jak pisze Katarzyna-Stanczyk Wislicz: , Dyskurs IPN-owski
konstruuje takze wyobrazenie Innego — komunistek jako dziwnych twordéw, produktéw
owczesnego wynaturzenia. W takiej wersji historiografii kobieta mogta by¢ albo ofiarg
systemu, albo jej zohydzonym elementem — w istocie obcym zdrowej tkance narodu. W obu
przypadkach kobietom odmawia sie sprawczosci. Ofiara z definicji jest bierna, natomiast
w wizerunku komunistki podkresla sie absolutne podporzadkowanie ideologii i partii,
postuszeristwo i brak wtasnej inicjatywy”3®. Istotnie mimo ze bohaterki sprawujg
wyeksponowane funkcje w ograniczonym stopniu poznajmy ich motywacje lub
Swiatopoglady, jakich dostarczajg przeciez biografie, na ktdérych oparli sie tworcy.
W zaproponowanym ujeciu mimo posiadania witadzy bohaterki stajg sie bezwolnym
narzedziem przywddcow, skad juz tylko krok do umotywowania ich postepowania sitami
nieczystymi, ktére ze sprawczyn czynig je swego rodzaju medium. Jednoczesnie jednak
demonizowanie kobiet pozwala na uzasadnienie ich mocy. Skoro kobiety wedtug tradycyjnego
sposobu myslenia predestynowane sg do aktywnosci w sferze prywatnej, ich przewaga nad
mezczyznami w sferze publicznej musiataby Swiadczy¢ o nieudolnosci tych ostatnich. Dziatanie
ztej mocy ttumaczy jednak te nierdwnowage i podpowiada, ze kobiety dzierzgce wtadze muszg
swaq site czerpad z zaswiatow, co odsyta ponownie do postaci czarownic, ktérych moc zagrazata
wiladzy sprawowanej przez mezczyzn. Patrycja Bukalska sugeruje, ze upiorny przydomek
Krwawej Luny byt byé moze zemstg wtasnie jej kolegéw z bezpieki, ktérzy nie mogli zniesé
kobiety majacej nad nimi przewage w hierarchii wtadzy. ,Mogli czu¢ sie przez nig zagrozeni
i na polu zawodowym, i — o ile prawdg sg historie o jej licznych kochankach — seksualnym”?’,
stad ukuli pseudonim, wskazujgcy na nierzeczywistg potwornos¢ rywalki.

Najciekawsza wydaje sie jednak perspektywa nadprzyrodzona potgczona z ujeciem
widmontologicznym i postsekularnym, ktéra pozwala spoglagdac na bohaterki wspomnianych

36 Katarzyna Staniczyk-Wiélicz, Historiografia na temat dziejéw kobiet w powojennej Polsce, [w:] Hanna Gosk, Ewa
Kraskowska (red.), (P)Jo zaborach, (p)o wojnie, (p)o PRL. Polski dyskurs postzaleznosciowy dawniej i dzis,
Universitas, Krakdw 2013, s. 554.

37 p. Bukalska, op. cit., s. 159.
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filmow jak na trudne do rozwiktania zagadki. Rzeczywistos¢ widmowa, nawiedzona,
palimpsestowa odsyta do nierozstrzygalnej tajemnicy, stajac sie Swiadectwem poznawczej
kapitulacji. Widma ,,wskazujg na skomplikowang i wielowarstwowg strukture rzeczywistosci,
ktéra — wbrew naszym oczekiwaniom — nigdy nie jest tak spdjna i homogeniczna, jakbysmy
sobie tego zyczyli”38. Metna i zawita rzeczywisto$¢ penetrowana przez widma przemieszcza sie
w strone zaswiatow, stajgc sie miejscem egzorcyzmowania innosci, ktérej nie sposéb jednak
usungc. Jak pisze Derrida, innosci tej nie da sie przekroczy¢, staje sie ona nieusuwalnym
elementem naszej nawiedzonej tozsamosci, ktérej ,nie sposéb odzatowac”3°. Demoniczne
kobiety wtfadzy przynalezne zarédwno rzeczywistosci historycznej, jak i wymiarowi
metafizycznemu, stajg sie idealnym medium wyrazenia leku (Zanussi) czy wyrazem
skomplikowania Swiata oraz ztozonosci zdarzen zaréwno przesztych, jak i obecnych (Bugajski,
Pawlikowski).

38 A. Marzec, op. cit., s. 131
39 |bidem, s. 9.
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