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Magdalena Hasiuk'

Opowiesc¢ o dawnym zyciu - Zty Dariusza Jeza
i Grzegorza Kondrasiuka
w rezyserii Lukasza Witt-Michatowskiego

Streszczenie: Tekst prezentuje etapy pracy nad autobiograficznym przedstawieniem Zfy na
podstawie zycia aktora, bylego recydywisty i gangstera Dariusza Jeza. Premiera spektaklu odbyta
si¢ 21 grudnia 2009 r. w Lublinie. Tekst wspolnie z aktorem opracowali dramaturg Grzegorz Kon-
drasiuk i rezyser przedstawienia Lukasz Witt-Michalowski. Na scenie obok Jeza wystapili Prze-
mystaw Buksinski i Remigiusz Jankowski. Autobiograficzna opowies¢ Dariusza Jeza posiada moc
kathartyczna i terapeutyczna zarowno dla wykonawcy, jak i dla widzow. Pozwala w symboliczny
sposob wiaczy¢ aktora na powrdt do spoteczenstwa. Widzow natomiast pozostawia z pytaniem: czy
jako czlonkowie tzw. normalnego spoteczenstwa gotowi byliby do tak gruntownej przemiany i tak
glebokiej spowiedzi, jakiej dokonat autor Zlego?

Stowa kluczowe: teatr autobiograficzny, arteterapia, katharsis, resocjalizacja, teatr jako opo-
wiadanie historii, Bertolt Brecht.

The story of past life - Dariusz Jez and Grzegorz Kondrasiuk’s Bad
directed by Lukasz Witt-Michatowski

Summary: The text presents stages of the work over autobiographical performance Bad based
on the life of Dariusz Jez, the actor who used to be a gangster and recidivist. The premiere took place
on 21 December 2009 in Lublin and the script was created through the cooperation of the lead with
playwright Grzegorz Kondrasiuk and director Lukasz Witt-Michalowski. The drama alongside Da-
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riusz Jez features Przemystaw Buksinski and Remigiusz Jankowski. The autobiographical account
provides catharsis and therapeutic effect for the performers and the audience alike. In a symbolic
way it allows the actors to re-enter the society whereas confronts the spectators with the question:
Would we, as citizens conforming to social norms, be ready to undergo such a fundamental transfor-
mation and confess it as honestly and profoundly as the author of Bad did?

Keywords: autobiographical theatre, art therapy, catharsis, resocialization, storytelling, Ber-
tolt Brecht.

Wedlug francuskiego teoretyka teatru Patrice’a Pavisa — definicja autobio-
grafii jako opowiesci ,,(zwykle proza), ktorej gtownym tematem jest wlasne zycie
opowiadajacego, a szczegolnie rozwoj jego osobowosci” (Pavis, 1998, s. 509)
—nie daje si¢ zastosowac do sztuki teatru. T¢ bowiem stwarzaja aktorzy przedsta-
wiajacy na scenie postaci fikcyjne, a nie wlasne zycie ani tez zycie autora. ,, Teatr
autobiograficzny wydaje si¢, wigc formg niemozliwg do realizacji” — konstatuje
Pavis (ibidem). O ile jednak badacz jednoznacznie wyklucza z obszaru tego typu
teatru monodramy oraz teksty dramatyczne o charakterze autobiograficznym,
w ktorych aktor jedynie przedstawia biografie autora, o tyle inaczej traktuje te
przedstawienia, gdzie ,,aktor jest jednoczesnie autorem wypowiedzi, w ktorej
mowi o sobie samym” (ibidem, s. 510).

Nie nalezy jednak zapominac, ze aktor, jesli nawet przedstawia i poddaje re-
fleksji na scenie wlasng biografie, przesztos¢ i terazniejszos¢, gra siebie, a nie
jest soba. I tutaj pojawia si¢ kluczowe dla teatru rozdzielenie na realng osobe
(postugujaca si¢ rzemiostem aktorskim) i wykonawce przedstawiajacego postac.
W przypadku spektaklu autobiograficznego dystans miedzy tymi elementami
moze znacznie si¢ skraca¢ badz by¢ celowo wzmacniany. Przedstawienie auto-
biograficzne pozwala cztowiekowi-aktorowi spojrze¢ na siebie jako na odrgbny,
niejako obcy byt, uwolni¢ si¢ od znanej i niekiedy bolesnej prawdy o sobie, by
odkrywa¢ prawde nieznang. To uwolnienie/odstoni¢cie si¢ aktora wzbudzi¢ moze
podobny mechanizm w widzu. Wowczas zainspirowany opowiescia wykonawcy
i on takze gotow bedzie, cho¢ przez chwilg, popatrze¢ na swoje zycie z dystan-
sem, by tak jak aktor sta¢ si¢ tworca i obserwatorem jednoczes$nie wlasnego zycia,
znajomej, a zarazem fikcyjnej postaci. Dodatkowo, aktor bioracy udziat w przed-
stawieniu autobiograficznym postrzega i doznaje przemiany, ktorej pod wptywem
snucia opowiesci na temat wtasnych doswiadczen, zglebiania przezy¢ i refleksji
ulega on sam 1 historia jego zycia. Wszystkie bowiem elementy tworzace sztuke
teatru ,,przeobrazajq si¢ w co$ innego niz sg”, albowiem istotg tej sztuki ,jest
przeobrazanie si¢ tworzyw przed oczami widza, ich gra” (Skwarczynska, 1953,
s. 127).

Pavis zwraca ponadto uwagg, ze ,,kazde przedstawienie [nie tylko odgrywane
przez aktora-autora na temat wlasnego zycia — M. H.] jest dla aktora w jakiej$
mierze ‘autobiograficzne’”, dlatego ze ukazuje on swoje dziatania jezykowe i ge-
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styczne bezposrednio przed widzem (Pavis, 1998, s. 510). Danuta Lalak podkre-
$la, Ze ,,sposobem istnienia biografii jest przekaz jezykowy, ale tez pozawerbalny
— konstruowanie wizerunku i wilasnej cielesnosci” (Lalak, 2010, s. 21). W cza-
sie spektaklu aktor nie tylko ,,pisze” swoim ciatem jaka$ cze$¢ wlasnej biogra-
fii (Pavis, 1998, s. 510), ale takze prezentuje czes¢ biografii wpisang w swoje
ciato. Cate cialo aktora (podobnie jak kazdego cztowieka) nie tylko ma pamieé
zapisang w subtelng tkanke systemu nerwowego, napie¢ migsniowych, w Slady
blizn i znieksztatcenia, deformacje spowodowane przez wypadki losowe, choro-
by, proces starzenia sig, ale ,,ono samo jest pamigcig” (Grotowski, 1999, s. 101).
Przedstawienie autobiograficzne odgrywane przez aktora-autora ,,utkane” zostaje
wiec jakby z dwdch nici: watku — opowiesci o zyciu wyartykulowanej przez sto-
wa-dzwigki, gesty i ruchu oraz osnowy, ktora jest sama obecno$¢ ciata i wnoszona
przez nie pamigc.

Dariusz Jez — obecnie aktor zawodowy lubelskiej Sceny Prapremier ,,In-
Vitro”, wspotpracujacy z réznymi rezyserami (Joanna Lewicka, Pawet Passini)
— w jednym z wywiadow telewizyjnych (http://www.youtube.com/watch?...) ja-
sno przedstawil motywy, ktore sktonity go do pracy nad przedstawieniem Z#'
(rezyseria Lukasz Witt-Michatowski, premiera 21 grudnia 2009 r. w Lublinie).
Chciat rozliczy¢ sie z przesztoscia, w inny sposob spojrze¢ na siebie i swoje
poprzednie — jak podkreslat — ,,ciekawe” zycie, z ktorego nigdy pozniej nie byt
dumny. Pragnat ostatecznie ,,domknaé¢ pewne drzwi”. Od pierwszych chwil miat
$wiadomos¢, ze historia jego zycia powinna poshuzy¢ jako material do przedsta-
wienia, w ktorym on takze zagra. Tylko bowiem publicznie, obnazajac na scenie
mroki swojej biografii, w nowym miejscu i w nowej roli — jako aktor wystepujacy
na wolnosci, poza wigziennymi murami — symbolicznie uwolni si¢ od przesztosci.
Planowane przedstawienie miato by¢ spowiedziag dawnego gangstera, ujawnie-
niem pi¢tna recydywisty, przy czym wpisana w nie funkcja kathartyczna (a moze
i resocjalizacyjna) shuzy¢ miata nie tylko autorowi/wykonawcy, ale takze widzom.
Dlatego tez Zfy w roéwnym stopniu jest przyktadem spektaklu terapeutycznego,
jak 1 budzacego/budujacego samoswiadomos¢ przedstawienia w stylu teatru Ber-
tolda Brechta. Tekst, a takze lubelskie przedstawienie stanowig jednocze$nie dos¢
rzadki w szeroko rozumianej biografistyce zapis zycia przedstawiciela marginesu
spotecznego (por. Lalak, 2010, s. 114)%.. W pewnym momencie zycia Dariusz Jez
znajdowal si¢ bowiem w takim wlasnie miejscu.

Nalezy podkresli¢, ze pierwszym inicjatorem pracy nad przedstawieniem
i dobrym duchem towarzyszacym Dariuszowi Jezowi w ,,powrocie do spoleczen-
stwa” na wolnosci byl rezyser teatralny, a prywatnie takze przyjaciel Jeza Lukasz
Witt-Michatowski. Panowie spotkali si¢ w Areszcie Sledczym w Lublinie, gdzie

' W tytule przedstawienia fatwo dostrzec nawigzanie do powiesci Leopolda Tyrmanda (Tyr-
mand, 2011). Przemystaw Buksinski, odtworca roli Mtodego w przedstawieniu, nazywa spektakl
»haszym lubelskim Zfym” (por. http://www.youtube.com/watch?...).

2 Przyktadem literackim prozatorskim jest Dziennik zlodzieja Jeana Geneta (Genet, 2004).
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Witt-Michatowski miat na zlecenie lubelskiego Festiwalu Teatralnego Konfron-
tacje przygotowac przedstawienie z wigzniami. Jez byt jednym z nich. Witt-Mi-
chatowski wprowadzit go w $wiat teatru, ktéry niczym most pozwolil bytemu
gangsterowi wroci¢ do ,,normalnego” zycia.

Praca teatralna nad Zfym rozpoczela sie kilka lat po wyjsciu z wiezienia od
napisania tekstu. Z takim zamystem Dariusz Jez zwrocit si¢ do cztowieka piora,
Grzegorza Kondrasiuka. Praca nad tekstem pozwolita narodzi¢ si¢ kolejnej przy-
jazni. Tekst Zfego powstawat w dialogu, podczas wielogodzinnych sesji, podczas
ktorych elementy autobiografii (Jeza) i biografii przyjaciela autorstwa Kondrasiu-
ka pltynnie si¢ przenikaty. Poczatkowa forme zapisu mozna okresli¢ jako historie
moéwiong (oral history), obfitujaca w bogactwo tematow, dygresji i anegdot. Kon-
drasiuk podkreslat jednak, ze pomimo swobodnej formy, od poczatku wypowiedzi
Dariusza Jeza podporzadkowane byly nadrzednemu przestaniu. Aktor, opowiadajac
swoje zycie, ,,przeprowadzal bardzo precyzyjng misj¢” (http://www.youtube.com/
watch?...). Z licznych wielogodzinnych sesji-rozmow odbywanych w rozmaitych
miejscach, o roznych porach dnia i nocy powstato kilkanascie godzin nagran.

Tworzenie (uaktywnianie) biografii takze w tym przypadku byto ,,aktem ko-
munikacyjnym i procesem spotecznym” (Lalak, 2010, s. 83). Mozna zaryzyko-
wac twierdzenie, ze zapisywanie, a nastgpnie konstruowanie biografii/autobiogra-
fii Dariusza Jeza posiadato konsekwencje (zapewne nieco odmienne) dla dalszego
zycia nie tylko aktora, ale i wspierajacego go dramaturga. Zdarzato si¢, ze Kon-
drasiuka porazaty ustyszane historie i zatrzymywat nagranie. Zadziwiony faktami
prosit o powtdrzenie relacji. Niektore fragmenty ,,odchorowywat w swojej glo-
wie”, mierzyl si¢ z tym, na ile moze wnikna¢ w prywatnos¢ swojego rozmowcy.
W przypadku Jeza tworzenie autobiograficznego dramatu odbywato si¢ w chwili
przekraczania waznego progu — definitywnego zerwania z dawnym zyciem prze-
stepczym i1 gangsterka. Praca nad Z/ym i sam spektakl utwierdzaty i cementowaty
zmiang drogi zyciowej. Stanowity spoteczng deklaracje. Zapisanie wtasnej prze-
sztosci, a nastepnie jej re-prezentowanie w ciggu licznych przedstawien (w tym
takze spektakli granych na festiwalu teatroéw wigziennych w Bogocie w Kolum-
bii jesienig 2012 r.) w wiecznym teatralnym teraz pozwolitlo wyczerpa¢ dawna
czarng legende aktora i jej ,,0dej$¢”. Cho¢ to oczywiste, ze opowiedzenie ,,zlej”
historii swojego zycia nie jest w stanie zmieni¢ przesztosci, ale nieodwracalnie
zmienia terazniejszo$¢, a co za tym idzie, zmienia wszystko, do czego jako ludzie
mamy dostgp. Zmienia takze przysztosc.

Kolejny etap pracy wiazat si¢ z podjeciem dwoch decyzji: dotyczacej selekcji
materiatu (strukturyzacji doswiadczen), z mysla o ponadgodzinnym przedstawieniu
(ostatecznie trwato ono ok. 1h 20’), oraz ze skonstruowaniem formy i z wyborem
jezyka — zachowaniem lub odrzuceniem licznych wulgaryzmoéw. Pojawily si¢ takze
uwarunkowania innego rodzaju. Kondrasiuk musiat zmieni¢ lub ukry¢ wiele szczego-
16w opowiadanej historii z powodu trwajacych proceséw sadowych, z tego tez powo-
du nie mogt siegnaé¢ do niektorych opowiesci. Z doswiadczenia zycia majacego cha-
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rakter ,,cato$ciowy, substancjalny i ciggly” (Lalak, 2010, s. 14) zostaly wybrane tylko
te aspekty, ktore faczyly si¢ z mroczng przesztosciag bytego kryminalisty — prowadzity
do niej, zapowiadaly ja, stanowily jej istote 1 konsekwencje. Obecnos$¢ w historii in-
nych 0sob zostata mocno ograniczona. Z wielosci wlasnych ,,Ja postrzeganych [nie
tylko] z perspektywy roznych rol spotecznych i, jak zauwaza Goftfman, paradoksalnie
sktadajacych si¢ na absolutng pojedynczos¢ zycia” (por. Goffman, 2005, s. 101) Jez
ujawnit jedynie te zwigzane z tozsamoscia spoteczng przestepcy. Dokonat zawezaja-
cej 1 modulujacej jego osobiste doswiadczenia selekcji. Mozna bytoby przypuszczac,
ze historia jego zycia sktadata si¢ tylko z takich niechlubnych zachowan. Trzy dni po
premierze 24 grudnia 2009 r. w ,,Dzienniku Wschodnim” opublikowany zostat duzy
materiat autorstwa Agnieszki Mazu$ zapisany w pierwszej osobie i pos§wigcony zyciu
aktora Dariusz Jez: Bytem ziy (http://www.dziennikwschodni.pl/...). Z tekstu wytania-
ja si¢ przemilczane w spektaklu watki biograficzne Dariusza Jeza. Widzimy go nie
tylko jako mtodego ulicznika, gangstera czy recydywiste, ale takze jako samodzielne-
go chlopca z biednej, rozbitej rodziny (,,Bardzo wczesnie musiatem [...] ugotowac,
posprzatac” (ibidem)), zakochanego mezczyzne (,,Ozenitem si¢ z dziewczyna, ktorg
zobaczytem na schodach. Mito$¢ od pierwszego wejrzenia naprawdg istnieje” (ibi-
dem)), kompetentnego pracownika, me¢za i ojca troszczacego si¢ o byt rodziny nawet
za cen¢ emigracji (,,Szukatem chleba w Holandii, Francji, Hiszpanii [...]. Po dwoch
latach stwierdzitem, Ze Zona Zyje na jakim$ tam poziomie, ale nie widzimy si¢” (ibi-
dem)), cztowieka, ktory nieodwracalnie utracit to, co w zyciu najcenniejsze (,,W su-
mie w wiegzieniach i aresztach przesiedzialem prawie pie¢ lat. Dzi$ przeraza mnie
to. Te kilka lat moglem spedzi¢ z zong. Bardzo ja kochatem i myslatem, ze bedzie
zyta wiecznie” (ibidem)). W Z{ym brakuje tego bogactwa. Swoisty ,.,retusz” obejmuje
calg jasniejsza strong osoby. Pozostaje historia awansujacego na drodze przestepczej
cinkciarza, oszusta i gangstera. Przedstawienie, podzielone na trzynascie wyodrebnio-
nych i niezaleznych obrazow? wpisanych w rame (jakby z innego porzadku) wyzna-
czong przez ekspozycje i finat, stanowi wyznanie grzechow. Objawia kolejne stopnie
wkraczania w $wiat przestepczy, trzy odsiadki (jak upadki Chrystusa pod krzyzem)
1 probe samobojczg. Czyni to precyzyjnie, bez zbednego epatowania okrucienstwem,
z dystansem, niekiedy i z humorem. Zabiegi te dodatkowo wzmacnia jezyk wulgarny
i poetycki zarazem.

Dialogiczna konstrukcja tekstu — warunek tradycyjnego dramatu — w Zhym
zostata poszatkowana i wpisana w obszerny monolog gtéwnego bohatera, stano-
wigcy przyklad teatru postrzeganego ,,jako opowiadanie historii” (storytelling):

STARY: ,Najdtuzej w Zyciu nie spatem trzynascie dni. Jak mdj adwokat powiedziat, ze wy-
chodze [...]. I tak czekam, w nocy siedzg, ogladam telewizje. Trzecia, czwarta, pigta noc.
Mowig chtopakom, ze nie $pi¢. Nie wierza, zaczeli mnie pilnowaé na zmiang, zaktadac sig.

3 Tytuly kolejnych obrazow to: Fiedia, Zomowcy, Kosmos, Padlina, Rubikon, Samurajski spo-
sob, Henio Gtowka, Prosperita, Pierwszy zjazd, Ztoty czas, Drugi zjazd, Ztoty strzal, Trzeci zjazd
(Jez, Kondrasiuk, 2009).
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Okazato sig, ze naprawde nie $pi¢. Szosta, siodma, dsma. Nie wiem, co si¢ ze mng dzieje,
w ogole si¢ nie mgcze. Kazdy migsien napigty, zmysty wyostrzone, stysz¢ najmniejszy szmer
na korytarzu [...]. I tak dotargatem do trzynastu nocy. A po trzynastu nocach wyszedtem” (Jez,
Kondrasiuk, 2009).

Catly spektakl niczym strumien pamieci gtdéwnego bohatera faczy i na nowo
splata dawne sytuacje, doznania i wrazenia. Dariusz Jez grany w przedstawieniu
przez dwoch réznigcych si¢ wiekiem i posturg aktorow, najpierw jako opowiadacz
pewnych sytuacji, a pozniej takze ich uczestnik i przewodnik po kolejnych wyda-
rzeniach, wprowadza w nie publiczno$¢ i je odgrywa. Znajduje si¢ jednoczesnie
w $rodku i na zewnatrz przywotywanej opowiesci. T¢ podwojnos¢ rol (narrato-
ra i aktora) i zwigzany z nig dystans dodatkowo wzmacniato rozbicie glownego
bohatera na dwoch wykonawcow Starego (Dariusz Jez) i Mtodego (Przemystaw
Buksinski), ktorzy w przetomowych momentach, dwukrotnie w przedstawieniu
—w zapowiedzi akcji i tuz przed jej finalem — wypowiadajg wspolny tekst. W obu
przypadkach dotyczyt on Fiedi, waznej dla Jeza osoby, mezczyzny, ktdéry wpro-
wadzil go w $wiat przestepczy:

STARY/MLODY (razem): ,,Tak mi si¢ ubzdurato, ze [Fiedia] to moj starszy brat [...].
MLODY/STARY (razem): Fiedia, ktory zmart wskutek wylewu trzy miesiagce pozniej”.

Zastosowana wymiana 1ol migdzy Starym i Mlodym, a takze inne zabiegi
formalne stuzg zmianie perspektywy patrzenia na histori¢ zycia bohatera. Jedno-
czes$nie czynig z widzow obserwatorow jego dawnych dziatan i stuchaczy jego ak-
tualnej opowiesci. Spektakl teatralny staje si¢ momentem spotkania z niechlubng
historig jednostki, ale i chwilg spotecznego pojednania z cztowiekiem przez wiele
lat wykluczonym z tzw. normalnego spoleczenstwa. Final, w ktorym Dariusz Jez
mowi osobisty monolog o swoim ludzkim odrodzeniu dzigki grze w wigziennym
teatrze, konczyt si¢ stowami skierowanymi do widzoéw: ,,Wasz $wiat jest inny, wy
jestescie szczerzy, prawdziwi, dobrzy, lojalni, uczciwi...” (Jez, Kondrasiuk, 2009).
Stowa te wprowadzaty swoisty efekt obcosci, nadawaty bowiem przedstawianym
dotychczas na scenie zdarzeniom znamion czegos zaskakujacego, czegos, co nie
jest w prosty sposob naturalne (Brecht, 1975, s. 62).

Danuta Lalak zwrocita uwage na to, ze: ,,Kazdy cztowiek u kresu pisania
autobiografii powinien sprobowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie kim jestem?” (La-
lak, 2010, s. 98). W biograficznym artykule opublikowanym w przywotanym juz
,Dzienniku Wschodnim”, a towarzyszacym premierze Zfego, Dariusz Jez wyznal,
ze nigdy tego nie wiedziat (,,Nigdy nie wiedziatlem, kim jestem. Jaka$s hybry-
da, mutantem, zjawiskiem” (http://www.dziennikwschodni...)). Nieprzypadkowo
jednak jako cztowiek i aktor zmierzyt si¢ z forma teatru autobiograficznego. Pa-
trice Pavis wsrod trzech form przedstawien autobiograficznych obok opowiesci
o wlasnym zyciu i wyznan intymnych umiescit wtasnie gry z tozsamoscia. ,, Te-
atr autobiograficzny staje si¢ proba okreslenia wlasnej tozsamosci: kulturowej,
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etnicznej, spotecznej” — pisat Pavis (Pavis, 1998, s. 511). Czy Zly pomoégt Da-
riuszowi Jezowi w okresleniu wiasnej tozsamosci, trudno jednoznacznie orzec.
Z pewnoscia via negativa, jaka ,,przemierzyt” tworca w tym przedstawieniu, by
oczyscic¢ siebie z dawnych i niechlubnych doswiadczen, stanowi jeden ze sposo-
bow przyblizajacych aktora do wlasnej esencji.

Jednoczesnie jest co$ niepokojacego dla widza w finale przedstawienia
w rezyserii Lukasza Witt-Michatowskiego. Efekt obcosci, jakim si¢ ono konczy,
stanowi takze co$ innego niz wezwanie do odpowiedzi na pytanie o tozsamos¢
aktora, bylego recydywisty. To dziwne wrazenie prowokuje widzow z tzw. nor-
malnego spoteczenstwa do stawiania pytan o wlasng tozsamos¢. Czy rzeczywiscie
,»nasz $§wiat jest inny, jestesmy szczerzy, prawdziwi, dobrzy, uczciwi...”? I przede
wszystkim, czy gotowi byliby$Smy do takiej przemiany i takiej autobiograficznej
spowiedzi, jakiej dokonat autor Ztego?

Prace Dariusza Jeza, Grzegorza Kondrasiuka i Lukasza Witt-Michatowskiego
nad przedstawieniem Z#y mozna zestawi¢ z praktyka stosowang przez terapeutke,
pisarke i rezyserke Dagne Slepowronska, ktora w Kobiecym O$rodku Teatralnym
dziatajagcym przy Centrum Praw Kobiet w Warszawie w pracy z kobietami, ktore
doswiadczyly przemocy, stworzyta wtasng metod¢ oparta na potaczeniu psycho-
terapii 1 tworczosci teatralnej. Nazwala jg ,,teatrem obrzedowym” i scharaktery-
zowala w nastepujacy sposob:

Chodzi mi [...] o terapig, ktora jest sztuka [...] o terapie, ktora leczac daje jednoczesnie pro-
dukt czysto artystyczny. Z perspektywy jednostkowej rozszerza si¢ na perspektywe spoteczng.
Od zmiany osobistej przechodzi do dialogu ze spolecznoscia, zachowujac jednoczesnie osobi-
sty, intymny, ale tez transcendentny charakter dzieta sztuki (Slepowronska, 2010, s. 9).

Terapeutka, nawigzujac do struktury obrzedow przejscia obecnych w wielu
kulturach, w procesie uzdrawiania sytuacji kobiet wyrdznita trzy fazy: wylacze-
nia — polegajacego na wyjsciu z roli ofiary przemocy (tak si¢ dzieje w momencie
przystapienia do pracy), oczekiwania — obejmujacego psychoterapie i wlaczenia
— podczas ktérego panie ,,wracaja” do spoteczenstwa na nowych prawach. Te
ostatnig faze¢ stanowi przygotowywany przez nie spektakl. Rozszerzenie praktyki
terapeutycznej o doswiadczenia teatralne okazato si¢ w pewnym momencie dla
Slepowronskiej koniecznoscig. Przedstawienie utrwala bowiem zmiane statusu
osoby krzywdzonej, a jednoczesnie pomaga systemowi spotecznemu przyjac te
przemiang. Czesto bowiem ,,zycie”, ,,system” nie sa gotowe na zaakceptowanie
ludzkiego uzdrowienia (por. Slepowrofiska, 2010, s. 18). Jednoczesnie praca twor-
cza z reguly przynosi nieoczekiwane uzupetnienie terapii. ,,Proces artystyczny
pozwala odkry¢ to, co do tej pory bylo zakryte” (ibidem, s. 58). A praca nad spek-
taklem staje si¢ tg czeScig terapii, w ktorej panie wyzwalaja si¢ z rdl pacjentek.

Mimo wielu zasadniczych r6znic (Zfy nie byl ukoronowaniem terapii zespo-
lowej, Dariusz Jez nie byt ofiarg przemocy, najwazniejszy cel przedstawienia sta-
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nowit efekt artystyczny, nie terapeutyczny) przedstawienie w rezyserii Witt-Mi-
chatowskiego w stosunku do gléwnego aktora Dariusza Jeza stalo si¢ rodzajem
»teatru obrzedowego”. Bylo realnym dziataniem utrwalajacym zmiang statusu
osoby resocjalizowanej, a jednocze$nie skutecznie pomoglo systemowi spotecz-
nemu przyjac¢ te indywidualna, napetniajaca olbrzymia nadzieja przemiane. I spo-
lecznie cieszy¢ si¢ nig.
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