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Resumo

O presente relatério de estagio descreve o trabalho desenvolvido durante o estagio
curricular no Museu Nacional do Azulejo (MNAz).

O projeto compreende o plano proposto pela entidade de acolhimento - MNAz - e pela
participa¢do e apoio num projeto de mestrado de um discente do ISCTE - Instituto
Universitario de Lisboa (ISCTE-IUL).

O plano de estagio com o Museu Nacional do Azulejo consistiu na organizacao,
identificacdo, inventariacdo e andlise de um painel de azulejos intitulado A Castro,
pertencente a um conjunto azulejar do século XX, originalmente instalado no corredor
dos Passos Perdidos do Conservatdrio Nacional, em Lisboa. Em parceria com um aluno
de Mestrado em Engenharia Informatica (MEI) do ISCTE-IUL, sera fornecido o apoio ao
desenvolvimento de um protétipo de aplicacao interativa para auxilio ao restauro de
azulejaria.

O relatério de estagio esta dividido em quatro capitulos distintos, cada um destes
organizado em subcapitulos. O primeiro capitulo corresponde a uma breve introducao
a instituicao de acolhimento Museu Nacional do Azulejo, abordando o seu percurso e
enquadramento histérico, desde a funda¢do do Convento da Madre de Deus até a
integracdo do atual museu.

No capitulo seguinte sdo apresentadas todas as atividades praticas desenvolvidas em
contexto de estagio na instituicio de acolhimento, reportando as metodologias
utilizadas, a analise do objeto de estudo e identificando as suas particularidades.

No terceiro capitulo proceder-se-a a analise e investigacdo de A Castro, foco do nosso
estudo, onde serao fundamentados aspetos como a identificagdo da sua tematica e
caracteristicas técnicas e estilisticas, estado de conservagao, autoria, encomenda e
contextualizacao histoérica.

Reporta-se, no quarto e ultimo capitulo, o apoio atribuido ao projeto de producao de
um protétipo de aplicagao interativa digital para o auxilio na inventariacdo e no
restauro de azulejos.

Seguem, por fim, as consideracgdes finais.

PALAVRAS-CHAVE: MNAz; AZULE]O; CASTRO; REVIVALISMO; PROTOTIPO



Abstract

This internship report describes the work developed during curricular internship at the
Museu Nacional do Azulejo (MNAz).

The project comprises the plan proposed by the host entity - MNAz - and the
participation and support in a master's degree project of a ISCTE - Instituto
Universitario de Lisboa (ISCTE-IUL) student.

The internship plan concerted by agreement with the Museu Nacional do Azulejo aims
the organization, identification, inventory and analysis of a tile panel entitled A Castro
belonging to a set of panels from the 20t century originally installed in the hall of Passos
Perdidos at the Conservatoério Nacional in Lisbon. In partnership with a master student
in Computer Engineering (MEI) of ISCTE-IUL, support will be provided for the
development of an interactive prototype application for the assistance in tiles
restoration.

The internship report will be divided in four distinct chapters, each one of these
organized through sub-chapters. The first chapter corresponds to a brief introduction
of the host institution, the Museu Nacional do Azulejo, alluding to its path and historical
context since the foundation of Convento da Madre de Deus to the integration of the
current museum, mission and activities developed by the institution.

In the following chapter are described all the practical activities during the internship,
like the applied methodologies, examination and identification of particularities found
in the object of study.

The analysis and investigation of A Castro can be found in the third chapter, where
subjects such as thematic identification and technical and formal characteristics, state
of preservation, authorship, order and historical contextualization are substantiated.
In the fourth and final chapter it is described the support given to the interactive
prototype application project developed for the assistance in tile’s restoration.

Lastly, the final considerations.

KEYWORDS: MNAz; TILE; CASTRO; REVIVALISM; PROTOTYPE
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Introdugao

O presente relatorio resulta do estagio curricular com vista a obtencdo do grau de
Mestre em Historia da Arte e Patrimonio, que teve como instituicdo de acolhimento o
Museu Nacional do Azulejo (MNAz), tendo decorrido sob a orientagdo conjunta da
Professora Doutora Clara Moura Soares, professora auxiliar na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa e do Doutor Alexandre Nobre Pais, técnico superior principal e
investigador do MNAz.

0 Museu Nacional do Azulejo procura afirmar-se como entidade de referéncia para o
apoio a formacdo académica e profissional e para a valorizacdo da investigacao
cientifica e tecnolégica. Por todos estes motivos, e por ja ter sido desenvolvida nesta
instituicdo uma primeira experiéncia de voluntariado, entre 21 de novembro de 2016 e
7 de agosto de 2017, a escolha do MNAz revelou-se a melhor op¢do para a concretizacao
de um estagio curricular, entre 18 de setembro de 2017 e 5 de janeiro de 2018,
permitindo ndo apenas beneficiar de um trabalho de cerca de oito meses ja efetuado,
mas também por representar um importante contributo para o enriquecimento e
valorizagdo pessoal, curricular e profissional.

O plano de trabalho proposto pelo Museu Nacional do Azulejo consistiu na organizacao,
estudo e inventariacdo de um painel de azulejos, pertencente a um ntcleo azulejar
datado de finais do século XIX e primeiras décadas do século XX, com tematica
representativa das mais célebres pecas de teatro portuguesas - desde o século XVI ao
século XIX -, originalmente integrado no corredor dos Passos Perdidos da antiga sec¢do
de ensino de Arte Dramatica do Conservatério Nacional de Lisboa. Muito embora este
conjunto ja tivesse sido objeto de diversas abordagensl, a reorganizacao,
documentacdo e inventariacio de determinados painéis ainda nao se havia
concretizado. Entre estes, encontrava-se A Castro, o painel de azulejos proposto pelo
MNAZz para ser organizado e estudado no ambito do estagio curricular a que se reporta
o presente relatério. Representa um episédio da obra dramatica com o mesmo titulo de
Antonio Ferreira (1528 - 1569).

Nesta medida, os principais objetivos do estagio foram a organizacao, inventariacao e
analise do painel de azulejos A Castro. A sua concretizacdo possibilitara, para além de
enriquecer o espélio da instituicdo, a promogdo de novas exposicdes temporarias e/ou
o enriquecimento da exposicao permanente, assim como assegura a renovacao da
colecdo do museu.

1 Trabalho préatico e de investigac¢do realizado por Andreia Trinta Novo, Pedro Guarim Fernandes e Tiago
Borges Lourenco entre 2009 e 2010 no MNAz no ambito da Bolsa de Integragdo na Investigacdo (BII).
Foram consultados os trabalhos de Andreia Novo e de Tiago Lourengo:

NOVO, Andreia Trinta - O Conjunto Azulejar do Conservatério Nacional.

LOURENCO, Tiago Borges - “15 panneaux, 7 sobre portas, 2 arcos e 3 medalhdes”, o conjunto azulejar
dos Passos Perdidos do Conservatério Nacional de Teatro.



Para melhor conhecer e compreender o painel de azulejos em estudo realizou-se um
trabalho de investigacdo bibliografica e, sobretudo, arquivistica. A pesquisa em arquivo
foi impulsionada pela consulta de relatérios de investigacdo realizados anteriormente
e ja mencionados, e que permitiram conhecer a existéncia de documentacao relativa a
encomenda dos referidos painéis de azulejos em diferentes arquivos, sendo a pesquisa
direcionada para o fundo antigo do Conservatorio Nacional, que se encontra a guarda
da Secretaria-Geral da Educacdo e Ciéncia (SGEC). Muito embora parte desta
documentagdo tenha sido referida nos trabalhos de Tiago Borges Lourenco, Andreia
Novo e Pedro Guarim Fernandes, optou-se por voltar a ler todos os documentos,
assinalando os que nao sdo inéditos e citando os descobertos ou agora divulgados pela
primeira vez.

A par do plano de trabalho desenvolvido com o0 MNAz, foi estabelecida uma parceria
entre este programa de estagio curricular e um projeto de Mestrado em Engenharia de
Informatica (MEI) com um aluno do ISCTE - Instituto Universitario de Lisboa, Marco
Quirino. Reconhecendo as dificuldades dos processos de organizacao de painéis de
azulejos, surgiu a ideia de produzir um protoétipo de aplicacdo interativa informatica
para suporte ao trabalho de reorganizacdo e restauro dos mesmos. Apos definicdo de
algumas ideias base para a realizacdo deste projeto, a proposta foi apresentada e aceite
pelos orientadores de cada mestrando.

Dadas as dificuldades sentidas pelos profissionais de Inventario e Gestdo de Colegdes e
de Conservacdo e Restauro, no que toca a reconstituicio de objetos ceramicos
fragmentados, procurou-se lancar as bases para a conce¢do de uma aplicacao
informatica interativa que possibilite o auxilio no processo de procura de fragmentos e
na reconstrucdo do objeto artistico. A sua implementac¢do, enquanto ferramenta de
trabalho, representara nao apenas a simplificagio de um processo que é moroso e
bastante exigente ao nivel fisico e intelectual, como demonstrara que é possivel
promover o trabalho conjunto entre areas do saber distintas, neste caso a tecnologia e
a Historia da Arte.

Em ambos os projetos, a grande motivacdo é, essencialmente, a salvaguarda de um
patrimdnio tdo caracteristico da cultura portuguesa, seja através da pratica de
metodologias que contribuem ndo apenas para o estudo dos objetos, mas também para
a sua reconstituicdo e preservacao, seja através da criacdo de novas ferramentas de
trabalho que assistam ao processo de recuperacao e protecao destes objetos artisticos.

Na organizagdo deste relatdrio, optou-se por seguir a sequéncia de desenvolvimento do
estagio, por se considerar que esta opcao espelha o crescente comprometimento com o
objeto de estudo e a motivagdo que, a medida que os resultados apareciam, conduziu a
querer saber mais e a investigar a um nivel cada vez mais aprofundado. Assim, comeca-
se por descrever a experiéncia de organizar e localizar fragmentos do conjunto e do



painel em estudo, para depois passar a montagem do painel, a documentagao do estado
de conservacdo e a limpeza dos azulejos. De seguida, aborda-se o tema representado,
propondo uma leitura paralela entre o painel de azulejos e o texto que lhe deu origem,
identificando pela primeira vez a fonte grafica que podera ter inspirado a composicao
das figuras principais, e apresentando uma proposta de localizagdo que, tal como o
protétipo, resulta de uma parceria tecnoldgica, agora ao nivel da reconstituicao em 3D.
A histéria da encomenda dos azulejos e os seus autores é abordada detalhadamente,
com base na investigacdo arquivistica ja referida. O texto termina com a descricao do
trabalho desenvolvido no apoio ao projeto de Marco Quirino. Cré-se que a estrutura
adotada é aceitavel num relatério e testemunha de forma mais eficaz como, a partir de
fragmentos, se foi evoluindo durante o percurso e, através de um trabalho pratico, de
investigacdo em arquivo, e com liga¢des a outras areas do saber, foi possivel construir
um verdadeiro painel de e sobre azulejos.



|. Instituicdo de acolhimento - Museu Nacional do Azulejo (MNAZz)

Localizado na Rua da Madre de Deus, em Xabregas, encontra-se o Museu Nacional do
Azulejo, integrado no antigo mosteiro pertencente a Ordem de Santa Clara - o Convento
da Madre de Deus.

0 Museu Nacional do Azulejo (MNAz), atualmente sob dire¢do da Dr.2 Maria Antonia
Pinto de Matos, encontra-se tutelado pela Direcdo-Geral do Patriménio Cultural,
regulado pelo documento da sua fundagao - Decreto-lei n2 404/80, respetivamente - e
pela Lei-Quadro dos Museus Portugueses, Lei n?47/20042, integrando-se assim na
Rede Portuguesa de Museus. ; & .
Este é considerado um dos mais singulares museus de
Portugal, ndo apenas pela sua colecao - possuidora de
uma das expressoes referenciais da cultura artistica
portuguesa, o Azulejo - mas também gracas ao
monumento onde este se integra, o Convento da
Madre de Deus, reconhecido como obra maior da
arquitetura religiosa e das Artes Decorativas em Figura 1. Edificio do MNAz Fotografia:
Portugal3. SIPA.

1.1. Enquadramento histdrico: de conjunto monastico a instituigdo museolégica

O edificio do Convento de clarissas da Madre de Deus, atualmente, Museu Nacional do
Azulejo, pertenceu a antiga Ordem de Santa Clara, fundado em 1509 pela rainha D.
Leonor, vitva de D. Jodo Il e irma de D. Manuel I. Tera sido em junho de 1509 que se
instala um grupo de freiras Franciscanas Descalcas da primeira Regra de Santa Clara no
novo mosteiro de Nossa Senhora da Madre de Deus, recém-chegadas do convento de
Jesus de Setuibal®.

O apoio da Casa Real a fundagdes religiosas era comum na época, porém, o patrocinio
da rainha D. Leonor, mecenas deste convento, ultrapassa uma mera questdo de
sensibilidade religiosa; o seu apoio, apesar de ainda preso a solidariedade medieval,
espelha as perplexidades da sua época, aberta as novidades estilisticas e artisticas e
demonstrando deter uma visdo avanc¢ada para o seu tempo. Ao Convento da Madre de
Deus deixou um riquissimo espdlio artistico composto por pecas de pintura portuguesa
e flamenga, pecas de ceramica italiana provenientes da oficina dos Della Robia,
ourivesarias, alfaias, pegas litirgicas e paramentaria, e ainda um valioso relicario em

2 DGPC - Lei Quadro dos Museus Portugueses [em linha]. [Consult. 14 mar¢o 2018]. Disponivel em:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/rede-portuguesa/lei-quadro-dos-
museus-portugueses/

3 HENRIQUES, Paulo - Museu Nacional do Azulejo: roteiro.

4 SOROMENHO, Miguel - O Convento da Madre de Deus: O Edificio. In PEREIRA, Joao Castel-Branco [et
al.] - As colecgdes do Museu Nacional do Azulejo, p. 8.
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ouro e pedras preciosas ao estilo renascentista reproduzindo Jerusalém Celeste,
provavelmente uma das mais impressionantes obras de ourivesaria portuguesa® .

O edificio tera sido submetido a diferentes campanhas de obras, sobretudo ao nivel
decorativo, entre os finais do século XVII e prolongando-se até 1759, voltando a sofrer
alteragdes, segundo os principios do revivalismo romantico, no fim do século XIXe.
Atualmente, é dificil perceber o que ainda sobrevive das construgdes ordenadas por D.
Leonor 7.

Com a Extin¢do das Ordens Religiosas em Portugal, em 1834, e com a morte da ultima
freira do Convento, o edificio passa para a tutela publica em 1872 e é alvo de uma longa
e profunda campanha de obras de restauro dirigida pelo célebre arquiteto José Maria
Nepomuceno (1836 - 1895). O projeto de Nepomuceno compreendia a reconversao do
conjunto monastico em edificio afeto ao entdo Asilo D. Maria Pia, incluindo ainda um
plano de instalacdo de um pequeno espaco museoldgico. As intervencdes alteraram
significativamente toda a area conventual, que fora adaptada as novas fung¢des do
edificio; contrariamente, todas as dependéncias nobres estavam abrangidas por um
critério de recuperacdo dos seus supostos valores originais. Segundo Miguel
Soromenho (1995), a atitude historicista por parte de Nepomuceno e, mais tarde,
prosseguida por Liberato Telles (1843 - 1902) é justificada pela cultura tardo-
romantica que os inspirava, aspirando a unificagcdo plastica do conjunto e repondo a
verdade do edificio.

Ja em pleno século XX - sobretudo na década de 1950, 1983 e em 1994 - o edificio do
antigo mosteiro sofreu novas altera¢gdes, com arranjos pontuais na estrutura do edificio
impulsionados pelas necessidades museologicas daquela que é agora a morada do
Museu Nacional do Azulejo.

1.2. O Museu Nacional do Azulejo

A ideia de instalar um museu no antigo conjunto mondstico da Madre de Deus surge
com o éxito da exposicdo ali organizada em comemorac¢do do quinto centenario do
nascimento da rainha fundadora do convento, D. Leonor8, em 1958. Sendo este o local
mais adequado para comemorar os 500 anos da rainha fundadora, revelou-se também

5 SOROMENHO - 0 Convento da Madre de Deus: O Edificio. In PEREIRA [et al.] - As colec¢des do Museu
Nacional do Azulejo, p. 9-10.

6 MATOS, Maria Antdnia Pinto de - Museu Nacional do Azulejo.

7 SOROMENHO - O Convento da Madre de Deus: O Edificio. In PEREIRA [et al.] - As colec¢des do Museu
Nacional do Azulejo, p. 15.

8 A exposicdo terd implicado uma vasta campanha de obras de restauro e de recuperagido de varios
espacos fortemente adulterados, levadas a cabo pela Direcdo Geral de Edificios e Monumentos Nacionais
(DGEMN) com a colaboracdo da entdo recém-criada Fundagdo Calouste Gulbenkian, apoiando com
avultados fundos.

PEREIRA [et al.] - As colec¢des do Museu Nacional do Azulejo.
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0 mais apropriado a exposicao didatica do azulejo, utilizado no nosso pais de forma
ininterrupta desde meados do século XV até a contemporaneidade, muitos deles
provenientes do proprio convento. O sucesso da exposicdo deve-se, em grande parte,
ao projeto museografico do arquiteto Francisco Conceigdo Silva e ao trabalho do Eng.2
Joao Miguel dos Santos Simdes (1907-1972) que, desde do inicio da década de 1940, se
dedicava a investigacdo e inventariacdo de azulejo®.

Em 1960, Santos Simdes é indicado para organizar o Museu do Azulejo, ainda
dependente do Museu Nacional de Arte Antiga. Contando com o forte apoio da
Fundacao Calouste Gulbenkian (F.C.G.) para a montagem da exposicdo, o museu é
aberto ao publico em 1965. Santos Simdes fica responsavel pelo Museu do Azulejo até
1972, ano do seu falecimento; apesar dos seus esfor¢os, ndo foi capaz de obter um
alargamento das instala¢Ges que permitisse mostrar, de forma mais apropriada, todos
os exemplares que havia recolhido ao longo dos seus anos de trabalho. O sucessor -
como conservador desta seccdo do MNAA - sera Rafael Salinas Calado, que exerce
fungdes até 1980, ano em que é criado o Museu Nacional do Azulejo por Decreto-Lei
404/80, de 26 de setembro. Ocupando as mesmas instalacdes, Rafael Calado é nomeado
primeiro diretor do MNAz até ao ano de 1987; aproveitando o encerramento
temporario do museu, devido a uma forte campanha de obras, a sua diregao fica
marcada pela tentativa de divulgacdo do azulejo no estrangeiro, fazendo viajar um vasto
conjunto de pecas do acervo do museu para exposicdes em 15 paises, totalizando 24
apresentacoes entre 1979 e 198410,

Atualmente, os principais objetivos passam pelo efetivar dos principios programaticos
do museu, tornando-o num eficaz instrumento de divulgacdo da arte azulejar
portuguesa, permitindo o avanco dos estudos no ambito da Histdria da Arte, apelando
a preservacao e ao apoio a producdo contemporanea, dando prioridade a atividade da
investigacao de colecOes e a renovagdo da exposicao permanente.

1.3. MNAz - Missao e atividade

O Museu Nacional do Azulejo procura constituir-se
como referéncia nacional e internacional, nio
apenas pela especificidade das suas colegoes e dos
seus espacos musealizados, mas pela exceléncia
dos conhecimentos que procura produzir e
apoiarll, Tem como missao a recolha, conservacao,

Figura 2. Inauguragéo da exp(;siﬁo "0 Encantona estudo e divulga(;éo dos exemplares

hora da descoberta - A Azulejaria de Coimbra do . ~ .
século XVIII” (06/05,/2017). representativos da evolucdo do Azulejo e da

9 PEREIRA, Jodo Castel-Branco - O Museu Nacional do Azulejo. In Azulejo.
10 - 0 Museu Nacional do Azulejo. In Azulejo.
11 HENRIQUES, Paulo - Museu Nacional do Azulejo: roteiro.
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Ceramica em Portugal, promovendo ainda as suas boas praticas de inventariacgao,
documentagdo, investigacao, classificacdo, conservacdo e restauro e divulgacao do
azulejo e da cerdmica'? E também responsavel pela salvaguarda do patriménio da
igreja e dos restantes espacos do antigo Convento da Madre de Deus - igreja, sacristia
nobre, coro baixo, capelas de D. Leonor e de D. Manuel, capela de Santo Anténio, coro
alto, claustrim e Claustro D. Jodo IIIl. Ademais, a missdo do museu nao remete apenas
para o trabalho realizado dentro da instituicdo, mas também para o estudo, inventario
e recuperacao do patrimoénio azulejar in situ. O museu proporciona o apoio a formacao
académica e profissional e a investigacdo cientifica e tecnoldgica através da
formalizacdo de protocolos com instituicdes publicas ou privadas, nacionais e
estrangeiras, realizando estagios académicos e profissionais, possibilitando a formacao
continua e a participacdo em projetos cientificos de investigacao.

A vasta colecdo de azulejo e ceramica do Museu Nacional do Azulejo ocupa diferentes
espacos dentro da instituicdo. Faz também parte do acervo do MNAz toda a
documentagdo - bibliografica, fotografica, audiovisual, etc. - adquirida e doada, de
tematica direta e indiretamente relacionada com o patriménio, salvaguardado pelo
museu, assim como temas mais abrangentes referentes a evolugao histérico-cultural e
técnica da azulejaria portuguesa. A exposicdo permanente ocupa varios espagos das
antigas alas conventuais do edificio, incorporando trés pisos e seguindo uma
organizacdo cronolégica onde documenta a historia da azulejaria em Portugal, desde o
século XVI até a contemporaneidade.

Sumariamente, o MNAz esta organizado da seguinte forma:

Espacos publicos: destinados aos visitantes, entre eles as areas de exposicao
permanente e temporaria: a Igreja e os demais espagos do antigo convento (Capela D.
Leonor, Claustrim, Capela de Santo Anténio e coros), bilheteira, loja, jardim de inverno,

restaurante e sanitarios.

Espacos semipublicos: local de trabalho destinado aos voluntarios e estagiarios -
designado “Aquario” e biblioteca.

Areas restritas: zonas de trabalho limitadas aos funcionarios do museu, entre elas, os
gabinetes destinados aos departamentos (Inventario e organizacdo; conservacao e
restauro; servico educativo e investigacdo), a area de reservas e as oficinas de
conservacgao e restauro.

12 Museu Nacional do Azulejo - O MNAz [em linha]. [Consult. 14 mar. 2018]. Disponivel em:
http://www.museudoazulejo.gov.pt/pt-PT/OMNAz/ContentList.aspx
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II.  Plano de trabalho pratico realizado no Museu Nacional do Azulejo

A oportunidade de realizar um estagio curricular no Museu Nacional do Azulejo (MNAz)
surgiu no seguimento da integracdo, enquanto voluntaria, num dos projetos em
desenvolvimento pelo museu, “Devolver ao Olhar”13. O voluntariado decorreu entre 21
de novembro de 2016 e 7 de agosto de 2017 e o estagio curricular teve inicio a 18 de
setembro de 2017, terminando a 5 de janeiro de 2018. O envolvimento da voluntaria
nas atividades propostas e o conhecimento gradualmente adquirido sobre o nucleo
azulejar aqui em estudo, permitiu a realizacdo deste plano de trabalho de estagio e o
presente relatorio; esta etapa contou com especial acompanhamento do coorientador,
Dr. Alexandre Nobre Pais.

Face as premissas de trabalho adotadas pelo museu - estudo e recuperacao de painéis
de azulejos - definiram-se como objetivos principais para o plano de estagio a
organizacdo e identificagdo, andlise, inventariacdo e estudo de um dos painéis do nucleo
azulejar da seccdo de teatro do Conservatério Nacional de Lisboa. Foi selecionado como
objeto de trabalho para o plano de estagio o painel de azulejos A Castro; a descoberta
do conjunto azulejar e sequente investigacao haviam sido iniciadas por um grupo de
trés investigadores bolseiros, entre 2009 e 201014, porém o painel de azulejos A Castro
carecia de uma atenc¢do mais imersiva e pratica, o que impulsionou a realizacdo do
presente plano de trabalho pratico que teve inicio no periodo de voluntariado,
culminando durante o estagio curricular.

O objeto de estudo pertence a um nucleo azulejar que compreende 29 painéis de
azulejo: 17 painéis de composicdo, 3 medalhdes, 7 sobreportas, 2 arcos acondicionados
em aproximadamente 80 contentores de madeira, contendo cada um destes cerca de
50 azulejos!>. Este nucleo encontra-se
acomodado e agrupado na area de trabalho
localizada no claustro D. Jodo IIl. O painel de
azulejos A Castro encontra-se acondicionado em
8 contentores de madeira, cada um destes com
cerca de 52 azulejos, sendo constituido por 488
azulejos na totalidade, compreendendo azulejos
completos e com lacuna.

Figura3e 4 Zona de trabalho aquario”.

13 Iniciado em 2009, corresponde a um programa de investigacdo no inventario do MNAz e cujos objetivos
principais se expressam na identificacdo, limpeza e conservacdo de azulejos e a sua integracdo em painéis,
visando a incorporag¢do dos mesmos em exposi¢des temporarias e/ou na exposi¢do permanente do museu.

14 Andreia Novo, Pedro Fernandes e Tiago Borges Louren¢o no ambito da Bolsa de Integracdo na Investigacdo
(BII) cedida pela FCT, entre abril 2009 e abril de 2010.

15 A contabilizagdo do nimero de contentores e de azulejos por contentor é aproximada, ndo concreta.
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Os trabalhos praticos tiveram lugar num dos espagos semipublicos do MNAz, que
corresponde a zona de trabalho para voluntarios e estagiarios, espaco este designado
de Aqudrio - area adaptada e integrada no claustro D. Jodo III do antigo Convento da
Madre de Deus (fig. 3 e 4). As metodologias adotadas pelos profissionais do
departamento de Inventdrio e Gestdo de Coleg¢des foram aprendidas ao longo do
voluntariado e colocados em pratica durante o estagio curricular; todos os
procedimentos descritos neste relatério foram aplicados individualmente pela
estagiaria.

Tendo em conta os objetivos principais do plano de estagio, a metodologia de trabalho
pratico adotada seguiu a seguinte ordem de trabalhos:

Procura e Identificacdo de fragmentos;

Colagem de fragmentos;

Montagem do painel de azulejos;

Documentacdo e analise do estado atual de conservagao;

- Identificacao de patologias;

5. Limpeza dos azulejos.

B W=

) Figura 6.
Figura 5. Etiqueta de
Contentores de identificagio dos
armazenamento. contentores.
Fotografia: Catia Fotografia: Catia

Quirino

Quirino
(27/03/17). =

™1(04/09/17).

o

Figuré 7. Afmazenamento de azulejoé no conentor.
Fotografia: Catia Quirino (11/06/18).
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2.1. Identificacdo de fragmentos

0 MNAz detém uma divisdo destinada a depdsito de um nimero quase incalculavel de
fragmentos de azulejo de varias épocas, onde foi desenvolvido um trabalho de
reconhecimento e selecao destes por diferentes categorias - século, nucleo, tema, etc. -
para que a sua reintegracdo nos respetivos elementos azulejares fosse mais rapida e
clara. Gragas a este processo de triagem foram reunidas varias caixas contendo
fragmentos que, possivelmente, pertencem ao chamado “ntcleo do teatro” (fig. 8 e 9).

Figuras 8 e 9. Caixas com fragmentos de azulejo. Fotografia: Catia Q. (03/07/17).
Particularmente no caso do painel de azulejos A Castro, este conta com um nimero
consideravel de azulejos fragmentados e em falta. Sendo esta a sua caracteristica mais
urgente, considerou-se pertinente que a identificacdo de fragmentos e a procura de

azulejos perdidos fosse a primeira etapa deste projeto.

b

Primeiramente, procedeu-se a remo¢do de argamassas que se encontram fixas ao
tardoz!® do fragmento de azulejo, de modo a permitir o reconhecimento dos codigos.
Cada azulejo possui no reverso (tardoz) um coédigo feito pelo artista ceramista - por
norma, nao em regra — localizado na parte superior para identificar a que conjunto
pertence; e a marcagdo individual alfanumérica, na zona inferior, que nos informa
quanto a posicdo do azulejo no painel que integra. Através desta marcacgao é possivel
identificar o painel a que corresponde o fragmento de azulejo, no entanto, nem todos
os fragmentos permitem reconhecer o simbolo que corresponde ao painel a que
pertencem, podendo apenas conter o nimero ou a letra a que corresponde a sua
posicdo no painel de azulejos. Em casos mais complexos ndo é possivel identificar
nenhum elemento da marcacgao e, portanto, para seu reconhecimento é indispensavel a
observacao das suas caracteristicas formais e cromaticas.

16 Ao verso do azulejo (por detras do vidrado) foi dada a designacdo de tardoz. Corresponde a face menos
cuidada, e esta pode apresentar-se lisa ou com estrias (para reforgar a aderéncia do azulejo a argamassa
no momento da sua aplica¢do). E nesta face que os azulejos recebem os carimbos ou marcas. MECO, José
- 0 Azulejo em Portugal, p. 31.
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Figura 10. Exemplo de um fragmento sem marcagdo
visivel no tardoz. Fotografia: Catia Q. (03/07/17).

As marcas sdo essenciais para reagrupar os painéis de azulejos. Geralmente existem
trés codigos: o sinal grafico (individualiza cada painel; este pode ser simbdlico,
numeérico ou alfabético); a letra que identifica a fiada horizontal a que pertence o
azulejo; e o numero, que situa cada azulejo nas fiadas verticais!? (figuras 11 e 12).

Por norma, atribuiam-se os c6digos de marcacao quando a encomenda era composta
por mais do que um painel de azulejos, surgindo a necessidade de individualizar cada
um destes no espacgo. Este facto justifica tanto a existéncia de painéis de azulejo sem
codigo de marcacgdo, como a vasta diversidade de codigos encontrados.

K1|K2 K3 K4 K5 K& K7 KE | ]

J1]J2 J3 J4 J5 JE J7 J B Ja

Codigo
11112 13 14 15 16 17 18 19
HiH2 H3 H4 Hb HE H7 HE HA
Nl’.lmero G1G2 G 3 G4 G5 G 6 G7 G8 Ga

Letra

F1|F2 F3 F4 F5 F & F7 F& F3

ES EG E7 E& ES

Figura 11. Exemplo de marcagdo no
tardoz. Azulejo do painel de azulejos
A Castro com a marcacao A 3.
Fotografia: Catia Q. (10/10/17)

BS BE B7 B3 B3

AN AE AT A A

Figura 12. Exemplo de grelha de um painel de
azulejos que demonstra a posicao do azulejo
da figura 16.

17 MECO - O Azulejo em Portugal, p. 31.
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Sempre que é reconhecivel um dos elementos da marcagdo, é colocada uma etiqueta
branca onde se devera indicar que parte da marcacao alfanumérica ou simbolo é
possivel observar no tardoz do fragmento em causa. Esta identificacdo permite a
separacdo dos fragmentos, facilitando o processo de reconstrucdo dos elementos
azulejares com lacuna.

Figura 13. colocagdo de etiqueta Figura 14 e 15. Fragmento devidamente identificado com
no fragmento de azulejo. etiqueta. Fotografia: Catia Q. (22/05/18)

Fotografia: Catia Q. (22/05/18).

Ao longo do processo de limpeza e identificacdo de fragmentos foi possivel identificar
a existéncia de uma grande variedade de cddigos diferentes. Por esse motivo, procedeu-
se a separacdo e agrupamento por coédigo dos varios fragmentos encontrados; para os
fragmentos com apenas marcacao com numero e/ou letra, o processo foi idéntico.
Para fragmentos de azulejo com marcagao a preto e azul, limitou-se a atuagao para a
sua separa¢do dos demais fragmentos com marca¢do a vermelho, agrupando-os em
caixas separadas.

Gracas a este processo foi possivel agrupar um namero significativo de fragmentos que
possivelmente pertencem aos restantes painéis de azulejos do nucleo azulejar do
Conservatorio Nacional. No entanto, o enfoque deste projeto centra-se no painel de
azulejos A Castro.

Figura 16, 17 e 18. Exemplos de fragmentos com apenas um elemento da marca¢do. Lado esquerdo: numero;
centro: Letra; lado direito: simbolo de um painel de azulejos que pertence ao nucleo azulejar do corredor dos Passos
Perdidos, no entanto, ndo é o painel em estudo neste projeto. Fotografias: Catia Quirino (03/07/17; 13/11/17;
29/06/17).
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2.2. Colagem de fragmentos
Apo6s a confirmacgao de que o fragmento corresponde efetivamente ao painel de azulejos
que se esta a organizar (fig. 19 e 20), procede-se a colagem provisoria do elemento no
azulejo a que pertence. Este processo permite ndo apenas reconstituir parte do painel
de azulejos como reduz a possibilidade de que o fragmento encontrado se volte a
perder.

Para a correta colagem dos elementos, em primeiro lugar, devem ser removidas todas
as impurezas depositadas nas zonas fraturadas/a colar, tanto do fragmento como no
azulejo; para este processo utiliza-se bisturi e pincel, cuidadosamente para nao
danificar ainda mais os elementos (fig. 21). De seguida, ap6s a devida limpeza, recorre-
se ao uso de Paraloid B72, uma resina acrilica comummente utilizada nas praticas de
conservacao e restauro devido a sua elevada estabilidade; esta pode ser diluida em
diversos solventes como acetona, tolueno, xileno, etc.18 Embebe-se gentilmente o pincel
no Paraloid, evitando excessos, e aplica-se nas zonas fraturadas (tanto do fragmento
como do azulejo) (fig. 22). No passo seguinte encaixam-se os elementos e, apds verificar
que o fragmento foi devidamente colado, aplica-se pressao durante alguns segundos
para evitar que os elementos se descolem e possam cair, danificando-se (fig. 23). Por
fim, com a fratura na horizontal, deposita-se o azulejo colado num recipiente com areia
durante algumas horas (fig. 24).

Apés a conclusdo do processo de colagem, acondiciona-se o azulejo com lacuna no
contentor correspondente.

\ B . - .
Figura 19. Identificacdo de  Figura 20. Confirmacgdo. Foto: ~ Figura 21. Limpeza do Figura 22. Colocagio de
um fragmento de azulejo. CatiaQ.(15/01/18). fragmento. Foto: Catia Q. Paraloid. Foto: Catia Q.
Foto: Catia Q. (15/01/18). (15/01/18). (15/01/18).

o

Figura 24,
Azulejo colado em
' repouso. Foto:
Catia

(31/12/17).

Figura 23. Colagem do
fragmento no azulejo
correspondente. Foto:
Catia Q. (15/01/18).

18 MARQUES DA SILVA, Graga Maria - Azulejaria Rococd “Regresso a cor” no Museu Nacional do Azulejo.
Organizacdo, estudo e inventariagdo do nucleo joanino, p. 28.

19



2.3. Montagem do painel de azulejos

O processo de procura de fragmentos permite, quase sempre, reunir uma série de
elementos cuja identificacao sé é possivel através de confrontacao com o painel em
causa; surge entdo o momento de iniciar a montagem fisica. A montagem de painéis de
azulejo é uma etapa essencial do processo de organizacdo. Com a identificacdo de
fragmentos foi possivel melhorar a capacidade de memoria visual e de reconhecer
detalhes especificos, conseguindo distinguir entre diferentes painéis de azulejo apenas
comparando fragmentos. No entanto, s6 com a montagem se veio a confirmar se a
selecdo foi bem-sucedida. Através deste processo consegue-se ainda obter uma
identificacao real do estado de conservagdo do painel em estudo, percecionando com
maior clareza o nimero de elementos em falta, as suas dimensdes e formato, a
iconografia representada, etc. Sumariamente, a montagem viabiliza a reunido de toda
a informacao aparente sobre o objeto, dados estes que sdo registados tanto em formato
fotografico como documental.

Esta etapa do processo de organizacao decorre, por norma, as segundas-feiras, dia de
encerramento ao publico do museu, devido a caréncia de espago; as grandes dimensdes
do painel A Castro impossibilitam a sua montagem na zona de trabalho ‘aquario’, sendo
necessario ocupar um dos espagos publicos do museu, como os corredores de passagem
(fig. 25, 26).

Século XvI

{éculo Xvil

Figura 25. Planta do primeiro piso do MNAz. A zona
assinalada a LARANJA corresponde ao ‘aquario’ e as zonas
a VERDE correspondem aos locais de montagem do painel
de azulejos (fonte: MATOS, Maria Anténia Pinto de -
Museu Nacional do Azulejo. 2011; Edi¢do: Catia Quirino).

s

Claustrim l

“

Figura 27. Identificagcdo de
Figura 26. Fotografia panoramica do painel de azulejos A Castro montado num um fragmento gragas a
dos corredores de passagem do museu. Fotografia: Catia Quirino (10/10/17). montagem do painel. Foto:

Catia Q. (04/01/17).
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O processo inicia-se com a retirada dos azulejos dos seus respetivos contentores,
procedendo-se de seguida ao ordenamento dos elementos por fila, considerando a
marcacgao alfanumérica presente no tardoz do azulejo; o procedimento mais correto
sera iniciar pela primeira fila, na base, construindo o restante painel a partir desta - de
baixo para o topo. A organizag¢do de um painel de azulejos funciona como uma grelha,
onde as linhas horizontais correspondem a letra e as linhas horizontais a sua posicao
na fila (ou nimero), tal como podemos observar na fig. 28.

Importa referir que, ao contrario de muitos
kilk2 ks ks |ks ke k7 |ks ks painéis de épocas anteriores onde a fila ‘i’ ndo

existe, pois, a letra equivalia ao ‘j’, o painel de
azulejos A Castro possui todas as letras desde ‘a’ a
‘p’ (incluindo, portanto, a letra ‘i’ e j’);

J1|J2 J3 J4 45 JE JF J 8 49

HijH2 H3 H4 HS HE H7? HE HI

Apébs a conclusdo da montagem do painel de
ee2 |63 |e+ |es |es |s7 |se |es  azulejos em andlise, inicia-se o trabalho de recolha
dos dados mais pertinentes para o estudo.
Importa compreender as reais dimensdes da
composicdo, a narrativa da zona figurativa e
pilpz o3 |ps lns lpe In7 lps lns  gnalisar o estado de conservagdo do objeto; é
realizada uma grelha onde se registam todos os
elementos azulejares que compdem o painel,
incluindo informag¢dao detalhada sobre os

aiaz [az |ae |as |as a7 |as |as  elementos, como faltas, erros no tardoz, lacunas
Figura 28. Grelha exemplificadora da
organizacdo do painel de azulejos.

F1|F2 F2 F4 F& FE F7 F& Fa

E1|E2 E2 E4 ES EE E7 Eg ES

cilcz cC3 cC4 (] C& cC7 Cs (]

BllE2 B3 B4 BY% BE B7 Bg B9

no vidrado, a existéncia de fragmentos, e a
quantidade de elementos completos. Cada um
destes elementos é assinalado na grelha, individualizando-os.

E ainda imprescindivel o registo fotografico, tanto do painel de azulejos em panoramica
como de cada elemento individualmente, registando tanto o vidrado como o tardoz de
cada um destes. Este procedimento permitiu, posteriormente, a montagem virtual do
painel de azulejos.

; LR ’
Figuras 29 - 34. Registo fotografico dos azulejos do painel em estudo. Foto: Catia Q. (10/10/17).
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Tal como ja mencionado anteriormente, a fase de montagem
€ muito favoravel para a identificacdo de fragmentos, assim
sendo, foram transportados para a zona de montagem os
caixotes que contém fragmentos previamente selecionados
para este momentol?, procedendo-se novamente a busca de
elementos ainda perdidos e de fragmentos cuja identificacao
nao poderia ter sido confirmada de outra forma, tal como se

pode observar nas fig. 27 e 35.
Figura 35. Identificacdo de dois

azulejos fragmentados.Foto:
Catia Q. (11/06/18).

Através da montagem do painel de azulejos A Castro constatou-se que este possui
2.22m de altura e 5,38m de comprimento.

Cada azulejo possui 14,5 cm de comprimento/largura e 8mm de espessura (fig. 29 e
30), com excecdo dos elementos que compdem a primeira e ultima fila (fig. 31 e 32) que
possuem 14,5 cm de altura e 5,9 cm de comprimento.

0 painel de azulejos é constituido por 488 elementos, sendo que 58 ainda se encontram
em falta, reunindo-se, atualmente, 430 azulejos. A fileira correspondente a letra - na
vertical - compreende cerca de 15 elementos, e a fileira horizontal é composta por cerca
de 37 azulejos.

Através da montagem concluiu-se que a marcacdo realizada no tardoz do painel de
azulejos A Castro possui apenas uma cor - vermelho - e que o simbolo remete apenas
para este painel, fator que auxilia na procura de elementos ainda desconhecidos.
Analisando os restantes contentores do nucleo do teatro foram detetados cerca de 36
cédigos diferentes, com marcagdo vermelha, azul e preta, e dois painéis sem cddigo.
Apesar da existéncia de casos em que o mesmo cddigo corresponde a dois painéis
diferentes, o fator diferenciador esta na cor da marcacgdo, concluindo-se que muito
provavelmente ndo existe nenhum painel deste niicleo com o0 mesmo c6digo e a mesma
cor de marcagao.

Figura 36. Marcagdo no tardoz
de um azulejo do painel A Castro.

Figura 37. Contentores com restantes painéis de azulejos
Foto: Catia Q. (10/10/17). do chamado “nucleo do teatro”. Foto: Catia Q. (24/05/18).

19 Numa caixa foram selecionados uma série de fragmentos que se acreditava poderem pertencer ao
painel de azulejos em estudo, mas cuja identificacdo s6 podia ser confirmada durante a fase de montagem.
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Finalizada a fase de montagem, acondiciona-se o painel de azulejos nos respetivos
contentores tendo em considerag¢do a sua ordem de montagem - fila por fila, come¢ando
pela primeira, sendo esta a fila ‘a’ (ex.: al, a2, a3, etc.) e terminando com a udltima, fila
‘o’. Transportam-se os contentores novamente para o “aquario”, onde devem
permanecer até a intervencao de restauro, propriamente dita.

O procedimento adotado para a preservagdo dos azulejos, tendo em consideragdo o
estado de conserva¢do dos mesmos, é o acondicionamento em contentores de madeira,
organizados segundo a sua ordem de montagem e em sequéncia - vidrado com vidrado;
tardoz com tardoz - prevenindo o danificar da face pintada/vidrada com a rudeza da
chacota do azulejo. Os contentores sdo devidamente etiquetados com informacgdo sobre
o painel e a quantidade de azulejos neles contidos, atribuindo-se um nimero a cada um
destes?20.

Figura 38. Registo fotografico em panorama do painel de azulejos A Castro.
Foto: Catia Q. (11/06/18).

Figura 39. Colocagdo dos azulejos nos respetivos contentores. Foto: Catia Q.
(11/06/18).

20 0 namero € atribuido com base na quantidade de contentores de um determinado painel. Ou seja, o
painel A Castro esta condicionado em oito contentores, logo, os contentores serdo numerados de 1 a 8.
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2.4. Documentagao e andlise do estado atual de conservacao

Com a recolha de todos os dados, da-se inicio a andlise dessa mesma informacao e, por
conseguinte, dessa documentag¢do. Como documentacao compreenda-se a producao de
varias grelhas2! onde se examinam diferentes aspetos: numa primeira grelha sera feito
o registo do estado atual de conservacdo do painel - grelha informativa - onde se
introduz a quantidade de azulejos existentes e se analisa o estado de conservacao
destes, individualmente, permitindo compreender o real estado do objeto.
Seguidamente, recorrendo ao material fotografico recolhido no decorrer da montagem,
é realizada a montagem virtual do painel de azulejos em estudo através de duas grelhas
distintas - uma para o vidrado, outra para o tardoz; a montagem virtual reduz a
necessidade da montagem fisica do objeto, e portanto, caso seja detetado um novo
elemento que pertence ao painel em estudo, para a sua confirmagao basta que se efetue
o registo fotografico do novo elemento e a sua colocagdo na grelha de montagem virtual.
Esta montagem virtual permite ainda, ndo apenas apreender de forma mais acessivel
as caracteristicas iconograficas do objeto em estudo, mas também detetar falhas na

marcacao do painel de azulejos no momento da sua colocagao e levantamento.
i

40. Grelha informativa do estado de conservacdo do painel de azulejos A Castro. Realizado por Catia Quirino em Excel.

Na grelha informativa registaram-se, em primeiro lugar, todos os elementos azulejares
que compdem o painel de azulejos em estudo; depois da estrutura estar feita, iniciou-
se o processo de analise de cada elemento, individualmente, recorrendo ao material
fotografico como apoio. Para cada situacao detetada foi atribuida uma cor:

» Azulejos completos - cor verde

» Azulejos com lacuna - cor vermelha

» Azulejos com fratura colada - cor amarela

» Azulejos com falha no vidrado - cor azul

» Azulejos perdidos - cor cinza/cinzento

Para os casos em que um s6 azulejo apresenta varias destas situacdes identificou-se o
mesmo com ambas as cores correspondentes, tal como se pode observar na grelha
informativa na figura 40.

21 Para a produgdo das grelhas informativas recorreu-se ao software Office Microsoft Excel.
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- Identificacdo de patologias

Os azulejos podem apresentar diferentes patologias e estas tanto podem estar
relacionadas com fatores ambientais de degradacdo mecanica como quimica. Nao
obstante, o nivel da degrada¢cdao num determinado objeto de cerdmica pode também
estar relacionado com a sua manufatura, com a temperatura no momento da cozedura
das pecas e com as suas diferentes composigoes.

No painel de azulejos A Castro, foram detetadas as seguintes situagdes?2:

¢+ Abrasao (desgaste) - perda material da superficie vidrada do azulejo, causada por
friccdo com outro objeto. Pode ter sido resultado de um ato Unico ou consequéncia
de atos continuos durante um longo periodo de tempo (fig. 41);

¢ Defeito de fabrico - defeitos, tanto no vidrado como na chacota, que ocorreram
durante o processo de fabrico dos azulejos (fig. 42);

¢ Destacamento do vidrado - desprendimento da superficie vidrada em forma de
escama ou bolsa (fig. 43);

+ Fratura - Separacdo total ou parcelar de partes do azulejo; grande parte das fraturas
observadas podem ter ocorrido no momento do levantamento do painel de azulejos,
no entanto, existem casos em que a fratura ocorre por falha no manuseamento
(deixando cair, por exemplo) ou devido a pressdo exercida no azulejo durante a
remocao de argamassas do tardoz (fig. 44);

++ Falha de vidrado - auséncia de vidrado, normalmente pontual, por consequéncia de
fatores de degradacao a que a pega esteve sujeita (ex.: demasiada fric¢ao, queda, etc.)
(fig. 45);

+ Fissura - encontram-se na face vidrada do elemento azulejar (fig. 46);

+* Lacuna - perda parcial do azulejo (fig. 44);

+ Linha de fratura - Linha de separacao entre fragmentos (fig. 47);

+* Sujidade - acumulacio de pd, humidade, terra, tinta, etc. (fig. 48);

Figura 42.

Defeito  de .

fabrico - Figura 44. Figura 46. Flg_ura 48.
enrolamento Fratura/lacuna. Fissura Sujidade

do vidrado.

- : Figura 43. . -~

Flgurz} 41. Destacamento Figura 45. ; i

Abrasio. do vidrado an\lha de Figura 47.
vidrado. Linha de

fratura.

22 Identificacdo e caracterizacdo de patologias segundo as Normas de Inventario MATRIZ. MANTUA, Ana
Anjos [et al.] - Ceramica: artes plasticas e artes decorativas, p. 121-128.
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Através da andlise de todos os elementos que constituem o painel de azulejos A Castro,
foi possivel concluir que entre os 430 azulejos existentes, 44 apresentam lacuna, 185
tém falhas no vidrado, 41 possuem fratura colada, 7 sdo fragmentos, 184 estdo
completos e ndo apresentam patologias significativas e 58 elementos permanecem
desaparecidos. As patologias mais recorrentes sdo a sujidade, fraturas, lacunas e
destacamento do vidrado embora em quantidades nao muito consideraveis; nao foram
detetados casos significativos de elementos com defeito de fabrico ou com fissura.

Figuras 49 e 50. Grelha informativa do niimero de azulejos existentes. Em cima: no inicio do estagio; em baixo: no
final do estagio. Realizadas por Catia Quirino recorrendo ao software Excel.

As grelhas informativas apresentadas nas figuras 49 e 50, mostram a evolugao do painel
de azulejos A Castro no que respeita ao niimero de azulejos. E possivel observar que foi
possivel identificar um grande numero de azulejos que se encontravam perdidos,
encontrando-se ainda 58 azulejos por identificar. Importa notar que, nestas grelhas,
ndo consta o numero de fragmentos encontrados e posteriormente colados, num total
de 42, apenas de elementos azulejares que foram descobertos.
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- Montagem virtual: face vidrada

A montagem virtual é fundamental tanto para o processo de organizacdo do painel de
azulejos como para a sua preservagao - este processo permite analisar de uma forma
mais detalhada o objeto sem que isso implique o seu manuseamento.

Para se fazer a montagem virtual é necessario que exista registo fotografico de todos os
azulejos que compdem o objeto em estudo; por conseguinte, recorrendo ao software
Excel ou a um software de edicdo de imagem (como por exemplo, Adobe Photoshop)
aplicam-se as fotografias dos azulejos na sua posicao correta na grelha, utilizando como
base as grelhas informativas previamente criadas ou, se pretender a montagem virtual

sem informacdo suplementar, sob uma grelha em branco.

Figuras 51, 52, 53 e 54. Em cima e centro: selecdo do azulejo a colocar, aplicagdo do azulejo no seu respetivo lugar;
em baixo: painel de azulejos A Castro montado virtualmente. Realizado por Catia Quirino em Adobe Photoshop.

+ =

27



Na figura 55, podemos observar uma montagem virtual aplicada sob a grelha
informativa do estado de conservacao do painel de azulejos em estudo; este processo
oferece uma perspetiva aproximada da realidade, permitindo compreender o real
estado de conservacio do objeto em estudo. E de notar que grande parte da composicdo
central figurativa se encontra completa, excetuando a existéncia de alguns azulejos
ainda ausentes, com lacuna e fragmentos (que se encontram assinalados com fundo
cinzento e vermelho, respetivamente); a moldura que ladeia a composicao figurativa
central, por sua vez, é aquela que apresenta mais auséncias. No entanto, de um modo
geral, o painel de azulejos ndo possui problemas de conservacao graves.

L) F - B 3 o LS # M < - S WV = = B =
Figura 55. Montagem virtual do painel de azulejos A Castro sobre a grelha informativa do estado
Realizado por Catia Q. em Excel.

de conservacio.

Através da montagem virtual podemos ainda obter uma melhor percecdo da evolugao
do trabalho de organizacdo do painel, relativamente aos processos de procura e
identificacdo de azulejos e fragmentos. No entanto, para que isso seja possivel, é
necessario que se criem varias grelhas onde, numa ordem cronolégica, se registem os
novos elementos encontrados.

Com base nos dados que foram registados desde setembro de 201723 a junho de 2018,
determinou-se que foram encontrados cerca de 42 fragmentos/azulejos fraturados.
Nas figuras 56 e 57, podemos observar a evolu¢do desde o inicio dos trabalhos até ao
término deste projeto.

23 Periodo de trabalho enquanto voluntaria no Museu Nacional do Azulejo (21 nov. 2016 - 7 ago. 2017).

28



...... imerte | 14052017 | 18-10-2017 | 10-11-2017 | 08012018 | 12012018 | 18052018 | 11062018 [ @

Figuras 56 e 57. Montagem virtual. Cima: setembro 2017; baixo: ]'bunho 2018. Realizador por Catia Q.
em Excel.

Para além da marcac¢do no tardoz dos azulejos, é frequente encontrarmos marcas de
levantamento nos painéis de azulejo (todavia, existem excegoes).

Presentes na face vidrada do azulejo, as marcas de levantamento, tal como a propria
designacao indica, sdo marcas que foram aplicadas nos azulejos que compdem o painel
no momento do seu levantamento?4 pelas equipas responsaveis, prevenindo a
possibilidade de perda de algum elemento e visando o auxilio da montagem do painel
posteriormente. Durante o processo de montagem do painel de azulejos, as marcas de
levantamento ndo sé confirmam a marcacdo presente no tardoz como a retificam caso
esta esteja errada ou inexistente; nas figuras podemos observar alguns exemplos
desses casos.

Figuras 58, 59, 60, 61, 62, 63. Exemplos de situacdes em que a marca de levantamento confirma a correta posi¢io do azulejo
no painel. Fotografias: Catia Quirino (10/10/17).

24 Retirada do painel de azulejos do seu local de origem.
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A marcagdo, tanto no tardoz como de levantamento, tem ganho cada vez mais
importancia aos olhos dos profissionais da area de estudo da ceramica de revestimento;
apesar do esquema figurativo nos dar a informac¢do necessaria para montagem do
painel, é a marcacdo que nos indica a posicdo correta, permitindo que este processo ndao
se torne num dificil jogo de puzzle. Todavia, o registo das marcagées ndo é apenas
relevante a nivel documental, mas também um elemento essencial para o processo de
organizacdo e inventariacdo do painel de azulejos. Para que o painel possa ser colocado
em exposicdo, as marcas de levantamento devem ser retiradas da face vidrada, porém,
se o registo documental posterior ndo for devidamente produzido, muita informacao
importante sobre a organizacdo do mesmo perde-se definitivamente com a retirada das
marcas de levantamento, dificultando significativamente os processos seguintes.

- Montagem virtual: tardoz

A semelhanca da montagem virtual da face vidrada do painel de azulejos A Castro, é
necessario haver registo fotografico do tardoz de todos os azulejos que formam o painel
em estudo; o processo de execucdo é o mesmo. Relativamente as marcas presentes no
reverso dos azulejos do painel em anadlise, apds observa¢do e confrontando com as
marcas de levantamento, foi possivel recolher os seguintes dados:

v De G4 a G8 a marcagdo no tardoz ndo é coincidente com a posigdo no painel - o
azulejo G3 tem G4 no seu tardoz, G4 apresenta G5 no tardoz, assim sucessivamente
até G8, inclusive.

v 0 azulejo que corresponde a posicdo J4, apresenta a marcacio J3 no tardoz.

v’ Os azulejos que correspondem a posic¢do C15, C19, D16, D19, D30, F22 ndo possuem
marcagdo no seu tardoz;

v" 0 azulejo correspondente a posicdo F13 apresenta F12 no seu tardoz;

v' Ndo é possivel identificar parte da marcagdo dos seguintes azulejos (por se
encontrarem fraturados): A19, B4, B14, B19, B20, B21, B35, B38, C1, C31, C34, C36,
D1,D27,E1,F8,G1, H1,]3,J38, K2, K3, L30 e L34.

Figura 64. Montagem virtual do painel de azulejos A Castro - tardoz. Realizado por Catia Q. em Excel.
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2.5. Limpeza dos azulejos
Apos a identificagao de fragmentos, da colagem dos mesmos e da produg¢ao documental
relativa ao painel em estudo, inicia-se o processo de limpeza dos azulejos que o
constituem. Por norma este é um dos primeiros procedimentos, porém, para além da
prioridade neste projeto ser a identificagdo de fragmentos e de azulejos ausentes,
gracas ao trabalho realizado outrora por um grupo de investigadores estagiarios na
mesma instituicdo entre 2009 e 2010, as argamassas fixas ao tardoz dos azulejos eram
significativamente diminutas, o que permitiu identificar os cédigos sem que isso
implicasse a limpeza da superficie.
Para a remoc¢do das argamassas deve-se recorrer aos seguintes utensilios:
v" Algodao hidréfilo
v Agua, alcool e/ou acetona (esta tltima apenas para remogio de colas);
v' Base de borracha para apoio do azulejo (amortece a forca exercida e impede danos
maiores na superficie vidrada);
v Bisturi de varias dimensdes:
- Cabo 4 e lamina 20 para argamassas de maior dimensao e densidade;
- Cabo 3 elamina 10 para argamassas de dimensdo média;
- Cabo 3 elamina 11 para argamassas de dimensao reduzida e facil remocao;
v Escova para auxiliar a limpeza, retirando a sujidade da superficie;
v' Espéatula para remog¢éo de argamassas dificeis de remover;
v' Luvas de silicone, méscara e éculos para protecido das mios, vias respiratorias e
olhos, respetivamente;
v' Pincel para limpeza de pd, pequenas pedras e outras impurezas;
v" Solucdo a base de dgua, teepol, alcool de 96v e dgua destilada para limpeza da
superficie vidrada (solu¢do ndo evasiva para o vidrado).

Figura 65. Materiais utilizados para remoc¢do de argamassas.
Fotografia: Catia Q. (06/12/17).
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Como anteriormente mencionado, os azulejos do painel A Castro ndao continham
argamassas dificeis de remover e, portanto, ndo foi necessario recorrer ao apoio da
espatula para este processo, apenas ao bisturi e restantes utensilios.

0 processo inicia-se apoiando o azulejo sobre uma base de borracha com a face vidrada
para baixo; em seguida, inicia-se a raspagem do tardoz com recurso ao bisturi mais
adequado a densidade das argamassas presentes no mesmo, procurando exercer o
minimo de for¢a necessario de forma a evitar retirar a tinta das marcas ou até mesmo
danificar as superficies. Importa referir que as arestas do azulejo também necessitam
de limpeza por conterem argamassas acumuladas; o procedimento é o mesmo.

Figuras 66 e 67. Remocio de argamassas com bisturi. Foto: Catia Q. (04/05/18)

Apébs a remogao das argamassas, aplica-se agua - e/ou alcool para sujidade mais
persistente - na superficie a limpar e espalha-se com o auxilio de uma escova,
removendo o excesso de pd. Por fim, com um pouco de algoddo embebido em alcool
retiram-se as demais impurezas.

Figura 69. Superficie do tardoz por limpar com escova.
Foto: Catia Q. (04/05/18).

68. Aplicagéo de éguasore o tardoz recorrendo a um
borrifador. Foto: Catia Q. (04/05/18).
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Terminada a dltima etapa da limpeza do tardoz sera possivel identificar as marcas; as
figuras 70 a 73 mostram o antes e depois da remoc¢ao de argamassas e sujidade.

Figuras 70, 71, 72 e 73. Antes e depois da remoc¢do de argamassas
e limpeza da superficie do tardoz. Foto: Catia Q. (06/12/17).

O ultimo procedimento consiste na limpeza da superficie vidrada, onde tentamos
retirar o maximo de sujidade presente no vidrado do azulejo sem causar danos. Para tal
€ necessario utilizar algodao e uma solugao a base de agua, teepol?>, dlcool de 96v e dgua
destilada; absorvendo um pouco desta solugdo num pedaco de algodao, espalha-se pela
superficie vidrada, em especial nas zonas com falha de vidrado e outros defeitos onde
se acumula bastante sujidade. Podemos recorrer ao apoio do bisturi para situacdes em
que as impurezas sejam mais complicadas de remover ou a acetona para remocao de
colas.

Figuras 74 e 75. Limpeza do vidrado. Foto: Catia Q. (04/05/18).

25 Detergente de PH neutro.
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Nos casos em que é necessario descolar um azulejo devido a uma colagem defeituosa
dos fragmentos, devemos utilizar um saco, algodao e acetona para o efeito. Para que o
fragmento descole corretamente, devem-se embeber varios pedagos de algoddo em
acetona e deixar que a zona de fratura absorva a solugao; sem deixar secar, coloca-se o
azulejo dentro de um saco de plastico - previamente verificado se é devidamente
hermético - e fecha-se, retirando todo o ar do seu interior. Se este procedimento for
executado corretamente, o fragmento estara descolado em poucas horas; deve-se
refazer a colagem o mais depressa de possivel26.

Figuras 76, 77, 78 a 79. Processo de descolagem.
Foto: Catia Q. (03/11/17).

26 Processo de colagem na p. 18.
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IIl. A Castro, painel de azulejos do corredor dos Passos Perdidos do Conservatorio
Nacional

3.1. A Castro de Antonio Ferreira

“A Castro, primeira tragédia regular da literatura portuguesa, escrita em 1557 pelo
doutor Antonio Ferreira, impressa em 1587, e representada antes desta data em Coimbra,
é a dramatizagdo de um assunto medieval - os amores de D. Pedro e Dona Inés (...)"%7.

Anténio Ferreira (1528 - 1569), considerado um dos maiores poetas do classicismo
renascentista em Portugal, é o autor de uma das mais importantes obras dramaticas da
histéria do teatro portugués, “A Castro” (inicialmente denominada “Tragédia de D. Inés
de Castro”, mas cujo titulo foi reduzido por desejo de despojamento e de rigor classico)
- redigida segundo o modelo da tragédia grega?8. A originalidade desta obra reside no
facto de relatar, ndo um tema biblico ou da antiguidade, mas um tema da histéria
portuguesa.

A historia de Inés de Castro ja havia sido tratada por outros autores, entre eles Garcia
de Resende, Pero Lopez de Ayala, Mexia de La Cerda e Velez de Guevara, nos quais
Antonio Ferreira terd buscado a sua inspiracdo, reconstruindo este tema segundo o
modelo classico. No entanto, durante mais de trés séculos esta peca de teatro nao foi
representada, limitando-se, tal como Julio Dantas refere, a memoria e estudo dos
filosofos2°.

A obra de Antdnio Ferreira surge pela primeira vez em 1587, onze anos antes da edicao
das suas obras completas pelo seu filho Miguel Leite Ferreira, publicando-as em
homenagem pdstuma. Sairam com o seguinte titulo: “Poemas Lusitanos do Doutor
Antonio Ferreira ao Principe D. Filippe nosso Senhor. Lisboa, por Pedro Craesbeck,
1598”39, na dedicatdria, com a data de 15 de maio de 1598, Miguel Ferreira declara que
“Este livro esteve por espaco de quarenta anos, assi em vida de meu pai, como depois do
seu fallecimento, offerecido por vezes a se imprimir, e sem se entender a causa que o
impedisse, ndo ouve effeito.”31. Antonio Ferreira acaba por falecer em 1569 sem ver a sua
obra publicada.

Sao conhecidas oito edi¢des da obra de Antonio Ferreira3?, entre elas, a reedi¢ao de Julio
Dantas. Em espirito de revitalizagdo da obra de Antonio Ferreira, em 1920, Dantas

27 DANTAS, Julio - A Castro, p. 5.
28 Cinco episddios curtos separados por estasimos corais.

29 - A Castro, p. 5.
30 FERREIRA, Antoénio - A Castro, p. 15.
31 - A Castro, p. 15.

32 A primeira edicdo data de 1587; a segunda versao é lancada em 1598 por Pedro Craesbeck; a terceira
edicdo é de 1771, dirigida por Pedro José da Fonseca; a quarta edicdo é de 1828; a quinta edicdo é de
1865; a sexta edicdo data de 1875, redigida por Julio de Castilho; a sétima edicdo é de 1915, por Mendes
dos Remédios. FERREIRA - A Castro, p. 38-42.
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decide redigir e publicar a sua adaptagdo. Para além da vontade em revalorizar o teatro
portugués através deste trabalho, Julio Dantas pretende tornar A Castro suscetivel de
ser representada, assegurando a sua viabilidade perante as exigéncias de um publico
moderno. Para tal, introduz modificagdes profundas na estrutura, dindmica e
expressdo, influenciado por recentes tentativas de rejuvenescimento do teatro
espanhol adaptados por Echegaray, Benabente e outros poetas e dramaturgos da
vizinha Espanha.33

Ja Mendes dos Remédios havia afirmado que a obra de Antdénio Ferreira ndo é perfeita.
Inclusive, foram exigidas varias alteracoes a Antonio Ferreira, apontando-se defeitos a
linguagem e ao emprego de locu¢cdes demasiado ‘familiares’ e incompativeis com a
gravidade da tragédia; os criticos desejavam que Ferreira tivesse introduzido novas
cenas e personagens. De facto, na obra de Anténio Ferreira, o encontro entre D. Pedro
e D. Inés nunca se concretiza. Mais acrescentam os criticos que a introdugao de trechos
liricos a meio da acdo impossibilita a representacao da pega.3*

Mas importa notar que Mendes dos Remédios (FERREIRA, 1915, p. 49, 50) nao
concorda com tais criticas, relembrando que a obra de Anténio Ferreira remonta a
época e se molda as circunstancias da mesma; a sua linguagem é linear ao seu tempo,
acomodada a cultura e educagdo da época.

Julio Dantas proporciona a representatividade da peca com a sua reedi¢do da obra
original, no entanto, ndo tenciona ultrapassar Anténio Ferreira, mas sim prestar-lhe
uma homenagem - “(...) numa palavra, - duma tragédia morta féz-se uma tragédia viva.
Que a sombra do Mestre [Antonio Ferreira] me perdoe, se pus na sua obra mdos
irreverentes. Mas eu entendo, em minha consciéncia, que prestei a memdria de Anténio
Ferreira a maior homenagem que podia prestar-lhe, arrancando a Castro a poeira das
bibliotecas, onde sé a conheciam os ratos e os filésofos,
para, ao fim de trés longos séculos, a atirar, em pleno
esplendor e em plena gldéria, para a luz ofuscante do
teatro”>. Com efeito, A Castro sobe ao palco na noite de
5 de agosto de 1920, no Teatro Nacional Almeida
Garrett, incluindo-se no elenco a ja celebre Amélia Rey
Colago.

Figura 80. Amélia Rey Colago como Inés de Castro
na cena da peca "A Castro”. Lisboa, 1934.
Fotografia: Arquivo do Teatro Nacional D. Maria II.

33 DANTAS - A Castro, p. 5-7.
34 FERREIRA - A Castro, p. 49-50.
35 DANTAS - A Castro, p. 7-8.
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3.2. “Senhor, porque me matas?” — Painel de azulejos A Castro

Inserido num conjunto de dezassete painéis de composicao3® que percorrem quatro
séculos de histdria do teatro em Portugal - desde o século XVI até ao século XIX -
destaca-se neste projeto o painel de azulejos referente a obra dramatica da autoria de
Antonio Ferreira e adaptada em 1920 por Julio Dantas, A Castro.

Esta tragédia classica portuguesa relata o amor proibido entre Inés de Castro e D. Pedro
[ de Portugal, que culmina com o assassinato de Inés a mando el-rei D. Afonso [V, pai de
D. Pedro. O final dramatico de Inés de Castro, incompreendido ao longo de séculos, foi
recentemente entendido ndo como um homicidio passional ou outra qualquer
vulgaridade, mas um assunto de Estado; o rei é confrontado com uma dificil decisao
onde, por um lado, deve assumir o seu papel enquanto Rei de Portugal e assegurar o
bom encaminhamento da familia real e, por outro, a sua compaixao que face a inocéncia
de Inés - pois amar nao é crime - e o triste fado que dara aos seus netos, que fraqueja o
seu discernimento. Porém, a morte de Inés é entendida pelos seus conselheiros como
de utilidade publica, necessaria para o bem-estar do povo e da Casa Real, o que leva D.
Afonso IV a tomar a dificil decisdo de mandar assassinar a amante do seu filho. Reside
aqui a modernidade da obra de Anténio Ferreira, todavia, a sua obra dramatica nao fora
considerada apta a ser representada. Sera Julio Dantas, ja em 1920, que revitalizara a
historia dramatica de Inés de Castro, trazendo-a de volta para as luzes da ribalta.

No painel de azulejos, produzido entre 1923 e 1924, com base ilustrativa de Alberto
Sousa e pintura de Antonio Quaresma, para o nucleo azulejar do corredor dos Passos
Perdidos do Conservatdrio Nacional, o episddio escolhido para homenagear este tema
foi o momento da suplica de Inés de Castro face a intimacao liderada D. Afonso IV.

Ao contrario da obra de Antonio Ferreira, a adaptacao feita por Julio Dantas da mesma
tragédia oferece orientagdes cénicas mais claras; ao observarmos o painel de azulejos,
é possivel notar fortes semelhancas entre o texto adaptado de Dantas e a composi¢do
figurativa. Através das direcOes cénias fornecidas pelo autor, podemos afirmar que a
cena retratada representa a IV Cena do III Ato, momento em que El-Rei Afonso 1V,
acompanhado pelos seus conselheiros e homens de armas, ameacga a vida de Inés, e esta
por sua vez implora por misericdrdia enquanto abraca os seus filhos, também ela
acompanhada pela sua Ama e donzelas.

Figura 81. Conjunto figurativo do painel de azulejos A Castro (1923/24). Fotografia: Catia Quirino.

36 Atualmente ao abrigo do MNAz.
37



- Descrigao global

Painel de azulejos de composicdo figurativa em faianga monocromatica: azul sobre
branco. Representacao central onde se retrata o episddio da suplica de Inés de Castro
composta por 16 figuras, na totalidade, e dividida entre dois planos diferenciados -
composicdo principal que decorre a esquerda e frente do observador, onde se
encontram as personagens principais do episddio representado; plano secundario com
figuras que observam e elementos cénicos que funcionam como fundo. Composi¢ao
figurativa emoldurada por estrutura arquitetonica ao gosto setecentista.

No primeiro plano, da esquerda para a direita do observador, ajoelha-se Inés de Castro
abracada aos seus trés filhos, enquanto clama por benevoléncia a D. Afonso IV que, por
sua vez, encara Inés com expressao colérica; ambos se olham diretamente. No plano
secunddrio, quatro aias observam Inés sendo que uma destas se prepara para a
amparar, a Ama que reza junto do oratorio, o carrasco que observa Inés e segura na
bainha a espada com que a ira assassinar, os trés conselheiros do rei - possivelmente,
Diogo Lopes Pacheco, Alvaro Gongalves e Pero Coelho - e quatro homens de armas que
os acompanham. O plano de fundo situa o observador para o local onde o episodio
decorre - uma camara nos pacgos de Santa-Clara; da esquerda para a direita, é possivel
detetar um oratorio flamengo, uma porta entreaberta e um tamborete de bragos onde
pousa um longo panejamento.

A moldura que envolve toda a composicao figurativa, de inspiragdo barroca, composta
por estrutura arquitetéonica adornada com volutas, elementos vegetalistas, putti,
medalhio central e carrancas; colunas laterais com atlantes, decoradas com volutas e
folhas de acanto, emoldurada no topo com frisos de semicirculos dispostos em sucessdo
linear e encimada por jarra. Em baixo, cartela com inscrigdo na parte central - “Antdnio
Ferreira (?) / Senhor, porque me matas?” - torneada por folhas de acanto, volutas e
encimada por uma concha; friso composto por semicirculos dispostos em sequéncia.

Figura 82. Montagem virtual do painel A Castro por Catia Quirino em Adobe Photoshop.
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- Andlise a particularidades da composicao
Relativamente ao conjunto figurativo presente neste painel azulejar, podemos
considerar que este se divide entre dois grupos distintos - os apoiantes de Inés e os que
apoiam a decisdo de D. Afonso IV. Esta reparticao é visivel confrontando o conjunto: do
lado esquerdo as aias e a ama que amparam Inés, enquanto esta apela pela sua vida,
abracada sofridamente a seus filhos; do lado direito, D. Afonso IV que lidera o grupo
que tem como objetivo o assassinato de Inés [fig. 83].

Figura 83. Figuras do painel de azulejos A Castro. Montagem: Catia Quirino (Adobe Photoshop).

Para a caracterizacao das personagens de Inés de Castro e de D. Afonso 1V foi atribuida
uma maior atencdo estilistica e iconografica. Os protagonistas encontram-se em clara
posicao de destaque, comparativamente as restantes, sendo possivel observar na fig. 83
como estas se dispdem, na zona central, mais préximas do espetador; a sua dimensao e
contorno bem definido, confrontando com as demais figuras, sdo também indicio da sua
centralidade no episédio representado. a
A imagem de D. Afonso IV é vulgarmente associada a caracteristicas
especificas como: rosto barbado, expressao irada e envergando a sua
coroa e manto real; podemos inclusive observar estas particularidades
em obras da mesma tematica, tais como “A Morte de Inés de Castro”
(1834) do pintor russo Karl Pawlowitsch Brjullow, ainda na “Stplica
de Inés de Castro” (c. 1802) por Vieira Portuense e até mesmo no
célebre trabalho com a mesma tematica de Columbano Bordalo
Pinheiro, “Drama de Inés de Castro” (1901/04).

Mas ndo serd apenas nas artes visuais que encontramos tais
semelhancas; a peca de teatro A Castro adaptada por Dantas sobe ao
palco pela primeira vez em 1920 e existe a possibilidade de que as
semelhancas entre a caracterizacdo dos atores da peca e as figuras

Figura 84, 85, 86. Detalhe de D. Afonso IV em
“Drama de Inés de Castro" (1901/4), “A Morte
de Inés de Castro” (1834) e em “Stiplica de Inés
de Castro” (1802).
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presentes no painel de azulejos ndo sejam mera coincidéncia. Através do registo
fotografico obtido da peca interpretada ja em 1934 no Adro do Mosteiro de Alcobaga
pelos mesmos atores escolhidos por Dantas para integrar o elenco - entre eles, os
protagonistas Amélia Rey Colaco no papel de Inés e Robles Monteiro como D. Afonso IV
- podemos observar como o momento da suplica de Inés se assemelha a representacao
figurativa ilustrada nos azulejos do painel em estudo [fig. 87].

Figura 87. Peca "Castro”/ C2 Rey Colaco Robles
Monteiro/Adro do Mosteiro de Alcobaca (MNT).

Quanto a Inés de Castro, a sua iconografia tem sido ao longo dos
séculos baseada e adaptada segundo a figura presente na estatua
jacente do seu timulo37 [fig. 88]:

“Avantajam-se porém a estes monumentos [comparando com o0s
tumulos de D. Pedro 11, de D. Jaime II de Aragao e da sua esposa],
ndo na perfeicdo das estatuas nem nas geraes dimensdes, mas na
delicadeza, variedade e fantasia da ornamentagdo, os tumulos de D.
Pedro 1 e de D. Ignez de Castro na egreja do mosteiro de Alcobaga.”38

)

Prossegue Filippe Simdes (1880): “A importancia d’estas estatuas ﬁiguré 88, Jacente de
consiste, ndo na esculptura, mas em se poderem julgar copias mais Inés de Castro.

fieis dos originaes que os retratos, pintados em epochas muito

posteriores.”?; de facto, ¢ comum encontrarmos em estatuaria jacente da Idade Média
este cuidado em retratar fielmente o falecido, ademais, cré-se que D. Pedro I tera
encomendado o jacente para ambos timulos pouco tempo depois do falecimento da sua
amada e, como tal, ndo estariam longe das fei¢des reais. Estes factos poderao ter levado
muitos artistas a considerar este retrato de Inés como o mais fiel a sua verdadeira
fisionomia, tomando-o como referente.

37 Localizado na igreja do Mosteiro de Alcobaga juntamente com o timulo de D. Pedro I.

38 SIMOES, Filipe A. - As Estatuas Sepulchraes de D. Pedro I e de D. Ignez de Castro. In TOMAS, Anibal
Fernandes - Inés de Castro: iconografia. Histéria. Literatura. Tricentenario de Camd&es 1580-1880, p. 36.
39 - AsEstatuas Sepulchraes de D. Pedro I e de D. Ignez de Castro, p. 38.
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A sua imagem estda fortemente a associada aos episédios fulcrais da histéria dos amores
entre D. Pedro I e Inés de Castro - a suplica, o assassinato e a coroagdo post mortem.

A semelhanca de D. Afonso IV e utilizando as mesmas obras como referéncia, Inés de
Castro em stplica ndo difere iconograficamente da representag¢do no painel de azulejos
em estudo neste projeto; Inés ajoelha-se perante o rei, suplicando pela sua vida e pela
dos seus filhos que a abragam.

Figura 89, 90, 91, 92. Da esquerda p/a direita, em cima: “Stplica de Inés de Castro” (1822) - Eugénie

Servieres; “O Drama de Inés de Castro” (1901/4) - Columbano Bordalo Pinheiro. Em baixo: “Morte de

Inés de Castro” (1834) - Karl Pawlowitsch Brjullow; “Stplica de Inés de Castro” (1802) - Vieira

Portuense.
Nao obstante as evidéncias apresentadas, uma das ilustragées da autoria de Alfredo
Roque Gameiro (1864 - 1935) para a “Histéria de Portugal, popular e ilustrada”40 de
Manuel Pinheiro Chagas (1842 - 1895), referente ao episddio da suplica de Inés de
Castro [fig. 93] tera sido, provavelmente, a principal base inspiradora para a
representacao figurativa dos protagonistas Inés de Castro e D. Afonso IV no painel de
azulejos em analise. Considerando que Roque Gameiro foi mestre de ambos os artistas
responsaveis pela producdo artistica dos painéis de azulejos encomendados por Julio
Dantas, é compreensivel que o seu discipulo - Alberto Sousa, responsavel pela base
ilustrativa - se tenha baseado na gravura produzida pelo seu mestre para a
representacao destas duas personagens, considerando ainda que ambas as obras
possuem a mesma tematica.

40 CHAGAS, Manuel Pinheiro - Histéria de Portugal, popular e ilustrada, p. 281.
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0 trabalho de Roque Gameiro apresenta uma maior aten¢do aos pequenos pormenores,
porém, podemos detetar homogeneidades tanto na figura do rei - longo colar com
medalhdo ao pescocgo, coroado, rosto barbado e expressao austera - como em Inés de
Castro, tanto na posicao em que a figura se encontra (joelhos, implorando), como nas
vestes e no facto de estar rodeada pelos seus pequenos filhos. A anatomia das figuras é
também ela idéntica, especialmente se observarmos as pernas e os pés das personagens
representadas em ambas obras.

ki Qe

e Castro

Figura 94. Detalhe do painel de azulejos 4 Castro.

'Figura 3.7R‘oque Gameiro :D. Ignez d
implorando perddo a D. Affonso IV.

Voltando a atencdo para a adaptacdo de Julio Dantas de A Castro (1920), na Il Cena do
[l Ato, Inés de Castro chora abracada aos seus filhos, ao mesmo tempo que apela por
socorro as “Mocas de Coimbra”, que a ladeiam; este momento parece ter sido retratado
no painel de azulejos em analise como se pode observar na figura 95:
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“Abracando-se aos filhos:

Vés, meus filhinhos,

Vivereis cd, por mim, - meus filhos
queridos

Pedagos da minha alma, que eu ca deixo!
Deus de piedade, salva-me, Senhor!
Mocgas de Coimbra, povo que chorais
Esta inocéncia minha, socorrei-me!

Que mal fiz eu, para morrer tdo cedo?

Meus filhos, ndo choreis! E vds, amigas,

Cercai-me em roda tédas, defendei-me,

Figura 95. Detalhe composicdo figurativa do painel de azulejos A

. . /
Amp arar-me, salvai-me desta morte! Castro - Inés de Castro agarra os filhos, rodeada pelas aias e ama.

Todas as donzelas rodeiam INES, que estreita os filhos ao peito. A AMA prostra-se,
de joelhos, junto do oratdrio de Flandres. [...] "

Figura 96. Ama rezando junto do oratério. Fotografia: Catia Quirino.

Uma figura feminina, que possivelmente sera a representacao da Ama de Inés de Castro,
reza junto de um oratdrio. Porém, ndo se encontra de joelhos tal como relata Dantas na
sua adaptacdo de A Castro, mas sim de maos unidas em gesto de oragdo. A forma como
o seu rosto foi posicionado em relagdo as restantes figuras - olha na dire¢ao contraria
- sugere a ideia de renuncia perante toda a situacao, ndo sendo capaz de encarar os
acontecimentos [Fig. 96]. Tendo em considera¢do que a Ama é uma das personagens
mais proximas de Inés de Castro - quase como a sua representacdo maternal - este
posicionamento que sugere repulsa e tensdo, apesar da inexpressao facial, justificam e
clarificam a sua identificacao neste painel de azulejos.

41 DANTAS - A Castro, p. 64-65.
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Ao lado de Inés de Castro podera estar a representacao da 12 Donzela mencionada na
obra adaptada de Julio Dantas, em provavel destaque face as figuras das restantes aias,
considerando que esta esta mais préoxima da protagonista e foi representada com maior
dimensdo que as demais. Este aparente destaque pode ser justificado em varios
momentos em que a personagem pede misericordia por Inés ao rei e aos seus
conselheiros. E possivel reconhecer a lealdade e amizade entre a 12 Donzela e Inés no
momento relatado no III Ato, IV Cena:

“12 Donzela, debatendo-se entre os bragos de homens que a agarram, e atirando-se aos
pés do REI

Senhor, misericérdia! O nunca visto
Mais inocente sangue! Como sofres,
O rei, tal injustica! Ouves os brados
Duma pobre mulher, e ndo a salvas!
Ouves o chéro dos filhinhos, rei,

E ndo corres...”*?

Figura 97. Aia e 12 Donzela, Ama e Inés de Castro com os
filhos. Fotografia: Catia Quirino.

Ainda na IV Cena do III Ato da peca de teatro A Castro (1920), o narrador descreve o
momento em que o Rei Afonso IV e os seus acompanhantes entram na camara onde se
encontra Inés - “Afonso 1V, os conselheiros, os homens-de-armas entram de tropel na
camara de INES. Vé-se, entre éles, a murca vermelha dum carrasco.”*3. Na composicio
figurativa do painel de azulejos, no lado direito do plano principal, encontram-se as
figuras que correspondem ao rei D. Afonso IV, no seu lado esquerdo o carrasco que
enverga uma murc¢a e empunha na sua bainha uma arma, e do lado esquerdo do rei,
provavelmente, os conselheiros privados Diogo Lopes Pacheco, Alvaro Gongalves e
Pero Coelho e quatro homens-de-armas.

42 DANTAS - A Castro, p. 75.
43 - A Castro, p. 66.
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Figura 98. Detalhe do plano figurativo do painel de azulejos A Castro - o carrasco, D. Afonso IV, os conselheiros e
homens-de-armas. Destacado a: vermelho - carrasco; verde - conselheiros; laranja - homens de armas.

Os conselheiros do rei sdo introduzidos no Ato Il - “Junto de AFONSO 1V estdo os seus
conselheiros: DIOGO LOPES PACHECO, ALVARO GONCALVES, PERO COELHO.”** - e sao
estas trés personagens que, aproveitando-se da sua posicao de confianca junto de D.
Afonso IV, o incitam a ordenar a execugdo de Inés. Considerando o lago de proximidade
entre estas personagens e o protagonista, acreditamos que as trés figuras mais
proximas do rei serdo precisamente os seus conselheiros, os principais responsaveis

pela sua decisao:
“Antes eu o ndo fora! Ver o Infante

Meu filho rebelado contra mim,
Duro a meus rogos, duro a meus mandados!

Que estela foi aquela, tdo funesta?

COELHO
Uma Mulher, senhor, que tudo pode.

PACHECO

Uma mulher, que é a perdigdo do reino.

Rei, a ALVARO GONCALVES, que fica na sombra, de bragos cruzados
Que me aconselhas tu?

GONCALVES

44 DANTAS - A Castro, p. 35.
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Senhor, Justica!”*5

(...)
COELHO
Mandai matar Inés...”

Junto dos possiveis trés conselheiros do rei encontram-se quatro personagens que
aparentam ter a mesma importancia que as aias nesta composicdo figurativa, ou seja,
contextualizam a cena ilustrada e funcionam como figuras secundarias. Serao,
provavelmente, os homens-de-armas que acompanham o rei e os seus conselheiros na
missdo de matar a amante de D. Pedro, introduzidos na peca na cena IV do III ato:

“Afonso IV, os conselheiros, os homens-de-armas entram de tropel na cdmara de INES."46

Apesar deste conjunto figurativo carecer de dramatizacao e de movimento, a expressao
feroz patente nos rostos de D. Afonso IV e do carrasco, e a manifestacao tragica de Inés
de Castro, procuram compensar a inexpressividade das restantes personagens.

Para além da expressividade dos protagonistas, outro detalhe importante a reter € a
forma como os artistas retrataram o momento de tensio entre ambos, através do
cruzamento de olhares e da posicao de submissdo de Inés perante o rei, ajoelhada. Na
figura 99 podemos identificar o momento da a¢do - Inés de Castro apela ao rei por
misericordia a sua vida e a dos seus trés filhos,
tentando assim procurar alguma cleméncia. A
legenda que acompanha este painel de
azulejos fornece-nos ainda indicios quanto ao
episodio retratado nesta obra, encontrando-se
inscrita uma das falas, possivelmente retirada
da IV Cena do III Ato, momento em que D. Inés,
em profundo desespero ao aperceber-se que
poderd estar prestes a perder a sua vida,
pergunta ao rei D. Afonso 1V: “Senhor, porque
me matas?”#7 [Fig. 100 e 101].

Figura 99. Detalhe de troca de olhares entre Inés
e D. Afonso IV.

45 DANTAS - A Castro, p. 39-40.
46 - A Castro, p. 66.
47 - A Castro, p. 68.
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Figura 100 e 101. Legenda do painel de azulejos A Castro e detalhe da fala de Inés.

Um facto surpreendente neste conjunto é a importancia dada a
uma das personagens consideradas secundarias: o carrasco.
Semelhante ao protagonista, D. Afonso 1V, a sua expressao facial
demonstra alguma ferocidade - no entanto, ndo com tanta
intensidade -, olhando diretamente para a sua vitima, Inés de
Castro. A espada na bainha, discretamente destacada, funciona
como prenuncio do final tragico da cena: a execucao.

. Posicionada sobre a cabeca de Inés, no
interior do oratdrio flamengo, encontra-se
uma virgem santa em oragdo, justamente
na mesma posicdo em que se encontra Inés
- de joelhos, virada para a direita, enfrentando o lider daquela
missdo macabra, D. Afonso IV [fig. 103]; este detalhe pode

também ser um vaticinio para o fim dramatico deste episédio
48

Figura 102. O Carrasco.

Na obra adaptada por Jalio Dantas (1920), o terceiro ato
decorre numa “cdmara nos Pagos de Santa-Clara. Todo o
cardcter dum interior solarengo do século XIV. (...) A D. alta,
porta. (...) O mobilidrio sébrio do século; arcas; escanos pesados
de castanho lavrado; velhas uchas, sébre uma das quais se véem
as tdbuas pintadas dum oratdrio flamengo. (...)” 4°. Ao observar oratorio flamengo.

o plano secundario da composicdo figurativa central é possivel detetar o oratério
flamengo e a alta porta relatados por Dantas, assim como uma tentativa de
caracterizacdo de mobiliario ao estilo de 1300 com a representacao de um tamborete
de bracgos. Nao se observa o esforco por fazer representar todos os elementos cénicos
descritos na obra escrita, porém, é possivel identificar essa intencdao através dos
elementos mencionados; ademais, podemos considerar que a vontade dos artistas seria

48 LOURENCO - “15 panneaux, 7 sobre portas, 2 arcos e 3 medalhdes”, o conjunto azulejar dos Passos
Perdidos do Conservatdrio Nacional de Teatro, p. 18.
49 DANTAS - A Castro, p 53.
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a de representar um local de culto privado - daf a presenga do oratério e do mobiliario,
caracteristicos destes compartimentos intimos.

Figura 104. Oratdrio e assento.

Quanto a guarnicdo que envolve a composicao figurativa central, esta é constituida
essencialmente por uma estrutura arquiteténica ao gosto setecentista. Nas laterais,
duas colunas suportadas por atlantes que seguram panejamentos [fig. 105], estao
decoradas com volutas, folhas de acanto, rematadas com um friso composto por
semicirculos em sucessao linear e encimada por uma jarra [fig. 110]. No topo, estrutura
arquiteténica ornamentada por volutas, enrolamentos de folhas de acanto e dois
mascardes/carrancas [fig. 107, 108]; no centro destaca-se um medalhao sem figura ou
inscricdo envolto por volutas, encimado por conchas e, por baixo, putti rodeado por
elementos vegetalistas [fig. 106]. Na base, friso decorado com pequenos semicirculos
dispostos em sucessdo linear [fig. 109] e, ao centro deste, cartela onde se inscreve a
legenda “Antoénio Ferreira / (?) Senhor, porque me matas?”, encimada por concha e
ladeada por elementos arquiteténicos e vegetalistas onde se destacam novamente as
volutas e as folhas de acanto [fig. 111].

Figura 110. Coluna.

Figura 105. Atlante.

g 1 %7 >
" q
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Figura 111. Cartela com inscri¢do.

48



- Identificacdo técnica

Muito embora tenhamos consciéncia da diferenga entre revestimento ceramico e painel
de azulejos, optamos por, no contexto do presente trabalho, usar o termo painel,
entendendo tratar-se do “conjunto de azulejos que forma uma composicdo coerente,
auténoma em termos funcionais e estéticos, aplicado em suporte arquiteténico, mas de
forma isolada; ou montados em suporte moével e que, como tal, constituem um objeto”>0.
Destinados a revestir e decorar arquiteturas interiores e exteriores, os azulejos sao
placas de barro cozido, de espessura e formato variaveis, decoradas e vitrificadas
apenas em uma das superficies. A forma e a dimensao de um painel de azulejos varia
conforme o local onde se encontra aplicado. No caso do painel de azulejos em analise
neste relatério, a sua forma é retangular (largura/comprimento superior a altura),
posicionado na horizontal em rela¢do ao observador [fig. 112 e 113].

2,22 m

Figura 112. Medicdo do painel de azulejos A Castro. Espessura: 8mm

uo 51

1|

- L
>
14,5 cm
Figura 114. Dimensdo dos
Figura 113. Contorno do painel de azulejos A Castro. azulejos do painel 4 Castro.

Os principais materiais para o fabrico de azulejo sdo a argila e as pastas ceramicas que
se constituem a partir desta. Da argila>! obtemos a matéria conhecida como o barro -

50 CARVALHO, Rosério Salema de; NOBRE, Alexandre Pais; FIGUEIREDO, Ana Paula - Guia de Inventario

de Azulejo in situ, p. 31.
51 Os componentes do barro encontram-se em depdsitos naturais chamados barreiros; junto destes

poderiam instalar-se olarias. A selecao do barro depende das caracteristicas que se procuram no azulejo
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depois de selecionada e purificada para eliminacao de impurezas, o barro é amassado
com agua para que se transforme numa pasta homogénea e maleavel. Depois de ter sido
novamente amassado para perda de bolhas de ar, é estendido, cortado nas dimensoes
desejadas e deixado a secar para, finalmente, ser cozido em fornos ceramicos. E depois
da primeira cozedura - também designada de enchacotamento - que o barro se designa
chacota.

A dimensao>? e espessura dos azulejos tém variado ao longo dos séculos, adaptando-se
a novas solugdes e utilizacdes. Foi possivel comparar os tamanhos e espessuras de dois
azulejos de épocas distintas - azulejos produzidos em Lisboa no século XVIII e no inicio
do século XX (pertencente ao painel em estudo) - e determinar que o azulejo mais
recente era apenas 5 mm maior (azulejo do século XVIII: 14 cm; azulejo do século XX:
14,5 cm). Porém, o azulejo de c. 1750 apresenta uma espessura mais significativa, tal
como se pode observar na fig. 116, confirmando o que acabamos de afirmar. De facto,
com o passar dos anos, com a evolucdo da producdo e dos processos de fixacdo aos
suportes, nomeadamente os cimentos, os azulejos tém vindo a tornar-se cada vez mais
finos, aumentando um pouco a sua dimensao.

! Figura 116. Comparagdo de espessuras.
Figura 115. Comparacdo entre dimensdes. Lado esquerdo: La%o esquerdo: azr:llejc;;do sécul(?XX' lado

azulejo do século XX; lado direito: azulejo do século XVIII. direito: azulejo do século XVIIL

A face visivel é decorada e vitrificada, enquanto a outra face, denominada tardoz, pode
ou nao ser marcada quer por carimbos de fabricas, quer ‘
de acordo com um c6digo alfanumérico que tem como
principal funcdo facilitar o assentamento dos azulejos,
COmo vimos.

Quanto as cores, estas obtinham-se através de 6xidos i L8

metalicos refratarios de origem natural ou artificial Figura 117. Azulejo C 15 do painel de
azulejos A Castro. Verso e frente.

- os azulejos com vidrados monocromaticos geralmente sdo feitos de barro ferruginoso; para pecas de
vidrado estanifero, a argila ndo pode ser ferruginosa, pois hd incompatibilidade entre sais de ferro e 6xido
de estanho. MECO - O Azulejo em Portugal, p. 30.

52 A dimensdo média dos azulejos em Portugal é de 13,5 a 14,5 cm (com exce¢do dos azulejos de Coimbra
que sdo de menor dimensdo). MECO - O Azulejo em Portugal, p. 30.
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aplicados isoladamente ou em combinacdo com outros®3. A partir do século XIX,
processos quimicos permitiram o desenvolvimento de novos corantes que podem ser
empregues em conjunto com os 6xidos tradicionais.
No nucleo azulejar do corredor dos Passos Perdidos do Conservatério Nacional,
produzido segundo a técnica da majolica, encontramos apenas duas cores na decoragao
- branco, correspondente ao vidrado estanifero, e sobre este, o azul.
Esta superficie branca, que resulta da aplicacdo do vidrado estanifero, corresponde a
superficie vidrada opaca sobre a qual se vai aplicar a decoragdo, neste caso, os
i & diferentes tons de azul [fig. 118]. O pigmento, - geralmente
em po fino e seco, que se dilui com agua para a preparagao
das cores a aplicar -, neste caso o azul, é o resultado do uso
de 6xido de cobalto que pode ser diluido para se obter
diferentes tonalidades da mesma cor.
Apés a aplicagdo da decoracao os azulejos sdo cozidos
novamente (vitrificacdo) - sujeitos a temperaturas entre os
8002 C a 14002 C - para que o pigmento se fixe

Figura 118. Azulejo do painel de définitivamente a chacota através da fusdo do vidrado e dos
azulejos A Castro. esmaltes.

Apesar de encontrarmos azulejos pintados com mais do que duas cores em épocas mais
tardias (e até mesmo contemporaneamente a estes painéis), neste conjunto procurou-
se, sob um pendor historicista e tradicionalista, um reencontro com o passado artistico,
em particular com o periodo barroco. Observa-se, assim, a reproducdo das técnicas
tradicionais, limitando a paleta cromatica ao azul sobre branco e recorrendo a pintura
manual realizada por um pintor ceramista®* (contrariando a produgao semi-industrial
assumidamente implantada e iniciada em Portugal a partir de meados do século XIX).
A azulejaria a azul e branco, que se impde progressivamente a partir do dltimo quartel
do século XVII, tem como principais fontes de inspiracao a porcelana chinesa e a
influéncia da azulejaria holandesa, mas também ndo deverd ser estranho a este
processo a simplificacdo de meios de producdo e a estabilidade do pigmento azul-
cobalto. Dominando quase exclusivamente a paleta cromatica do periodo barroco,
tornou-se uma das manifestacdes mais originais da azulejaria portuguesa na primeira
metade do século XVIII.

O painel de azulejos A Castro é, pois, de faianga com apenas uma cor - o azul cobalto -
aplicada sobre o branco, mas em diferentes tonalidades.

53 SILVA - Azulejaria Rococ6 “Regresso a cor” no Museu Nacional do Azulejo: organizagao, estudo e
inventariacao do nucleo joanino, p. 61.

54 Apesar de a producdo industrial ser mais barata que a tradicional, alguns pintores ceramistas
continuaram a pintar azulejos a mao livre, produzindo painéis e revestimentos especificos para
determinados espagos. MECO - Azulejaria Portuguesa, p. 79.
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- Proposta de localizagao
Inserido num conjunto de 17 painéis de composic¢ao figurativa, o painel de azulejos em
analise teve como localizacdo primitiva o corredor ou galeria dos Passos Perdidos da
secc¢do de teatro - antiga Escola da Arte de Representar e, mais tarde, Conservatoério de
Teatro - do Conservatério Nacional. Toda a sec¢do da escola destinada ao estudo e
pratica da arte dramatica circunscrevia-se ao piso térreo do edificio (rés-do-chao):
(...) do projeto de reconstrugdo e adaptagdo do primeiro pavimento do edificio do
Conservatodrio, onde estd instalada a Escola da Arte de Representar, faz parte uma
sala de Passos-Perdidos, que dd acesso as aulas novas, e que deve ser revestida de
painéis de azulejo de cabeceiras, D. Jodo V, representando scenas das mais celebres
pegas do teatro portuguez (...)%".
Analisando a planta, podemos determinar que o corredor dos Passos Perdidos se
localiza no corredor oeste que dé acesso as “aulas novas”, contiguo ao saldo nobre e com
acesso ao atrio central.

Figura 119. Projecdo tridimensional do primeiro piso térreo (rés-do-chao). Realizado por Fabio Liberato Soaress6.

Apesar do prévio e bem definido planeamento de Julio Dantas quanto as tematicas que
se representariam nos painéis de azulejo para o corredor dos Passos Perdidos, e da sua
conviccao de que estaria a providenciar uma licdo animada aos seus alunos da histéria
do teatro nacional, a verdade é que a disposicao destes no espago nao corresponde nem
a uma ordem cronolégica (desde dos classicos do século XVI as obras mais recentes do
século XIX, por exemplo), nem a uma ordem de importancia. Aparentemente, os painéis

55 Conservatorio Nacional - [Oficio], Caixa 698, mago 1777, Livro 3, n.2 172. 15-03-1921. Acessivel na
Secretaria Geral do Ministério da Educagao, Arquivo do Conservatdrio Nacional [ANEXO 19]

56 Todas as projecdes tridimensionais apresentadas neste relatério de Estagio foram produzidas por
Fabio Liberato Soares, tratam-se apenas de simulac¢des, ndo podendo ser tidas como absolutamente fiéis
arealidade.
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de azulejos terdo sido colocados nas paredes do corredor conforme a sua ordem de
produgdo, porém, nem esta ordem parece totalmente consensual, sendo que temos
painéis produzidos nas primeiras fases de producao ao lado de painéis realizados ja na
ultima fase de producao, e vice-versa. Nao obstante, considera-se que possa ter existido
uma vontade de respeitar certas linhas cronolégicas, como a colocagcdo das trés
referéncias a pegas quinhentistas - Auto de El-Rei Seleuco, Comédia Eufrosina e A Castro
- dispostas em sequéncia>’.

Para a determinacgdo da localizagdo do painel de azulejos A Castro teve-se em conta as
suas medidas em confrontacdo com largura das paredes no corredor dos Passos
Perdidos:

Figura 120 e 121 Projecdo D docorrdor dos Passos Perdidos com painel de azulejos A Castro.
Realizado por Fabio Liberato Soares.

57 A proposta aqui apresentada ndo difere da proposta apresentada por Tiago Borges Lourenc¢o, Andreia
Trinta Novo e Pedro Fernandes no ambito da Bolsa de Integracdo de Investigagdo (BII) entre abril de
2009 e abril de 2010. [ANEXO 1]

LOURENCO - “15 panneaux, 7 sobre portas, 2 arcos e 3 medalhdes”, o conjunto azulejar dos Passos
Perdidos do Conservatdrio Nacional de Teatro.

NOVO, Andreia - O Conjunto Azulejar do Conservatério Nacional.

53



3.3. Julio Dantas e a encomenda dos “panneaux” de azulejos para o corredor dos Passos Perdidos
da Escola da Arte de Representar do Conservatorio Nacional

Acompanhando o ciclo de mudangas impulsionado pela Implantagdo da Republica em
1910, o Conservatorio Nacional de Lisboa faz profundas modificacGes estruturais, entre
elas a autonomia administrativa para ambas as escolas que o constituem - a Escola de
Musica e a Escola da Arte de Representar. A direcdo fica a cargo de Viana da Mota
(1868-1948) e de Julio Dantas (1876-1962), respetivamente, sendo os seus mandatos
os mais longos da histéria do Conservatorio.

Assente no antigo Convento de Sdo Caetano de Lisboa, dos frades teatinos ou caetanos,
que deram nome a rua onde este se localiza, encontra-se o Conservatério Nacional de
Lisboa. Com a chegada do século XIX, o teatro portugués encontrava-se num estado
considerado de profunda decadéncia. Preocupado com esta situacdo, Jodo Baptista de
Almeida Garrett redige um relatério destinado a Rainha D. Maria II, a 12 de novembro
de 1836, onde lamenta o declinio do teatro nacional:

“(...) Senhora, o Theatro Portuguez nasceu no Palacio de nossos Reis; ao bafo e
amparo dos Augustos Avos de Vossa Magestade se accendeu e brilhou o facho
luminoso, que depois foi illustrar outros Paizes. (...) Logo o perdemos; que nos ndo
illuminou mais; (...) Escusado é recordar que entre as joias que da Coréa Portugueza
nos levou a usurpagdo de Castella, ndo foi menos bella esta de nosso Theatro. (...) Mas
tudo nos tem sempre assim ido em Portugal, cujo fado é comegar as grandes cousas
do mundo, vé-las acabar por outros (...). Com efeito, desde aquella epocha, nunca
mais houve Theatro Portuguez. (...) Mas em Portugal ha talentos para tudo; ha
mais talento, e menos cultivacdo que em nenhum Paiz da Europa! Basta que
Vossa Magestade Se Digne evocar do cahos os elementos que ahi luctam (...).">8

Em resposta ao apelo é decretado por D. Maria Il, a 15 de novembro de 1836, a criagao
de uma Inspecdo Geral de Teatros e Espetaculos Nacionais e a fundagao, em Lisboa, do
Conservatorio Geral da Arte Dramatica. No ano anterior ja havia sido fundado o
Conservatorio Real de Musica, por Decreto Régio de 5 de maio 1835, encontrando-se
originalmente integrado no edificio da Casa Pia%°. No entanto, a 16 de novembro de
1836, em funcdo do decreto instituido pela rainha a 15 de novembro do mesmo ano, a
Portaria estabelece que o Conservatdério Real de Musica deve ser incorporado no
Conservatorio Geral de Arte Dramatica, juntamente com as outras duas escolas -
Declamacao e Danca, Mimica e Ginastica especial. A 12 de janeiro de 1837, a Portaria

58 Didrio do Governo, N.2 273, 17 de novembro de 1836. [ANEXO 2]

59 “Desejando Eu promover a arte de musica, e fazer aproveitar os talentos, que para ella aparecem,
principalmente no grande numero de Orfdos, que se educam na Casa Pia: Hei por bem Decretar que o
Seminario da extincta Igreja Patriarchal seja substituido por um Conservatorio de Musica, que se
estabelecerd na referida Casa Pia (...).” . “Colleccao de Leis e outros Documentos Officiaes publicados
desde 15 de Agosto de 1834 até 31 de Dezembro de 1835”. [em linha] [Consult. 21 jun. 2018]. Disponivel

em: http://legislacaoregia.parlamento.pt/V/1/16/84/p157 [ANEXO 3]
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ordena a instalagdo das trés Escolas do Conservatorio Geral de Arte Dramatica no antigo
Convento da Ordem Religiosa dos Teatinos (ou Convento dos Caetanos), que se
encontrava desocupado em consequéncia da extingdo das Ordens Religiosas em
Portugal, em 1834.60

Com a chegada da instituicdo ao antigo espago conventual, inicia-se uma forte
campanha de obras de modificacdo e de adaptagdo a nova funcdo do edificio. Porém,
sera no século seguinte que as obras se intensificam, sobretudo a partir de 1911; dois
anos antes, a 25 de fevereiro de 1909, é nomeado para o cargo de Professor e Diretor
da Escola da Arte de Representar do Conservatdrio o Doutor Julio Dantas, que aqui
permanece a exercer funcdes até 1936, excetuando algumas interrupg¢des nas quais
Viana da Mota ocupa o seu cargo de professor e de diretor da escola.

Julio Dantas, nascido a 19 de maio de 1876 na cidade de Lagos (Algarve), figura célebre
do século XX em Portugal, formou-se em Medicina na especialidade de médico-cirurgiao
pela Escola Médico Cirurgica de Lisboa - atualmente Faculdade de Medicina de Lisboa.
Reconhecido como um dos mais famosos intelectuais portugueses, revelou-se versatil
nos seus conhecimentos e interesses e detentor de um curriculo profissional vasto nas
mais diversas areas - para além da formacdo superior em medicina, ocupou altos cargos
na politica como Ministro dos Negocios Estrangeiros e da Instrucdo Publica, foi ainda
deputado e senador, e recebeu as condecoracoes de Gra-Cruz de Sdo Tiago e Grande
Oficial da Legido de Honra. Julio Dantas exerceu o cargo de Inspetor Geral das
Bibliotecas e Arquivos, assim como o cargo de Diretor da Escola da Arte de Representar,
que mais tarde se viria a designar Conservatério Nacional de Teatro, e diretor do
Conservatorio Nacional. Foi membro da Academia de Ciéncia de Lisboa e, mais tarde,
Presidente da Academia Brasileira de Letras e da Real Academia de Ciéncias Morais e
Politicas de Madrid. Era ainda historiégrafo, romancista, poeta e dramaturgo®?.

Entre 27 e 28 de janeiro de 1909 decorre o concurso para os cargos de professor e de
diretor da Escola da Arte de Representar do Conservatdrio de Lisboa, sendo Julio
Dantas nomeado para ambos os cargos a 25 de fevereiro de 1909, confirmado com Visto
do Conselho Superior da Administragcdo Financeira do Estado a 27 de fevereiro do
mesmo ano®2, Dantas toma posse como professor da instituicdo a 15 de marco de

60 BORGES, M. ]. - Escola de Musica do “Conservatério Nacional de Lisboa” [em linha]. Conservatério
Nacional - EAM. [Consult. 5 dez. 2017]. Disponivel em:http://www.meloteca.com /historico-cronologia-
escola-de-musica-do-conservatorio-nacional.html :

Instituto Politécnico de Lisboa - Histéria e Missdo [em linha]. [Consult. 5 dez. 2017]. Disponivel em:
https://www.estc.ipl.pt/historia-e-missao/ .

61 Conservatorio Nacional - [Processo de Julio Dantas], caixa 528, mago 704. Acessivel na Secretaria Geral
do Ministério da Educacdo e da Ciéncia, Arquivo do Conservatério Nacional. [ANEXO 4 e 5]

62 Conservatorio Nacional - [Processo de Julio Dantas], caixa 554, mago 783. Acessivel na Secretaria Geral
do Ministério da Educacgdo, Arquivo do Conservatério Nacional. [Fig. 122]
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190963 e de diretor do Conservatorio a 4 de fevereiro de 1911, sendo confirmada a
nomeacdo por Despacho de 22 de marc¢o de 191164

T
&

Figura 122. Processo de Julio Dantas (Secretaria Geral do Ministério da Educagio, Arquivo do Conservatério
Nacional, Caixa 554, Mago 783).

Uma das principais preocupa¢des da direcdo do Conservatério foi a precaria
condicdo que o edificio apresentava, considerando-se urgente a execugao de obras de
melhoria, tal como Julio Dantas descreve no seu relatério referente ao ano letivo de
1911/12:

“(...) o velho Conservatdrio Dramdtico de Garrett, convertido em escola auténoma,
aumentado no seu corpo docente, mas desprovido de instalagdo e de dotagdes, exigia,
naturalmente, um desenvolvimento material que correspondesse as exuberdncias da
sua organizagdo. Foi nesse sentido que a minha acg¢do teve imediatamente de
exercer-se. O velho pardieiro dos teatinos comegou a ser demolido, e de acordo
comigo, o falecido engenheiro Sr. Veiga da Cunha, a cuja memdria presto a
homenagem do meu reconhecimento, tracava o plano das novas instalacbes da
Escola da Arte de Representar, hoje em construgdo, (...). Circunstdncias de vdria
ordem, entre as quais a tradicional morosidade das obras do Estado, ndo permitiram
que as novas instalagdes se concluissem ainda, o que tem obrigado a Escola, que
materialmente ndo existe, a confinar-se nas quatro paredes da Sala do Conselho
(...).76°
A autonomia administrativa entregue as duas escolas do Conservatorio - Arte de
Representar e Musica - significou a divisdo espacial do edificio com a escola dirigida
por J. Dantas a ocupar todo o piso térreo (rés-do-chao), e o primeiro piso entregue a
escola orientada por Viana da Mota; o segundo andar, por sua vez, estaria destinado ao
museu da instituicdo.

63 “(...) desde que tive a honra de assumir a sua direc¢do, em 15 de Margo de 1909”. Relatério do Director,
Ano Lectivo de 1911-1912, p. 5. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educacio, Arquivo do
Conservatoério Nacional, Caixa 758, Mago 2597.

64 Conservatoério Nacional - [Processo de Julio Dantas], caixa 528, mago 704. Acessivel Secretaria Geral
do Ministério da Educacdo e da Ciéncia, Arquivo do Conservatério Nacional. [ANEXO 5]

65 Relatorio do Director, Ano Lectivo de 1911-1912, p. 6. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da
Educacdo, Arquivo do Conservatoério Nacional, Caixa 758, Mago 2597.
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Figura 123. Planta do piso térreo do Conservatério Nacional com base em levantamento de 1937
(Fonte: Clara Krug, 2015).

No decorrer das obras, Julio Dantas torna-se consciente da necessidade de alargar o
numero de salas de aula e de melhorar as existentes; foca entdo as suas atencdes para
a criacdo de novos espacos de trabalho que permitam a pratica plena do ensino do
teatro, convertendo “a primitiva seccdo dramdtica do Conservatério numa Escola Geral
de Teatro” (Apud. Lourencgo, 2016). Para além do melhoramento do saldao nobre sao
projetadas aulas novas, no extremo poente do antigo claustro; um antigo corredor
conventual - conhecido como corredor ou galeria dos Passos Perdidos — que da acesso
as novas salas de aula, compostas por uma aula de caracterizacdo, uma aula de rotunda,
uma aula normal, a biblioteca e ao ginasio onde deveriam decorrer as aulas praticas de
representacao®®.

De acordo com Norberto de Aratjo (1938-39, p.38), o mais interessante do interior do
novo Conservatorio é precisamente o corredor dos Passos Perdidos da sec¢do de Teatro.
Por iniciativa do entdo diretor da Escola da Arte de Representar do Conservatoério de
Lisboa - Julio Dantas - as obras de requalificacdo do corredor ou galeria dos Passos
Perdidos iniciam-se na década de 1910 em contexto da campanha de obras de
reconstrucao do edificio, iniciadas em 1911, terminando apenas em 1930 ap6s 25 anos
de inumeras indecisdes, atrasos e conflitos, repletos de sucessivos pedidos de ultimacgao
das obras e de orcamentos suplementares.

66 LOURENCO, Tiago Borges - Do Convento dos Caetanos ao Conservatério Nacional - Transformacao e
adaptacdo de um velho edificio a um novo uso. As Campanhas arquiteténicas e artisticas (1837 - 1946).
Revista de Histéria da Arte — Série W, p. 207.

57



“Neste corredor «nobre», onde se rasgam portas de aulas engrinaldadas e
sobrepujadas de azulejos no estilo de setecentos - num conjunto um pouco teatral
mas que num Conservatdrio de Teatro ndo é defeito — as paredes sdo guarnecidas a
todo o longo de silhares de panos de azulejos, na cor cldssica, com assuntos e figuras
do teatro portugués, recortados nas cimeiras.
Vé tu, Dilecto, como isto é belo, a-pesar-de moderno (quero dizer: sem a graca
subjectiva da cer@mica), e pensa quantos amigos de Lisboa do teatro e a arte
desconhecem estes «Passos Perdidos», como eu lhes chamo, e tu toleras.”s”

Mais do que uma campanha reconstrutiva e consequentemente decorativa, a producdo
deste nucleo azulejar representa a preocupacdo pedagogica do diretor Julio Dantas que,
ao revestir um dos corredores da seccao de teatro com temas e figuras das mais
representativas (do passado e do presente) da histéria do Teatro em Portugal, esta a
dar uma licdo viva aos seus alunos: “(...) série esta que, além do seu valor como obra
d’arte, contém uma licdo viva e permanente para aqueles que, como os alunos desta
Escola, se destinam d profissdo do teatro.”68
“(...) Os assuntos sdo da escolha inspirada de Jilio Dantas; (...).”%° - Dantas era
também um popular escritor e dramaturgo, dedicado aos mais diversos géneros
literarios, desde a poesia ao teatro, do romance a crénica. Foi autor de producodes
teatrais de cariz popular e nacionalista, destacando-se obras como A Severa, A Ceia dos
Cardeais, entre outras. Considerado como retrégrado por muitos intelectuais da mesma
época, a sua obra acabou por ser filtrada, ao longo dos tempos, pelo Manifesto Anti-
Dantas, redigido por Almada Negreiros. A permanéncia do gosto oitocentista liderada
por Dantas, que contrariava a vontade de rutura dos modernistas do inicio do século
XX, ganhou uma conotac¢do conservadora, considerada por muitos, até hoje, como “o
rosto imovel e petrificado da nossa cultura académica” (PICCHIO, 1964; p.281). Apesar
de tudo, os comentarios mais negativos que foram emitidos a obra literaria de Dantas
por uma critica portuguesa menos conformista - desde Fialho de Almeida, Ponce de
Ledo, Luiz Francisco Rebello e, claro, Almada Negreiros -levam mais em conta os ideais
de Julio Dantas do que a sua obra escrita:

“NAO E PRECISO DISFARCAR-SE PRA SE SER SALTEADOR, BASTA ESCREVER COMO

DANTAS! BASTA NAO TER ESCRUPULOS NEM MORAIS, NEM ARTISTICOS, NEM

HUMANOS! BASTA ANDAR CO ‘AS MODAS, CO ‘AS POLITICAS E CO ‘AS OPINIOES!

BASTA USAR O TAL SORRISINHO, BASTA SER MUITO DELICADO E USAR COCO E

OLHOS MEIGOS! BASTA SER JUDAS! BASTA SER DANTAS!"70

67 ARAUJO, Norberto de - Peregrinagdes em Lisboa, p. 38.

68 Conservatorio Nacional - [Oficio], Caixa 698, mago 1777, Livro 3, n.2 172. 15-03-1921. Acessivel na
Secretaria Geral do Ministério da Educagao, Arquivo do Conservatério Nacional [ANEXO 19].

69 ARAUJO - Peregrinacdes em Lisboa, p. 39

70 NEGREIROS, José de Almada - Manifesto Anti-Dantas e Por Extenco por José de Almada Negreiros
Poeta d’Orpheu Futurista e Tudo.
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No entanto, é importante notar que a posicdo de Julio Dantas, de apego aos temas
nacionalistas, ndo é apenas de gosto estético, mas também uma posicao moral, politica
e até mesmo comercial. Dantas ndo ignorava os avan¢os modernistas que proliferavam
por toda a Europa por mera ignorancia, mas por escolha pessoal; tinha consciéncia de
que o seu publico ndo era de vanguarda e, portanto, ao invés de o contrariar,
acompanhava-o71.

Em conformidade com o gosto pelo drama histdrico que predomina nas obras de Julio
Dantas estd o movimento historicista, em que se inserem os painéis de azulejos do
corredor dos Passos Perdidos da Escola da Arte de Representar/Conservatdrio de
Teatro.

Podemos considerar que o conjunto azulejar se insere na corrente desenvolvida entre
os ultimos anos do século XIX e os anos 40 do século XX, reconhecida pelos seus
elementos historicistas de pitoresco ingénuo e capacidade altamente decorativista.
Apesar da magnificéncia de muitas obras executadas segundo este movimento, apenas
recentemente comecou a ser redescoberto. Segundo José Meco (1989), dentro da
imensa e variada producdo do século XIX reconhecem-se varios movimentos
especificos, relacionados com o romantismo e o seu apego caracteristico por formas e
motivos artisticos precedentes. Durante os ultimos anos do século XIX e o inicio do
século XX desenvolve-se esta importante corrente de producdo figurativa de forte
influéncia romantica, cujo cunho historicista ou “folclorizante”’?, imperativamente
nacionalista, estava ao servico do publico mais conservador que rejeitava qualquer
inovacdo artistica da primeira metade do século XX. Na verdade, a cultura artistica do
século XX iniciou-se sob forte influéncia da geracao de 90 que “em plena crise do finis
patriae” encontrou conforto na tradicdao nacional, gerando uma ideologia saudosista e
antiprogressista’s.

Para além das influéncias do romantismo, foi no barroco joanino e no rococé que esta
corrente encontrou as suas principais fontes de inspiracdo. Afastando-se das ideias
modernas exploradas por Rafael Bordalo Pinheiro, o movimento tera acentuado o seu
cunho nos primeiros anos do século XX através do seu iniciador José Maria Pereira
Junior (1841-1921), também conhecido como Pereira Cdo, e pelo seu principal
representante Jorge Colaco (1868-1942).

Nos primeiros anos do século XX, contrariando a difusdo da azulejaria ao estilo Art
Nouveau, proliferam os painéis de azulejos de média/grande dimensdo ao estilo
historicista e naturalista. O facto de a maioria das encomendas se destinar ao interior
dos edificios pode explicar o seu grande numero de apreciadores, considerando que

71 PICCHIO, Luciana S. - Historia do Teatro Portugués, p. 278-279.
72 MECO - O Azulejo em Portugal, p. 246.
73 MONTEIRO, Jodo Pedro [et al.] - A ceramica portuguesa da Monarquia a Reputblica.
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estes painéis de azulejos faziam parte da vida quotidiana de quem coabitava com tais
espacos, moldando-lhes o gosto.

Seguindo a ideia de retorno ao passado e contrariando o conceito de modernizacao da
produgdo de azulejo, mantiveram-se também as tradi¢des de pintura manual dos
séculos anteriores.

No que toca a tematica, o ntcleo azulejar dos Passos Perdidos acompanha uma tendéncia
antiga, que comecava a ressurgir e perduraria pelas décadas seguintes, onde o tema
escolhido reflete a funcionalidade do espaco a que o objeto se destina’4. Composi¢cdes
azulejares inseridas neste movimento artistico eram normalmente requisitadas para a
decoracdo interior de espacos eruditos, o que de certa forma explica o porqué da
escolha de Dantas para a encomenda de um grande conjunto azulejar ao estilo
historicista para uma reconhecida escola publica. Para além do mais, esta encomenda
ndo foi um ato inédito, sendo que existe um conjunto azulejar composto por cinco
painéis encomendados em 1903 e produzidos por Jorge Colaco para os Passos Perdidos
da Escola Médica de Lisboa. Considerando que Julio Dantas frequentou esta escola
(formado em 1900), existe a possibilidade de ter tomado conhecimento quanto ao
surgimento deste conjunto azulejar erudito’s, explicando em parte o seu interesse e
empenho no nucleo azulejar para o corredor dos Passos Perdidos da escola que leciona.

Os objetivos de Julio Dantas para a galeria dos Passos Perdidos sdo claros desde do inicio
da requalificacdo do espaco até ao término das obras, reforcando inimeras vezes as
suas pretensdes aos 0rgaos responsaveis do Estado, como € exemplo o oficio do diretor
a reparticao de Instrucdo Artistica a 15 de marco de 1921:
“(...) Ja muitas vezes tenho tratado do assunto, que é bem conhecido de V. Ex2 do
projeto de reconstrugdo e adaptagdo do primeiro pavimento do edificio do
Conservatdrio, onde estd instalada a Escola da Arte de Representar, faz parte uma sala
de Passos-Perdidos, que da acesso as aulas novas, e que deve ser revestida de
painéis de azulejo de cabeceiras, D. Jodo V, representando scenas das mais
celebres pegas do teatro portuguez, desde Gil Vicente até Garrett, série esta que,
além do seu valor como obra d’arte, contém uma li¢cdo viva e permanente para
aqueles que, como os alunos desta escola, se destinam a profissdo do teatro. (...)

74 S3o ainda exemplo o friso superior da estacdo de Porto-Sao Bento, os conjuntos do Palace-Hotel do
Bucaco, da Escola Médica de Lisboa, do Museu Militar e do Hospital Militar. LOURENCO - Do Convento
dos Caetanos ao Conservatoério Nacional - Transformacgdo e adaptagdo de um velho edificio a um novo
uso. As Campanhas arquitetdnicas e artisticas (1837 - 1946), p. 208.

75 LOURENCO - “15 panneaux, 7 sobre portas, 2 arcos e 3 medalhdes”, o conjunto azulejar dos Passos
Perdidos do Conservatério Nacional de Teatro, p. 8.
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E indispensdvel que estas obras de arte se ndo percam, e que a série de painéis da
Historia do Teatro Portuguez se continue.”’®
E apesar de todos os contratempos, é reconhecido o profissionalismo e dedicacao do
diretor da EAR - futuro Conservatério Nacional de Teatro - por parte da imprensa
nacional que elogia tanto o trabalho do diretor como o vasto nucleo azulejar dos Passos
Perdidos, julgando os 6rgdos responsaveis do estado pelo desinteresse demonstrado:
“Sob a direcgdo do sr. Dr. Julio Dantas, director do Conservatorio Nacional de Teatro
desde 1909, tém sido executadas as obras que jd hoje lhe ddo foros dum dos
estabelecimentos de ensino mais elegantes que possuimos. (...)
As instalagées novas do Conservatoério Nacional de Teatro (antiga Escola da Arte de
Representar) ndo sdo vastas, mas sdo extremamente cuidadas, obedecendo a um
superior criterio de arte. Ndo ha, entre os Conservatorios mais conhecidos do
estrangeiro, outro que o exceda, quer em instalacdo, quer em desenvolvimento do
ensino; e poucos poderdo comparar-se-lhe, com excepgdo dos Conservatorios de Teatro
da Alemanha.
O que é indispensdvel é que o Governo mande acabar as obras, que se eternizam,
porque quasi tudo estd incompleto. Os trabalhos suspenderam-se, por falta de verba, e
a consequéncia é que algumas aulas, que ndo estdo terminadas, jd estdo danificadas,
pela morosidade da construgdo e pela natureza dos materiais empregados.”’”

76 Conservatorio Nacional - [Oficio], Caixa 698, mago 1777, Livro 3, n.2 172. 15-03-1921. Acessivel na
Secretaria Geral do Ministério da Educagdo, Arquivo do Conservatério Nacional. [ANEXO 19]

77 Conservatdrio Nacional de Teatro: restauragdo do edificio - é urgente acabar a obra. Didrio de Noticias,
28 de julho de 1927. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educagdo, Arquivo do Conservatério
Nacional, Caixa 528, Maco 704. [ANEXO 6]
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3.4. Alberto Sousa “artista” e Anténio Quaresma “pintor ceramista”

Alegenda/inscricao de sala do conjunto azulejar do
corredor dos Passos Perdidos’8, para além de fornecer
informacdo quanto a proveniéncia do nucleo -
Conservatério Nacional - e de identificar o
responsavel pela encomenda do mesmo - Dr. Julio
Dantas - informa-nos quanto a identidade do pintor
ceramista responsavel pela realizacdao da pintura dos
azulejos, Antoénio Quaresma, e o pintor que realizou os
cartdes que lhes serviram como base, o célebre
Figura 124. Legenda do corredor: "0S PAINEIS - 50y;9r¢]ista Alberto Sousa. Norberto de Araujo, em

DE AZULEJOS / DESTA SALA FORAM

EXECUTADOS, SENDO/ DIRECTOR DO Peregrinagoes em Lisboa (1938-39, p.39) faz
CONSERVATORIO NACIONAL DE TEATRO, / O . A . “«
DR. JULIO DANTAS. / PELO PINTOR precisamente referéncia a esta legenda: “(...) os

CERAMISTA ANTONIO QUARESMA, / SOBRE ~ P A ~
CARTOES DO PINTOR D'ARTE ALBERTO souza  Cartoes, que deram base a pintura s6bre «chacota», sdo
{4 JIERMINANDO'SE NO ANO (?).” Fotografia: e Alberto de Sousa; a pintura em cerdmica é de
Z.
Antonio Quaresma.”. Infelizmente, continua em falta o

azulejo que indicaria a data de término dos painéis.

Numa carta enviada a 21 de junho de 1921 ao entdo Diretor da EAR, Alberto Sousa
responde a uma anterior consulta de Julio Dantas, relativamente a continuacdo da
producdo dos painéis de azulejos; nesta carta, o pintor ndo so aceita produzir os cartdes
que irdo servir de base para a pintura, como sugere que Anténio Ferreira Quaresma
Janior prossiga com a elaboracao da pintura dos mesmos, tal como havia feito para dois
painéis de azulejos ja produzidos para o corredor dos Passos Perdidos’°:
“Excelentissimo Senhor. Em resposta a consulta que V. Ex., se dignou fazer-me sobre se
poderia continua a obra de azulejos destinados d sala dos Passos Perdidos na Escola
da Arte de Representar, tenho a honra de comunicar a V. Ex. que me acho habilitado a
executar a referida obra, conjuntamente com o pintor ceramista, Antonio Ferreira
Quaresma por quem foram executados os panneaux jd existentes, (...). Os signatdrios
comprometem-se a entregar a obra no mais curto praso de tempo, executando todo o
trabalho com o maior desvelo e dignidade profissional. Agradecendo a preferéncia,
esperamos as ordens de V. Ex.”.80
Alberto Sousa (Alberto Augusto de Sousa) nasceu em Lisboa a 6 de dezembro de 1880.
Foi aluno da Escola de Belas Artes de Lisboa em 1893 e das Escolas Industriais Principe
Real, Rodrigues Sampaio e Machado de Castro. Frequentou aulas de modelo vivo no
Grémio Artistico da Sociedade Nacional de Belas Artes e recebeu ensinamentos dos

78 Painel de azulejos no acervo do MNAz.

79 “Frei Luiz de Sousa” e “Guerras do Alecrim e da Mangerona”, terminados em c. 1915.

80 Escola da Arte de Representar (Conservatoério de Lisboa) - [Cépia de oficio], Caixa 564, Mago 816. 21-
06-1921. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educac¢do, Arquivo do Conservatério Nacional.
[ANEXO 21]

62



professores da Escola de Belas Artes, Nicola Bigaglia e
Manuel de Macedo®!l. Foi ainda discipulo do reconhecido
aguarelista Alfredo Roque Gameiro, com quem tera
trabalhado na Litografia de Portugal (PESSOA, 2011).
Considerado por Julio Dantas como “o grande aguarelista
portugués”®?, tera apresentado a sua primeira aguarela na
Exposicdo da Sociedade Nacional de Belas Artes em 1901 e,
mais tarde, medalhado com a Medalha de Honra em Lisboa
no ano de 1942 e o Grand Prix, em Paris, em 1931. “Na

e Remaro

chamada «grande pintura», nenhum dos nossos mestres sentiu
g | 0 povo como Malhoa. Na aguarela, penso que é Alberto Souza
Zil%‘;rr; S(l)issa 1“;‘;00.”‘3””0 de ym dos artistas portugueses que melhor o compreenderam. A

tipologia popular anima os seus quadros; povoa as ruas, as
pragas, as igrejas, os campos que o seu pincel oferece a nossa admiragdo; - e, em muitos
casos, ela constitui o centro de interesse da obra do excelso artista.”83 - é desta forma que
Dantas descreve a obra do aguarelista portugués, da qual é forte admirador. Para além
de ter sido responsavel pela producdo dos cartdes que serviram como base para a
ilustracao dos painéis de azulejos do ntcleo do teatro do CN, ambos encomendados por
Julio Dantas, também ilustrou varias obras deste, entre elas “Patria Portuguesa” (1914),
“A Ceia dos Cardeais” (1902) e “O amor em Portugal no século XVIII” (1916).

% \]ﬁb@;ﬁ
(AU (I

40 anfor em Portugal
Vs .
7 no século XVIII

Hasraghes de ALBEKTO SOUSA

'PORTUGUESA- B

Figura 127. Capa da obra
"0 amor em Portugal no
século XVIII" de ]. Dantas.
Referéncia as ilustragdes de
Alberto Sousa.

Figura 126. Capa da obra
"Patria Portuguesa” de ]. @
Dantas. Referéncias as
ilustragoes de Alberto
Sousa.

ILUSTRAGGES
wAPERTSOUZA,

De facto, Alberto Sousa e Julio Dantas partilham de um gosto por temas histdricos e
populares, de cunho patriético; José-Augusto Franca (1981) afirma inclusive que
Alberto Sousa é o ilustrador apropriado para Julio Dantas e que a realiza¢do do prefacio
para o dlbum comemorativo dos “50 anos de vida artistica” do artista é prova da
admiracdo que Dantas nutria pela obra e pelo caracter do aguarelistas+:

81 SOUSA, Alberto; DANTAS, Julio [et al.] - ALBERTO SOUZA: cincoenta anos de vida artistica: 1900-1950:
600 reproducoes seleccionadas das suas aguarelas e desenhos.

82 - ALBERTO SOUZA: cincoenta anos de vida artistica: 1900-1950, prefacio de Julio Dantas.

83 - ALBERTO SOUZA: cincoenta anos de vida artistica: 1900-1950, p. 13.

84 Apud NOVO - O Conjunto Azulejar do Conservatoério Nacional, p.12.
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“Mas, em Alberto Souza ndo nos interessa apenas o pintor, isto é, a arte pela arte. O aprego
entre nos justamente tributado a este artista (...) sobe de ponto se considerarmos que a
quase totalidade da sua produgdo tem cardcter acentuadamente nacional.”85> - Julio
Dantas prossegue elogiando a arte e talento de Alberto Sousa, realcando a preferéncia
deste por pintar os temas religiosos, arquitetonicos, militares, paisagisticos e
retratistas, tendo a patria portuguesa como sua musa. Conclui - “Grande Artista! Alberto
Souza realizou toda a sua obra de olhos voltados para Portugal - sem os desviar um
momento da terra que lhe foi bergo. (...) Assim a Nagdo, tantas vezes ingrata, saiba ver,
ndo apenas o nobre exemplo de uma vida inteira de trabalho, mas o penhor do afecto que
a Pdtria consagra um dos seus mais ilustres filhos”.86

Abreu (2008) descreve um momento que revela grande intimidade entre Dantas e
Alberto Sousa; em 1918, realiza-se uma exposicao no Edificio Histérico do Carmo
intitulada “Alemtejo” e, a propdsito desse evento, Dantas comenta “Hontem, em casa de
Alberto de Souza, afundado nas almofadas (...) d'um cadeirdo D. Jodo V, tive o prazer de
fazer, durante meia hora, uma encantadora viagem pelo médio e baixo Alemtejo. (...)"”
A relacdo intima de amizade entre Dantas e Sousa acaba por ser reconhecida por
aqueles ndo partilhavam das mesmas ideologias, entre eles José de Almada Negreiros,
ao ponto de este apelidar o aguarelista de “o Dantas do desenho”88 no seu polémico
Manifesto Anti-Dantas.

Em termos de concecdo artistica e tematicas, Alberto Sousa permite viajar pelos mais
diversos recantos de Portugal através das suas obras; desde paisagens e monumentos,
a casas de tipica arquitetura, de simples pelourinhos a ruinas, o aguarelista desejava
registar tudo aquilo que considerasse belo e digno de representar - era este o seu modo
de agir. Fazendo passeios e longas viagens de comboio, durante o percurso ia anotando
em esbocos o que nele despertasse curiosidade. Alberto Sousa também gostava de
representar o povo, estabelecendo contacto com as pessoas enquanto as pintava,
tornando-se popular mesmo no meio dos mais humildes, tal como ele préprio o fora
durante grande parte da sua infancia e juventude (Abreu, 2008, p. 318-322).

Quanto ao pintor ceramista Anténio Quaresma, segundo o livro de registo de batismo
referente ao ano de 1882 da Pardquia de Macinhata do Vouga, este nasce a 5 de maio
de 1882, filho de Ana Emilia Augusto da Silva e de pai inc6gnito em Macinhata do Vouga,
concelho de Agueda®. A 1 de fevereiro de 1906, Anténio Ferreira Quaresma Jtinior casa

85 FERREIRA, Maria Teresa Gomes, Fundacdo Calouste Gulbenkian - Centendrio de Alberto Souza, 1880-
1980. Excerto do prefacio por Julio Dantas.

86 - Centendrio de Alberto Souza, 1880-1980, p. 4.

87 DANTAS, Julio - Catalogo da Exposicdo Alemtejo. In ABREU - A Aguarela na Arte Portuguesa, p. 348.
88 NEGREIROS - Manifesto Anti-Dantas e Por Extenco por José de Almada Negreiros Poeta d’Orpheu
Futurista e Tudo.

89 Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Digitarq [em linha]. Livro de registos de batismo de 1882 da
Par6quia de Macinhata do Vouga. [Consult. 14 jun. 2018]. Disponivel em:
https://digitarg.adavr.arquivos.pt/viewer?id=1082725 . [ANEXO 7]
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com Maria da Gldria Ferreira Braga, ja exercendo como profissdo o oficio de
desenhador; como testemunha do matriménio assina Alberto Augusto de Sousa?), ja
casado com Maria da Natividade, irma de Maria da Gléria.

Profissionalmente, segundo Tiago B. Lourenco (2010), Quaresma tera iniciado a sua
formacao artistica, enquanto ceramista, na Fabrica Fonte Nova, em Aveiro; com a
faléncia da fabrica, declarada em 1908, é possivel que o artista tenha rumado a Lisboa
nesse ano.

Anténio Quaresma era, tal como Alberto Sousa, discipulo de Alfredo Roque Gameiro,
seguindo a linha naturalista caracteristica do mestre. Participou na categoria de
Aguarela nas Exposi¢des anuais da Sociedade Nacional de Belas-Artes, nos anos 1910,
1913 e 1915, sendo galardoado com o prémio honorifico de Diploma de Mencdo
Honrosa pela SNBA em 1913 e 1915.

Relativamente a trabalhos da sua autoria, Quaresma tera pintado dois painéis de
azulejo para as paredes laterais da igreja de Santa Luzia, em Lisboa; obras com tematica
referente a capital portuguesa, um com a representacdo de um dos episédios lendarios
de Martim Moniz da conquista de Lisboa em 1147, e outro com uma panoramica do
Terreiro do Pago no inicio do século XVIII. Estes painéis de azulejos em faianga
monocromatica de azul sobre branco e com composic¢ao figurativa central, foram ambos
assinados por Antdénio Quaresma (fig. 128 a 131)°L

Figura 128 e 129. Painel de azulejos conquista de Lisboa (Igreja St. Luzia, Lisboa) e assinatura A. Quaresma. Fotografias:
Catia Quirino.

e Femt oA

Figura 130 e 131. Painel de azulejos Panoramica do Terreiro do Pago no inicio do séc. XVIII (Igreja St. Luzia, Lisboa) e
assinatura de A. Quaresma. Fotografias: Catia Quirino.

90 Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Digitarq [em linha]. Livro de Registos de casamentos de 1906 da
Par6quia de Santa Isabel, Conselho de Lisboa. [Consult. 20 maio 2018]. Disponivel em:
https://digitarg.arquivos.pt/viewer?id=5931748. [ANEXO 8]

91 LOURENCO - (Pequenas €) Grandes vistas de Lisboa: a cidade na azulejaria contemporanea. In Rossio:
estudos de Lisboa, p. 240-241.
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Anténio Quaresma produziu varias obras recorrendo a técnica da aguarela, tendo
exposto diversas com a Sociedade Nacional de Belas Artes ao longo dos seus anos de
participagdo; em 1910, na oitava exposicao da SNBA, expde as obras intituladas “Casa
da Velha (Agualva)”, “Murtinheira (Quinta do Raposo)”, “Casal no penedo de Cintrao” e
“Casal dos Guisos (Queluz)”?2; na décima exposicdo em 191393, apresenta cinco obras
em aguarela com o titulo “Arrentella (Quinta da Boa Hora)”, “Alhos Vedros (Salinas)”,
“Tejo (manhad)”, “Cintra (estrada para Colares)”; por fim, em 1915, com a décima
segunda exposicao da SNBA%4, expde “Casas velhas (Campo raso) Cintra”, “Casal (Monte
Romao)”, “Casa saloia (Arredores de Cintra)”, “Casal dos Crivos (Arredores de Cintra)”,
“Freixos (Odivellas)”, “Mendigo”, “Olaia florida (Alfeite)”, “A mulher das castanhas” e
“Serra de Cintra”.
Segundo Andreia Novo (2010), na edi¢do de 1 de junho de 1915 do jornal O Século, ha
noticia de Anténio Quaresma como um dos “artistas novos, que atestam o progresso da
pintura (...)", destacando: “Anténio Quaresma, um aguarelista de talento, a quem, por
lapso, ndo fizemos ainda justa referéncia, ndo obstante uma das suas lindas aguarelas,
Olaia florida (Alfeite), haver sido adquirida pelo Museu de Arte Contempordnea” .5

»n «u

A obra “Olaia Florida (Alfeite)” apresentada na exposu,‘ao anual de 1915 pela SNBA, que
tera sido adquira pelo entao Museu de Arte
Contemporanea - hoje, Museu Nacional de
Arte Contemporanea (MNAC-MC) -, foia 25
de setembro de 1925 cedida a titulo de
depésito ao Museu de Evora. Atualmente
encontra-se a titulo de depésito na Pousada
dos Loios, em Evora, onde permanece desde
31 de margo de 1965,

Figura 132. Anténio Quaresma - Olaia Florida (Alfeite)
(1914). Aguarela s/ papel. 52 x 63 cm. Fotografia:
Margarida Chantre (Museu de Evora).

92Sociedade Nacional de Bellas-Artes - 82 Exposicdo 1910 [em linha]. [Consult. 19 jun. 2018]. Disponivel
m: http://www.snba.pt/105.html?firstrun=false . [ANEXO 10]

93 - Décima Exposicdo 1913 [em linha]. [Consult. 19 jun. 2018]. Disponivel em:
http://www.snba.pt/105.html?firstrun=false . [ANEXO 11]
94 - Decima segunda Exposicdo. [em linha]. [Consult. 19 jun. 2018]. Disponivel em:

http://www.snba.pt/105.html?firstrun=false . [ANEXO 12]

95 NOVO - O Conjunto Azulejar do Conservatdrio Nacional, p. 12 e 13.

9% DGPC, MatrizNet - Ficha de inventdrio [em linha]. [Consult. 28 jun. 2018]. Disponivel em:
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=14702&EntSep=

#gotoPosition
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Consta ainda a existéncia de uma outra aguarela intitulada “Ericeira”; da qual foi
possivel identificar a autoria através da assinatura presente na mesma, como se pode
observar nas fig. 133 e 134. Esta aguarela estd, atualmente, na pose de um proprietario

R
T SRR

privado®’.

Figura 133 e 134. Ant6nio Quaresma
- Ericeira [s.d.]. Aguarela s/ papel, 19 x
24. Fotografia: Oportunity Leildes.

Anténio Quaresma ter-se-a ainda dedicado a ilustragdo. No n.2 29-30 de dezembro de
1918 e janeiro de 1919 da revista Terra Portuguesa: revista ilustrada de arqueologia
artistica e etnografia, encontramos ilustracdes possivelmente da sua autoria que
integram o artigo de Alfredo Guimaraes “A Feira de Guimaraes”?8,

Para se compreender a relacdo destes dois artistas e a elaboracdo dos painéis de
azulejos do corredor dos Passos Perdidos do CN, importa referir que existe uma forte
possibilidade de que tanto Alberto Sousa como Anténio Quaresma tenham sido
discipulos de Roque Gameiro. Para além da ligacdo profissional, Alberto Sousa e
Anténio Quaresma partilhavam vinculo familiar; Alberto Sousa desposou Maria da
Natividade Ferreira Braga a 23 de fevereiro de 190199 (anexo 9), irma de Maria da
Gloria Ferreira Braga, esposa de Antonio Quaresma. Confirmado através das respetivas
certidoes de casamento, Alberto Sousa testemunhou a unido de Anténio Quaresma com
Maria da Gléria (anexo 8); Alfredo Roque Gameiro tera, por sua vez, testemunhado o
casamento de Alberto Sousa (anexo 9). Estes factos podem ajudar a compreender a
escolha de Antonio Ferreira Quaresma Junior para a produgdo da pintura, com base nos
cartoes de Alberto Sousa, para os painéis de azulejos do corredor dos Passos Perdidos.
Para além da sua capacidade técnica e artistica, existe uma clara relacdo de proximidade
tanto profissional como familiar entre os artistas, razdes estas que podem ter
impulsionado a sua designacao para o cargo.

97 Venda em leildo online findada a 23 de maio de 2010.

Oportunity Leildes. Lote 2222 [em linha]. [Consult. 10 jun. 2018]. Disponivel em:
https://oportunityleiloes.auctionserver.net/view-

auctions/catalog/id/646/lot/172909 /?url=%2Fview-auctions%2Finfo%2Fid%2F646%2F

98 [lustragdes assinadas na p. 84-89.

Terra portuguesa: revista ilustrada de arqueologia artistica e etnografia [em linha]. [Consult. 12 jul.
2018]. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/TerraPortuguesa/1918/N29-
30/N29-30 item1/P23.html

99 Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Digitarq [em linha]. Livro duplicado de registo de casamentos
de 1901 da Pardquia de Santos-o-Velho, Conselho de Lisboa. [Consult. 03 agosto 2018]. Disponivel em:

https://digitarg.arquivos.pt/viewer?id=4818790 [ANEXO 9]

67


https://oportunityleiloes.auctionserver.net/view-auctions/catalog/id/646/lot/172909/?url=%2Fview-auctions%2Finfo%2Fid%2F646%2F
https://oportunityleiloes.auctionserver.net/view-auctions/catalog/id/646/lot/172909/?url=%2Fview-auctions%2Finfo%2Fid%2F646%2F
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/TerraPortuguesa/1918/N29-30/N29-30_item1/P23.html
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/TerraPortuguesa/1918/N29-30/N29-30_item1/P23.html
https://digitarq.arquivos.pt/viewer?id=4818790

3.5. O Corredor dos Passos Perdidos — 25 anos de espera e hesitacoes
Apesar da reconhecida importancia pedagogica e da qualidade decorativa, as obras de
requalificacdo e de embelezamento do corredor dos Passos Perdidos ndao foram
consideradas fundamentais para o funcionamento da escola e, por esse motivo, durante
aproximadamente trés décadas, diversa correspondéncia é trocada entre Julio Dantas
e varias instituicbes governamentais responsaveis pela concretizacdo das obras,
procurando o término desta morosa intervengao.
De acordo com o relatério de Andreia Trinta Novo (2010, p.14), a primeira noticia da
encomenda dos painéis de azulejos data de 1915, presente no jornal O Século numa
publicacdo de 20 de outubro. Ai onde se relata a visita do entdo ministro da Instrugdo
Publica, Lopes Martins, ao Museu de Arte Antiga e ao Conservatorio Nacional, referindo
que este admira os esbo¢os a sanguinea e os primeiros cartdes dos lambris de azulejos
para o corredor dos Passos Perdidos da autoria do célebre aguarelista Alberto Sousa.
Recorrendo a pesquisa arquivistica no fundo antigo do Conservatorio Nacional, ao
abrigo da Secretaria Geral do Ministério da Educacdo, foi possivel ter acesso a
correspondéncia trocada entre o diretor e os 6rgdos responsaveis pelo avanco das
obras, ao longo de varios anos.
A 12 de fevereiro de 1916, é enviado um oficio por parte do Diretor da EAR para o Chefe
da Primeira Subseccdo de Obras Publicas, Alberto George Potier, em resposta a um
oficio do mesmo de 31 de dezembro de 1915 dirigido a Jdlio Dantas. Nesta carta o
diretor partilha da preocupacdo de Alberto Potier em ultimar as obras na sec¢do de
teatro visto, estarem a afetar o normal funcionamento das aulas, aludindo ainda a
importancia de prosseguir com a reconstrucao e decoracao do corredor dos Passos
Perdidos:
“Satisfazendo o desejo de V. Ex.2 que é tambem o desta Escola, direi que as
dependencias cuja ultimagdo é mais urgente sdo as que se destinam ao funcionamento
das aulas regulares e dos cursos anexos.

(..)

1.2) prosseguimento da reconstrugdo e decoragdo da serie de quatro aulas destinadas

d Escola da Arte de Representar no corredor do primeiro pavimento do edificio;

2.2) decoragdo d’esse corredor e revestimento de parte d’elle com painéis de azulejo

portuguez alusivos d historia do teatro nacional;100
Apesar de todos os contratempos que ja se faziam sentir em 1916, no decorrer do ano
anterior dois painéis de azulejos haviam sido iniciados, executados e terminados,
correspondendo a um epis6dio do segundo ato de “Frei Luiz de Sousa” [fig. 135] (1843)
de Almeida Garrett (1799 - 1854) e a representac¢do da primeira cena da peca “Guerras

100 Escola da Arte de Representar (Conservatorio de Lisboa) - [Oficio], Caixa 564, Maco 816, Livro 4, N. @
11 a14.12-02-1916. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educacdo, Arquivo do Conservatoério
Nacional. [ANEXO 13]
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do Alecrim e da Mangerona” (1737) de Anténio José da Silva (1705 - 1739), também
conhecido como o Judeu. No entanto, a existéncia de dois painéis de azulejos prontos a
colocar nas paredes do corredor dos Passos Perdidos ndo fez acelerar o processo,
levando Julio Dantas a apelar a Reparticio de Instrucdo Artistica para que se
prosseguissem as interven¢des na EAR, num oficio enviado a 21 de maio de 1917:
“Em nome do Conselho escolar da Escola da Arte de Representar, tenho a honra de
solicitar a intervengdo de V. Ex.2 afim de que prossigam com a possivel urgéncia as
obras do Conservatdrio na parte ocupada pela referida Escola.
Hd absoluta necessidade, para o regular funcionamento do ensino: (...) 3.2 - que se
prossiga na realisacdo da série de lambris de azulejo para os “passos-perdidos” da
Escola, representando a historia animada do teatro portuguez, serie de interesse
simultaneamente pedogico e artistico, de que jd existem dois admirdveis paneaux do
“Frei Luiz de Sousa” e das “Guerras do Alecrim e Mangerona”; (...)".101

e, [

o

3

i

Figura 135. Painel de azulejos Frei Luis de Sousa (1915). Fotografia: MNAz.
Muitos sao os esforcos do entdo diretor da EAR ao longo do ano de 1917, porém, o
andamento das obras parece ndo ter lugar nesse ano. Numa carta redigida pelo diretor
ao condutor-chefe das obras do conservatério - Amor Machado - este anexa uma copia
daresposta da Reparticao de Instrucao Publica, enviada a Julio Dantas a 23 de maio (em
resposta ao oficio enviado pelo mesmo a 21 de maio), informando de que teria sido
dada ordem de andamento as intervengoes.
Contudo, nada tera sido feito até ao final desse ano, momento em que Julio Dantas envia
novamente uma carta a Amor Machado (10 de outubro de 1917), apelando para que
este atenda finalmente as suas solicita¢des:
Envio da cépia do oficio de 21 de maio de 1917 a Amér Machado, informando de que
teria sido dada ordem de andamento as obras, segundo ordem a 23 de maio de 1917,
no entanto ainda nada foi feito, e portanto o diretor apela Amér Machado aos mesmos
pedidos feitos no oficio de 21 de maio desse ano.

101 Conservatorio de Lisboa - [Oficio], Caixa 698, Maco 1777, Livro 3, N.2 47 e 48. 21-05-1917. Acessivel
na Secretaria Geral do Ministério da Educagdo, Arquivo do Conservatério Nacional. [ANEXO 14]

69



“Em virtude da deliberagdo unanime do Conselho escolar, em sua sessdo de hoje,
remeto a V. Ex.2 copia do oficio que em 21 de Maio ultimo enviei ao Ministerio da
Instrugdo Publica dcérca das obras do Conservatorio, na parte respectiva d Escola da
Arte de Representar, oficio este que determinou a nota enviada por Sua Ex.2 o Ministro
da Instrugdo a Sua Ex.2 o Ministro do Fomento em 23 do mesmo mez, insistindo para
que fosse dado rapido andamento a todas as obras por mim solicitadas (...). Com
profunda magua o Conselho escolar e a Direcg¢do d’esta Escola ndo teem visto satisfeito
o pedido de Sua Ex.2 o Ministro da Instrugdo (...).
A Escola que tenho a honra de dirigir espera do elevado espirito de V. Ex.2 e da sua
muita solicitude e zelo, se dignard atender as solicitacées que tenho a honra de fazer
(...).102
Mais dois anos passam e impde-se a necessidade de ultimar as obras com maior
urgéncia; Julio Dantas comega a sentir-se inseguro quanto ao destino da sec¢do de
teatro do conservatorio nacional, escola que dirige, questionando-se mesmo quanto a
encomenda dos restantes painéis de azulejo. Num oficio de 26 de maio de 1919, o
diretor da EAR dirige-se mais uma vez a Reparticdo de Instrucdo Artistica apelando ao
término das obras para que se retome ao normal funcionamento das instalagdes:
“(...) muito conveniente seria que se prosseguisse na factura dos painéis de azulejo,
com a historia figurada do teatro portuguez, para a galeria de passos-perdidos que as
referidas aulas dd acesso, porquanto, depois que se executaram os dois primeiros
painéis (o de Frei Luiz de Sousa e o das Guerras do Alecrim e da Mangerdna) os
trabalhos foram suspensos, e a Escola ndo quer tomar a responsabilidade de
encomendar novos cartoes-modelos sem ter a certeza de que a execugdo dos restantes
panneaux estd assegurada.” 103

Apesar de todas as chamadas de atenc¢do, os 6rgaos do Estado responsaveis pelo
andamento das obras do CN parecem ndo compreender a preocupacao do diretor Julio
Dantas. Mais quatro anos passam até que, a 10 de fevereiro de 1920, é enviado novo
oficio a Reparticdo de Instrucdo Artistica para que se insista mais uma vez junto da
Direcdo Geral de Obras Publicas pelo prosseguimento das obras na EAR:
Rogo a V.Ex.2 se digne a mandar que por essa Direcdo Geral se inste junto da Diregcdo
Geral de Obras Publicas pelo rdpido proseguimento das obras no edificio da Escola da
Arte de Representar. Hd longos anos que as obras se arrastam, morosamente, ndo
tendo esta Escola sendo uma aula pronta, e outra (a de caracterizagdo) incompleta. O
resto estd atrazadissimo: gymnasio, aula de demonstragées, biblioteca, galeria dos

102 EAR (Conservatdrio de Lisboa) - Caixa 564, Mago 816, Livro 4, N.2 45 e 46. 10-10-1917. Acessivel na
Secretaria Geral do Ministério da Educagao, Arquivo do Conservatoério Nacional [ANEXO 15]

103 Conservatorio de Lisboa - [Oficio] Caixa 698, Mago 1777, Livro 3, N.2 114, 115 e 116. 26-05-19109.
Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educacdo, Arquivo do Conservatoério Nacional [ANEXO 16]
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passos-perdidos, etc. (...). Para a galeria de passos perdidos tinha a dire¢do mandado
fazer uma série de panneaux em azulejo, representando a histéria do teatro
portuguez: fizeram-se apenas dois (Frei Luiz de Sousa e Guerra do Alecrim e
Mangerona), estando interrompidos hd cerca de quatro anos os trabalhos”.104

Pouco meses depois do envio do oficio de 10 de fevereiro, cansado dos inimeros apelos
desatendidos, o diretor da escola de teatro do conservatorio decide enviar mais uma
carta ao diretor das Obras Publicas, alertando-o para os diversos problemas que a
Escola de Arte de Representar apresenta, entre eles, as obras que parecem nao ter data
para o seu término. Apesar de todos os entraves, Julio Dantas ndo pretende que o seu
projeto seja vencido pela inércia das instituicdes responsaveis:
“A consciéncia das responsabilidades do meu cargo e o devotado afecto que consagro
as escolas que tenho a honra de dirigir, obrigam-me a comunicar a V. Ex2. Que se teem
recentemente agravado as dificuldades com que venho lutando para manter este
estabelecimento de ensino a altura da sua elevada missdo educativa.
Essas dificuldades sdo, em grande parte, o reflexo da situagdo de manifesta crise em
que se encontra o teatro portuguez. A Escola, por mais que tenha pretendido impor-se
ao meio, ndo pode deixar de ser vencida por ele.” (...)1%>
Nesta carta de 2 de junho de 1920, mais uma vez, pede autoriza¢ao para que se prossiga
com a colocac¢do dos painéis de azulejos no corredor dos passos-perdidos, levando-nos
a acreditar que ainda nao haviam sido produzidos nem colocados nas paredes do
corredor dos Passos Perdidos quaisquer painéis desde 1915:
Quanto, materialmente, a Escola, como instalagdo, devo dizer a V. Exa. que, completa
e em condigdes de servir para as necessidades de ensino, tenho apenas uma aula, - e
ha dez anos que principiaram as obras no Conservatorio. (...); quanto ao
corredor dos Passos Perdidos, hda apenas dois panneaux de azulejos
representando cenas do Frei Luiz de Sousa e das Guerras do Alecrim e da
Mangerona, ndo se tendo continuado a serie, tdo interessante; (...)".106

Mais um ano que passa e as obras ndo avancam, os painéis de azulejos ndo sao
produzidos e o corredor dos Passos Perdidos fica por concluir. Numa carta redigida em
tom desalentado e suplicante, datada de 15 de marc¢o de 1921 e enviada a Repartigao
de Instrugdo Artistica, o diretor da EAR solicita ao Diretor Geral de Obras Publicas para
que este providencie, através do Ministério do Comércio, o necessario para que se

104 Conservatorio de Lisboa - [Oficio], Caixa 698, Mago 1777, Livro 3, N.2 138. 10-02-1920. Acessivel na
Secretaria Geral do Ministério da Educacao, Arquivo do Conservatério Nacional. [ANEXO 17]

105 Conservatorio de Lisboa - [Oficio], Caixa 698, Mago 1777, Livro 3, N.2 142 a 145.02-06-1920. Acessivel
na Secretaria Geral do Ministério da Educagdo, Arquivo do Conservatério Nacional. [ANEXO 18]

106 [IDEM [ANEXO 18]
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prossiga com a produc¢ao do nucleo azulejar para os Passos Perdidos, invocando a

importancia deste conjunto azulejar e da urgéncia em nao perder os painéis de azulejos

executados ha seis anos atras:
“(...) Ja muitas vezes tenho tratado do assunto, que é bem conhecido de V. Ex2 do
projeto de reconstrucdo e adaptacdo do primeiro pavimento do edificio do
Conservatdrio, onde estd instalada a Escola da Arte de Representar, faz parte uma sala
de Passos-Perdidos, que dd acesso as aulas novas, e que deve ser revestida de painéis de
azulejo de cabeceiras, D. Jodo V, representando scenas das mais celebres pecas do
teatro portuguez, desde Gil Vicente até Garrett, série esta que, além do seu valor como
obra d’arte, contém uma ligdo viva e permanente para aqueles que, como os alunos
desta escola, se destinam a profissio do teatro. Esta obra foi auctorisada
superiormente; executaram-se, hd seis anos, dois painéis, sobre cartdes de Alberto de
Sousa, representando as scenas capitaes do Frei Luiz de Sousa e das Guerras do Alecrim
e da Mangerona; mas, depois, os trabalhos pararam, a despeito das minhas insisténcias
para que prosseguissem, e ndo sei mesmo em que estado se encontrardo, a estas
horas, os ladrilhos respectivos aos dois panneaux a que me refiro, e que tem
permanecido em poder das Obras Publicas. E indispensdvel que estas obras de
arte se ndo percam, e que a série de painéis da Historia do Teatro Portuguez se
continue. Rogo a V. Ex2. Se digne a promover que, pelo Ministério do Comercio, seja
tomado em atengdo o assunto, encarregando-se o arquiteto, a cujo cargo se encontram
as obras do Conservatdrio, de se entender, para esse fim, com o Director da Escola da
Arte de Representar, tendo em consideragdo que os cartées para os painéis devem ser
executados, ou pelo mesmo artista (como conviria a unidade da obra), ou por outro,
mas sempre sob indicagbes expressas e minuciosas e mediante prévia aprovagdo do
Director do estabelecimento.” 107

A preocupagdo de Julio Dantas parece finalmente captar a atencdo dos O6rgados
responsaveis, sendo enviado um Servico da Republicaa 11 de maio de 1921, pelo entdo
Administrador-Geral José Ribeiro Almeida, para o chefe da 6.2 Seccdo da Dire¢do dos
Edificios e Monumentos do Sul requerendo a consulta do autor dos cartdes Alberto
Sousa quanto as suas condi¢des para a continuagao da produc¢do dos painéis de
azulejos:
“Sirva-se Vossa Excelencia consultar o artista sr. Alberto de Sousa, autor dos cartoes
que serviram para a execugdo de dois painéis azulejos decorativos destinados a Sala
dos Passos Perdidos da Escola da Arte de Representar, sobre o preco porque romaria
a seu cargo fornecer, completamente prontos a assentar no seu lugar, cada um dos
novos painéis de azulejo que falta executar. No caso daquele artista ndo querer tomar

107 Conservatério Nacional - [Oficio], Caixa 698, mago 1777, Livro 3, n.2 172. 15-03-1921. Acessivel na
Secretaria Geral do Ministério da Educagao, Arquivo do Conservatério Nacional. [ANEXO 19]
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o compromisso do fornecimento dos azulejos, poderd limitar a sua proposta de preco
d simples elaboragdo dos cartées que devem servir de modelo aos mesmos painelis,
cumprindo-lhe, todavia, fiscalisar a pintura dos azulejos, de modo a assegurar a fiel e
artistica reprodugdo dos cartées, cujo assunto e composigcdo ficam sujeito ds prévias
indicagdes e d aprovagdo do senhor Director da Escola da Arte de Representar, assim
como d fiscalisagdo técnica da execugdo dos mesmos azulejos fica a cargo de V. Ex.2,
Se a proposta apresentada compreender a execugdo completa dos azulejos, deverd V.
Ex.2 incluir a respectiva importancia no orcamento que estd elaborando para as obras
do Conservatdrio a realisar no futuro ano economico, se for simplesmente para a
elaboragdo dos cartdes deverd V. Ex.2 incluir sémente essa importancia, como a da
pintura e fornecimento dos azulejos para o que pedird propostas a especialistas
idoneos, entre os quaes ndo deixard tambem de consultar os artistas Viriato &
Batistini.”108

Alberto Sousa, assentindo ao pedido, responde ao apelo do seu amigo e admirador Julio
Dantas acertando todos os detalhes quanto a encomenda dos painéis de azulejo para o
corredor dos Passos Perdidos, por carta enviada a 21 de junho do mesmo ano. Nesta
carta, Sousa sugere que a pintura dos azulejos continue a ser executada pelo seu
conhecido, também ele pintor aguarelista, Anténio Ferreira Quaresma Junior.

“Excelentissimo Senhor. Em resposta a consulta que V. Ex., se dignou fazer-me sobre se
poderia continua a obra de azulejos destinados d sala dos Passos Perdidos na Escola
da Arte de Representar, tenho a honra de comunicar a V. Ex. que me acho
habilitado a executar a referida obra, conjuntamente com o pintor ceramista,
Antonio Ferreira Quaresma por quem foram executados os panneaux ja
existentes, nas seguintes condi¢coes e pregos: 15 (quinze) panneaux com
composi¢cdes sobre a evolugdo do Theatro Portuguez incluindo as respectivas
cartuches e sete (7) sobre portas, 2 arcos e 3 medalhées com retratos, na
totalidade de 115,612 metros, quadrados executados sobre azulejos, pelo processo
antigo, prontos a colocar.

Esc. 22.000%00. O pagamento da referida importancia deve ser feita em mensalidades
proporcionais ao numero de metros quadrados entregues, a partir da primeira
remessa. No prego indicado, ndo se compreende o recorte e assentamento dos azulejos
sobre a parede. Os signatdrios comprometem-se a entregar a obra no mais curto praso
de tempo, executando todo o trabalho com o maior desvelo e dignidade profissional.
Agradecendo a preferéncia, esperamos as ordens de V. Ex.”.109

108 EAR (Conservatorio de Lisboa) - [Copia de oficio], Caixa 749, Mago 2446, Ordem de Servico n.2 306.
11-05-1921. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educag¢do, Arquivo do Conservatério
Nacional. [ANEXO 20]

109 EAR (Conservatério de Lisboa) - [Cépia de oficio], Caixa 564, Mago 816. 21-06-1921. Acessivel na
Secretaria Geral do Ministério da Educagao, Arquivo do Conservatoério Nacional [ANEXO 21]
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A proposta é remetida ao chefe da seccdo da dire¢do de Edificios Publicos e condutor-
chefe das obras do Conservatorio, Amor Machado a 6 de julho - Tenho a honra de
remeter a V. Ex.2 por copia, a proposta dos artistas Alberto Sousa, pintor d’arte, e Antonio
Ferreira Quaresma Junior, pintor ceramista, para a execugdo prontos a colocar, de quinze
panneaux de azulejo com composi¢cées sobre a historia do Teatro portuguez, sete sobre-
portas, dois arcos e tres medalhédes, destinados a sala dos passos perdidos da Escola da
Arte de Representar.”!10 - todavia, o ano termina sem que seja dada uma resposta por
parte de Amor Machado, levando Julio Dantas a enviar uma carta de cariz urgente sobre
o mesmo assunto: “Rogo a V. Ex.? se digne informar-me acerca dos que hd resolvido sobre
a proposta para a execugdo dos panneaux de azulejos destinados aos passos perdidos
d’esta Escola, que acompanhou o meu oficio de 6 de julho de 1921, que ainda ndo obteve
resposta.” 111

O conjunto azulejar recomeca finalmente a ser produzido em 1923, terminando apenas
no inicio da década de 30.

A segunda fase de produgdo dos painéis de azulejo, que recomeca em meados de 1923
e termina em 1925, pode ser subdividida entre 4 momentos de produgdo: no primeiro
foram realizados os painéis “Fidalgo Aprendiz” [fig. 136] (1676) de Francisco Manuel
de Melo (1608 - 1666), “Auto de El-Rei Seleuco” [fig. 137] (1543 - 49) por Luis Vaz de
Camdes (1524 - 1580), “Morgadinha de Valflor” (1869) de Pinheiro Chagas (1842-
1895) e a “Comédia Eufrosina” [fig. 138] (1560) de Jorge Ferreira Vasconcelos (1515 -
1585).

Figura 136,137, 138. Lado esquerdo, em cima:
Fidalgo Aprendiz; em baixo: Auto do Rei El-
Seleuco; do lado direito: Comédia Eufrosina.
Fotografias: MNAz

110 EAR (Conservatdrio de Lisboa) - [Oficio], Caixa 564, Maco 816, Livro 4, N.2 161. 06-07-1921. Acessivel
na Secretaria Geral do Ministério da Educagio, Arquivo do Conservatério Nacional. [ANEXO 22]
111 EAR (Conservatdrio de Lisboa) - [Oficio], Caixa 564, Mago 816, Livro 4, N.2 165. 12-12-1921. Acessivel
na Secretaria Geral do Ministério da Educagio, Arquivo do Conservatdrio Nacional. [ANEXO 23]
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Na segunda subfase foram produzidos o “Monoélogo do Vaqueiro” ou “Auto da Visitagao”
(1502) e outros dois painéis que ladeiam o primeiro com as figuras acessoérias de “Maria
Parda” [fig. 140] da peca Pranto de Maria Parda (1522) e “Mofina Mendes” do Auto de
Mofina Mendes (1534) [fig. 139]. O que existe em comum entre estes trés painéis é a
autoria das pecas de teatro representadas ser de Gil Vicente (c. 1465 - c. 1536) e, por
essa razao, tem-se vindo a referir a estes como triptico vicentino.

j} .

Monologo do
Vaqueiro

Figura 139. Mofina Mendes. Fotografia: MNAz Figura 140. Maria Parda. Fotografia: MNAz.

No terceiro momento da segunda fase de produgdo sdo executados os cartdes para os
painéis de azulejos “A Castro” [fig. 141] (1557; adaptacdo em quatro atos por Julio
Dantas em 1920) de Antoénio Ferreira (1528 - 1569) e para o “Regente” [fig. 142]
(1897) de Marcelino Mesquita (1856 - 1919), sendo entdo os painéis produzidos entre
1923 e 0 ano seguinte.

e

Figura 141. A Castro. Fotografia: Catia Quirino.
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Figura 142. O Regente. Fotografia: MNAz.

————

Em 1925 termina esta segunda fase de trabalhos com a execucdo dos painéis de
composicdo “O Avarento” [fig. 143] (1668) de Moliére (1622 - 1723) e “Os Velhos”
(1893) por D. Jodao da Camara (1852 - 1908), e ainda um dos trés medalhdes com o
retrato do ator Anténio Pedro (1836 - 1889) contracenando em “O Saltimbanco”
(1877) de Antonio Enes (1848 - 1901)112,

O guarnecimento do corredor dos Passos Perdidos com os panneaux com composigcoes
sobre a evolugdo do Theatro Portuguez comega a ser notado pela imprensa nacional em
1927 onde, numa publicacdo do jornal Diario de Noticias, a 28 de julho, estes descrevem
que “Sob a direcgdo do sr. Dr. Julio Dantas, director do Conservatorio Nacional de Teatro
desde 1909, tém sido executadas as obras que jd hoje lhe ddo foros dum dos
estabelecimentos de ensino mais elegantes que possuimos. (...) As instalacdes novas do
Conservatdrio Nacional de Teatro (antiga Escola da Arte de Representar) ndo sdo vastas,
mas sdo extremamente cuidadas, obedecendo a um superior criterio de arte. Ndo ha, entre
os Conservatorios mais conhecidos do estrangeiro, outro que o exceda, quer em instalagdo,
quer em desenvolvimento do ensino; e poucos poderdo comparar-se-lhe, com excepgdo dos
Conservatorios de Teatro da Alemanha.”; reforcam ainda a indispensavel necessidade de
que os 6rgaos responsaveis do Estado tomem medidas para terminar as intervencdes,
relatando: “O que é indispensdvel é que o Governo mande acabar as obras, que se
eternizam, porque quasi tudo estd incompleto. Os trabalhos suspenderam-se, por falta de

verba, e a consequéncia é que algumas aulas, que ndo estdo terminadas, jd estdo
danificadas, pela morosidade da construgdo e pela natureza dos materiais empregados.”
Nesta mesma publicacdo percorre-se todo o espaco destinado ao entdo Conservatério
de Teatro, onde se descreve cada um dos espagos:
“A instalagdo do Conservatorio Dramatico é constituida, em primeiro lugar, por uma
sala de espera - sala dos Passos Perdidos - vasto corredor, estilo D. Jodo V, em cujo
rodapé de azulejos de Cabeceiras, obra admiravel de Alberto Sousa, se vé toda a
historia do teatro portuguez, desde o Auto do Vaqueiro, representado na camara da

112 LOURENCO - “15 panneaux, 7 sobre portas, 2 arcos e 3 medalhodes”, o conjunto azulejar dos Passos
Perdidos do Conservatério Nacional de Teatro.
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rainha D. Maria, pouco depois do nascimento do primeiro D. Jodo, mais tarde D. Jodo
111, até ds obras de Jodo da Camara (os Velhos) e de Marcelino Mesquita (o Regente).
«Pantheon» de todas as glorias do teatro portugués, a «Sala dos Passos Perdidos», do
Conservatorio do Teatro, evoca no nosso espirito a criagdo da tragédia em Portugal
com a Castro, de Antonio Ferreira, o teatro camoniano, com o Auto d’El-Rei Seleuco; a
comedia de caracter do seculo XVII, com o Fidalgo Aprendis, de D. Francisco Manuel,
em que se inspirou Moliere para escrever o Bourgeois Gentilhomme; a comedia de
bonecos do seculo XVIII, com as Guerras do Alecrim e da Mangerona, do pobre Judeu;
0 movimento romantico e néo-romantico, com o Frei Luis de Sousa, de Garrett, o
Avarento, de Castilho, a Morgadinha, de Pinheiro Chagas, o Saltimbanco, de Ennes, e,
nas scenas destas ultimas pegas, a fisionomia de glorias portuguesas, como Antonio
Pedro e Taborda, renascendo para a imortalidade nos azulejos lampejantes de Alberto
Sousa.”. 113

Em 1928, Julio Dantas volta a requisitar - porém, com tom menos urgente - o término
das obras do corredor dos Passos Perdidos com a colocacdo dos ultimos painéis de
azulejos e a abertura de um janeldo ao fundo do corredor (pois a iluminagdo no mesmo
era considerada insuficiente). Numa carta enviada a 2 de agosto em resposta a um oficio
recebido do Diretor Geral do Ensino Superior e das Belas Artes:
“Termino chamando a atengdo d’esse Ministerio para a necessidade de insistir, junto
das estagcbes competentes, pela continuagdo das obras na parte do edificio ocupada
pelo Conservatério Nacional de Teatro. (...) A galeria dos passos-perdidos, que dd
acesso ds aulas, estd infelizmente incompleto: faltam alguns painéis do belo silhar de
azulejos joaninos que representam, no seu conjunto, a histéria animada do teatro
portuguez; (...); ainda ndo foi aberta, ao fundo, a larga janela que iluminard e
valorisard a vasta quadra.”14
Todavia, tal pedido ndo surte efeito, sendo redigida nova missiva para o diretor dos
Edificios e Monumentos Nacionais (Sul) no final do ano seguinte, a 12 de dezembro de
1929, requisitando ndo apenas a colocagdo dos ultimos painéis de azulejos do nucleo,
mas a pintura do corredor e a abertura do janeldo ao fundo do corredor:
“Tenho a honra de solicitar de V. Ex.2 sejam promovidas as providencias necessarias
para que, (...) sejam completadas as obras do Conservatdrio Nacional de Teatro.

Essas obras, ja auctorisadas superiormente, sdo as seguintes:

113 Conservatorio Nacional de Teatro: restauragdo do edificio - é urgente acabar a obra. Diario de Noticias,
28 de julho de 1927. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educagio, Arquivo do Conservatério
Nacional, Caixa 528, Maco 704. [ANEXO 6]

114 Conservatoério Nacional de Teatro - Relatério do Diretor 1927-1928, caixa 754, maco 2541. 02-08-
1928. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educacdo, Arquivo do Conservatério Nacional.
[ANEXO 24]
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(...) 2.2 — conclusdo dos pannaux de azulejo do grande corredor, e pintura apropriada
do tecto, alizares, portas, e rodapés imitando madeira escura;

.2 — abertura do janeldo do mesmo corredor; (...)"115

No ano de 1930 é finalmente concluida a produc¢do dos
painéis de azulejo de composicdo e os medalhdes com
retratos; é entdo executado o painel de azulejos “Os
Vilhalpandos” (1538) de Sa de Miranda (1481 - 15587), e
os medalhoes referentes a Eduardo Brasao (1851 - 1925)
na pe¢a “A Madrugada” (1892) [fig. 144] de Fernando
Caldeira (1841 - 1849) e a José Anténio do Vale (1845 -
1912) em “O Comissario de Policia” (1890) peca da autoria
de Gervasio Lobato (1850 - 1895)116,

R 8% = I[mportalembrar que, paraalém dos painéis anteriormente
Figura 144. Medalhdo comretrato - referidos, fazia ainda parte do programa de decoragio do
de Eduardo Brasio em “A i .
Madrugada”. Fotografia: MNAZ. corredor dos Passos Perdidos o revestimento de
sobreportas através do emolduramento dos vaos,
recorrendo a painéis de azulejos recortados com temas florais em azul e branco, e o
revestimento das entreportas com painéis de azulejos de tematica floral e
enquadramento por puttis muito semelhantes a moldura dos painéis de composicao,
com elementos arquitetonicos envolvidos por motivos vegetalistas e enrolamentos,
também este em tons de azul e branco. Estes detalhes decorativos potenciavam o aspeto

de aspiracdo barroca do espaco.

et |
2l

A importancia que Julio Dantas dava ao rigor decorativo e a coeréncia estilista do
espaco esta patente numa carta enviada pelo mesmo, a 8 de janeiro de 1931, ao Diretor-
Geral dos Monumentos e Edificios Nacionais, requerendo a instalacdo elétrica no
corredor dos Passos Perdidos e alertando para a necessidade de que o estilo dos
candeeiros esteja em rigor com a decoragao do espaco: “Mais solicito de V. Ex2 a
extrema fineza de ordenar que seja ultimada a instalagdo para iluminagdo elétrica do
corredor revestido de azulejos, devendo os respectivos candieiros, lampibes ou lanternas,
ser hamonicos, no desenho, com o estilo D. Jodo V da decoragdo.”17

115Conservatdrio Nacional de Teatro - [Oficio], Caixa 564, Mago 816, Livro 4, N.2 462. 12-12-1929.
Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educagao, Arquivo do Conservatério Nacional [ANEXO 25]
116 LOURENCO - “15 panneaux, 7 sobre portas, 2 arcos e 3 medalhdes”, o conjunto azulejar dos Passos
Perdidos do Conservatério Nacional de Teatro.

117 Conservatorio Nacional - Oficio 6, caixa 554, maco 783, Livro 15. 08-01-1931. Acessivel na Secretaria
Geral do Ministério da Educagao, Arquivo do Conservatério Nacional. [ANEXO 26]
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Para o corredor dos Passos Perdidos a década de 1930 marca o término das obras neste
espaco, contudo, inimeras areas careciam ainda de obras a par de outras que ja
necessitavam de novas intervenc¢des, devido ao recurso a materiais de ma qualidade.
Coincidindo ainda com a chegada do Estado Novo, esta década fica marcada por uma
série de campanhas de obras levadas a cabo pelo governo, com o intuito de remodelar
e ultimar edificios estatais, entre os quais figurava o Conservatorio Nacional. De facto,
as intervencoes até entdo realizadas no edificio apresentavam sérias deficiéncias, desde
o forte contraste entre os espacos renovados e aqueles que permaneciam quase
inalteraveis, do ginasio as aulas novas, que necessitavam de reparacdes, do museu que
ainda ndo havia sido instalado, as obras do saldo nobre que continuavam por terminar.
O entdo Ministro das Obras Publicas e Comunica¢cdes - Duarte Pacheco - encarrega
Cottinelli Telmo (1897 - 1948) de elaborar um plano para as obras que este considerar
necessarias no edificio do CN. De entre as muitas depreciac¢des, Cottinelli destaca a falta
de unidade estilistica entre os diferentes espacos, elaborando duras criticas as paredes
guarnecidas de painéis de azulejos da galeria dos Passos Perdidos: “(...) gostos vdrios em
tempos vdrios deixaram néle marcas tdo diferentes, cheias alids de béas intengébes, que a
ter que projectar melhorias, ou obras novas, perguntamos: - em qual dos “estilos”? (...) no
“foyer” (?) (...) com a sua cér alucinante de damascos pintados a éleo e molduras em
estuque a imitar pau santo? No do corredor conventual, com paineis de azulejo, ou no
vitral “modernista” que ocupa o topo do mesmo corredor?

(...) Em nossa opinido - e ja que sem profundas alteragcées ndo é possivel obter essa
unidade de aspectos desejada - melhor serd reduzir ao minimo as obras a fazer no
Conservatdrio, tratando apenas do que estd péssimo, e suportando aquilo que estd
sofrivel. "118

Decerto que o diretor fez os seus apelos junto do arquiteto alertando para aimportancia
do conjunto azulejar do corredor dos Passos Perdidos sendo que, acedendo as sugestdes
de Julio Dantas, Cottinelli decide propor a colocacao de mais painéis de azulejos com
tematica alusiva a musica e ao teatro nos trés corredores que ladeiam o patio central,
criando assim uma certa unidade estilistica e potenciando a producdao de um dos
maiores nucleos azulejares contemporaneos a nivel nacional. Em 1936 um oficio de
Julio Dantas confirma esta vontade de revestir os restantes corredores com painéis de
azulejo: “Tenho a honra de solicitar de V2 Ex.2 a promogdo das providencias necessdrias
afim de que, pelo Ministerio das Obras Ptblicas e Comunicagées, sejam dadas ordens para
que prossigam as obras que ha tempo se iniciaram no edificio do Conservatorio, (...)

118 LOURENCO - Do Convento dos Caetanos ao Conservatério Nacional - Transformacao e adaptagdo de
um velho edificio a um novo uso. As Campanhas arquiteténicas e artisticas (1837 - 1946), p. 209 e 211.
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restaurando-se o saldo de concertos, revestindo-se de paines de azulejo o corredor
adjacente, (...) 11,

Em 1937 o estudo das obras, de acordo com o relatério de Cottinelli, é entregue ao Arq.2
Raul Tojal (1900 - 1969), porém, no ano seguinte, ja depois de terminado o projeto de
arquitetura, o Conselho Central da DGEMN faz novas recomendagdes para que seja
ponderado o projeto; a 30 de janeiro de 1940 é aprovada a retirada dos azulejos ja
existentes e a descontinuacdo do projeto de colocacdo de novos painéis nos restantes
corredores. Raul Tojal, correspondendo as exigéncias, reformula o seu projeto e as
obras iniciam-se ainda nesse ano (LOURENCO, 2016, p. 211, 212).

Apés 25 anos de muita espera e persisténcia por parte do diretor Julio Dantas, sempre
acreditando no seu projeto simultaneamente artistico e educativo, os painéis sdo
retirados apenas 10 anos depois da conclusdao da reforma do corredor dos Passos
Perdidos.

Figura 145. Fotografia do corredor dos Passos Perdidos do
Conservatorio Nacional. Fonte: Arquivo Musical e Imagem do EMCN;
c. 1931.

119 Conservatorio Nacional - Oficio n.2 39, caixa 758, mago 2597, livro 20. 20-02-1936. Acessivel na
Secretaria Geral do Ministério da Educagdo, Arquivo do Conservatério Nacional. [ANEXO 27]
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IV. Apoio ao desenvolvimento de um protétipo de aplicagdo interativa para
suporte ao restauro de azulejaria

Em parceria com Marco Quirinol20, aluno de mestrado em Engenharia Informatica
(MEI) do ISCTE - Instituto Universitario de Lisboa, surgiu a possibilidade de
desenvolver um protétipo de aplicacdo interativa informatica para assisténcia aos
profissionais de conservacdo e restauro e de gestdo de colecoes no trabalho de
organizacdo, conservacao e restauro de pecas de ceramica de revestimento.

De acordo com Filippo Stanco, Sebastiano Battiato e Giovanni Gallo (2001), a
digitalizacdo de objetos com valor artistico, arqueolégico, cultural e/ou histérico
permitira nao sé o seu processamento e andlise visual, mas também a producdo de
novas ferramentas digitais de preservacdo do patrimdnio cultural e histérico para as
geragdes futuras, ao mesmo tempo que se enriquece com informagdo acesséria sobre
os objetos em causa, produzindo novas possibilidades de andlise e uso desses objetos.

Os mesmos autores acrescentam que ferramentas de digitalizacdo de imagem podem
ser utilizadas para criar versdes virtuais de obras originais ja restauradas e que estas
podem ser apresentadas em museus ou ser fonte para o desenvolvimento de projetos
futuros??1,

Projetos pioneiros nesta area da digitalizacao e virtualizacdo dos objetos artisticos e/ou
arqueolégicos nasceram do trabalho cooperativo entre cientistas, historiadores de arte
e arquedlogos; estudos de caso sobre este tipo de trabalho
interdisciplinar/multidisciplinar comeg¢am a surgir com alguma frequéncia, no entanto,
devido as dissemelhancas de informacao e de linguagem entre as diferentes areas
(como, por exemplo, a relacdo entre as ciéncias tecnoldgicas e as ciéncias humanisticas
ligadas a arte e a histéria) nem sempre € possivel um entendimento proveitoso para
ambas as partes. Apesar disso, sente-se cada vez mais a necessidade de criar um dialogo
comum, onde a tecnologia se encontra com a arte e as humanidades e, juntas, geram
novas ferramentas e métodos de trabalho.

A possibilidade de reconstrucao virtual e tridimensional de objetos artisticos
fragmentados, de importancia arqueolégica, historica ou cultural, podera vir a tornar-
se uma ferramenta indispensavel nas maos de um investigador. De facto, para painéis
de azulejos uma correta reconstrucao possibilita recolha de informacao mais acertada
quanto a iconografia, ao estilo, possiveis desenvolvimentos técnicos e estilisticos, etc.
Segundo Efthymia Tsamoura, Nikos Nikolaidis e loannis Pitas!?2, no decorrer dos

120 Autor da tese “Aplicacdo Interativa para apoio ao Restauro de Azulejaria” (titulo provisdrio);
orientadores: Prof. Dr. Pedro Figueiredo Santana e Prof. Dr. Tomas Gomes Silva Serpa Brandao.

121 STANCO, BATTIATO, GALLO - Digital Imaging for Cultural Heritage Preservation: Analysis,
Restoration and Reconstruction of Ancient Artworks.

122 TSAMOURA, NIKOLAIDIS, PITAS - Digital Reconstruction and Mosaicing of Cultural Artifacts. In
STANCO, BATTIATO, GALLO - Digital Digital Imaging for Cultural Heritage Preservation: Analysis,
Restoration and Reconstruction of Ancient Artworks.
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ultimos anos investigadores na area do processamento e andlise de imagem e de
computacdao visual tém vindo a estudar novas ferramentas de reconstrucao de
artefactos, através de programas de computador capazes de providenciar um apoio
significativo aos profissionais de arqueologia, historia/histéria da arte e de
conservacgao e restauro.

Um grupo de investigadores da Universidade de Birmingham tem vindo a desenvolver
um programa informatico interativo que permite o apoio aos profissionais e entusiastas
pelo estudo de placas com escrita cuneiforme, na reconstrucao das mesmas através da
sua catalogacdo em trés dimensodes (3D)123. Os recursos criados para auxiliar no
processo de reconstrucdo das placas cuneiformes incluem ferramentas de
manipulagdo, jun¢do e anotagdo e a correspondéncia automatica de fragmentos; este
programa esta acessivel para computador, tablet e outros sistemas com monitor tatil e

Vousoges Iicrons Liws

m@ ﬁ[{;j

Figura 146 e 147. Programa informatico interativo desenvolvido por investigadores da Universidade de
Birmingham.

4.1. Desenvolvimento do protétipo: reflexao e primeiras consideragoes

E do conhecimento geral entre funcionarios, estagiarios e voluntarios do Museu
Nacional do Azulejo, das dificuldades sentidas devido a falta de espago para montagem
dos painéis de azulejos, especialmente os de grandes dimensdes. Outra adversidade
vivida por quem trabalha no MNAz e se ocupa da reconstru¢ao de painéis de azulejos €,
precisamente, a complexidade que este processo representa — a procura e identificacdo
de fragmentos, muitas vezes de dimensdes bastante reduzidas, ¢ um trabalho nao
apenas moroso como obriga a uma grande capacidade de visualizagdo espacial e de
reconhecimento (ap6s conhecimento prévio) aprofundado das caracteristicas gerais
que se procuram, como, por exemplo, um determinado traco ou uma tonalidade
especifica, etc.

123 University of Birmingham [et al.] - A Collaborative Environment for Assisted 3D Reconstruction of
Cuneiform Tablets [em llnha] [Consult 28 ]ul 2018] Disponivel em:
uk .

team herlta e/cuneiform 1ndex aspx
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Essencialmente, por estas razdes, surge a oportunidade de criar e providenciar novas
ferramentas para este que é um processo fundamental para a preservacao da cultura -
a producao de um protétipo de aplicagdo interativa digital que permita o apoio ao
trabalho de organizacdo de colecdes e a conservacdo e restauro de azulejaria. Ndo se
pretende, contudo, substituir o trabalho humano, mas sim a producdao de mais uma
ferramenta de trabalho. Por esse motivo, um dos objetivos do projeto é precisamente a
averiguacdo de quais as funcionalidades de maior utilidade para os profissionais no
campo da inventariacdo e da conservacgdo e restauro, para que seja possivel conceber o
protétipo que, consequentemente, sera alvo de testes a sua usabilidade e aplicabilidade.
A introducdo de uma ferramenta de trabalho deste cariz presumivelmente, implicara
uma série de mudangas nos métodos de trabalho atuais, que pouco recorrem as novas
tecnologias, salvo no processo de documentacao. Face a isso, coloca-se a questao: que
mudancgas teriam de ser feitas para que uma ferramenta de montagem virtual e
tridimensional pudesse ser incluida no processo de trabalho?

Um dos problemas mais sentidos no MNAz é a falta de espaco no momento de
montagem fisica dos painéis; uma aplicacdo informdtica que permita a montagem
virtual do objeto, excetuando a sua montagem fisica, podera trazer diversas vantagens,
entre elas a prevencao de danos aos elementos, por nao haver necessidade do seu
manuseamento através da montagem virtual, a rapidez e a simplicidade do processo,
considerando que se exclui a necessidade de carregar todos os contentores que
armazenam o painel de azulejos em causa para a zona de montagem, a montagem fisica
e a sua desmontagem no final do processo. Ademais, a montagem virtual ficara
armazenada no sistema da aplicagdo para futura consulta, permitindo aceder ao
documento sempre que for necessario confirmar algum dado sobre o objeto,
excetuando, mais uma vez, a montagem fisica do painel de azulejos.

Porém, coloca-se outra questao: sera que a montagem virtual exclui por completo a
montagem fisica? Apesar de ndo ser necessaria a montagem fisica para confirmacao de
algum fragmento que seja encontrado ou outro dado importante sobre o objeto em
causa, a montagem virtual ndo exclui a importancia da montagem fisica - este é o
processo que permite ter a imagem real do objeto, informando-nos sobre as suas
dimensodes e outras caracteristicas que apenas sdo percetiveis a olho nu.

Quanto a procura de fragmentos, sem duvida que a existéncia de um programa
informatico que execute a busca predicativa entre fragmentos e azulejos de forma
automatica sera uma mais valia para o processo de reorganizac¢do/reconstrucdo de um
painel de azulejos. Se considerarmos o caso do conjunto azulejar do corredor dos Passos
Perdidos do CN, em que existem diversas caixas com centenas de pequenos fragmentos,
cuja identidade é, na grande maioria dos casos, totalmente desconhecida, a existéncia
de uma aplicacao informatica que permitisse o processo de identificacao de fragmentos
de forma totalmente automatica seria, sem duvida, um avango naquilo que é todo o
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processo de restauro de painéis de azulejo. Mas para que tal seja possivel é preciso
conceber um software capaz de ver, observar e analisar, tal como o ser humano o faz.
Importa relembrar que nem todos os fragmentos apresentam dados identificadores, o
que torna a sua cataloga¢do impossivel; para estes casos a identificacao é conseguida
somente através da observacdo das suas caracteristicas e da confrontacdo com os
azulejos fraturados - linha de fratura, paleta cromatica, dimensao, espessura e detalhes
estilisticos/artisticos, como tipo de traco, qualidade do desenho, etc.

Tentando compreender que dificuldades sdao sentidas durante o trabalho de
organizacdo e que particularidades sdo procuradas nos objetos, foram realizados
inquéritos aos técnicos superiores, estagiarios e voluntarios do MNAz; estes inquéritos
visam tornar o prot6tipo o mais responsivo possivel, baseando as suas funcionalidades
nas necessidades dos funcionarios do museu. O inquérito por questionario, anénimo e
composto por dezasseis perguntas, foi divulgado exclusivamente através de contato
pessoal e respondido via web, com recurso a plataforma Google Documents. Num
universo de intervenientes limitado ao Departamento de Inventadrio e Gestdo de
Cole¢cdes do MNAz - cerca de uma dezenal24 -, foi possivel obter oito respostas validas:
trés estagiarios, dois voluntarios, dois técnicos de inventdrio e um conservador e
coordenador do projeto de inventario.

- Segundo os dados obtidos, foi possivel compreender que as opinides quanto as
dificuldades sentidas durante a organizacdo de um painel de azulejos sdao muito
diferenciadas, sendo que a procura e correspondéncia de fragmentos, a etiquetagem
mal conseguida e a falta de espaco para montagem dos painéis de azulejos foram as
respostas mais frequentes.

- Relativamente ao tempo despendido em média durante a procura de fragmentos, 50%
dos participantes responderam ndo saber dizer quanto tempo despendem neste
processo, 25% acreditam demorar entre 4 e 8 horas, e apenas 12,5% diz dispensar mais
de 8 horas durante esta etapa; somente um participante acredita demorar menos de 1
hora.

@ Menos de 1 hora.
@ Entre 1 a 4 horas.

Entre 4 a 3 horas.
@ Wais de 8 horas.
@ Nio sei dizer

Figura 148. Grafico de contagem
do tempo despendido na procura
de fragmentos.

124+ I[mporta referir que gracas ao programa de voluntariado “Devolver ao Olhar” e ao acolhimento de
estagios curriculares, o nimero total é variavel.
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- No que diz respeito a procura de um azulejo em particular, 62,5% afirma nao saber
dizer quanto tempo despende neste procedimento, porém, existe um empate por 12,5%
em trés diferentes possibilidades - entre 4 e 8 horas, 1 e 4 horas e menos de 1 hora.

@ Wenos de 1 hora.
@ Entre 1 a 4 horas.

Entre 4 a 8 horas.
@ Mais de 8 horas.
@ Mo sei dizer

Figura 149. Grafico de contagem
do tempo despendido na procura
de um azulejo.

Analisando os dois graficos, podemos afirmar que os participantes admitem que tanto
a procura de fragmentos como de azulejos sdo processos morosos, muitas vezes
dispensando um grande nimero de horas de trabalho; a complexidade de ambos
processos dificulta a contabilizacdo do tempo despendido.

- Quanto a forma como estao organizados os fragmentos e os azulejos cuja origem é
desconhecida, as respostas podem ser agrupadas em duas opg¢des: na primeira, os
azulejos sdo reunidos tendo por base a marcacdo no tardoz e os fragmentos, em
caixotes, organizados por grandes categorias como marcacdo, periodo cronoldgico,
monocromia ou policromia, padrao, figurativo, tonalidade, etc.; a segunda op¢ao indica
a inexisténcia de organizagdo. Sumariamente, 70% afirma existir uma organizacdo
tanto para fragmentos como para azulejos, descrevendo-a, ao contrario de 20% que
afirmam ndo existir qualquer organizacao, revelando um desconhecimento dos
procedimentos da instituicdo por estes nao estarem uniformizados e/ou nao serem
transmitidos de forma clara ou, talvez, por nao haver participacao direta nestes
procedimentos.

- Relativamente as caracteristicas que se consideram mais importantes durante a
procura de um fragmento ou azulejo, numa escala de relevancia de 1 a 5 onde 1
corresponde a “nada relevante” e 5 corresponde a “muito relevante”, todas as
caracteristicas mencionadas foram tidas como muito relevantes por, pelo menos, 3
participantes, sendo que a ‘cor’ foi a caracteristica considerada mais importante. A
caracteristica tida como menos importante foi a linha de fratura. Importa notar que
nenhum participante considerou alguma das caracteristicas como pouco relevante ou
nada relevante, levando a crer que todas estas particularidades sdao fundamentais para
a procura de fragmentos e de azulejos.

3
Il 1 - Nada relevante Il 2 - Pouco relevante 3 - Moderado Il 4 - Relevante I 5 - Muito Relevante

Jdl i dai

Traco Estilo Espessura do Azulsjo Linha de fratura Dimens&o

Figura 150. Gréafico de classificacdo de caracteristicas mais importantes durante a procura de um fragmento ou azulejo.
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Foi ainda solicitado aos participantes que aludissem a outras caracteristicas nao
mencionadas na questdo anterior; foram referidas as marcas e c6digos no tardoz, se o
azulejo/fragmento pertence a um painel figurativo ou de padrao e a cor ou tipo de
chacota.

- No que concerne as dificuldades sentidas durante a montagem dos painéis de azulejos,
considerou-se a falta de espaco como a maior dificuldade, com 7 votos em 8
participantes; logo a seguir, com 4 votos, esta a inexisténcia de um espacgo proprio para
este procedimento. 3 participantes consideraram que a complexidade da montagem
devido ao mau estado de conservacdao do painel de azulejos é uma das principais
dificuldades; a dimensao do painel, o peso dos contentores de armazenamento e a

sujidade foram as causas menos consideradas pelos participantes.

I Falta de espaco M A inexisténcia de. | peso dos content... [ dimensé&o do painel
I A dificuldade da montagem Ml a sujidade

[==]

Figura 151. Grafico de classificacdo das maiores dificuldades durante a montagem de um painel de azulejos.

- Quando colocada a possibilidade de realizar a montagem virtual através de uma
ferramenta digital, excetuando o uso de outros programas informaticos, 100% dos
participantes consideraram que beneficiariam; foram ainda numeradas algumas
vantagens pelos colaboradores, entre elas o facto de ser acessivel fora do local de
trabalho, a rapidez (especialmente na identificacao de fragmentos), o facto de oferecer
uma imagem panoramica/completa do painel e a clarificagdo do grau de integridade do
painel de azulejos em questdo através da rapida e sempre acessivel montagem virtual.
- Questionados quanto a eficacia da ferramenta digital na identificacdo automatica de
fragmentos e nos beneficios que a mesma possa trazer para todo o processo de
organizacdo de painéis, 7 dos 8 participantes responderam que “Sim”, que acreditam
nas vantagens; apenas um participante respondeu “Talvez”.

7 (87,5%)
Sim 8 (100%)

x (0%
Nao 0(0%) Talvez

0 2 4 6 8
Figura 153. Gréafico "Acredita que o recurso a uma ferramenta
digital que permita a identificagdo automdtica de fragmentos
possa ser uma mais valia para a organizacdo dos painéis de
azulejos?".

0 2 4 6 8 10
Figura 152. Grafico "Se fosse possivel a montagem virtual
através de uma ferramenta digital, excetuando o uso de outros
programas, acredita que beneficiaria neste processo?".
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- Foi solicitado aos participantes a escolha dos componentes que estes consideram mais
relevantes para a ferramenta digital; todas as opg¢des foram consideradas “muito
relevantes” por, pelo menos, cinco participantes; destaque para a montagem virtual
como o componente considerado mais importante por todos os votantes. Quanto a
correspondéncia automatica de fragmentos e azulejos com fratura, este componente foi
o elemento considerado menos relevante para a aplicagdo. Contudo, importa referir
que, mais uma vez, nenhum votante deu uma pontuacao inferior a “moderado” o que
revela a pertinéncia de todos estes contelidos para a aplicacao.

B 1 -Nadarelevante | 2 - Poucorelevante M 3 - Moderado [ 4 - Relevante [l 5 - Muito relevante
8 I
Correspondencna entre fragmentos e azulejos Registo de dados sobre o objeto de estudo
Montagem virtual dos painéis de azulejos Acesso facilitado a qualquer...

Figura 154. Gréfico de classificagdo dos componentes mais relevantes para a ferramenta digital.

- Todos os participantes acreditam que uma ferramenta digital ird melhorar as
condi¢cdes e qualidade do trabalho. Quanto a vantagens, sumariamente, as mais
referidas sdo diminuicao do tempo de trabalho e a simplificagdo dos processos.

Sim 8 (100%)
N&o [—0(0%) Figura 155. Grafico "Acredita que esta
ferramenta digital ird melhorar as condi¢des
e qualidade do trabalho?".
0 2 4 6 8 10

- Em termos de familiaridade com ferramentas digitais, 62,5% dos participantes
prefere trabalhar em computador com interacao através de rato e teclado, sendo que
os restantes preferem tablet com interacao touch/tatil (12,5%), smartphone com
interacao touch/tatil (12,5%) e todos os mencionados (12,5%).

Relativamente ao a-vontade com a utilizagdo de um digitalizador no local de trabalho,

todos os participantes revelaram estar em conformidade.
12,5%

@ Tablet com interacdo touch/atil

@ Computador com interacdo atraves
de rato e teclado

Smartphone com interacio touch/tatil
@ Todos.

Figura 156. Grafico de dominio @ Com os dois
de ferramentas digitais.

12,5%
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Apesar das dificuldades que o desenvolvimento de um programa desta envergadura e
complexidade implica, as vantagens sao claras:
v Melhoria da qualidade do trabalho desenvolvido, conseguida com a simplificacdo e
rapidez dos processos;
v" Dominac¢io da manipulac¢io do objeto;
v Preservagido dos objetos artisticos: mais um meio de conservacdo preventiva
conseguido através da reducao do manuseamento e deslocagdo dos mesmos;
v' Automatizacdo de inventarios e outros documentos sobre o objeto em estudo;
v' Consulta simplificada do objeto e dos dados a ele referentes;
v" Normaliza¢ido da documentacio.
Quanto a desvantagens, a utilizagdo da aplicagdo implica a introducdo do processo de
digitalizacdo de azulejos e fragmentos - ou seja, mais um passo em todo o plano de
trabalho - porém, a ferramenta reduz o tempo despendido em todos os restantes,
compensando a inclusao deste novo passo.
Para fornecimento do apoio necessario a boa viabilizagdo do protétipo providenciou-se
o material fotografico registado para documentagao de A Castro, que prestou inclusive
para iniciar os primeiros testes ao produto; também foi dado apoio a realizacdo dos
inquéritos, assim como a sua divulgacdo e recolha de dados. Quanto ao
desenvolvimento do produto, colaborou-se na escolha e organizacao dos contetdos.

4.2. Avaliagdo do protétipo Hereditatem

Hereditatem vem do latim e significa herang¢al?5. Com o protétipo de aplicagdo
interativa informatica Hereditatem - desenvolvido por Marco Quirino - procura-se
auxiliar o trabalho de preservacdo da heranga cultural, histérica e artistica e
proporcionar o avang¢o da investigacdo realizada nesta area. O azulejo, enquanto
expressao artistica diferenciadora da cultura portuguesa no mundo, foi considerado
para o presente projeto como caso de estudo real para a aplicacdo e avaliagdo da
performance da ferramenta.

Com este protétipo pretende-se estudar a viabilidade de uma ferramenta completa no
apoio ao restauro azulejar e, possivelmente, outras expressdes e herancas culturais. O
prototipo sera considerado bem-sucedido se reduzir o tempo despendido durante o
processo de organizacao de painéis de azulejos, em particular nos processos de
identificacdo de fragmentos e de azulejos - auxiliando na procura -, montagem virtual
do objeto e respetiva documentacao.

Relativamente as funcionalidades do protoétipo, consideraram-se as principais:

v’ Digitalizacdo de azulejos e fragmentos (na aplicagcdo a imagem do azulejo assumira
a mesma posicao que as imagens dos fragmentos, sendo que o objeto no todo aqui

125 Em rigor, segundo esclarecimento do Prof. Nuno Simdes Rodrigues da FLUL, o termo correto para heranca sera
Hereditas (nominativo) ao invés de Hereditatem (acusativo singular), porém, o dominio “Hereditas” ja se encontra
registado, sendo mantido o nome “Hereditatem”.
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considerado é o painel composto por todos os azulejos e fragmentos, reunidos até
ao momento);
v Reuniio de toda a informacio relativa ao objeto de estudo.

Numa fase mais avancada do desenvolvimento do produto, pretende-se que a aplicacao
permita a montagem virtual do painel de azulejos de uma forma quase automatica,
assim como a correspondéncia entre fragmentos e respetivos azulejos.

HEREDITATEM ore Q ugpt @
Menu
1 1 Tierwe '
i "

Figura 157. Evolugdo do desenvolvimento do protétipo Hereditatem; desenvolvido por Marco Quirino.

O prototipo Hereditatem tera de ser um programa fundamentalmente pratico e com
toda a informacdo o mais acessivel possivel. Posto isto, o desenvolvimento seguiu trés
etapas fundamentais: estruturacdo de conteudos, estilizacdo e exploracao da
interatividade. Na primeira fase procurou-se compreender o que realmente importa
integrar neste protoétipo, ou seja, que necessidades se querem ver respondidas através
deste programal2¢; na fase seguinte, o objetivo principal foi tornar o prototipo
visualmente apelativo, focando este aspeto na sua organizac¢do (mais do que em paleta
cromatica ou outras caracteristicas estilisticas). Seguidamente, o enfoque centrou-se
em melhorar a sua interatividade, isto é, torna-la funcional, com a criacdo de menus de
navegacao, de introducao de informacao, acesso particular através da introducdo de
credenciais pessoais, etc.

Importa referir, mais uma vez, que para a defini¢do dos contelddos foram tidas em conta
as respostas dadas em inquérito pelos funcionarios, estagiarios e voluntarios do MNAz.
O prototipo estara disponivel em diferentes plataformas, desde computador com
interacio através de rato e teclado e E =

smarthphone ou tablet com interagao tatil
(fig. 147); o programa ainda se encontra em
desenvolvimento, mas uma vez terminado
sera disponibilizado sob a forma de cédigo
aberto, possibilitando a livre utilizacdo e
participacdo no projeto por qualquer pessoa

ou entidade. Figura 158. Protétipo Hereditatem em computador portatil
e tablet, desenvolvido por Marco Quirino. Fotografia: Catia
Quirino (06/08/18).

126 Funcionalidades mencionadas na pagina anterior.
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Consideracgoes finais

A experiéncia de trabalho no Museu Nacional do Azulejo iniciou-se com a oportunidade
de participar ativamente na instituicao enquanto voluntaria. Entre 21 de novembro de
2016 e 7 de agosto de 2017, foi possivel conhecer e aprender os métodos de trabalho
dos profissionais e estagiarios do Departamento de Inventario e Gestdo de Colecoes e
dos voluntarios ao projeto “Devolver ao Olhar”: desde da procura de fragmentos para
reorganizacdo dos painéis de azulejos, colagem de elementos azulejares, producido da
documentagdo necessaria sobre o objeto em estudo, a montagem fisica e virtual do
painel de azulejos e a limpeza do mesmo. Todos os processos aqui mencionados
permitiram melhorar a capacidade de observacdao e memoria visual, de analise, de
organizacdo, assim como a obtencdo de novos conhecimentos. O contacto direto e
sempre presente com o azulejo, e a possibilidade de manuseamento dos mesmos desde
do primeiro dia, revelaram-se essenciais para conhecer e melhor compreender as
caracteristicas especificas do objeto de estudo.

0 trabalho de organizagdo, inventario e estudo dos azulejos é tdo significante quanto a
pratica de conservacdo e restauro - uma boa analise e organizacdo de um painel de
azulejos é essencial para a prevencao de erros em procedimentos subsequentes, seja no
momento da montagem ou no decorrer do processo de restauro. Existe todo um
processo moroso e repleto de metodologias especificas que acompanha o trabalho de
organizacdo e inventariacao de um painel de azulejos; por detrds de uma boa pratica de
conservacao existe um trabalho minucioso e criterioso de analise do objeto em causa.
Podemos considerar que a organizacdo e inventariacao de colecdes, a par com qualquer
pratica que assegure a salvaguarda dos objetos artisticos, constitui-se como
valorizadora da memoria coletiva patrimonial e cultural.

0 ambiente de trabalho no MNAz fica marcado pela sua diversidade, composto por um
vasto grupo de estagiarios e voluntarios das mais diversas faixas etdarias, niveis de
escolaridade, nacionais e estrangeiros. Apesar das diferencas, o companheirismo e a
entreajuda sdo fomentados por todos, gerando um ambiente de trabalho equilibrado e
enriquecedor, tanto a nivel profissional como pessoal. As metodologias adotadas por
cada membro sdo respeitadas pelos técnicos superiores do departamento, mas a sua
presenca é constante para instrucdo e auxilio nas tarefas que sdo propostas,
potencializando a autonomia e a capacidade de superacdo de problemas através da
procura de novas solucdes.

Y

O voluntariado foi ainda fundamental no que respeita a escolha do projeto, que
decorreu de forma mais direta e definida durante o estagio curricular, entre 18 de
setembro de 2017 e 5 de janeiro de 2018. A familiaridade crescente face ao objeto em
estudo impulsionou a investigacao bibliografica e arquivistica sobre o conjunto e onde
este originalmente se inseria, procurando melhor compreender as suas
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particularidades técnicas e artisticas. A investigacdo realizada por Andreia T. Novo,
Pedro Fernandes e Tiago B. Lourenco entre 2009/2010 levou a consulta em arquivo do
fundo antigo do CN, ao abrigo da Secretaria Geral do Ministério da Educacdo e da
Ciéncia, e de dados sobre o pintor ceramista do conjunto - Anténio Quaresma - na base
de dados Digitarq do Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Resultante destas consultas,
foi possivel adquirir a seguinte documentacao inédita:

- Documentacao referente ao processo de Julio Dantas enquanto professor e diretor
da EAR/CT e do CN: anexos 4 e 5.

- Recorte do jornal Didrio de Noticias de 1927 onde se relata a existéncia do conjunto

azulejar: anexo 6.

- Oficios enviados e recebidos entre Julio Dantas e as entidades responsaveis pelo
avancar das obras no CN e entre os artistas responsaveis pela feitura dos painéis:
anexos 13, 14, 15,17, 21, 22, 23, 24, e 26.

Nao obstante, a descoberta da ilustracao de Roque Gameiro que podera ter influenciado
os artistas Alberto Sousa e Anténio Quaresma (seus discipulos) aquando da producao
do cartdo e painel de azulejos A Castro - pagina 34, figura 93 - foi o0 momento mais
significativo da investigacdo, destacando-se entre toda a documentagdo encontrada.
Importa referir que, apesar da documentagdo inédita encontrada no arquivo da
Secretaria Geral do Ministério da Educacdo e Ciéncia, Andreia T. Novo, Tiago B.
Lourenco e Pedro Fernandes possuem, também eles, informacao inédita quanto a
encomenda e retirada dos painéis de azulejos dos Passos Perdidos do CN; nesse ambito,
a investigacdo realizada neste projeto sobre a encomenda do conjunto azulejar devera
servir como complemento a investigacdo realizada pelos colegas entre 2009 e 2010.
Neste projeto - organizacao, inventariacdao e estudo do painel de azulejos A Castro -
procurou-se, mais do que o assegurar a continuidade de anteriores projetos que
iniciaram a investigacdo sobre os painéis do nucleo azulejar dos Passos Perdidos do CN,
a concretizacdo de um plano de trabalho cientifico préprio, que tem por base o estudo
de um painel de azulejos em particular e cujo principal enfoque esta na sua recuperacgao,
valorizando-o e possibilitando a sua futura integracao em exposi¢cdes temporarias ou a
sua inclusao na exposicdo permanente do museu, certificando ainda a renovacgao da sua
colecao.

Futuramente, a integracdo de A Castro numa exposicdo temporaria ou permanente
poderd ser uma realidade. Apesar de o tempo de duracao do estagio ndo ter sido
suficiente para o término da sua reorganizacdo total, o trabalho iniciado durante o
voluntariado e prolongado pelo estagio curricular tera continuidade até que o objeto
esteja pronto a expor.

A parceria com o aluno estudante de Mestrado em Engenharia de Informatica do ISCTE-
IUL pode ser entendida como prova de que a interdisciplinaridade nao é apenas um
conceito, mas como uma realidade aplicavel e fiavel entre as mais diferentes areas e
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ciéncias; a ligacao destas duas areas do conhecimento neste projeto é mais uma prova
de que a interdisciplinaridade nao é apenas uma teoria, mas que a sua pratica
possibilita a idealizacao de ferramentas de trabalho inovadoras, impulsiona a producao
de mais investigacao e a aquisicdo de novos conhecimentos.

A produgao de um protétipo de aplicagao interativa e digital para o auxilio, ndo apenas
do restauro de azulejos e da procura de fragmentos de azulejos perdidos, mas na
montagem e documentacao de painéis azulejares, podera ser uma mais valia para o
trabalho desenvolvido tanto na area da conservacao e restauro como na gestdo e
inventariacgao.

Esta aplicacdo foi concebida tendo como base alguns projetos da area da informatica,
bem como artigos sobre o mesmo tema; no entanto, a utilizacao do azulejo como objeto
de estudo é original. O desenvolvimento deste protétipo visa ainda a contribui¢do para
a investigacdo através da aplicacdo de ideias de projetos anteriores, verificando e
valorizando a aplicabilidade dessas mesmas propostas.

Devido a algumas complicacdes que ocorreram durante o processo inicial de producao
do software do prototipo - que, por consequéncia, atrasaram todo o seu progresso -,
ndo é possivel de momento formalizar apreciagdes conclusivas quanto a eficacia do
produto. Porém, o projeto permanece em desenvolvimento, assegurando-se os
objetivos iniciais.

A experiéncia de trabalho em equipa e em ambito interdisciplinar, se decorrer como
espectavel, providenciara novas ferramentas de trabalho que atualmente as
instituicdbes e os profissionais/investigadores ndo dispdem, permitindo o
posicionamento/montagem livre no espaco de objetos, a correspondéncia preditiva
entre fragmentos, o registo automatizado dos objetos artisticos, entre outras
possibilidades. Mas mais do que isso, este projeto sera uma prova de como uma parceria
interdisciplinar pode gerar resultados favoraveis, tanto para a area cientifica-
tecnoldgica como para as ciéncias humanisticas.

“The urgency of providing a common ground, where technology may meet humanities,
comes from the forthcoming generation of imaging devices that will provide better
performances with lower costs, allowing the wide application of techniques nowadays
considered experimental.”127

127 STANCO, BATTIATO, GALLO - Digital Imaging for Cultural Heritage Preservation: Analysis,
Restoration and Reconstruction of Ancient Artworks, p. 7.
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Anexo 1 - Proposta de localizacdo dos painéis de azulejos do corredor dos Passos
Perdidos do CN por Tiago B. Lourenco, Andreia Novo e Pedro Fernandes (2009/2010).

Guerras do
Alecrim e da

Mangerona
1 - Frei Luis de Sousa 10-7?
2 - Retrato 11 - O Regente
3 - Retrato 12 - Triptico Vicentino
4 - El-Rei Seleuco 13-7
5 - Comédia Eufrosina 14 -7
6 - A Castro 15 - Guerras do Alecrim e
7 — Retrato da Mangerona
8 - 0 Avarento 16 - Morgadinha

9 - Os Velhos



Anexo 2 - Didrio do Governo, N.2 273, 17 de novembro de 1836.

uc
fazer effectiva esta garanti
Attigo 6."
« Tanto os premios de que falla o Artigo an-
Wenxe,ﬁem.grum Que trata o Ar:‘i.gis.',
2 0.%, serlio los por um jui itte
?-uw- e Artistas, escolbidos :govun'v,- el
convocado, &fresi y

OGN N

0O Secrctarin d'E dovﬁpgﬂ do Reic
no fica autborisado para levar a effeito a crea-
¢io deste util Estabelecimento, e Me proporh

. as medidas que forem convenicntes para esse
% £ * . >

o
EMBRO.
Artigo 8. 4 e

Os subsidios votados pelas Cortes para auxi-
S o e g
‘Sectetario &' Estado dos Negocios. do Reino a4~
sim c:t?h entendido) ; l'opd:ug'umgi‘»n: 05,

em quinze de Noverbro d.f :nil ;(lo«.-ﬂlu trins

| 1a e seise = RAINHA. == Mande! da Silca
R e SR &

pre assim ido em Por-.|
a5 grandes cousas,
== B0COK"

rque nen Jles existe. | n
| temos um Theatro material, nem um |
| Drama, nom um: Actor. Os actos de Gil Vi~ !
| cente, ¢ a3 operax: do fnfeliz Antonio José fo- | =
ram nossas unica: “dramaticas ver- | io da

. 2. O Conservatorio da A 3
G !h hol : .

pecial.
3. Fica incorporado - beleci-
nzno o Conservatorio de Musicay o 1aCa- <
sa Pia por Decreto de 5 de Maio de 1835, de-
pois de adoptadas as providencias que so vio
tomar sobre este objecto. »
§:%.°  Para reger as outrag Escholas, e ins-
| teuir os Alamaos nas diversas disciplinas que
convemn, serdio tirados dos Theatros de
ooyt Attistas:mais akcellentes,
aquem por sou trabalho se dark uma gratifca-
;lz’e:rfq(:)onldnh.‘ ‘G : AATRIS
o 2 Dlw eral lwm‘ sem fo.
- | da de tempo um Plano d-Etpuhlo-. ll‘:'i-
] md.lﬁllrﬂaeiohi, em que, pelo systema
T = e

de premios ¢ e
‘Arte Dramatica , e suas subsidiarias tio abaa-

| donadas ¢ nu,yi.&,:.«' N
3' , o o ’-gu-' iatmndoog Al
| nno::'::m formando uma nonCo:-
paahia de Actores Nacionaes, que Eu tomarei
debaixo de Minha fop‘oi-g ¢ Rogia Protecgio,
3 rligo 5.

ficas, que merecendo @ publica acceitacio,
s para levar a effcito ra_o melhoramento da Littera-
nos Thealros exin | tura e Anu?&u‘}onfu. 3

WS S,



Anexo 3 - Colecao Legislagdo Régia; Sem entidade, Livro 1835-1836; DECRETO, 5 de
maio de 1835, Dec. - Conservatoério de Musica na Casa Pia desta Capital.

1. SEMESTRE (146 ) =, 1835.

Mo tencentes ao Uliramar, a ser privativo do Ministerio dos Negocios de
2 Marinbha, da mesma férma que se achava estabelecido antes da publi-
cagdo .do mencionado Decreto de vinte e oito de Junho do anno proxi-

mo passado; ficando as Ilhas Adjacentes da Madeira, e Agores, .pe-

lo que:respeita 4 sua Administracdo, a fazer parte do territorio portn-
guez. O Conselbeiro d’Estado Ministro' e Secretario d’Estado dos N_;e@
gocios 'do Reino, o tenha assim entendido, e faga executar, expedin-
~do os Despachos necessarios. Palacio das Necessidades, em dous de
Maio de mil oitocentos trinta e cinco.— RAINHA. — dgostinko Jos¢

Freire.

DECRETO.

5. Desejando Eu promover a arte de musica, e fazer aproveitar os
talentos, que para ella apparecem, principalmeate no grande numero
de Orfios, que se educam na Casa Pia: Hei por hem Decretar que o
Seminario da extincta Igreja Patriarchal seja substituido por um Con-
servatorio de Musica, que se estabelecerd na referida Casa Pia debai-
xo do Regulamento seguinte : _ '

Artigo 1.° Haverd na Casa Pia desta Capital um conservatorio de
~musica, que terd as Aulas seguintes: Primeira de Preparatorios, e ru-
dimentos: Segunda de Instrumentos de latio: Terceira de Instrumen-
tos de palheta: Quarta de instrumentos de arco: Quinta de Orchestra:
Sexta de Canto. '

Art. 2.° A prestacio-mensal de quatrocentos mil réis, que tinha
o extincto Seminario da Patriarchal, é transferida e applicada para a
manutencdo deste Conservatorio. :

Art. 3.° Dentro do referido Conservatorio haverd um Collegio de
doze até vinte Estudantes pobres, sustentados pelo Estabelecimento ;
entrario nelle com preferencia os que no Seminario estiverem mais

adiantados.
Art. 4° . Além destes Alumnos sero admittidos os Orfios e Orfas

da Casa Pia, cujo talento e propensdo se reconhecer, e bem assim os
Alumnos do Collegio de Augusto.

Art. 5° Admitem-se tambem Alumnos pencionistas, os quaes pa-
gardo doze mil reis por mez.

Art. 6.° As Aulas do Conservatorio serdo publicas e francas para
Estudantes externos de um e outro sexo.

Arxt. 7.° Nas Aulas do Conservatorio se ensinard a musica propria
dos Officios DPivinos, e a profana, incluindo o estudo das pecas do
Theatro Italiano. '

; Art. 8° O Cartorio da musica, que provisoriamente tinha pas-
sado do referido Seminario para a Bibliotheca Publica da Corte, fard
parte do Cartorio deste Estabelecimento, e serd augmentado pelo Di-
rector Geral com todas as pegas notaveis dos auctores modernos, assim
‘nacionaes como estrangeiros.

Art. 9.° A Direcgdo do Conservatorio de Musica ¢ encarregada,
na parte instructiva; a Jodo Domingos Bomtempo, nomeado Director
Geral, e na parte economica ao Administrador da Casa Pia, Antonio
Maria Couceiro.

Art. 10.° A primeira Aula do Conservatorio serd regida por José
Theodoro Hygino da Silva, Mestre da Casa Pia; a segunda por Fran-
cisco Hukenbuk ; a terceira por José Avelino Canongia; a quarta por
Jodo Jordani; a quinta pelo Presbytero José Marques; e a sexta por



Anexo 4 - PORTUGAL. Conservatorio Nacional - [Processo de Julio Dantas], caixa 528,
maco 704. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educacgao e da Ciéncia, Arquivo
do Conservatorio Nacional.
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Anexo 6 - Conservatério Nacional de Teatro: restauragdo do edificio - é urgente acabar
a obra. Diario _de Noticias, 28 de julho de 1927. Acessivel na Secretaria Geral do

Ministério da Educacao, Arquivo do Conservatério Nacional, Caixa 528, Maco 704.




Anexo 7 - Arquivo Nacional Torre do Tombo. Base de dados Digitarq [em linha] -
Arquivo distrital de Aveiro, registo de batismos da Par6quia de Macinhata do Vouga
1556-08-05/1911-03-30 (PT/ADAVR/PAGD12/1/23), registo n.2 27. [Consult. 14 jun.
2018]. Disponivel em: https://digitarg.adavr.arquivos.pt/viewer?id=1082725
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https://digitarq.adavr.arquivos.pt/viewer?id=1082725

Anexo 8 - Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Base de Dados Digitarq [em linha] -
Paréquia de Santa Isabel 1741/1911, Registo de casamentos 1741/1911, Livro de
registo de casamentos 1906 (PT/ADLSB/PRQ/PLSB30/002/C28), registo n.2 33.

[Consult. 20 maio 2018]. Disponivel em:
https://digitarg.arquivos.pt/viewer?id=5931748
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https://digitarq.arquivos.pt/viewer?id=5931748

Anexo 9 - Arquivo Nacional Torre do Tombo. Base de dados Digitarq [em linha] -
Paréquia de Santos-o-Velho 1566/1911, duplicados de registo de casamentos
1860/1901, Livro duplicado de registo de casamentos 1901/1901
(PT/ADLSB/PRQ/PLSB37/007/dC46), registo n.2 29. [Consult. 03 agosto 2018].
Disponivel em: https://digitarg.arquivos.pt/viewer?id=4818790
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https://digitarq.arquivos.pt/viewer?id=4818790

Anexo 10 - Sociedade Nacional de Bellas-Artes - 82 Exposicdo 1910. Catalogo Ilustrado
[em linha]. Lisboa: Tpp. Almeida & Machado, 1910. [Consult. 19 jun 2018]. Disponivel
em: http://www.snba.pt/105.html?firstrun=false

36 Catalogo Tllustrado

264 — Impressdo (Madeira) — 0,27 8000 réis.

965 — Costume portugue; — o, 53000 réis.
266 — Estudo — 0,37 < 0,3;
257 — Estudo — 0,37 > 0,37 — 153
258 — Estudo — 0,27 < 0,37 — 158000 réis. P
259 — Estudo — 0,7 5< 0,37 — 1539000 réis.

Moraes (Alfredo de).
Mengiio hoarous e 3.* medalha pela Sociedade Nacional de Bellas Artes.
Travessa de Santa Quiteris, 31
260 — Retrato de Narciso de Moraes — 0,44 < 0,54.
261 — O Clarim da Guarda Municipal —0,54>< 0,64 — réis
353000,

Quaresma Junior (Antonio Ferreira),
Discipulo de Roque Gameiro.
Trav. de 5.* Gertrudes, 35 — Lisboa.

262— Casa da Velha (Agualva) — 0,27 >< 0,33 — 20%000 réis.
263 — Murtinheira (Quinta do Raposo) — 0,25 < 0,33 — réis

25000,
264 — Casal no penedo de Cintrdo — 0,40 < 0,28 — 3opooo

réis.

265 — Casal dos Guisos (Queluz) — 0,283<0,40 — 301000 réis.

Ribeiro Arthur (Bartholomeu Sesinando).
Discipulo de Simdes d'Almeida e Casanova, premiado com s medalba de

3 classe ¢ mensko bonrosa pela Sociedade Nacional de Bellas Ar .
fes « medalha de bronze na Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro
de 1908. Official da Legifo de Honra.
Estrada de Bemfics, 146
-

266 — Beira rustica (arredores de Vizeu) — 36000 réis.
267 — Estrada da éMealhada ¢ Meia Laranja (Vizeu).

_
Anexo 11 - Sociedade Nacional de Belas-Artes - Décima Exposi¢ao 1913 [em linha]. 2.2

Edicdo. Lisboa: Ofic. “Ilustracdao Portugueza”, Rua do Século 43, 1913. [Consult. 19 jun.
2018]. Disponivel em: http://www.snba.pt/105.html?firstrun=false

SOCIEDADE NACIONAL AGUARELA 1

Porto (Jos¢ Luiz)

438—Projeto de cartaz—0,91X1,5
430— Natureza morta—0,7140,51
110 0,623X0,37—208000

B E L A S o A R T E S i an Rogat Gameiro=ph

eng
Rua dos Nave

" a (Quinta da Boa Hora)—0,67X0,
4 168000 réis.
i 13
DECIMA EXPOSICAO A44—T
1913 1H5 ada para Colares)—0,37X0,42— 58000 r¢is
g e Roque Gameiro (Aliredo)
Medalha de Honra na Sociedade Nacional de Bela
Artes, medalha de Ouro em Paris ¢ Grand Prix no
Rio de Janeiro
140 Regato na_Falagueira—0,80X0,85—608000 réis
W7 Vila Franca—0,540,70—Pertence ao ex."™ sr
C
M8—Rua o M. d'Alegrete—0,520,63—Pertence a0

das Mercés—0,50X0,T3 ~Pertence ao ex."
gueiredo
S. Miguel (Alfama) 0,44X0,55—Perlence ao

149 Recin

Sd (Jodo Alves de).
Mengio honrosa e medalhas de 2.° ¢ 1.* classc
Lisboa—Es ia Penha de Franga, 220

151 Fragatas no Tejo (manhd)—0,720,64— 1008000 réis
sde a). 7

452--Logar da Pedra Amassada (ar afra), —0,72)X0,51
153 e 1008000 réis.
154 0,5

),54.
1008000 réis
250,54.

156
457 3
458 ,54
= ‘9|3P 159 01)-— 01,4830, 35— 308000
43, WUA 0O SECULO, 43 LISBOA 460 do Jungueiros (arredores de Mafra) - 0,48X0,35



http://www.snba.pt/105.html?firstrun=false
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Anexo 12 - Sociedade Nacional de Belas-Artes - Decima segunda exposi¢cdo [em linha].
Lisboa: 1915.

[Consult. 19

jun.
http://www.snba.pt/105.html?firstrun=false

POSICAO

2018]. Disponivel

AGUARELLA

3— De Vigia. — 15700
— Visinho Curioso.

25300.
Cabegas de Coelhos. 103500
— Perto de Casa. — 10300.

Recolhendo. 157

0.
L
OTTOLINI (D. Raquel Roque Gameiro

Discipula do Rog
Medalhia de 5. classe pela So

Nacional de Belas Artes

Rua Duarte Galvio, 18 — Remfica

O despertar. — 30:00.
Antes do banho. — 30700,
) — No claustro.

18700,
- Caminho para o Caslello dos Mouros (Cintra), —
18r00.
522 — Natureza morta.
&

POSSOZ (D. Mily)

— Pagina d'Album.

18r00.
Pagina d'Album. — 18200,
Pagina d’Album.

i
525 -
L]

QUARESMA IUNIOR (Antonio Ferreira)

Diseipulo de ogue Gameiro
Mengio honrosa pe v

fonal de Belas Artes

Travessa d. des, 32, 1.°

— Casas velhas (Campo raso) Cintra.
7 — Casal (Monte S. Romdo) Cintra.
8 — Casa saloia (Arredores de Cintr:

— Casal dos Crivos (Arredores de Cintra).
— Freixos (Odivellas). — 1500.

25700,
18700.

22300,

AGUARELLA

Mendigo. — 26300,
~ Olaia florida (Alfeite). — gor00.
A mulher das castanhas. — 2800.

Serra de Cintra. — 203 00.

L]

SILVA (Antonio Gongalves d'Azevedo)

Velocidades modernas.

30200
Mercado em Tomar. — 6 00.
- Minhota descangando. — 6200

em
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Anexo 13 - PORTUGAL. Escola da Arte de Representar (Conservatdrio de Lisboa) -
[Oficio], Caixa 564, Mago 816, Livro 4, N. 211 a 14. 12-02-1916. Acessivel na Secretaria
Geral do Ministério da Educacao, Arquivo do Conservatério Nacional.

ESCOLA DA ARTE
a8 0E Ex.mo Zenher
~ REPRESENTAR
(Conservatdrio de Lisboa)

o8

I %!JVféiiﬁg}ai?i Aeuse 2 recepgfo deo oficio de V.Ex.%,n.¢ 48,de 31

de Dezembro proximo passade,pedinde a V.Ex,& me releve

2 demora na respesta que lhe ers devid a.Acuso egual-
mente a recep;do de uma copia de oficie dirigide pele
senhor Chefe de Repertigfio Artistica do iinisterio ds
Instrugfio so Senhor Direter Ceral das Cbras Publicas e
“ines,em 14 de Dezembro de 1915,

Devo,antes de tude,informer V.Ex.® de que nem o
Director,nem qualquer membro do Corpe docente da ¥sco-
la dea Arte de Hepresentar fizeran subir so Linisterie
da Instrugfio gualquer reclamegBo,verbsl ou escrits,acer
ca‘dae obrae do Censervatorie,que V.Ex.& com tante zels
dirige. Tendo em consideragfo as cendigBes,de todos co-
nhecidas,em que se efectuam ordinériamente #8 obras por
administragfo de T8tado,tanto o Director como o Corpe Do
cente dests Escola,estfo convencides de que nio se pode
fager mais nem melhor de que V.Ex.® tem feite. Julge po-
der afirmar a V.Ex.® que ¢ oficie ds Repartigfo Artisti-

ep do Hinisterio da Instrugfo,onde por facil equiveco se

alude implicitemente ao Director ds Fscola da Arte de Re"
presentsr,néo significe aeq§o o muito zelo e o carinheso
intersse que zeo Senhor Chefe da méam& RepertigZo merecen
tedos os mssuntos afectos ¢ sus superior competencia. A

v Direcio dests Escols é grata & esse interesse e a esse

zele;concords com & neoeqsidade de ie activerem,na medi-




'ESCOLA DA ARTE
W DE

REPRESENTAR

onservatdrio de Lishoa)
rﬁ@
e N

z

da do possivel,ss obras do Conservatorioe;e epnvgncién
porque ve e sabe,de'que aos incansaveis esforges de V
Ex.8,4 sua eqmpeiencia profissional e & energica dis-
ciplina por V.Ex,.#& mantidé,se devem 08 progresscs con
sideréveis’que teem feita*ultim&m&nte as ebras de re-
construglio deste edificie escolar,a mesma diregde a-
preveita o ensejo,que se lhe oferece,para afirmsr a
V.Ex.t a expressio do seu reconhectmento,da sua soli-
dariedade e da susz admiraqﬁe.‘ ‘
Batisfazende o desejo de.V.Ex;ﬁnqua 5’t&mbem o des
ta Eseola,direi gue as deyendencias cuja ultimagéio é;;
mais urgente sfio as que se destinam ao funcionamente
das sulas regulsres e dos curses anexos.A orientagéoe
gue por V. Bx.% tem side dada.aagat;abaihas da,ebra'e

aguels que cem a Birego tei{eambinada (na\que respe#

ta & Bscola da Arte debﬁepreﬁent&r)e é,pexr conseguin-

aquels gue 8 mesma Fscola reputaﬁﬁ melhor:

1.9) proseguimente da reconstruyfe e decoragfo da

serie de quatro sulas destinadas & Escela da Arte de

Representar no correder do primeire pavimente do edi

ficie;

2.9) decoragiio d'esse corredor e revestimente de pnf'"

te d’elle com paineis de szulejo pertuguez?aluaivéé«
& histeris de teetre nacional;
5.92) ultimagéic des ebrss de gindsio e anexos,sua de-

ceraglo e instelegBo;



SCOLA DA ARTE
S bE

. REPRESENTAR

-~ (Conservatdrio de Lishoa)

RO}

4.2)ultimegle das obras de pavilhie isolade desti
nado 8 deposites e oficinss-escolas de indumenta-~
ria; _

g.2 ) e&nstrng&e de nove salfo~teatre,lege que o
pavilhéie de indumentaria esteja concluide e se pés”
 Sam remever s aficinaé e deposites proviserios do
local ende atualmehte se encentram;

Quante és instelagBes destinades as futurs Huzeu,
nfe ha duvide de cue eliaé sdo necéas&rias;nﬁe he du .
vide, tembem,de aue muite coenviria aue gllea se encon
trassen em condigBes de receber as pegas de luzeu
que jaé ne C@nservatarie existem e a3 colegSes que o
esperam acomedag%ovcanveniente pars gue nele déem en
trada:entretant@;a Direghs &estﬁ'ﬁsaéla reconhece que
se trata,nfe de ums reconstrucBo simples,uas de ums,
construgfo degrgié na mna&éd& sobre o é'exrpa c-antﬁal
de edificie,e fsz Justiga sos esforges por V.Ex.frea-
lisades ne sentide de ultinmer,com a pes#ivel rapidez,
as instalagBes do nove luzeu,— cuja falte,spesar de
tude,nfic é t&o sensivel para o funcicnsuento escolar,

come a falts das sules,dss eficines e do ginasio,

Ssude ¢ Fraternidsde

2

Conservatorio de Lisbea e Escels d2 Arte de Repre-







Anexo 14 - PORTUGAL. Conservatorio de Lisboa - [Oficio], Caixa 698, Mago 1777, Livro
3, N.2 47 e 48. 21-05-1917. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educacao,
Arquivo do Conservatorio Nacional.







Anexo 15 - PORTUGAL. Escola da Arte de Representar (Conservatdrio de Lisboa) -
Caixa 564, Maco 816, Livro 4, N.2 45 e 46. 10-10-1917. Acessivel na Secretaria Geral do
Ministério da Educacao, Arquivo do Conservatério Nacional.

RE
REPRESENTAR , Ex.mo Senhor
(eonservatocip de Lishoa)

' Em virtude de deliberagfio unsnime do Conselho escolsr,

em sus sessfio de hoje,remeto a V.Ex.&copis do oficio que

em 21 de Maio ultlmo enviei aso dinisterio de Instrugio
Publiea;éc&rca das obras do Conservatorio,pa parte res-
pectiva & Eaéqla ds Arte de Repzesentar.ofitiq este que
determinou a note envisds por Sua Fx.® o ﬁﬁnissro\daxlng
trugfo a Sue Fx.& o dinistro do ?omente em <3 devégsmo
mez,insistinio para que fosse dado rapido andamento a to
das ©s obres por mim solicitedas,visto encontrar-se a
¥scols dn Arte de Representar quasi sem instelagfio pro-
pria.Com profunda mague o Conselho escolér e & DiregHo
d'esta Fscola nfio teemyviato satisfeito o pedido de Sua
Ex.s o Ministre da Instrugfo,motive porque deliberaram
ponderar & V.Ex.® a necesaidaﬁélurgénté de mander ulti-
mar as obras do Ginasio,e de ordenar que prosigam‘écfi-
vemente as restanies obras psrs instslagfo da Fscola da
Arte de Representer,incluinde a2 sdaptagfo & pélco sceni-
co do Salfo nobre do Conservatorio,jé hs muito pedida,
nuctorideda e com trabelhos feitos. ( |

A Tacols que tenho s honrs de dirigir espers do elevado
espirito de V, Ex.& e da sus muits solicitude e zelo,se
dignerd atender as solicitagge%'que tenho a honrs de fa-

zer,afim de eviter a Sua Fx.# o iinistro da Instrugéo o







Anexo 16 - PORTUGAL. Conservatoério de Lisboa - [Oficio] Caixa 698, Mago 1777, Livro
3, N.2 114, 115 e 116. 26-05-1919. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da
Educacgdo, Arquivo do Conservatoério Nacional.
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Anexo 17

- PORTUGAL. Conservatério de Lisboa - [Oficio], Caixa 698, Mago 1777, Livro

3, N.2 138. 10-02-1920. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educacao,
Arquivo do Conservatério Nacional.

»

LN

A REPARTICAO DE INSTRUGKO ARTISTICA

CONSERVATORIO DE LISBOA

O Director da Escola da Arte de Representar

¢ Director

9548



Anexo 18 - PORTUGAL. Conservatorio de Lisboa - [Oficio], Caixa 698, Mac¢o 1777, Livro
3,N.2 142 a 145. 02-06-1920. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educacao,
Arquivo do Conservatério Nacional.
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Anexo 19 - PORTUGAL. Conservatoério Nacional - [Oficio], Caixa 698, mago 1777, Livro
3, n.2 172. 15-03-1921. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educacao,
Arquivo do Conservatério Nacional.







Anexo 20 - PORTUGAL. Escola da Arte de Representar (Conservatoério de Lisboa) -
[Copia de oficio], Caixa 749, Maco 2446, Ordem de Servico n.2 306. 11-05-1921.

Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educacao, Arquivo do Conservatoério
Nacional.







Anexo 21 - PORTUGAL. Escola da Arte de Representar (Conservatério de Lisboa) -
[Copia de oficio], Caixa 564, Macgo 816. 21-06-1921. Acessivel na Secretaria Geral do
Ministério da Educacao, Arquivo do Conservatério Nacional.

ESCOLA DA ARTE

DE

REPRESENTAR Copia Bxcelentissimo Sen.or. Emg resposbva & copsultu que
(Conservatério de Lisboa) y,Ex, se dignou fa::r-mé se poderia continuar a obra de azu=—
; le jos destinados 4 sala dos Passos Perdidos na Escols da Ar—

Lo Neo. te de Representar, tenuno a nonra de comunicar a V.Ex. que me

acho habilitado & executar a referida obra, conJun%amente con
0 pintor ceramista,Antonio Ferreira Quaresma por quem foram
executados oe pamneaux jé existentes, nas seguintes condgigOes
e pregosid5 ( Quinze { panneaux com composigOes sobre a evo-
lugZo do Theatro Portuguez incluindo as respectivas carti-
ches e sete (7) sobre portas, 2 arcos e 3 medaliGes com re=-
tratos, na totalidade de 115,612 metrog, quadrados executa-
dos sobre azulegos, pelo processo antigo, promptos & collocar
Escs 2240008004 0 pagamento da referids importancia deve
ser feita em mensalidades proporcionais ao numero de metros
quadrados entregues, & partir da primeira remessas. No prego
indicado, n@o se comprehende o recorte e assentamento dos azu
lejos sobre a parede. Os signatarios comprometem—se & entre
gur & obra no mais cdrto praso de tempo, executando todo o
trabalho com o maior disvelo e¢ dignidade profissional.Agrade
cendo & preferencia, esperamos a8 ordens de V.Ex. Saude e
Fravernidade,Lisbo& 21 de Junho de 1921 (aa) Alberto Sousa ,
Antonio Ferreire Quaresma Junior. Excelentissimo Doutor Julio
Dantas Muito Ilustrc Director da Escola da Arte de Represen—
tar ( Conservatorio de Lisboa) Juntamos a planta da Sala do

Passos Perdidos da Escola da Arte de Representar



Anexo 22 - PORTUGAL. Escola da Arte de Representar (Conservatério de Lisboa) -
[Oficio], Caixa 564, Maco 816, Livro 4, N.2 161. 06-07-1921. Acessivel na Secretaria
Geral do Ministério da Educacao, Arquivo do Conservatério Nacional.

' :(" > i:‘.

\ » "}u‘, :
L ESCOLA DA ARTE : "f v R BT, c SRR o P R
; CENE s P W iy
DE * : i NP .’_."Q‘“i' . " d
REPRESENTAR g " "
(Conservatério de Lisboa) ]
L
Exemo Senhovr
Lo wel6.

Tenho a honra de remeter a V. Exe8,por copia,a proposta dos
artistas Alberto Sousa,pintor d'arte,. Antonic Ferreira (nares.
m@ Juniog,pintor ceramista,para a execugfo,prontos a colocar,de
quinze pghueapx de azulejo com composigOus sobre a historia do
Teatro Portugnez,sete sobre-porias,dois arcos ¢ tres medalhde=,
destinades a #ada dos pascos perdidos de Lecols d. Are ¢ de Re-
presentare D'es a proposta consta o pugo,n-e.az.wotée.o a8
restantes condigbes. Rogo o V.ixsd se digne diger-me o gue se

lhe efevece scbre ¢ ag unbos

Saude e Fraternidade

Escola da Arte de Repre-entar,Conservatorio de Lisbos,¥m

6 de Julho de IDal«

Ex.mo Senhor Amor Machado
Chefe de Secglo da Diveglo de Bdificios Publices

O Divetor



Anexo 23 - PORTUGAL. Escola da Arte de Representar (Conservatoério de Lisboa) -
[Oficio], Caixa 564, Mago 816, Livro 4, N.2 165. 12-12-1921. Acessivel na Secretaria
Geral do Ministério da Educagao, Arquivo do Conservatério Nacional.




Anexo 24 - PORTUGAL. Conservatorio Nacional de Teatro - Relatério do Diretor 1927-
1928, caixa 754, mago 2541. 02-08-1928. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da
Educagdo, Arquivo do Conservatoério Nacional.

CONSERVATORIO NACIONAL
DE

_ TeATRO  mas ainde na plena pesse des suas faculdsdes amiraveis,

encentrava-se,d data da sua morte,na situsgfie de adida,

em harmenie cem ¢ dispesto ne § unico de artige 3.9 de
"""""" dacrete n.% 13.500,de 22 de Abril de I827.

FPor terem optade pur sulres lugares,nes termes da lei
0.8 15,5338, deixaren de feger parte do cerpoe decente de
Conservaterie Waciensl de Teeirs deis mestres netavels,
a8 9rs, Antenlo Deminges Pinte Hartine e Herminic Jesé
ds Fasciments,respectivanente,prefiesseves de Ginastica
@ esogrima e de Cante teatral ¢ cores, O Censelhe ence-
lar viu,cem megun,o ufastadente des asus deds celabera-
deres,e primeire des quass ;gmth servige nests esta
beloimento desde & instituigBe,en 130I,da secgiie de ar-
to dramatios do Conmervaterie de Lisbesn,tende ¢ segunde,
dursgte a sua curta xegencia,quer ceae presfesser, quer
cems waesire-cempesiter,deixade o seu neme vinculade nm
mais brilhantev demsnstragies de arte realisndes por es
ta esocola.

i‘-m:n chrsands a atengie d'esse Ministerie para a m
cessidods de ipzisiir,junts das eatagfes cempstentes,pe
ia sentinusgfe das obras na parte do edificie soupada m
i»s Censervaturie Hacional de Testre. O gimnasie,cujas
eimalhas ainda nile estde celecadas,ten side muite damni-
figade pelas chuvas. A galeria des paasem-perdides,que
44 scessy d9 nalaes,estd infelizmente incemplete :faltam
alguns palneis do bele ailhar de azulejes jeanines que
representam,ne seu cenjunte,a histeris animada de teatr
portuguez; estds por pintar es tectes e s alisares;ain




CONSERVATORIO NACIONAL

¢ BE

TEATRO

Hi
8}

d4a nBe foi sberta,as funde,s larga janela que ilumina-
ré & valerisard a vasta quadra, B’ mdu;nmm'vyl. tam~
bem,que as dependencias ainda scupadas pela Direcgiedes
Obras de Edificies Publices (Sul),e que fazém falta a
esta escela,sejan,com & pessivel urgencia,mandaias eve
ocuar, A permanencis,ne edificie,de serviges extranhes
as Censsrvetsrie,que ali se instaleram sem gue para is
se ¢ Directer de estabeleciments fesse ssquer suvids,
censtitue um abuse a que i‘gmi&u pér terme.

Eis o que se me efersce diser,em cumprimente de n¢ &
de artige 10.2 de decrete cem ferga de lei de 22 de
Mpio de I9II. Pioa assim implicitaments respendids e
eficie de V, Ex.s,L.¢ I0,n.¢ 154.

Saude e Fraternidade
Censervaterie Nacienal de Teatro,em 2 de Ageste de 1928

0 Direster



Anexo 25 - PORTUGAL. Conservatorio Nacional de Teatro - [Oficio], Caixa 564, Mago
816, Livro 4, N.2 462. 12-12-1929. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da
Educacgao, Arquivo do Conservatério Nacional.

Lxemo Senhor Director dos Edificios e Monumentos
Nucionaes ( Sul)

/- /62

Tenho a henra de solicitar de V.Ex.® sejam promovi -
das as providencilas necessarias para que,com a brewidade
compativel com o limite das dotagles,sejam completadas
as obras do Conservatorio Nacional de featro.

Essas obras,jd auctoridadas superiormente,sfo as

seguintes :
J.2 -~ acabamento das aulas e do Ginasio}

2+% - conclusfo dos pannaux de azulejo do grande cor-
redory,e pintura apropriada do tecto,alizares,portas,e
rodapés imitando madeira escuraj

3.% = abertura do janelfo do mesmo correder;

4,9 - acabamente dos armarios de revestimento da au-
la=biblioteca.

Além destas obras,rogo a V. Bx.® se digne mandar
proceder ac revestimento de passeios,com escoamento das
aguas,em volta do claustro central do edificio.

\gradecendo antecipadamente a atengZo que a V,Ex,®

merecerem estas solicitag¥es,desejo a V,Ex,.®
Saude e Fraternidade
Conservatorio Nacional de ¥eatro,em I2 de Dezembre de 1929.

0 Director




Anexo 26 - PORTUGAL. Conservatério Nacional - Oficio 6, caixa 554, mago 783, Livro

15. 08-01-1931. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educagdo, Arquivo do
Conservatorio Nacional.

Exme, Senhor Director Geral dos Monumentos
8 Edificlios Naclonsis:

- 5

Wi L 1 8 B O A

Tenho a honra de wme dirigir a V,Ex2, solicitan-
do, a bem do servigoe deste estabelecimento, & por ser ur
gente a instaleg3o da bibllotecs do Conservatoric Naelo-
nal, se digne promover as providenclas necessarias paran
que sejam, eom a possivel urgencle mandados colocsar o8
vidros nog corpos dos armerios que gusrnecem uma das S@=
las deo primeiro pavimento deste ediflcio,

Mels solicito de V,Ex®, a extrems fineza de or=
denar que seja ultimada e instelagao para iluminagio ele=-
etrice do corredor revestido de azulejos, devendo os rese
pectivos cendieiros, lampiles ou laternas, ser harmonicos,
no deaenho,ciggcg;tilo D, Jogo V da decoragso, Ha ainda,
no mesmc corredor, algumas alwofedas de portss e um guar-
da~vento & colocer,

Anticipadamente agradego a V,Ex%, a atengso que

estas soliecitagOes merecerem a essa Direcgio Geral,

SAUDE E FRATERNIDADE
Conservatorio Necional, em 8 de Janeiro de

1931,
0 INSPECTOR,



Anexo 27 - PORTUGAL. Conservatoério Nacional - Oficio n.2 39, caixa 758, mago 2597,
livro 20. 20-02-1936. Acessivel na Secretaria Geral do Ministério da Educagao, Arquivo
do Conservatorio Nacional.
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Exm®, Senher Directer Geral de Ensine Superier e
das Belas Artea:

Oficie « 39

Biase o 85 erssora

Tenhe @ honra de solicitar de VS, Ex®, a promegie
das providencias necessariazs sfim ds que, pele Ministerie das
Obras Piblices e CemumisagSes, sejam dadss ordens pura qus pree
sigam as obras gue ha tempe s¢ inlecisraw ne odificio ds Uenser-
vatérie, cempletands-se » povilnfo destimade a sempartimentes
de higlene, restaurandcese ¢ salio de comcortor, revestindoese
de puu@a de azuleje ¢ corredsr adjasects, ceustruindo-se as
bancades na sele do censelhe, roparande-se os telhades o modie
ficandowse duss das dependenciss destinadas n Museu, de mede o
poder-se fager, & semelhanmga @3 quo sucede me Museu da Spera,
em Paris, a exposicie de prejectes senegréficos, Para algumas
dag cbras indicades se abriram ji concurses, igcarande esta Die
recgie ® motive porque nis se tex dsde comsge sos trabalhes,

Cenvirie, tawbem, que, pela Direcgse Gersl dos Edie
ficles o Memusentes Nociensis, fesze mandsdo estudar um prejecte
de imstalagiio de mquecimente central re edificie de Censervatde
rio Naclensl, O frie intenze prejudies, nus mexhis de inverne,
© funcionamente daus sulez de plene, vieline o outres instrumen~
ter, porque exterpece s mier der alunes; » o instrumental, de-
signademerte o orgism, nie suportaw as varisates bruseas da
temperatura lrcel, danificende-ce com frequemsia, o quo determie-



na despezas consideravels resultantes da necsssidade de chsmar
a Lisbon orgenelegistas estrangoires para efinagie e reparagdes
cons tantes, ' y

A BEM DA NAGAO
Conservatérie Nuolemsd, em 20 de Fevereire de

1936,
0 DIRKCTOR,






