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Rekonesans eseistyczny
. ____________________________________________________________________________________|

Dawno, dawno temu, gdzie$ we wschodniej Szkocji, pomiedzy miasta-
mi Dundee i Aberdeen, w matej wiosce Kirriemuir, urodzit sie James
Matthew Barrie, znany $wiatu jako autor wtasciwie jednej ksigzki,
ktora z poczatku ksigzka wcale nie byta - ale wszystko po kolei. Chce
jeszcze na chwile powrdéci¢ do rodzinnej miejscowosci pisarza: dzis
w samym jej sercu zobaczy¢ mozna pokryta zielenig patyny figure
chtopca grajacego na fujarce: to Piotru$ Pan, jedyny syn Jamesa Mat-
thew Barriego, jedyny, nieprawdziwy i nieSmiertelny zarazem.
Dziecinistwo autora przygod Piotrusia Pana dalekie byto od idylli:
James urodzit sie w ubogiej rodzinie jako przedostatni z dziesieciorga
rodzenstwa, ale to nie ubdstwo i ciasnota szkockiego domku potozyty
sie cieniem na zyciu chtopca. Gdy James miat sze$¢ lat, pod tyzwami
starszego brata Davida, czternastoletniego ulubienca matki, zatamat
sie 16d. Tragiczna Smier¢ dziecka pograzyta pania Barrie w depresji,
a z rozpaczy nie mogta wydoby¢ jej nawet mito$¢ najmtodszego sy-
na, ktéry daremnie starat sie przynies¢ matce pocieszenie i zyskac
jej uwage, przebierajac sie w za duze ubrania zmartego bratal*!. Ko-

[1] James zapadt na rzadkg chorobe, w wyniku ktdrej do korica zycia nie miat wiecej
niz 150 centymetréw wzrostu (Olech 2006).
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leje zycia zaprowadzily Barriego do Londynu, o ktérym pisat jako
o swoim ukochanym miescie. Jego londynska twoérczos¢ dramatyczna
i eseistyczna zostata szybko doceniona, ale prawdziwym sukcesem
byta dopiero sztuka Peter Pan Or The Boy Who Would Not Grow Up,
wystawiona na deskach teatru 27 grudnia 1904 roku, a siedem lat
poZniej wydana przez Barriego jako powie$¢ pod tytutem Peter and
Wendy. Sama sztuka w formie ksigzki ukazata sie natomiast kolej-
nych siedemnascie lat p6zniej, w 1928 roku. Poprzedzita ja dedykacja
autora o tytule Dla catej pigtki. Kim owa pigtka byta - o tym nalezy
powiedzie¢, bo bez niej nigdy nie pojawitby sie Piotrus Pan. Oto po-
czatek dedykacji:

Skoro w konicu wydana zostaje sztuka o Piotrusiu Panu, trzeba po-
czyni¢ pewne wyznania przetamujace cisze, a pomiedzy nimi nie
moze zabrakna¢ o$wiadczenia, iz nie przypominam sobie, bym kie-
dykolwiek te sztuke napisat. Jednakze o tym niebawem. Po pierwsze
bowiem pragne ofiarowac Piotrusia catej Piatce, bez ktorej nie mogiby
on zaistnie¢. Mam nadzieje, moi kochani panowie, Ze przez pamie¢
o tym, kim dla siebie byliSmy, przyjmiecie te dedykacje wraz z wyra-
zami szczerego oddania waszego przyjaciela. (...) Czyz to nie my po
raz pierwszy sprowadziliSmy Piotrusia na ziemie ta stepiong strzatg
wystrzelong w Ogrodach Kensingtonskich? Pamietam, jak byliSmy
pewni, Ze nie Zyje - a jemu tymczasem zabrakto tylko tchu - i po
chwili ekscytacji z naszego walecznego czynu najwrazliwszy z nas

zaszlochal, a wszyscy pomysleli o policji (Barrie 1928: 5 [thum. AM]).

Rzeczywiscie, bez pieciu braci Llewellyn Davies (kazdy, kto widziat
film Marca Forstera Finding Neverland, zapewne $wietnie ich pamieta)
nie istniatby Piotrus$. Przyjazn, o ktérej mowi Barrie, narodzita sie
w 1897 roku, w londynskich Ogrodach Kensingtonskich, gdzie pisarz
spotkal dwéch najstarszych chtopcéw, czteroletniego George’a i trzy-
letniego Jacka, spacerujgcych z nianig po parku. Wspdlne zabawy
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z przyszywanym wujkiem Jimmym, odbywajace sie gdzie$ na pogra-
niczu tego, co realne i tego, co zmyslone, staty sie kanwg opowiesci
o chlopcu, ktéry nie chciat i nie musiat dorosna¢: Piotru$ Pan to po
trosze kazdy z pieciu braci i oni wszyscy razem, z ta r6znica, ze dla
realnych chtopcéw Nibylandia mogta by¢ tylko pieknym, lecz utra-
conym marzeniem.

W Polsce Piotru$ Pan pojawit sie po raz pierwszy w przedwojennym
przektadzie Zofii Rogoszéwny, ktory od razu wprowadzit zamieszanie
zwiazane z tytutami. Ksiazeczka, noszaca tytut Przygody Piotrusia
Pana, jest zupetie innym tekstem, niz Piotrus Pan. Opowiadanie o Pio-
trusiu i Wendy przettumaczone przez Macieja Stomczynskiego w roku
1958. Utwor, ktory Rogoszéwna przetozyta pod mylacym tytutem,
w Polsce znany jest dzi$ jako Piotrus Pan w Ogrodach Kensingtoriskich
(ttumaczenie Stomczynskiego z 1991 roku). Pierwotnie byt to frag-
ment powie$ci Barriego dla dorostych The Little White Bird, wydanej
w roku 1902. Po sukcesie sztuki o Piotrusiu wycinek powiesci zostat
przez wydawcow opublikowany jako Peter Pan in Kensington Gardens
wraz z wiktorianskimi ilustracjami Arthura Rackhama.

Tymczasem kanoniczna i powszechnie znana historia rodzenstwa
Darling, Wendy, Johna i Michaela, ktérzy odlatujg do Nibylandii, nosita
pierwotnie tytut Peter and Wendy. Pierwszy polski przektad tej wersji,
o tytule Piotrus Pan i Wandzia, wyszedt w 1938 roku spod pidra Alicji
Strasmanowej i nie byt to przektad oryginalnego dzieta Barriego, lecz
jego adaptacji, do$¢ luzno odpowiadajacej pierwowzorowi, dokona-
nej w 1931 roku w Londynie przez May Byron (tytut utworu brzmi:
J.M. Barrie’s Peter Pan & Wendy Retold by May Byron for Boys and Girls
with the Approval of the Author). Nastepnie ukazato sie wspomniane
juz thumaczenie Macieja Stomczynskiego (publikowane czasem pod
tytutem Przygody Piotrusia Pana), ktére przez pot wieku cieszyto sie
niczym niezagrozona pozycja w kanonie literatury dzieciecej - az do
2006 roku, kiedy to w Krakowie wydany zostat przektad autorstwa
Michata Rusinka - Piotrus Pan i Wendy.
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Zanim przejdziemy do szczegdtowej analizy kilku wybranych miejsc
dwoch ostatnich z wymienionych przektadéw, chciatabym jeszcze
zauwazyé¢, ze ttumaczeniowe koleje loséw opowie$ci o Piotrusiu po-
twierdzajg obiegowa opinie, ze kazde pokolenie powinno dokona¢
wiasnego przektadu arcydziet literatury - dzieciecej czy niedzieciece;.
Zapewne istnieja przektady, ktore starzeja sie szybciej i dotkliwiej od
innych: do takich nalezy niewatpliwie ttumaczenie Zofii Rogoszéwny:.
Ttumaczenie owo, zgodnie z duchem czasu, w ktdrym powstawato,
wygtadza i wychowuje Piotrusia Pana na dobrego chtopca i przy-
ktadng ksigzeczke, tak iz z dzieta petnego czarnego, chropowatego
humoru, blyskotliwego dowcipu i catkiem powaznej refleksji o zyciu
zostaje tylko historyjka dla dzieci, wypiekniona i naiwna. Pomijam
fakt, ze Rogoszowna uszczupla tekst Piotrusia Pana w Ogrodach Ken-
singtonskich o znaczacy, cho¢ niewesoty fragment konicowy, przedsta-
wiajacy Piotrusia jako grabarza niemowlat, ktére wypadty z wézkow
podczas spaceréw (Olech 2006). Ttumaczka konsekwentnie stosuje
strategie udomawiajgcg, ktéra rozmywa tto wydarzen, niezwykle
wyraziste przeciez w oryginale: zamiast Ogrodéw Kensingtonskich
jest tu Park Lesny, zamiast Londynu - wielkie miasto, nie méwiac juz
o imionach dzieci wystepujacych w powiesci (Danio zastapit Davida,
Marynka - Mabel, a Tonia - Maimie). Nie mdgtby sie myli¢ bardziej
ten, kto na podstawie tego przektadu chciatby wnioskowac o stylu
literackim Barriego. Dzisiejszego czytelnika najbardziej chyba ra-
zi nagromadzenie deminutywo6w, ktére nadaje narracji charakter
stereotypowej dziecinnosci i infantylnosci. Oto fragment przektadu
Rogoszéwny (Barrie 1990: 29) zestawiony z odpowiednim miejscem
w ttumaczeniu Stomczynskiego (Barrie 1994: 14):

Co dzien odwiedzaliSmy mate gniazdko, ale zagladaliSmy don tylko
woéwczas, kiedy zadnego z psotnych chtopakdéw nie byto w poblizu.
Co dzien sypaliSmy dookota krzaczka okruszki, a ptaszyna podno-

sita gtéweczke na nasz widok i tak sie z nami oswoita, ze trzepotata
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skrzydetkami na powitanie. Ale kiedy$Smy przybyli pewnego razu,
w gniazdeczku brakowato dwéch jajeczek. Nazajutrz nie byto juz

ani jednego. [ttum. Z. Rogoszéwna]

Kazdego dnia, kiedy byliSmy w Ogrodach, szliSmy w odwiedziny do
gniazda, pilnujac sie, zeby zaden okrutny chtopiec nie zauwazyt nas
i rozsypywali$my okruchy. Wkroétce ptak uznat nas za przyjaciét i sie-
dzial w gniezdzie patrzac na nas serdecznie i unoszac przygarbio-
ne ramiona. Lecz kiedy pewnego razu zaszliSmy tam, w gniezdzie
byty tylko dwa jajka, a nastepnym razem nie byto zadnego. [ttum.
M. Stomczynski]

Uwagi te nie stanowia préby catkowitego pograzenia przekitadu
Rogoszowny i odmawiania mu jakichkolwiek zalet, a jedynie stwier-
dzenie faktu o starzeniu sie przektadéw i ich $miertelnosci: to, co dzi$
wydaje sie razacg manierg obcigzajaca ttumacza, ponad sto lat temu
mogto brzmie¢ catkowicie naturalnie w uszach odbiorcy zaréwno do-
rostego, jak i dzieciecego. Nieco zaskakuje natomiast fakt, ze Piotrus
Pan, w przeciwienstwie do innych arcydziet literatury dzieciecej, nie
doczekat sie liczniejszej serii translatorskiej - w kilkudziesieciolet-
nich odstepach czasowych jezyk przeciez znacznie sie zmienia, tak
samo, jak kultura.

Jesli chodzi o zdrobnienia, tylko jedno z nich odziedziczyt Maciej
Stomczynski po Zofii Rogoszéwnie - i chyba nikt nigdy nie zakwe-
stionowat tego wyboru ttumaczy. Chodzi mianowicie o zdrobnienie
imienia gtdwnego bohatera opowiesci: Peter (Piotr) stat sie Piotru-
siem i najprawdopodobniej na zawsze juz jego imie pozostanie uro-
czo niedoroste, bo przeciez trudno wyobrazi¢ sobie jakikolwiek inny
przektad. W tym wzgledzie Zadnej rewolucji nie proponuje réwniez
Michat Rusinek, ktéry w wielu miejscach przektadu bedzie, jak sie
wydaje, czynit ukton w strone swego poprzednika. Tu chciatabym
zaznaczy¢, ze oba przektady, ktore bede punktowo zestawia¢, znako-
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micie oddajg zaréwno sens, jak i charakter oryginatu, a miedzy soba
roznig sie przede wszystkim stylem i sposobem roztozenia akcentow.
Ale do$¢ przedwczesnych konkluzji: czas zajrze¢ do wnetrza pokoju
dziecinnego w domu panstwa Darling, w ktéorym niedtugo zagosci
cien Piotrusia Pana.

Zanim dzieci odleca, w pokoju rozegra sie nastepujaca scena po-
miedzy synem i ojcem: Michael, najmtodszy z rodzenistwa, nie chce
zazy¢ niesmacznego lekarstwa, ktore przed snem podaje mu Nana,
wierna piastunka-bernardyn. Pan George Darling (lub pan Jerzy Dar-
ling u Stomczynskiego), pragnac nauczy¢ syna meznego zachowa-
nia, o§wiadcza, ze dla dobrego przyktadu z checig zazytby wtasne
lekarstwo, znacznie paskudniejsze od specyfiku przeznaczonego dla
Michaela - gdyby tylko nie zgubit buteleczki. Buteleczka jednak szyb-
ko sie odnajduje (w rzeczywistosci nigdy nie byta zgubiona, tylko
ukryta przez sprytnego pana Darling, ukryta jednak nie dos$¢ sta-
rannie) i ojciec musi speini¢ wczes$niejsza deklaracje, by nie straci¢
szacunku w oczach dzieci. Nastepuje wymiana zdan, ktérg przyta-
czam w przektadzie Rusinka (Barrie 2006: 26-27) i Stomczynskiego
(Barrie 2010: 28-30):

- Tata pierwszy - powiedziat Michael, ktory miat podejrzliwg nature.
- Wiecie, ze moze mi sie zrobi¢ po tym niedobrze - zagrozit ojciec.
- No, dalej, tato - powiedziat John.

- Nie m6w do mnie w ten sposob! - krzyknat ojciec.

Wendy byta do$¢ zdumiona.

- Myslatam, Ze z tatwoscig je polykasz, tato.

- Nie o to chodzi - odpart. Chodzi o to, Ze w mojej szklance jest wie-
cej niz na tyzce Michaela. - Jego dumne serce w tej chwili omal nie
pekto. - A to nie fair. Nawet gdyby to miaty by¢ moje ostatnie sto-
wa, powtorze: to nie fair.

- Tato, ja czekam - powiedziat chtodno Michael.

- Latwo ci powiedzie¢, ze czekasz. Ja tez czekam.
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- OczywiScie - powiedziat pan Darling. - Czy jeste$ gotéw, Michale?
Wendy data hasto: - raz, dwa, trzy - i Michat wypit swoje lekarstwo,

ale pan Darling schowat swoje za siebie. [thtum. M. Stomczynski]

Powyzsza niewielka scenka dialogowa daje znakomite pojecie o roz-
nych strategiach translatorskich obu ttumaczy: starszy przektad au-
torstwa Stomczynskiego jest ,,powazniejszy”, bardziej podniosty i na-
cechowany stylistycznie niz przektad Michata Rusinka: szczegoélnie
uzycie leksemu ojcze (cho¢ jak najbardziej zgodnie z oryginalnym
father Barriego), nadaje przektadanej rozmowie charakter oficjalny
i kojarzacy sie bardziej ze stylem biblijnym, niz ze stylem zwyktej
domowej utarczki stownej pomiedzy rodzicem i dzieckiem. Do$¢ ko-
micznie wypada tez w zestawieniu Jazda, ojcze!, lecz by¢ moze jest
to komizm zamierzony. Nieco przestarzata wydaje sie konstrukcja
niektérych zdan, w oryginale brzmiacych bardzo naturalnie i dobrze
nasladujacych rytm dzieciecych ktétni, polegajacych na tzw. ,odbi-
janiu piteczki”. U Barriego caty humor przywotanej sytuacji zawiera
sie w tym, Ze pan Darling, szanujacy sie dorosty cztowiek, poprzez
konieczno$¢ wypicia lekarstwa na chwile z powrotem staje sie przera-
zonym matym chtopcem, prébujacym zrobi¢ wszystko, by odwlec 6w
straszny moment. Ten fenomen zréwnania sie ojca z synem odzwier-
ciedlony zostaje w jezyku: pan Darling intuicyjnie przejmuje sposéb
mowienia Michaela i teraz obaj ktdca sie w podobny, dziecinny spo-
s6b: ‘Father’s a cowardly custard.” / ‘So are you a cowardly custard.” /
T'm not frightened.’ / ‘Neither am I frightened.” | ‘Well, then, take it /
‘Well, then, you take it’ (Barrie 1991: 20). W przektadzie Stomczyn-
skiego nie jest to do konca widoczne: odpowiedzi pana Darling na
zarzuty syna — Ty takze jestes tchérzliwym plackiem, I ja sie nie boje
(Barrie 2010: 30) - s3 stylistycznie rézne od wypowiedzi Michata
i brzmig zdecydowanie jak stowa dorostego, juz to przez zastoso-
wanie takZe zamiast tez, juz to przez podniostg i sztuczng sktadnie
zdania I ja sie nie boje.
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Wrecz przeciwnie jest u Rusinka: rytm wymiany uprzejmosci - Tata
trzesie sie jak galareta! / - Sam trzesiesz sie jak galareta! / - Ja sie nie
boje. / - Ja tez sie nie boje. /| - No to wypij. / - No to ty wypij (Barrie
2006: 27) - zgrabnie nadaje rozmowie charakter dzieciecej przepy-
chanki stownej. Ttumacz w dodatku dynamizuje cato$c i zabarwia ja
uczuciowo, zamieniajac dwa pierwsze wypowiedzenia, ktére w ory-
ginale sg oznajmiajace, na wykrzyknienia. Styl przektadu Rusinka jest
zdecydowanie bardziej potoczny, prostszy sktadniowo i chyba lepiej
dostosowany do odbiorcy dzieciecego, a takze do czytania na glos.
Ciekawym momentem jest ,odmtadzajace” jezyk ttumaczenie protestu
pana Darling za pomoca angielskiego zapozyczenia, zaczerpnietego
wprost z dialogu Barriego: And it isn’t fair: I would say it though it
were with my last breath; it isn’t fair (Barrie 1991: 20), co Rusinek
przektada jako A to nie fair. Nawet gdyby to miaty by¢ moje ostatnie
stowa, powtdrze: to nie fair (ibid.).

Kwestig gustu jest sprawa oddania przez ttumaczy dziewietnasto-
wiecznego przezwiska uzytego przez Michaela: Father’s a cowardly
custard. Oczywistym jest, Ze mowa o tchérzostwie pana Darling, c6z
jednak ma z tym wspolnego i czym jest owo custard? Po pierwsze, jest
to rodzaj budyniu, kremu czy, jak kto woli, puddingu, przyrzadzanego
z ubitych jajek i mleka, o konsystencji niestatej i trzesgcej siel?! - wta-
$nie tak, jak przerazony tchdrz. Po drugie, budyniowa masa jest z6tta,
a w angielszczyznie kolor ten kojarzony jest z tchérzostwem (o czym
niekoniecznie wiedza wszyscy Anglicy, bo pochodzenie skojarzenia
jest dos¢ zawite)!3!, Po trzecie i najwazniejsze: cowardly custard jest

[2] W tym i w kolejnych przypadkach przytaczam znaczenia leksemdw angielskich
za internetowym Oxford English Dictionary.

[3] Kariera koloru zéttego w niepochlebnym kontekscie rozpoczeta sie pod koniec
xviil wieku w Anglii. Jak odnotowujg dwczesne stowniki prowincjonalizmdw,
wyrazenie yellow-belly miato odnosi¢ sie do ,mieszkaricéw Lincolnshire Fens,
o ktérych zwykto sie zartobliwie méwic, ze maja zétte brzuchy, podobnie jak
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bohaterem dzieciecej rymowanki: Cowardly, cowardly custard, you
can’t eat mustard. Trudnym bytoby odnalezienie w polszczyznie po-
dobnej frazy: raczej nie jest nig okre$lenie tchdrzliwy placek, wymy-
$lone przez Stomczynskiego na potrzeby przektadu i nieistniejgce
w potocznym uzyciu. Rusinkowe trzgs¢ sie jak galareta jest natomiast
zwrotem frazeologicznym (,trzas¢ sie jak galareta - drze¢ ze strachu
lub zdenerwowania”, jak podaje stownik frazeologiczny (Skorupka
1985: 228)) o0 znaczeniu tozsamym z pochodzeniem frazy o angielskim
z6ttym puddingu. Lecz nie warto kruszy¢ kopii o wyzszo$¢ jednej
wersji nad druga, gdy sens jest zachowany w obu przypadkach, a gra
toczy sie jedynie o subiektywng przyjemnos¢ lektury.

Tymczasem najwyzsza pora wyruszy¢ do Nibylandii, ktérej opis,
znajdujacy sie na poczatku opowiesci o Piotrusiu Panu, nalezy do
najpiekniejszych partii lirycznych tekstu:

[Flor the Neverland is always more or less an island, with astonishing
splashes of colour here and there, and coral reefs and rakish-looking
craft in the offing, and savages and lonely lairs, and gnomes who are

mostly tailors, and caves through which a river runs, and princes with

[cd. 3] miejscowe wegorze” [ttum. AM]; mogto tez nawigzywac do niezdrowego, 26t-
tawego koloru skory ludzi zamieszkujgcych tamtejsze okolice bagienne. Zresztg
proweniencja wyrazenia nie jest do korica jasna — mozliwe, ze tak naprawde nie
o znaczenie tu chodzito, lecz o przyjemnie brzmigce, wpadajgce w ucho przezwi-
sko — dos¢, ze nie odnajdziemy tu zadnego powigzania z tchorzostwem: po nie
nalezy wyruszy¢ do Standw Zjednoczonych. Pierwsze uzycie wyrazenia yellow-
belly w tym kontekscie pochodzi z raportu sprzed pewnej potyczki w Teksasie
pomiedzy armig amerykarnska a meksykariskg, w ktérym autor wyraza nadzieje,
e zotnierze Teksasu ,,nadziejg na bagnety kazdego tchorza (yellow-belly) z mek-
sykanskiej armii” [tlum. AM]. Istotnie zatem, kolor zétty i tchérzostwo spotkaty
sie na zawitej drodze, pomiedzy Starym i Nowym Swiatem, a cho¢ ich splot jest
dos¢ powszechnie rozpoznawany, trudno spodziewac sig, by uzytkownikom jezyka
znane byty koleje losu tejze asocjacji (Yellow-belly, The Phrase Finder).
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six elder brothers, and a hut fast going to decay, and one very small
old lady with a hooked nose. It would be an easy map if that were all,
but there is also first day at school, religion, fathers, the round pond,
needle-work, murders, hangings, verbs that take the dative, chocolate
pudding day, getting into braces, say ninety-nine, three-pence for
pulling out your tooth yourself, and so on, and either these are part
of the island or they are another map showing through, and it is all
rather confusing, especially as nothing will stand still. (...) On these
magic shores children at play are for ever beaching their coracles. We
too have been there; we can still hear the sound of the surf, though

we shall land no more (Barrie 1991: 7-8).

Obaj tlumacze stosuja rozmaite zabiegi przy przektadaniu tego
pieknego, lecz wcale nie tak oczywistego fragmentu, ktory przez
Jamesa Barriego zostat odmalowany w kolorycie znanym jego pieciu
mtodocianym przyjaciotom. A zatem w przektadach mamy odmiane
czasownikow (Rusinek) i czasowniki nieregularne (Stomczynski) za-
miast verbs that take the dative, tort czekoladowy (Stomczynski) i dzier
deseru czekoladowego (Rusinek) zamiast chocolate pudding day, mé-
wienie: ,stot-z-powytamywanymi-nogami” (Rusinek) i chrzgszcz brzmi
w trzcinie (Stomczynski) zamiast say ninety-nine oraz pieniqzek za to,
ze samemu wyrwie sie sobie zgb (Rusinek) w miejscu three-pence for
pulling out your tooth yourself. Wyraznie wida¢ wiec, ze obaj ttuma-
cze dokonuja w tym miejscu przede wszystkim przektadu kontekstu
kulturowego, wpisujac tym samym Piotrusia Pana w kontekst znajo-
my odbiorcy: zamiast okreslen odnoszacych sie do realiéw typowo
angielskich wprowadzone zostaty okres$lenia neutralne lub typowe
dla realiéw polskich. Jednocze$nie oba przektady odmalowujg wyspe
basniow3 i oniryczna, oba tez nazywaja ja Nibylandia.

Nibylandie wymyslit Maciej Stomczynski i od czasu powstania jego
przektadu (1958 r.) stata sie ona powszechnie rozpoznawalng nazwg
potozonej na oceanie marzen wyspy Piotrusia Pana, ktdrg zamieszkujg

91 Jeszcze raz w Nibylandii



syreny, wrézki, Indianie, piraci i Zagubieni Chtopcy. Nikt nigdy sku-
tecznie nie podwazyt pomystu Stomczynskiego, rozpropagowanego
w kulturze popularnej przez film animowany Disneya - wprawdzie
Krystyna Wodnicka w wydanej w 1978 roku bajce muzycznej pt. Przy-
gody Piotrusia Pana wprowadzita Bajlandie, lecz nazwa nie przyjeta
sie w szerszym obiegu. Tymczasem Nibylandia nie do konca odpo-
wiada angielskiemu oryginatowi Neverland - wyspy, ktéra w szcze-
golnosci okreslaja stowa My tez tam bylisSmy. Wciqz jeszcze styszymy
odgtos fal, chociaz juz nigdy tam nie wrécimy (Barrie 2006) - We too
have been there; we can still hear the sound of the surf, though we shall
land no more (Barrie 1991: 8). Gdyby$my sprébowali powiedzie¢ to
zdanie stowami nieco innymi, niz zrobit to James Barrie, mogtoby
ono konczy¢ sie tak: we can still hear the sound of the surf, though
we shall never land [there again].

Nigdylandia albo Wyspa Nigdy jest w tej opowie$ci najbardziej
znaczacym i najbardziej przejmujgcym no$nikiem nostalgii zwigza-
nej z uptywajgcym czasem i pamiecig dawnych dni. Ostatni rozdziat,
zatytutowany Gdy Wendy dorosta, ukazuje nam postarzata Wendy,
ktora dawno stracita juz umiejetnos¢ latania i moze tylko sta¢ w oknie,
patrzac, jak Piotrus, wesoty, niewinny i bez serca, zabiera jej coreczke
Jane tam, dokad ona sama nigdy juz nie poleci. Wyspa ta jest dziecie-
cym marzeniem, ktore sie speinia - rozdziat, w ktérym oczom dzieci
po raz pierwszy ukazuje sie Neverland, Barrie tytutuje The Island
Come True, co przez polskich ttumaczy oddane zostaje niezupeknie,
bo jako Wyspa staje sie prawdziwa (Stomczynski) i Wyspa rzeczywista
(Rusinek). Wyspa ta to miejsce, gdzie wszystko jest mozliwe, ale nie
jest mozliwe zawsze, lecz raczej do czasu, gdy najbardziej autentycz-
nym $wiatem jest $wiat zabawy i wyobrazni, a bardziej realne jest
to, co nierzeczywiste.

I tu Neverland spotyka sie z Nibylandia: na wyspie positki s3 na
niby i sktadaja sie z wymyslonych potraw, Wendy jest na niby matka
Zagubionych Chtopcéw, a Piotrus - ich ojcem. Barrie uzywa na okre-
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$lenie tych zabaw frazy make-believe (znaczacej tyle, co ,,udawac,
wymyslaé, wyobrazac sobie”): You never exactly knew whether there
would be a real meal or just a make-believe (...). Make-believe was so
real to Peter that during a meal of it you could see him getting rounder
(Barrie 1991: 88), co Stomczynski ttumaczy jako Lecz nigdy nie byto
wiadomo, czy zjedzq prawdziwy positek, czy tylko na-niby (...). Na-niby
byto dla Piotrusia tak prawdziwe, ze podczas positkéw na-niby mogtes
zauwazyc, jak sie zaokrqggla (Barrie 2010: 106), a Rusinek Nigdy wta-
Sciwie nie byto wiadomo, czy positek bedzie prawdziwy czy na niby (...).
Jedzenie na niby byto dla Piotrusia tak rzeczywiste, Ze podczas takich
positkéw mozna byto dostrzec, jak sie zaokrggla (Barrie 2006: 99). Do
Nibylandii dostosowujg sie tez oryginalne nazwy niektérych miesz-
kancow wyspy: i tak na przyktad zamiast Never Tree mamy w polskich
ttumaczeniach Nibydrzewo (lub Niby-drzewo u Stomczynskiego),
natomiast z opresji w Lagunie Syren ratuje Piotrusia nie Never Bird,
lecz Nibyptak (czy analogicznie Niby-ptak). W ten spos6b Nibylandia
traci nieco ze swej roznorodnosci i zostaje uproszczona, nie traci
natomiast na spdjnosci z pierwotng wizja ttumacza.

Niezaleznie od jej nazwy, skoro jesteSmy juz na wyspie, musimy sko-
rzystac z okazji i zapoznac sie z imionami chocby niektérych jej miesz-
kancéw - w oryginale i w przektadzie. Niech pierwsza bedzie Tinker
Bell, w skrécie zwana przez Piotrusia Tink - imie kapry$nej wrozki,
szalenczo zazdrosnej o Wendy, nie jest wcale takie proste do przeto-
Zenia. Leksem tinker, swoje podstawowe znaczenie zawdzieczajacy
rzemies$lnikowi tatajagcemu garnki (zabawny to kontrast z wdziecz-
ng postacig wrézki), w Szkocji i Irlandii Péinocnej oznacza Cygana,
wtoczege i ztodziejaszka, a ponadto, w uzyciu dawniejszym, byt sto-
sowany jako na poty pieszczotliwe, na poty karcace okreslenie ma-
tego urwisa, tobuziaka i ananasa. To jeszcze nie koniec wieloznacz-
nosci zawartych w jednym wyrazie: tinker, a szczegdlnie tink, jest
przeciez onomatopejg, nasladujaca dzwiek dzwoneczka. Potwier-
dza to Barrie, piszac o jezyku wrdzek nastepujgco: The loveliest tin-
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kle as of golden bells answered him. It is the fairy language. You ordi-
nary children can never hear it, but if you were to hear it, you would
know that you had heard it once before (Barrie 1991: 26), co Stom-
czynski ttumaczy jako Odpowiedziato mu najpiekniejsze dzwonienie,
pochodzqce jak gdyby od ztotych dzwoneczkéw (...) (Barrie 2010: 36),
a Michat Rusinek: Odpowiedziato mu cos, co brzmiato jak przesliczny
odgtos ztotych dzwonkéw (...) (Barrie 2006: 33). A samo imie panny
Tinker Bell? Stomczynski proponuje Blaszany Dzwoneczek (w skro-
cie - niewiele skracajacym - Blaszaneczka), natomiast Rusinek Cyno-
wy Dzwoneczek (w skrécie Cynka). Oba przektady s3 jak najbardziej
uzasadnione (blaszany i cynowy to po angielsku oczywiscie tin), za-
den z nich nie oddaje tez wieloznacznosci stowa tinker (szczegélnie
znaczenia trzeciego) - do tego momentu sg wiec sobie rowne. Wy-
daje sie jednak, ze pomyst Rusinka przewyzsza ttumaczenie Stom-
czynskiego pod wzgledem dZwiekowym: krétkie stowo Cynka, précz
tego, Ze jest przyjemne dla ucha, zawiera w sobie metaliczne brzmie-
nie, blizsze dzwiekom gry na tréjkacie niz ztotym dzwoneczkom.

Ostatnig chwile cennego czasu w Nibylandii warto pos$wieci¢ na
zapoznanie sie z Zagubionymi Chtopcami (Barrie 2010: 72-73 1 2006:
67-68). Wsrod nich wiekszego problemu nie sprawia ttumaczenie
imion BliZniakéw (Twins) noszacych to samo miano u obu ttumaczy,
a takze (odpowiednio: u Stomczynskiego i Rusinka) Loczka/Kedzior-
ka (Curly), Drobiny/Kruszyny (Slightly) i Stalowki/Staléwy (Nibs),
ktérego zgrubiate imie w ttumaczeniu Rusinka jest kolejnym prze-
jawem jego strategii translatorskiej, majacej na celu konsekwentne
utrzymanie tekstu w stylu nieco bardziej potocznym niz styl Stom-
czynskiego. Najwiecej ktopotu thumaczowi sprawia Tootles, nie naj-
mniej odwazny, ale najbardziej pechowy z catej walecznej gromadki
(Barrie 2006: 67), zwany Milczkiem u Stomczynskiego i Swistkiem
u Rusinka. Jego imie pochodzi od czasownika to tootle, oznaczajace-
go z jednej strony $wistanie (gwizdac, Swistaé, wydawac¢ dzwieki na
piszczatce, flecie), z drugiej zas strony - bezcelowe wtdczenie sie (to
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tootle - to walk, to wander casually or aimlessly), ktére w przypadku
tego konkretnego Zagubionego Chtopca moze by¢ zwigzane z jego
melancholijnym usposobieniem. Swistka nieustannie omijaja naj-
krwawsze i najbardziej ekscytujace przygody. Ttumaczenie Rusinka
oddaje zatem tylko jedno z dostownych znaczen imienia, natomiast
przektad Stomczyniskiego - Milczek - odbiega w og6le od oryginatu
i opiera sie tylko na cichym, tagodnym charakterze chtopca.

Cho¢ powyzsze analizy fragmentow przektadéw i oryginatu dajg
tylko cze$ciowe pojecie o zadaniach czekajacych na thumacza arcy-
dzieta Jamesa Barriego, jedno jest pewne: dla przektadajacego Niby-
landia to réwniez wyspa tajemnicza i nietatwa. Ttumaczac Piotrusia
Pana, nalezy bowiem - chyba przede wszystkim - unika¢ wszystkich
stereotypowych znamion literackiej dzieciecosci, by nie utracic¢ stod-
ko-gorzkiej powagi, przebijajacej spod opowiesci dla dzieci, ktéra
wszak opowie$cig dziecinna ani infantylna nie jest. Zachowac trzeba
takze chropawy, nieraz na czarno zabarwiony humor, pomystowos¢
nazewnictwa, blyskotliwo$¢ dialogéw i wymagajacy liryzm opisow,
przy ciagtej dbatosci o warstwe dzwiekowa tekstu, ktéry musi spraw-
dzac sie w gto$nej lekturze - najmtodsi czytelnicy czesciej przeciez
stuchajg niz czytajg samodzielnie.

Obaj polscy ttumacze Barriego — Maciej Stomczynski i Michat Ru-
sinek - znakomicie spelniaja te wymagania, oddajac w przektadach
sens i styl oryginatu, przy czym Michat Rusinek ,odmtadza” tekst,
ttumaczac Piotrusia Pana polszczyzng wspotczesna i codzienna, przez
co jego przektad zyskuje naturalnos¢, ktérej w niektérych miejscach
brak szesc¢dziesiecioletniemu bez mata przektadowi Stomczynskiego.
[ trudno sie temu dziwié: jezyk, opowies¢ i jej przektad nie naleza
do $wiata Nibylandii i podlegaja niszczacemu dziataniu czasu. Tym-
czasem pora juz wracac z Wyspy Nigdy. Po naszej stronie dorostos¢,
po tamtej dziecinstwo, a jedyna pociecha dla nas jest to, ze do prze-
ktadéw zawsze mozna powrdcié. I na chwile wyspa znowu stanie
sie rzeczywista.
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Summary

All children, except one, grow up. Among all the masterpieces of global lit-
erature for children, this story surely cannot be defined as a fairytale, even
though it tells of wondrous events, a remote island, fairies, mermaids and
children that are able to fly. A journey to Neverland is a flight on the wings
of imagination, covered with golden fairy dust, but once the travellers long
for homecoming, they shall never see the island again. Peter Pan Or The Boy
Who Would Not Grow Up (1904) was a spectacular success of the Scottish
playwright James Matthew Barrie, whose own childhood was far away from
idyllic happiness. Seven years after its opening night, the play was adapted
by the author into a story for the little ones, but there are many themes and
thoughts in the book that are stereotypically not meant for children. The
experience of real-life (not making-believe) strongly marked the language
and style of Peter Pan. The article focuses on the Polish translations of Peter
and Wendy by ].M. Barrie, especially those created by Maciej Stomczynski
(Przygody Piotrusia Pana, 2010) and Michatl Rusinek (Piotrus Pan i Wendy,
2006). The author of the article analyses selected fragments of the texts and
tries to establish a critical comparison between different translation strate-
gies, showing that translator’s work with such a masterpiece is full of both

challenges and surprises.
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