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I. Apresentacio

“O Sol Nasce Depois do Rio” é um curta-metragem de ficcdo que utiliza as
férmulas do género western para formar uma narrativa que coloca como questéao
central a relagdo das empregadas domésticas paraguaias com a cidade de Foz do
Iguagu. A nossa misteriosa protagonista, Liz, € uma jovem paraguaia que chega em
terras iguaguenses para trabalhar de doméstica em uma casa de uma familia de
classe alta brasileira. Liz, em meio ao trabalho cotidiano, acaba criando uma
inesperada conexao com Bianca, a filha unica da familia, que € negligenciada pelos
pais e encontra companhia com a protagonista. Aos poucos vemos que algumas
memorias de um trauma na infancia de Liz vém a tona: o assassinato do pai em
troca de suas terras.

A partir desse momento o eixo central da narrativa fica claro; a obra se utiliza
do muito familiar arquétipo da histéria de vinganga. Liz, como o personagem de
Charles Bronson em “Era uma Vez no Oeste” (uma das obras que mais tomamos
como inspiragao inicial para a elaboragao do roteiro), veio a uma terra distante com
o intuito de se vingar de um ganancioso algoz, Rogério, latifundiario brasiguaio
responsavel pela morte do pai de Liz. A sua relagdo com a crianga, uma situacao
recorrente que ocorre com muitas domeésticas no pais, surge como complicagcao
para resolucao de seu anseio.

Assim, “O Sol Nasce Depois do Rio” coloca o western como estética central,
apenas subvertendo alguns de seus elementos chave para montar uma narrativa
que traz a tona algumas questdes histéricas presentes entre Brasil e Paraguai e
relagdes sociais da cidade de Foz do Iguacgu, representadas pelo conflito pessoal da

protagonista.

II.I  Justificativa e Argumentacio Tedrica

O curta-metragem “O Sol Nasce Depois do Rio” surgiu de um anseio dos
integrantes da equipe de retratar o género do Western Spaghetti, usando como
principal referéncia a icdnica estética da filmografia de Sergio Leone. Para imprimir
essa concepgao, precisavamos de uma justificativa forte, para que no fim a obra n&o

fosse uma narrativa puramente estética, mas que carecesse de profundidade



tematica. Essa justificativa se deu nas questdes agrarias que se encontram na
regido em que o grupo se encontra, Foz do Iguagu, fronteira entre Brasil e Paraguai,
que, desde meados dos anos 60, tem visto grande expansao agricola

(protagonizada por brasiguaios), que gera conflitos até hoje na regiéo.

“A fronteira entre Brasil e Paraguai € um espaco
caracterizado por conflitos sociais expressos na
expropriacdo, exploracao, violéncia etc. E nesse
contexto de conflitos em que alguns se desdobram
em lutas, enfrentamentos, e outros sdo silenciados
pela forga dominante que se deve interpretar a
existéncia dos brasiguaios. (...) A possibilidade
aberta de reprodugao da agricultura camponesa na
fronteira entre Brasil e Paraguai pode ser cotejada
com o mito de ‘fronteira democratica’, termo
cunhado por Frederick J. Turner ao estudar a
ocupagao do Oeste dos Estados Unidos da América
e as medida que permitiram aos pequenos
agricultores o acesso a terra no Homestead Act. Se
entendida como ‘fronteira democratica’, a migragao
para o Paraguai aparece como uma opg¢ao, uma
escolha, em vista da oportunidade aberta para
aqueles colonos que queriam trabalhar na terra.
Além disso, seria democratica porque nao estava
sujeita diretamente ao controle do Estado, em vista
da precaria e deficiente presenca institucional nesse
espaco.” (FABRINI, 2012, p.2)

O que tornaria esses conflitos um bom pano de fundo para a introducéo de
uma estética Western no curta-metragem seria a propria analogia entre a expansao
agricola no Paraguai e o Homestead Act, agao que garantiu a expansao do povo
estadunidense para o territorio do oeste, ambientagao historica do género Western.
Para incentivar essa expansao territorial se criou um mito do oeste ser terra cheia
de oportunidades e que inerentemente pertencia aos americanos. Esse tipo de
narrativa expansionista apresenta muitas contradigdes, além de exacerbar conflitos
e uma grande acumulacao de terras nas maos de poucos pela precaria

regulamentacéao estatal.

“A precaria e fragil institucionalizagéo, a auséncia do
Estado na garantia de direitos da pessoa, e
principalmente as irregularidades na documentagéao
das terras sdo também fatores determinantes na
expulsado de muitas familias. S&o inUmeros os casos
de pequenos agricultores que compraram ‘direito de
posse’ ou adquiriram de boa-fé terras ‘griladas’, com
documentacao de propriedade sem validade juridica
e nao reconhecida pelos 6rgaos oficiais.” (FABRINI,
2012, p.6)



Essas injustigas poderiam proporcionar a relevancia tematica necessaria a obra,
além de ser um conflito com caracteristicas que se encaixam perfeitamente no
Western. E o caso de uma expropriagdo de terra que se torna a backstory da
protagonista e sua motivagao principal para realizar uma vinganga. Essa historia s6
nao se tornou o conflito principal do curta por motivos de producao: os desafios de
filmar em locagdes rurais e com muitas externas seriam muito grandes para nossas
capacidades de producdo. Com isso, o Western e a questao da terra tornou-se um
subtexto, um tempo passado dentro da narrativa, e o conflito principal se daria em
outra questao caracteristica de exploragao e desigualdade da fronteira: a relagao de
mulheres paraguaias que vao para Foz do Iguagu trabalhar como empregadas
domésticas para familias brasileiras.

Todos os anos, mulheres paraguaias cruzam a fronteira na esperanga de
encontrar melhores condi¢des de trabalho no pais vizinho. Na maioria dos casos, os
empregadores brasileiros as contratam ilegalmente para evitar pagar o salario
previsto por lei. Por questbes geograficas e socioecondmicas, muitas dessas
mulheres acabam morando com seus patrdoes e se submetendo a longas jornadas

de trabalho, além de condigdes precarias de servico.

“As tarefas domésticas implicam o
manuseio de produtos quimicos, fogo, riscos (como
altura, por exemplo), eletricidade - a exposicdo a
fatores de risco de acidentes de trabalho conta com
escassa compreensdo dos empregadores e
também das trabalhadoras, aumentando os riscos.
Em situacdo de flagrante desrespeito aos direitos
humanos e do trabalho, o trabalho domeéstico
também apresenta altos niveis de assédio sexual e
moral.” (SANCHES, 2009)

Outro fator relevante e comum a esta realidade, sdo essas mesmas mulheres
dividindo as fungdes do seu trabalho entre cuidar da casa e dos filhos de seus
patrdes, que muitas vezes criam um laco maternal mais forte que as criangas
possuem com 0s proprios pais. Isso poderia ser retratado no curta, onde a relagao
entre Liz e Bianca, a empregada e a filha da casa, ajudariam no aprofundamento

emocional da personagem principal, além de servir como uma complicagdo ao seu



objetivo. Caso Liz conclua sua vinganga, isso poderia repetir o mesmo trauma que
Ihe foi proferido no passado em Bianca.

Em 2015, o congresso paraguaio aprovou uma lei definindo que as
empregadas domésticas tém direito a um salario minimo 40% menor do que o resto
dos trabalhadores do pais. Os mesmos congressistas afirmaram que estabelecer o
mesmo salario minimo a domesticas “seria populista” e que assim, profissionais
como “professores, policiais e militares” ndo poderiam pagar suas empregadas.

Esses dentre tantos outros fatores refutam para a argumentagao que a

realidade destas mulheres é socialmente opressiva e desigual.

“Do ponto de vista da oferta, o aumento da
desigualdade e da pobreza levou muitas mulheres a
atividade remunerada, assim como a recente
feminizagdo da migragao internacional. O trabalho
doméstico mantém-se, particularmente nas
situagdes de crise e nos mercados de trabalho
desestruturados e com escassa oferta de postos,
como uma importante porta de entrada para as
jovens de menores rendimentos. Nas ultimas
décadas, o crescimento da participagao das
mulheres em todos os segmentos no mercado de
trabalho € um fato mais tradicionalmente reservado
as mulheres e também nos mais refratarios, como
certos setores da industria, da produgao cientifica
ou da construgao civil. Nesse periodo, o trabalho
domeéstico continuou a desempenhar um papel
relevante na ocupacgao feminina, mantendo-se entre
as principais categorias ocupacionais das mulheres
no mundo.” (SANCHES, 2009)

Tendo ciéncia de todas estas desigualdades, a protagonista Liz encontra-se
com as mesmas questdes, o que enriquece a exploragao de seu arco tematico
amplificando um senso de justi¢ca na sua jornada de vinganga. Isso criaria um maior
antagonismo entre ela e seus patrées o que levaria a audiéncia a ter uma maior
empatia pelo seu ato. Além disso, essas questdes tem a fungdo de agregar a
profundidade tematica da obra.

Junto as questde agrarias vem atrelado a religiosidade que de acordo com
Domingues (2005) € uma marca de movimentos sociais do campo. Para ele,
historicamente, a partir do momento em que uma elite agraria comega a

monopolizar o controle das terra e o pequeno fazendeiro vai perdendo seu meio de



vida. Assim a religido vem como um meio, como o préprio autor coloca, para acabar
com uma ordem de opressao e instaurar um novo modelo.

Para além disso, o poder na igreja do campo também pode ser tragado a
partir das décadas de 60 e 70 com a propagacéao do ideal de teologia da libertagao
que prega que a obrigagdo moral da igreja € para com as camadas mais pobres e
humildes da sociedade. Esse movimento deu origem a criagcdo de pastorais em vilas
mais afastadas com o objetivo de ajudar a essa parte da populagdo e ao mesmo
tempo acrescentava a fé das pessoas a figuras religiosas, em especial aquelas
ligadas a devogdes marianas. Nossa Senhora de Aparecida no Brasil e, sua parte
paraguaia Nossa Senhora de Caacupé. Tal representatividade sobre essas figuras
religiosas foi adicionada a obra para dar uma maior esclarecimento acerca da

personalidade da personagem.

LIl Argumentacdo Teorica - Arte

Desde a criagao de seu pensamento, a arte dentro do projeto busca meios
de lidar com os diversos temas e objetos no qual a narrativa toca. Para isso, um dos
elementos de maior importancia dentro a tela € a cor: é ela que vai servir para
aprofundar as camadas tematicas, ilustrar o pensamento dos personagens e ajudar
na construgao da relagao entre eles e o mundo que os permeia.

As emocgdes e impressdes de quem vé sao sublinhadas pelas cores e
seus contrastes. Nas artes, na vestimenta, nos matizes das cidades, cada
tempo, lugar e povo parece criar codigos proprios para seu uso, privilegiando
tonalidades, modulagcdes e combinagdes de tons. Importante elemento
narrativo, a gama de cores delineia a atmosfera geral do filme de modo a
marcar e caracterizar géneros e época retratadas. Por outro lado, o jogo
cromatico criado colabora, de forma essencial, na caracterizagdo de
movimentos da narrativa, de personagens e cenario. A cor € uma ferramenta
poderosa, que opera subliminarmente na emog¢do do espectador.
(HAMBURGUER, 2014, p.41)

Como exemplo dessa caracterizacdo temos as escolhas que pertencem a

personagem Liz. Ela usa, ao todo, trés cores proeminentes em seu figurino, o

vermelho, o branco e o azul. Cada uma delas representa uma face diferente da



personalidade da protagonista, e ao juntarmos as trés temos as cores da bandeira
paraguaia, local de nascenga da personagem e com certa relevancia para a historia.

Para além da cor, outras escolhas cenograficas sdo fundamentais para o
projeto. Cada sequéncia do filme foi imaginada para ter suas préprias distingdes e
caracteristicas. A escolha das fotos nos porta-retratos; o lugar a mesa de Rogério
na cena de jantar; A escolha dos penteados de cabelo; Os desenhos dentro das
roupas. Tudo as escolhas da arte dentro da tela tem sua forca narrativa.

A forca de um worldbuilding Leonesco também esta presente. De fato,
quando se fala na construcdo de mundo de um western de Sergio Leone logo se
pensa nos grandes cenarios épicos emulando um cenario de época. Contudo, a
narrativa do projeto se passa num momento atual e geograficamente deslocado do
que seria o “tradicional” e quando nos referimos a preocupagao com o realismo, se
esta referenciando a disposicéo dos objetos dentro de quadro e seu valor narrativo.
Essa caracteristica ndo tem sé por objetivo atuar como meio de imersdo do
espectador dentro da narrativa, mas também para apresentar outras camadas
narrativas que estdo ligadas ao eixo do filme como a luta de classes e as
problematicas em torno da questao da identidade na fronteira.

De maneira a ressaltar ainda mais esses aspectos no relacionamento das
personagens e a trabalhar nas reflexdes tocadas pela narrativa, a estética do projeto
ira se destoar da preferéncia por tons pastéis dentro dos faroestes de Leone para
trabalhar com tons mais saturados. A justificativa para isso esta dentro de uma das
caracteristicas mais destacadas dentro do estilo do diretor, a influéncia do barroco,
do excesso dramatico.

Contudo, para evitar que haja um exagero dentro dessa hiper-dramatizacéo e
a estética caia em uma atmosfera mais surrealista € necessario trabalhar em
conjunto com o elemento, citado anteriormente, do worldmaking realista, como no
caso do diretor italiano.

Carreiro (2011, p. 189) vai apontar preocupagéo de Leone pela criagdo de uma
atmosfera que transmita a expressividade dramatica sem prescindir da
verossimilhanca.

Ainda dentro das caracteristicas da arte barroca, outro destaque € o jogo que

existe entre o claro e 0 escuro. Tal elemento ira se desenrolar principalmente no que



diz a dualidade existente dentro do proprio género. Liz é a assassina ou a justiceira?
Rogério é o pai-de-familia ou o matador? A lidar com esses contrastes a arte
conversou diretamente com a iluminagao, n&do so pelo jogo do “Chiaroscuro” mas

dentro também das ditas cores quentes e frias.

I.II1 Argumentacdo Tedrica - Fotografia

Desde a concepgdo do que consistiia o presente projeto, o género do
western prevaleceu como influéncia narrativa e como objetivo estético a ser
atingido. As decisbes acerca da estética fotografica, portanto, colocam como norte
as qualidades estéticas presentes nos filmes do género, em especial do western
spaghetti de Leone ou de filmes “neo-western”, como “No Country for Old Men’
(2008) ou “Hell or High Water” (2016). Para dialogar com essa estética foram
pensadas nas caracteristicas mais emblematicas que compdem a fotografia desses
filmes.

Quando se pensa em western, sobretudo nas obras de Leone, vem a mente
0 exacerbado uso de primeirissimos planos e de planos abertos, geralmente
dispostos através de uma montagem ritmica, que enaltecem a tens&o nos conflitos
interpessoais de uma “terra sem leis”. O primeirissimo plano marca cada micro
expressao dos atores, cada movimento dos olhos e os mais singelos gestos dos
personagens até que algum puxe ou nao o gatilho. O grande plano marca a relagao
espacial entre esses personagens e também destaca a grandiosidade da paisagem
que se encontram. Isso faz com que seja essencial o uso abundante de lentes
grande angulares e teleobjetivas no projeto para a formagdo desses valores de
plano. E importante também manter nos planos conjuntos e gerais uma grande
profundidade de campo para ndo apagar a espacialidade do cenario e da paisagem,
elemento essencial do western desde seu inicio.

Outra caracteristica marcante do género em relagdo a iluminacédo é a
prevaléncia de luz natural (ou de refletores que produzem luzes duras, simulando o
Sol), de temperatura de cor quente, que garante uma atmosfera mais “realista” e

rustica na iluminac&o cénica. Em esséncia, garante um carater barroco. Com isso se



resolve um importante fator denotado por Edgar Moura (1999) para a construgéo da

concepgao fotografica de boa parte das cenas do projeto:

O problema de resolver a natureza da luz é crucial. Dessa escolha
dependera o realismo da cena. E facil entender isso, pois embora o
filme ndo veja as cenas com os mesmos olhos que a gente vé, essa
diferenga nado é suficiente para mudar a natureza da luz com que
devemos iluminar a cena. Se, por exemplo, quisermos que a cena
parecga iluminada pelo sol, devemos usar uma fonte que seja dessa
mesma natureza, ou seja, uma luz dura, que cause sombras. Assim,
conseguiremos fazer o que o sol faz, sombras duras, bem
desenhadas. (...) Em suma, antes de colocar a luz, pense na
natureza dela, qual o efeito que tal fonte causa e qual efeito vocé
esta procurando. (MOURA, 1999, p.399)

Isso garante a imagem final a sensagcdo do calor, da dureza e das
dificuldades enfrentadas pelos personagens no extremo clima das terras do oeste.
Essa caracteristica da luz também pode revelar sentimentos similares em relagéo a
carga histérica trazida pela narrativa dos conflitos de terra na regido e o conflito
pessoal da protagonista. Vale ressaltar que, nas cenas de interagdo entre Liz e
Bianca, a luz ira adquirir uma natureza um pouco difusa, mas ainda com
temperatura de cor quente afinal ambas encontram conforto e identificagcdo em suas
interagbes. Na cena da chegada de Rogério, o antagonista, também se quebrara
essa natureza da iluminacdo em favor de luzes difusas e de temperatura de cor
frias, exaltando a artificialidade e o carater vil do personagem.

O eixo central narrativo estd no desejo de vingancga de Liz, deixando suas
motivagdes explicitas através de flashbacks traumaticos de sua infancia. A estética
fotografica dessas cenas deve se diferenciar do tempo presente da narrativa, mas
sem cair nos clichés que envolvem esse tipo de sequéncia (como aplicar um filtro
sépia ou esmaecimento da imagem, por exemplo), garantindo um maior poder
dramatico. Para isso foi buscado inspiragdo nas pinturas de Caravaggio, pintor
italiano barroco que levou a técnica do “Chiaroscuro” (trabalho de luz e sombra que
garante maior profundidade as obras) ao maximo de sua dramaticidade e contraste.
Suas pinturas mais famosas incluem cenas miticas e religiosas de carater violento e
visceral, onde o alto contraste exacerba seu poder traumatico e altamente realista.

E (Caravaggio) fez todo o possivel para que as figuras dos textos
antigos parecessem mais reais e tangiveis. Até a sua maneira de



tratar a luz e a sombra reforgava essa finalidade. A luz ndo faz o
corpo parecer gracioso e macio; &€ aspera e quase ofuscante em seu
contraste com as sombras profundas. Mas faz toda a estranha cena
destacar-se com uma honestidade intransigente que poucos de seus
contemporéneos poderiam apreciar, mas teria um efeito decisivo
sobre artistas subsequentes. (GOMBRICH, 1950, p.273)

Essas qualidades poderiam elevar o sentimento evocado dessas memorias a
protagonista. Esse tipo de composi¢cdo estara na cena do estrangulamento, no
tempo presente da narrativa, afinal, esse € o momento de retorno e resolugao as
lembrangas traumaticas da protagonista. O espago cénico nessa sequéncia
assumira, portanto, as mesmas caracteristicas do flashback. Muitas composi¢des
de Caravaggio direcionam o olhar através de linhas no fundo da cena feitas pela
iluminacao, este elemento composicional sera utilizado nas cenas do flashback para
exaltar a sacralidade e importancia simbdlica da figura da Virgem de Caacupé no
quadro.

Seguem algumas imagens que serviram de referéncia para a constru¢ao da

identidade fotografica de algumas sequéncias:

Figura 1: Referéncia para a chegada do 6nibus de Liz extraida do filme “Once Upon a Time
in the West” (Italia/EUA, 1968), dirigido por Sergio Leone. Fica claro a inspiragdo dos planos gerais
que engrandecem as paisagens do western.



Figura 2: Referéncia para cenas de Liz em trabalho doméstico extraida do filme “Once Upon
a Time in the West” (Italia/EUA, 1968), dirigido por Sergio Leone. Nota-se o uso de luzes duras e a
presenca de grande profundidade de campo.

Figura 3: Referéncia para sequéncia do confronto entre pai de Liz e Rogério (com seus
capangas) extraidas do filme “Once Upon a Time in the West” (Italia/EUA, 1968), dirigido por Sergio
Leone.



Figura 4: Referéncia para cenas de interagdo entre Liz e Bianca. DOU, Gerrit. Garota
Cortando Cebolas. 1646. Londres: Royal Collection. Original de arte [6leo sobre tela]. 20.8 cm x 16.9
cm. Disponivel em:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gerrit_Dou_-_Girl_Chopping_Onions_-_Google_Art_Project

Jpg>. Acesso em 20, nov. 2018.

Figura 5: Referéncia para sequéncias de interagao entre Liz e Bianca extraidas do filme “The
Good, the Bad and the Ugly” (Italia/EUA, 1966), dirigido por Sergio Leone.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gerrit_Dou_-_Girl_Chopping_Onions_-_Google_Art_Project.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gerrit_Dou_-_Girl_Chopping_Onions_-_Google_Art_Project.jpg

Figura 6: Referéncia para a sequéncia em que Liz esta com Bianca, que brinca com a bola.
Extraida do filme “Hell or High Water” (EUA, 2016), dirigido por David Mackenzie.

Figura 7.1 e 7.2: Referéncias para sequéncia em que Rogério chega em casa extraidas do
filme “No Country for Old Men” (EUA, 2007), dirigido por Ethan Coen e Joel Coen.




Figura 8: Referéncia para a sequéncia do estrangulamento extraidas do filme “The Good, the
Bad and the Ugly” (lItalia/EUA, 1966), dirigido por Sergio Leone. Nota-se o “chiaroscuro” discutido
acima em sua composigao.

Figura 9: Referéncia para cena do estrangulamento. CARAVAGGIO. Davi com a cabega de
Golias. 1610. Roma: Galeria Borguese. Original de arte [6leo sobre tela,] 125 cm x 100 cm.
Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:David_with_the_Head_of Goliath-Caravaggio_(1610).jpg>.
Acesso em: 20 nov. 2018.

I1.IV  Argumentacio Tedrica - Direcao

Ao pensar a decupagem de “O Sol Nasce Depois do Rio” foi levado em

consideracao a importancia do estilo ao contar a histéria e de como o0 mesmo afeta



atinge o espectador. Nesse ponto, a diregdo deve a abordagem de Bordwell que
destaca em sua teoria cognitivista as maneiras como a mente humana percebe

as representagdes cinematograficas.

O estilo é a textura tangivel do filme, a superficie
perceptual com a qual nos deparamos ao escutar e
olhar: € a porta de entrada para penetrarmos e nos
movermos na trama, no tema, no sentimento — e tudo
mais que é importante para nés. (BORDWELL, 2009, p.
58)

Bordwell deixa de lado as conexdes entre filmes e praticas sociais para se
concentrar no modo como os diretores constroem a narrativa, e como o resultado
das escolhas operadas € percebido pelo espectador, analisando os filmes mais para
dentro do que para fora dele.

Para esta obra, o género Western foi escolhido como uma ferramenta para
representar a violéncia, muito particular ao género, e o isolamento da paisagem
rural e urbana. O sub género Western Spaghetti tem entre outras caracteristicas os
close-ups extremos de olhos, a ironia, o tratamento particular do tempo diegético e
particularmente dentro da obra de Sergio Leone, a dire¢cdo tem sua base.

O filme se inicia com planos rapidos e desfocados. Como um despertar, uma
nova histéria que se inicia diante dos olhos. Um detalhe de uma medalha no
pesco¢co de uma menina desconhecida, sem rosto. Especialmente na fase
Spaghetti, as narrativas western se compunham de personagens solitarios, que
aparecem repentinamente, sem um passado. Um 6nibus aparece no horizonte e
uma paisagem “desértica” surge. Em um Plano Geral, nossa protagonista Liz &
apresentada, solitaria e sem destino certo. Ao chegar em seu destino, a estética se
altera, se aproximando mais de Liz em Primeiros Planos e Médios. A intengéo aqui
€ deixar a protagonista presa a sua nova realidade, imersa em seus pensamentos.
As expressodes de Liz sao o foco neste momento.

Em seu novo quarto, Liz vé uma imagem da virgem de Caacupé na gaveta e
a gruda na parede. A imagem da santa remete ao seu passado, e através do Plano
Detalhe entre as santas, somos transportados para este periodo. A religiosidade
presente desde seu passado. Nesta sequéncia, adotou-se se 0 uso de uma

justaposicdo de imagens nao-infletidas para criar na mente do espectador a



progressao da histéria, como teorizado por Sergei Eisenstein e citado no livro

“Sobre Direcao de Cinema” de David Mamet.

Eisenstein nos diz que a melhor imagem é a imagem
nao-infletida. Um plano de uma xicara de cha. Um plano
de uma colher. Um plano de um garfo. Um plano de uma
porta. Deixem que o corte conte a histéria (MAMET,
2011, p. 25)

Esse pensamento ira compor as transicoes temporais do filme sempre que
um elemento do passado que remete ao presente.

Nas sequéncias seguintes, vemos a aproximacgao de Liz e Bianca e sua
transposicao do ambiente interno para o externo. Aqui, os planos deixam de ser
momentaneamente fechados e passam a Planos Gerais mais presentes, dando um
aspecto liberdade as duas personagens.

Liz e Bianca caminham juntas até um pér do sol e véem um rio. Liz e Bianca
se olham e sorriem, porém Liz encara o rio por algum tempo. Simbolicamente, o rio

funciona como um emblema da vida, fluxo e natureza.

O rio em filmes de Western americano surge
como um texto expressivo no qual diretores enriquecem
e complexionam suas visdes filmicas. Como uma
presenca fisica e simbdlica, o rio é particularmente
explorado (...) (CARMICHAEL, 2006, p. 127)

Muitas vezes o rio representa uma estrada ou uma passagem para um
bandido. A escolha da direcdo para essa sequéncia remete a uma dualidade na
mente da protagonista, que vé um novo caminho la onde o sol se poe.

Quando o vildo Rogério é apresentado, seu rosto ndo é visto nos planos
iniciais. Vemos seu carro entrando na garagem em um Plano Geral e em seguida a
reagcao quase apatica de sua familia. Somente vemos seu rosto quando Liz o vé. A
escolha de um plano mais extenso é para demonstrar a tensao da primeira vez que
Liz vé o assassino de seu pai, além da indiferenga de Rogério perante a nova

empregada.



No jantar, decupagem é influenciada novamente nas analises de Bordwell
(2009) sobre a composicao dos personagens em quadro, no seu livro “Figuras
Tragadas na Luz”. Sua analise sobre as cenas de jantar no inicio de sua obra foram
de extrema importancia para as escolhas desta sequéncia.

Por fim, retomo obra do autor central: Sergio Leone. No “duelo” entre pai de
Liz e Rogério, a escolha de planificacdo é através de uma montagem ritmica, que da
o tom de tensdo necessario a cena. Construida em planos fechados, as escolhas
foram para se aproximar dos padrdes estilisticos mais reconheciveis de Leone.
Esse embate silencioso entre os personagens cria uma expectativa de embate,

porém totalmente desigual.

Um filme conta uma histéria. Mas uma histéria criada
com luz, sons, cores e movimento. Muitas vezes, ndo é
0 que o diretor filmou que faz um filme emocionar as
pessoas. E a maneira como ele filmou; sdo os recursos
estilisticos e narrativos acionados pelo cineasta para
narrar a histéria. (CARRERO, 2011, p. 14)

[ll. Storyline

Liz € uma jovem que cruza a fronteira entre Paraguai e Brasil em busca de
vingancga, indo trabalhar como doméstica para a familia do assassino de seu pai. La

ela forja uma amizade ndo prevista com a pequena filha de 4 anos dele, Bianca.

IV. Sinopse

Liz € uma jovem paraguaia que cruza a fronteira para o Brasil para ir
trabalhar como empregada doméstica para uma tipica familia iguaguense.
Chegando na casa Liz logo desperta a curiosidade de Bianca, filha do casal dono da

casa e logo as duas vao criando um lago de amizade.



Porém, com a chegada de Rogério, pai de Bianca, traz a tona questdes
escondidas do passado de Liz, que devera fazer uma escolha crucial acerca de seu

futuro.

V.l Relatério Critico de Arte

A diregdo de arte do projeto comegou a ser pensada e discutida a partir da
metade do més de Abril de 2018 com a finalizacdo da discussao da equipe acerca
de qual seria a narrativa realizada no projeto de concluséo de curso. Foi-se decidido
que o projeto seria uma releitura do género western que retrataria temas de conflito
histérico, territorial, identitario e classista acerca da fronteira entre Brasil-Paraguai a
partir de uma ficgao.

Apos decidido como seria a narrativa e quais iriam ser seus pontos
chaves tive uma breve conversa, apds a reunido, com o diretor do projeto, Andre,
para saber qual era o parecer dele acerca do que deveria estar dentro do filme. Ele
me disse que queria que Liz, a personagem principal, fosse ligada a imagem da
Virgem de Caacupé, padroeira do Paraguai. Um primeiro pensamento acerca disso
foi trazer essa ligagdo para dentro da roupa que a personagem usa. Deixei esse
pensamento guardado e fui para um proximo passo, que era juntar referéncias
filmicas para uma primeira reunidao com o Eduardo, nosso orientador, que ocorreria
em menos de uma semana.

No ano anterior havia assistido um filme peruano chamado “A Teta
Assustada” (Peru, 2009) dirigido por Claudia Llosa, que retrata uma jovem de
origem humilde que vai trabalhar como empregada para uma madame de alta
classe. Assisti ao filme pensando em como eram trabalhados os ambientes da casa,
como eram retratados as relagdes entre as personagem (em especial a madame e a
empregada) e em como eu poderia incorporar alguns desses elementos dentro da
arte do projeto. Infelizmente a madame desse filme ndo era como eu imaginava
Monique, a personagem do projeto. De fato, uma das coisas que me chamou a
atengao do filme foi uma cena onde um colar de pérolas era usado para criar uma
ponte entre as personagens, 0 que me pareceu interessante para pensar algo

dentro do curta. Contudo eu nao consegui atingir uma resposta concreta em



decorréncia uma vez que a situagdo entre o roteiro do filme e do projeto eram
diferentes.

No final de Abril tivemos nossa primeira reuniao “oficial” com o projeto
definido para o nosso orientador. Dessa reuniao ficou esclarecido que o papel da
arte dentro do filme seria o de trazer para a tona os temas mais delicados da
narrativa. Muitas das formas e de como seriam cada personagens vieram dos
didlogos feitos nessa reunido. Apds ela me encontrei com André e perguntei qual a
lista de referéncias filmicas que ele achava importante para o curta. Ele me listou os
filmes do diretor Sergio Leone, famoso por seus western spaghetti e os “Oito
Odiados” (EUA, 2015) de Quentin Tarantino.

Como havia sido informado, havia sido pedido o uso obrigatério de
material bibliografico para justificar as escolhas de cada area dentro do projeto,
entdo fui atras de textos antigos que haviam sido passados nas disciplinas de
diregdo de arte | e Il. Também sabia que André havia feito um TCC acerca do
western e que sua orientadora havia dado para ele alguns textos acerca do género
para ler.

Ao pedir esses textos para ele, um dos primeiros que ele me mandou foi a
tese de doutorado “Era uma Vez no Spaghetti Western: Estilo e Narrativa na Obra
de Sergio Leone” de Rodrigo Carreiro (2011). Esse me chamou a atengao porque
eu ja havia assistido os filmes de Leone num momento anterior e André havia me
dito que na importancia que ele dava para esses filmes como referéncia para nosso
projeto. Dentro desse texto a parte que me pareceu ser proximo de algo que
buscava foram os tépicos acerca da “Praticas Estilisticas de Sergio Leone”. Nesse
texto, Carreiro destaca algumas caracteristicas que julguei serem importantes para
pensar na arte do projeto: O uso da profundidade de campo, a preocupagdo com o
realismo (em especial aos pequenos detalhes) e o worldmaking. Outro texto
utilizado foi o artigo “Era Uma Vez... A Revolugao: A Trajetéria de Sérgio Leone nas
Paginas da Cahiers du Cinéma” também de Rodrigo Carreiro (2012) onde o autor
vai comentar sobre como o estilo de Leone era comparado ao barroco europeu.
Julguei que esse estilo artistico entdo deveria ser usado como referéncia para o
projeto. Claro, se julgasse que ele estivesse em concordéncia com a estética que

havia imaginado.



Outro texto no qual me baseei foi “Consciéncia das Cores” de Vera

Hamburger (2014) na qual a autora vai fazer alusdo ao potencial do uso das cores

e sua ligacao a estados de espirito e emogdes. Com isso em maos, assisti os filmes

de Leone “Trés Homens em Conflito” (Italia, 1966), “Era uma Vez no Oeste” (Italia,

1968), e o filme western de Tarantino. Munido dessas referéncias comecei a

esbogar uma primeira caracteristicas dos personagens, de que maneira eu

enxergava eles, como iria representar eles, quem eram eles dentro do mundo, etc.

a)

Liz, a personagem principal, carrega uma dualidade consigo. Uma
paraguaia de origem guarani ela tem em si caracteristicas tanto da
santa quanto da pecadora; da civilizada e da barbara; de estar inserida
nessa alta classe, mas nao pertencente a ela. Pensando nisso, a
escolha de cores que fiz para ela foram primeiramente o azul, o branco
e o vermelho. O branco vem mostrar esse lado puro dela, essa
inocéncia que ela carrega e junto com o azul faz alusdo as cores da
santa. O vermelho ja mostra essa forga que ela possui também e o
deseja de vinganga que ela possui. Juntas essas cores também
formam a bandeira do Paraguai. Sob o aspecto guarani dela, nesse
primeiro momento eu havia pensado em algum acessorio.

Bianca, a crianga da familia, naquele primeiro momento havia pensado
em usar cores que remetesse a ideia de infancia e a as coisas que vao
acontecendo ao seu redor. Havia entdo pensado que essa relagao
entre esses dois lados, o da familia dela e o de Liz, se daria por seu
figurino. No comeco ela teria uma palheta de cores mais proxima da de
Monique e com o decorrer das cenas do filme ela iria ficando mais
préxima da palheta de Liz.

Monique, naquele momento para mim, era uma mulher jovem com
grana para gastar. Queria entédo brincar com essa ideia de riqueza dela
e dar a ela uma palheta com amarelos, dourados e verdes. Os tons de
amarelo representam o dinheiro dela e os verdes, na minha cabeca,

trariam uma sensacgao de nojo e repulsa para a personagem.

d) A palheta de Rogério e seu figurino ja estavam bem claros na minha

mente. Ele seria o tipico vildo de western, seria o personagem dele



que ia trazer esse visual mais classico do cowboy norte-americano
para dentro do curta, com chapéu, bota e tudo mais. Assim como nos
filmes de Leone eu queria que o figurino dele fosse inteiramente preto
para o fato dele ser o “ser maligno” da narrativo ficasse claro desde o
inicio em se tratando da arte

e) Com o pai de Liz, pesquisei fotos dos fazendeiros paraguaios e suas
condigdes para ver como iria ser montado o figurino dele. Nada de

muito concreto foi pensado para ele nesse momento.

Afim de trabalhar em cima dos conceitos que havia imaginado para os
personagens fui pesquisar sobre a arte barroca pois, como dito anteriormente, ela
havia sido usada como referéncia para Leone em seus filmes. Peguei obras de
pintores como Velazquez, Caravaggio e Vermeer (figuras 10, 11 e 12) para analisar
e ver se poderia tirar algo delas que pudesse me ajudar. A primeira coisa que
percebi nessas pinturas foi o destaque das cores azul e vermelho, o que me fez
pensar estar seguindo por um caminho certo. Também percebi que as pinturas
retratavam alguma atividade simples, e de e dei preferéncia as pinturas que
retratavam uma unica pessoa dentro da tela fazendo o que julguei ser uma atividade
de servil (costurar, cozinhar, lavar, etc). Foi dai também que acrescentei a ideia de
trabalhar o contraste entre tons escuros e claros dentro do curta uma vez que € uma
caracteristica presente na pintura barroca.

Foi durante esse tempo também que chamei Paula para ser minha assistente.
Ja havia trabalhado com ela em outros projetos entdo ja conhecia seu trabalho e
julguei que nao teria problemas com ela.

No dia 09 de Maio tivemos uma segunda reunido com o orientador onde
apresentei minhas propostas para os personagens onde obtive um resultado
positivo, salvo algumas ressalvas. Nessa reuniao ficou acertado que:

1) No préxima reunido eu apresentaria uma prancha de arte para os

personagens e para as locagoes.



2) Teria uma reunido com a equipe de producdo no dia 16/05 para
apresentar as demandas de arte.

3) Combinei com Paula dela ver em conjunto os detalhes do figurino de
Monique uma vez que dentro da reunido havia sido discutido a ideia da
personagem ser uma “perua-chic”.

Para comecar a fazer as pranchas para os personagens voltei para as ideias
que havia tido sobre eles e comecei a esbocar em cima disso.

a) Com Liz eu ainda estava tendo problemas para conseguir expressar o
que seria essa esséncia guarani dela. Ainda nao tinha desistido de um
objeto, mas ao invés de um acessorio de roupa eu havia pensado num
artesanato. Enquanto pesquisava, me deparei com obras de arte de
um artista local chamado Miguél Hachen e ao ver como ele utilizava
padrées de pintura guarani dentro da roupa das pessoas em seu
quadro, decidi que seria uma boa ideia. Trazer essa esséncia guarani
por meio de um padrao de roupa (figura 13).

b) Com Bianca, depois da reunido eu mantive varias ideias sobre ela, mas
adicionei dois pontos a mais. Um seria a incorporacdo do violeta na
prancha de cores dela como sendo a cor dela uma vez que simboliza
essa curiosidade infantil que ela possui. A outra seria incorporar um
padrao florido nas roupas dela como maneira dela se destacar de uma
maneira dentro da casa e de uma mae material (figura 14).

c) Infelizmente, por falta de comunicagdo, ndo consegui marcar uma
reunido com Paula para ver acerca dos detalhes de Monique. Entao fiz
um moodboard com as ideia que tinha do que deveria ser uma
‘perua-chic”. A comecar a ideia do animal print nas roupas me
agradava, o uso de acessorios grandes também. O tom dourado e os
objetos usados no filme “Cledpatra” (1963) me chamavam a atengao.
Por fim a ideia da cobra, animal pegonhento e dessa cor verde para a
personagem (Figura 15).

d) Nao fiz nenhuma mudanga em Rogério, apenas seu moodboard (figura
16).

e) Nao fiz nenhuma mudanga no Pai da Liz.



Para as locagdes fiz uma prancha para a casa que tinha como ponto estético
principal o minimalismo, uma ideia que André e Gustavo, o fotégrafo do filme,
haviam trazido para mim (figuras 17 e 18). Exceto o quartinho da Liz, onde havia me
baseado no quartinho de empregada do filme “A Teta Assustada” (figura 19).

Para e reunidao que ocorreu com a produgao levei as pranchas de arte e as
demandas que tinha das objetos para a construcéo das locagdes. Apresentado isso,
cotei como necessario um orgamento exorbitante de mais ou menos R$ 7.000 para
mobiliar cenarios. Como imaginado o valor foi muito alto e ao discutir opgdes mais
baratas, foi sugerido que alugassemos uma casa da plataforma do AIRBNB para
gravar. Concordei prontamente e a equipe de produgdo me mostrou locais que elas
ja haviam pesquisado e combinamos de ir nos falando.

Apos disso, no final de semana antes da préxima reunido com o orientador
que iria ocorrer, me reuni com o André e o Gustavo para apresentar as pranchas
que havia feito para as personagens e para as locagbes e ver qual era o
pensamento deles acerca das minhas escolhas e se teria sintonia com as escolhas
que eles havia pensando. Também havia o fato de que André estava se sentindo
desligado da area da arte e ele queria saber como tudo andava.

Conversei com Gustavo acerca das referéncias barrocas dentro da arte junto
com iluminacgao e fiquei surpreso e feliz de que ele havia pensado na mesma coisa.
André deu algumas ressalvas dele acerca dos figurinos e disse que gostou dos
moodboard da casa.

Na préxima reunido geral que tivemos, apresentei as pranchas que havia feito
para todos e expliquei sobre os pensamentos que haviam permeado minhas
decisbes, sobretudo com enfoque ao figurino dos personagens. Ao todo recebi um
respaldo positivo. A Unica ressalva que lembro de ter recebido foram preocupacdes
por parte do Ramos, o assistente de direcao, e da Paula sobre a escolha dos tons
de verde da personagem de Monique, se o tom ficasse claro ou escuro demais
apresentaria outra ideia sobre a personagem. Ficou acertado entdo que a partir
desses reunido eu traria algo mais palpavel para mostrar o que eu queria que fosse

a direcao de arte do filme.



Nas semanas que seguiram apds essa reunido visitei a locagao (figuras 20 e
21) onde seria filmada as cenas da casa e fiquei satisfeito com o que havia visto,
embora estivesse esperando que o espacgo fosse maior. Conversando com Gustavo
sobre isso ele me acalmou e disse que o tamanho do espacgo era bom porque nao
teriamos muito espaco vazio para preencher, uma vez que paredes lisas poderiam
parecer esteticamente feias dentro do quadro. Também visitei a locacdo onde seria
a casa rural (figuras 22 e 23), e me preocupei um pouco também porque ela € um
galpao de madeira onde o pessoal do sitio que visitamos guardavam as coisas.

Depois disso até o final de julho fiquei a cargo do trabalho escrito, tendo feito
somente parte dos figurinos em si. Como achei que elas ndo eram necessarias
dentro do trabalho final da Atividade de TCC, resolvi ndo colocar elas, o que se
provou sendo um erro quando ao apresentar o trabalho no final do més fui julgado
por nao ter algo palpavel para mostrar para a banca avaliadora. Saimos para as
férias. Ramos, André e Gustavo ficaram em Foz e eu fui para Sdo Paulo onde
terminei de realizar o trabalho com os figurinos (figuras 24 a 33) e enviei para os
outros integrantes a fim de eles debaterem as ideias dentro do ambito da arte numa
reuniao realizada no dia 30 de Julho.

Recebi como respaldo dessa reuniao:

1) A necessidade de um quinto figurino para Liz dentro da ultima
sequéncia do filme. Algo que remetesse a imagem da Santa e que
fosse parecido com o primeiro figurino.

2) Tirar o animal print das roupas da Monique. Nao deixar essa ideia da
perua tomar propor¢gées muito grandes afim do personagem néo virar
uma caricatura.

3) Tirar a jaqueta de couro de Rogério.

4) Tirar a camiseta vermelha do Pai da Liz, deixar ele apenas com uma
camisa mesmo.

5) Os bonecos de cowboy e bandido que precisam aparecer em uma das
cenas. Como iriamos fazer eles? Iriamos comprar? Quais seriam as
referéncias?

6) Qual seria o carro de Rogério?



Resolvi as questdes acerca das roupas e comecei a pensar sobre os figurinos
uma vez que assim que voltasse para Foz teria mais ou menos o tempo de um més
para correr atras de todos eles.

Seguindo um conselho de Gustavo resolvi também botar um pouco de
narrativa dentro do figurino de Rogério. Queria que ele estivesse usando um tom de
cinza na cena do flashback (figura 34), e quando fosse para o tempo presente
estivesse usando tons de preto para ilustrar a corrupgéo do personagem.

ApOs voltar para Foz tivemos outras reunido com o Eduardo acerca de como
andava os planejamentos do TCC e expus o que faltava das demandas de arte. Ele
me aconselhou a procurar a Taina acerca sobre o que fazer com os bonecos, junto
ao Gustavo que possui experiéncia em pintar objetos. Ela me perguntou de que
maneira eu enxergava esses bonecos, e dentro da narrativa da historia como eles
eram de época por serem de Rogério, coloquei como bonecos pertencentes a um
forte apache. Ela indicou alguns sites de venda desses bonecos e ofereceu seu
enderegco no Rio como um possivel local de entrega caso quiséssemos comprar 0s
bonecos de alguma loja de Ia.

Foi também que nessa reunido ao conversar com Eduardo e os outros
integrantes acerca de qual seria o carro que Rogério usaria no filme que Ramos
sugeriu que usassemos uma das caminhonetes da UNILA. Descemos até o
estacionamento e achamos uma que se adequava ao que queriamos e marcamos
de conversar com o pessoal do transporte da universidade para reservar o carro
para a data da nossa diaria.

Também fizemos o casting dos atores nessa época. Durante o casting eu
estava pensando em como faria para fazer uma ligagao entre a atriz que faria Liz no
flashback e a atriz que faria Liz no tempo presente. Marina, nossa preparadora de
elenco, sugeriu que usassemos trangas de cabelo pois elas sdo muito comum em
mulheres paraguaias. Gostei bastante da ideia e resolvi expandir ela para fazer o
cabelo também um ponto de ligagdo entre Bianca e Liz, e mostrar o estado de
espirito das personagens. Enquanto na casa, com Rogério, o cabelo delas ficaria
preso, somente sendo solto ao final do filme, para brincar com essa ideia de

aprisionamento e liberdade.



Realizamos uma segunda visita a locagdo da casa, onde comecei a pensar
mais nos pequenos detalhes que permeariam as cenas ali. Medi a mesa para poder
comprar uma toalha de massa que coubesse nela, mas por fim resolvi ir com um
jogo americano uma vez que em decorréncia do formato da mesa uma toalha
poderia ficar estranha na camera. Nessa época também que o André teve uma
primeira reunido para discutir o roteiro com os atores e eu aproveitei que eles
estariam |a para ver quais pecgas do figurino que havia pensado eles possuiam.

Conversando com a mae de Anna Julia, Queli, descobri que ela era artesa e
fazia acessorios femininos para criangas. Como eu havia posto dentro das minhas
ideias de personagens que queria que o figurino de Bianca tivesse aquelas tiaras
grandes, para dar destaque, combinei com Queli dela fazer os acessorios que Anna
iria usar durante as filmagens.

Como faltava pouco mais de uma semana para o inicio das gravagoes e
ainda tinha uma lista de objetos que precisava suprir, fui com o André para o
Paraguai comprar os objetos restantes para filmar as cenas da casa e externas
(jogo americano, pratos, porta-retratos, bola, etc). No dia seguinte também sai com
Paula para procurar roupas em brechds e nas lojas de departamento nos bairros
perto da ponte da amizade. La compramos algumas pegas de roupas que
acreditava servirem para o figurino tanto de Liz quanto de Bianca. Comprei também
uma unica pec¢a que achei que ficaria boa com Monique também. Nado compramos
mais coisas por motivos de nada que achavamos ia com as personagens do filme
Ou as roupas nao serviam em tamanho.

Dia 10 de Setembro tivemos uma reunido com toda a equipe afim de ver
demandas que havia ficado para tras e ainda faltavam. No caso da arte ainda
tinhamos que arranjar os objetos para a cena do flashback e o figurino de Rogério e
Monique. Nessa reunidao também acertei com André que a comida que seria
apresentada dentro da cena do jantar seria bisteca com arroz, feijao e salada uma
vez que tanto ele como eu achavamos que o prato era visualmente bonito.

Tivemos as diarias do dia 14 e 15 canceladas por conta da chuva uma vez
que elas eram externas. Aproveitei esse tempo para ir comprar em lojas de
departamento, agora na regido central da cidade, os figurinos faltantes de Rogeério e

Monique. Paula me ajudou na escolha dos de Monique, uma vez que eu nao sabia



como o caimento deles se daria na atriz. Complementando também, resolvi tirar os
tons mais dourados de Monique porque eles poderiam passar uma ideia de alegria,
coisa que nao buscava. Também tive que tirar o macacao do figurino dela (figura 8)
por motivos de n&o ter no tamanho da atriz e coloca ao invés uma saia lapis.

Comegamos o primeiro dia de filmagem (21/09) logo apds o almogo. Troquei
de lugar algumas decoracgdes entre a sala e o andar de cima e apdés uma breve
conversa com a foto resolvemos colocar um abajur na sala também. Organizei os
porta-retratos com as fotos dos atores em cima do movel da TV e pedi para Isabela,
nossa continuista, para tirar fotos de como estava a disposicéo da sala, em especial
nas posi¢coes das almofadas do sofa. Gravamos a primeira e a segunda sequéncia
sem muitos problemas. A partir dai comegamos a preparar a comida do jantar. A
equipe de produgdo, assim como os orientadores Eduardo e Ticiano deram uma
grande ajuda na hora de fazer toda a comida. Enquanto isso pedi para Paula trocar
as atrizes para deixar elas com roupa mais confortavel uma vez que demorariamos
ainda algumas horas para comegar a gravar a proxima sequéncia.

Peguei alguns recipientes da propria casa para colocar algumas das comidas
e utilizei outros que havia comprado no Paraguai com o André também. Nesse
tempo que ficamos fazendo a comida e fazendo a disposi¢cao dela na mesa Anna
Julia e Yuri, os atores de Bianca e Rogério chegaram. Pedi para Yuri subir para o
quarto que estavamos usando de camarim para que Winnie, a maquiadora, pudesse
comegcar a maquiar ele. Faltando cerca de vinte minutos para o set, pedi para Paula
subir com Aurora, a atriz de Liz, e Anna Julia para que as atrizes trocassem para o
figurino.

Gravamos a cena do jantar, pedi para Isa tirar fotos da disposigdo da comida
na mesa e como sabia que a proxima cena do jantar s seria flmada na terga-feira
resolvi congelar a comida do jantar de modo a preservar ela para a data.

No dia seguinte, ap6s algumas mudangas na ordem do dia feitas
anteriormente, no dia iriamos gravar a cena em que Liz sai com Bianca da casa.
Para isso ela precisaria passar por cacos de vidro de uma garrafa estilhacada no
chdo. Pegamos a garrafa que haviamos usado no dia anterior na cena do jantar e
quebramos ela com cuidado em um pedago de pano em seguida peguei parte do

vinho que havia sobrado, mais um pouco de um suco de uva que tinhamos feito e



joguei no chao para dar a impresséo de garrafa quebrada e de vinho escorrido.
Isolei a area pois ainda néo era a cena de gravar a cena e fui para fora onde iriamos
comecgar a diaria gravando a chegada de Liz na casa, para isso como parte do
figurino da cena entreguei a Aurora uma mala azul e uma mochila vermelha.
Gravamos a cena.

Yuri chegou logo e foi direto para a maquiagem com Winnie. Gravamos a
cena de Liz saindo da casa e depois tirei fotos da disposicdo dos cacos de vidro,
guardei eles numa embalagem de sorvete com a ajuda de Paula e limpei o suco de
uva misturado com vinho do chao e das paredes.

A cena seguinte de Liz com Bianca foi gravada sem problemas.

No terceiro dia, gravamos o resto da sequéncia de Liz limpando
0 chdo e o as cenas nas quais Bianca brinca com os bonequinhos de cowboy e
bandido. Pedi para que Anna Julia tivesse cuidado com os bonecos, pois uma vez
que eles eram de metal ndo seguravam a tinta direito. Fora isso a gravacgéo correu
sem nenhum outro problema para a arte.

Segunda-feira, o quarto dia de gravagao, seria a diaria que
usamos a caminhonete da UNILA para fazer a chegada de Rogério. Ja havia tido
conversas anteriores com o grupo acerca dos problemas que iriamos enfrentar
nesta cena e como iriamos resolver eles. No caso eram dois:

1) Teria que dar um jeito de esconder a placa da caminhonete para ela
nao ficar destacada na camera uma vez que como sendo propriedade
federal ela se diferencia das demais.

2) A caminhonete tinha que parecer que tinha vindo de uma estrada de
terra.

Naquele momento, conversando com o grupo, uma ideia surgiu de maneira a
suprir esses dois problemas. Havia pequenos montes de terra por perto da casa,
entdo cobrimos o carro de barro de modo ao barro cobrir a placa e de ainda
conseguiriamos sujar o carro da maneira correta. Apos isso mesma coisa, Yuri
chegou e foi fazer a maquiagem de envelhecimento com a Winnie.

Para a cena seguinte, da entrada do Rogério na casa, precisava fazer
parecer que Liz estava cozinhando. Ent&o tirei a panela de pressdao com feijao do

primeiro dia do congelador e adicionei um pouco de agua e coloquei no fogo. Peguei



outra panela e enchi ela de agua também e coloquei no fogo. Antes de cada take eu
tirava as tampas das panelas e deixava o vapor subir e a cada corte eu voltava a
colocar elas no lugar para criar o efeito de fumaga da comida. Gravamos tudo
normalmente.

No dia seguinte gravamos a cena do estrangulamento. Havia conversado
com André e Eduardo sobre essa cena pois estava preocupado com a escolha do
objeto que seria utilizado para “matar” Rogério, uma vez que estava preocupado
que o ator se machucasse. Resolvi ir com a borracha cirurgica e apds testar em mim
mesmo para me certificar que o ator ficariam bem, respirei aliviado.

Tivemos que correr atras da mesma marca de vinho da garrafa que havia
sido usada no primeiro dia por que ela ndo se encontrava no mercado e haviamos
quebrado. Compramos outra garrafa. Tirei a comida do congelador e pedi pra Paula
ir esquentando ela enquanto ia arrumando a mesa para ficar igual a do primeiro dia
a partir das fotos que haviam sido tiradas. Refiz a salada visto que a que estava na
geladeira havia murchado. Gravamos a cena de Rogério com o vinho.

Durante a cena do estrangulamento, foi filmada a cena onde um dos
porta-retratos € derrubado por Rogério. Nesse momento o apoio que mantinha o
porta-retratos em pé quebrou e tive que fazer uma gambiarra com fita crepe para
colocar ele no lugar visto que tinhamos que filmar outras cenas e sem ele ficaria
descontinuo. Gravamos todas as cenas daquele dia.

Quarta-feira comegamos o dia gravando novamente a cena de Liz saindo da
casa. Refiz a garrafa quebrada e o vinho com ajuda das fotografias. Terminamos de
gravar as ultimas cenas de casa na parte da tarde e a organizar a desproducéo e a
devolugao da casa no dia seguinte.

Para a proxima diaria de filmagem (29/09) iriamos filmar a cena de flashback
na locacgao rural. Para isso, fui atras da estatua da virgem de caacupé, mas como os
vendedores da cidade me informaram, era muito dificil achar algo da santa por aqui.
Sendo assim, comprei uma estatua de gesso que julgava ser parecida com a santa
e pedi para Gustavo pinta-la de modo que a mesmo ficasse mais rustica e
adequada para a cena.

No sabado, dia da gravagéo, havia combinado com a equipe de que pegaria

0s moveis para os set daquele dia e da proxima diaria pela manha. Em decorréncia



de um atraso com a retirada e entrega desses moveis, tive que montar o set com
certa correria. Havia pegado emprestado duas redes para colocar na parte de
dentro da casa, mas decidi apds observar o quadro, ndo colocar elas e ao invés
disso deixar no lugar as ferramentas rurais ao fundo. Também pedi para Winnie
deixar as marcacdes no rosto de Christian, o ator do pai da Liz, mais chamativas
uma vez que a cara dele ficava muito branca em cena. Ficamos gravando na
propriedade até o final da tarde, tiramos as coisas que haviamos posto no galpao e
voltamos as coisas que tinhamos tirado para la dentro.

No dia seguinte seria a diaria do quartinho da Liz. Passei a manha para
aprontar as coisas e fui em diregdo ao set. Ao chegar 14, pedi ajuda para Ramos
para colocar a mobilia que tinhamos trazido no dia anterior para dentro do quarto.
Tivemos que cobrir a janela do quarto também com um tecido vedante para impedir
a entrada de luz de fora no quarto. Coloquei o lengol e a fronha no travesseiro da
cama que faria parte do cenario e pus as malas. Apés um breve conversa com
Ramos, resolvemos mudar a disposi¢ao dos moveis de lugar porque achavamos
que seria melhor para a camera. Depois disso gravamos o resto do dia sem nenhum
outro problema.

Para a as cenas externas n&o tivemos nenhuma grande problema por parte
da arte, tirando cuidados com a bola de Bianca, pois como estavamos em um
morro, ela poderia sair rolando e seria dificil capturar ela.

Apoés redigir esse relatorio e analisar os processos de pré-produgao,
producao e pos-producgao e ver o resultado final do curta, cheguei a conclusao de
que embora tivesse tido meus empecilhos e barreiras pelo caminho, consegui
chegar num resultado esperado para aquilo que tinha me disposto a fazer.

Creio que meu processo de pré-producao tenha sido defasada em
decorréncia da falta da busca de dialogo com as outras areas que também estavam
envolvidas no processo, sobretudo Direcao e Producido. Porém, com conversas que
fui tendo com André durante as duas ultimas semanas que antecederam o inicio das
filmagens fiquei mais tranquilo e fui mais confiante nas escolhas que tinha feito até
entdo. Durante o processo de filmagem, embora tenha corrido tudo bem, fiquei
preocupado com o resultado das roupas quando fossemos fazer a corregao de cor

durante a pés-producao.



Vi a parte final e conversei com Gustavo durante a corregao de cores e achei

o resultado do curta préximo ou igual ao que havia proposto a fazer.

Figura 10 - Velazquez, D. (1641). A Coroagéo da Virgem. [Oléo sobre tela] Madrid: Museo
del Prado.

Figura 11 - Caravaggio (1599). Judite e Holofernes. [Oleo sobre Tela] Roma: Galeria

Nacional de Arte Antiga.




Figura 12 - Vermeer, J. (1657). A Leiteira. [Oleo sobre tela] Amsterda: Rijksmuseum.

Figura 13 - Moodboard Liz

Figura 14 - Moodboard Bianca



Figura 16 - Moodboard Rogério



Figura 18 - Moodboard Sala de Estar



Figura 20 - Foto locagéo (Cozinha)

Figura 21 - Foto locagéo (Sala)



Figura 23 - Locagao Rural

Figura 24 - Figurino 1 Liz



Figura 25 - Figurino 2 Liz Figura 26 - Figurino 4 Liz

Figura 27 - Figurino 1 Bianca Figura 28 - Figurino 3 Bianca

Figura 29 - Figurino 1 Monique Figura 30 - Figurino 2 Monique






V.Il Relatério Critico Direcdo de Fotografia

Pré-Producgéo:

O trabalho da diregao de fotografia nas fases iniciais do desenvolvimento do
projeto de “O Sol Nasce Depois do Rio” consistiu em definir as caracteristicas
estéticas gerais que seriam adotadas no curta-metragem. A partir disso poderia
montar uma boa lista de equipamentos para definir quais as necessidades
orcamentarias (se houvessem) que a fotografia demandaria. A partir da leitura do
roteiro e de discussdes com o diretor e o roteirista, constei que a narrativa da obra
utiliza elementos de alguns dos principais arquétipos do Western Spaghetti de
Sergio Leone, como a cena de um standoff, alguns ambientes rurais ou rusticos e
muitas cenas externas que exaltam a paisagem, os extremos na utilizagdo das
lentes (grandes angulares que ressaltam a paisagem além das teleobjetivas que
realgam as microexpressoes nos duelos entre pistoleiros), uma paleta de cores
qguente e utilizagao de fontes de luz dura ou naturais (exacerbando o calor e a
dureza do velho oeste americano). Ao mesmo tempo que o curta apresenta esses
elementos que requerem a grande estilizacdo dos Westerns, ha trechos em que
ocorre o oposto; a protagonista se encontra em um ambiente doméstico em um
suposto drama cotidiano.

O contraste entre esses dois tipos de narrativa representam nao s6 o desafio
de recriar a estética altamente estilizada dos Westerns, como também de
equilibra-los com as sequéncias de ac¢des corriqueiras em um ambiente moderno,
que requerem simplicidade e sutileza, para que no final haja uma coesao estética
dentro do curta. Para isso pensei em trazer alguns elementos mais gerais do
western na composigao das cenas cotidianas: iluminagao dura e a paleta de cores
mais quente.

A relagéo entre a protagonista, Liz, e a crianga da casa onde ela trabalha &
um elo fundamental no filme e requer uma atengao especial sobre como deveriam
ser feitas as composi¢coes de quadro entre elas. A atmosfera Western traz extremos
e a dureza em questao de iluminagao, mas, para as cenas de interacado entre as

duas personagens optei por tentar buscar uma composicao que utilizaria fontes de



luz difusas e lentes com milimetragem que proporcionam pouca distor¢do no quadro
(835mm e 50mm), que produzem uma profundidade de campo muito agradavel.
Essas caracteristicas amplificam a sensagao de conforto que as duas personagens
sentem ao ficarem juntas. Uma questao importante também seria limitar o espaco
do quadro com lentes teleobjetiva em cenas que Bianca, a crianga, brinca dentro de
casa, para lhe proporcionar uma sensacgao claustrofébica. Isso seria contrastado
com uma cena em que Bianca brincaria em um grande gramado, momento em que
utilizaria uma lente grande angular para ampliar o espago cénico, garantindo uma
sensacao de liberdade a sequéncia.

A segunda parte do processo da Diregdo de Fotografia durante a fase de
pré-producéo foi definir quem e quantas pessoas fariam parte da minha equipe. Em
projetos passados reparei que tive maior eficiéncia em equipes reduzidas, afinal os
projetos académicos no geral nao dispdéem de uma grande quantidade de
equipamentos disponiveis ou planos muito complexos para serem executados, além
de ser dificil encontrar pessoas com conhecimento técnico necessario para executar
fungdes muito especificas, como a de gaffer, por exemplo. Colocar muitos
assistentes acarretaria em mais pessoas para levar em conta no orcamento, no
transporte e elevando desnecessariamente a quantidade de gente trabalhando
dentro do set. Isso faz com que nao so6 seja possivel apenas duas pessoas darem
conta das demandas de fotografia que o curta requer, mas que também faz a equipe
mais eficiente em questdo de tempo e or¢camento, contanto que todos tenham um
bom conhecimento técnico para realizar multiplas fungdes. Decidi entao trabalhar
com apenas um assistente, que exerceria principalmente as fungbes de assistente
de camera e gaffer, que foi o aluno Klaus Benvenuto, da turma de 2017. Klaus, além
de possuir grande afinidade e conhecimento técnico com a area da fotografia,
também ja havia trabalhado comigo em um projeto extracurricular, que teve
resultados satisfatérios e tivemos uma dinamica eficiente, portanto sabia que
poderia contar com ele.

Uma segunda deciséo a tomar durante a fase de pré-producéo foi planejar
uma lista de equipamentos a serem utilizados durante o curta, para que fosse
possivel estipular um orgamento total necessario para a execugao do projeto,

levando em conta as necessidades de cada area. A escolha de equipamentos



resultou em um outro desafio. Durante o inicio da graduacéo, o fazer
cinematografico dos diversos projetos praticos do curso possuia alguns
contratempos: nos acostumamos a lidar com a escassez de alguns equipamentos
chave para a construgéo da fotografia dos curta-metragens académicos: falta de
equipamentos de iluminagao, lentes, cAmeras mais sofisticadas (haviam disponiveis
apenas DSLRs de entrada), entre outros maquinarios comumente utilizados da
area. Ao se aproximar do semestre de TCC, a universidade viu a chegada de muitos
equipamentos importantes, entre eles kits de fresnéis Arri de diferentes poténcias,
painéis de LEDs, muitas lentes Rokinon (de teleobjetivas a grandes angulares,
todas com alta abertura), tripés e a camera Sony FS700.

A grande quantidade de equipamentos gerou um alivio quanto a questéo
orcamentaria (nao haveriam gastos significativos para as demandas da area de
fotografia), porém a falta de familiaridade com produgdes que se utilizam desses
equipamentos resultou em uma certa inseguranga quanto a algumas escolhas.
Entre elas estava na escolha da camera, onde apesar da Sony FS700, a camera
disponivel na UNILA, ter sensor 35mm, ao ver alguns projetos académicos que se
utilizaram dela, me gerou preocupagéo. Erroneamente pensei que ela tinha uma
baixa profundidade de bits (capacidade de armazenar informagdes de cores em
cada pixel) e uma baixa sensibilidade para preservacao de luminancia em seus
arquivos (para permitir uma maior manipulagao da imagem no processo de color
grading). Ao se reunir com o professor de fotografia Ticiano para conhecer melhor a
FS700 e suas funcionalidades, me tranquilizei quanto as caracteristicas da camera:
ela possui uma 6tima profundidade de bits (12bits), além de disponibilizar um picture
profile customizavel, permitindo utilizar o formato SLog2 (no qual ja tinha
familiaridade ao realizar um projeto extracurricular), que retém maiores informagdes
na imagem para edi¢des na colorizagcao, garantindo a ela um aspecto “lavado”.
Outra grande vantagem, que acabou por solidificar a escolha da FS700 no projeto
foi o fato dela possuir filtros de densidade neutra embutidos em seu corpo. Esse
elemento seria € essencial para evitar superexposicao em ambientes externos, além
de permitir uma maior abertura do diafragma mantendo uma boa exposi¢ao do

sujeito e fundo. O curta-metragem precisaria de muitas diarias externas, tornando



indispensavel o uso de filtros de densidade neutra e, com ele embutido na camera,
seria um objeto a menos a entrar no orgamento do filme.

Para definir os equipamentos de iluminagao, sabia que iria trabalhar com
fresnéis por conta da minha familiaridade com esse tipo de equipamento, por
emitirem uma fonte de luz quente e dura (potencializando uma sensagéao de calor e
a dureza do ambiente, elementos essenciais da atmosfera dos Westerns) e por
serem altamente controlaveis, garantindo um desenho de luz preciso. Na UNILA
também est&o disponiveis alguns painéis de LED, que, ao contrario dos fresnéis,
sao bons para colocar em espagos menores, mas optei por nao inseri-los na lista de
equipamentos por serem mais dificeis de controlar seus feixes de luz, por
produzirem sombras estranhas nos sujeitos, por emitirem uma luz mais fraca e por
possuirem uma temperatura de cor nao natural. No caso de usar fontes de luz em
lugares estreitos, achei uma melhor opgéao utilizar chinaballs (que eu tenho
disponiveis em casa) ou rebater os feixes de luz de fresnéis na parede/rebatedores.

Apesar da minha familiaridade com os fresnéis, tive problemas em um outro
projeto realizado em janeiro de 2018 em relagao a eles. Ao utilizar fresnéis com alta
poténcia, eles eventualmente acabavam néo ligando ou caindo o registro de
energia. No set, eu e a equipe atribuimos esses problemas erroneamente a fiagao
da casa e aos equipamentos alugados de baixa qualidade. Na lista inicial de
equipamentos do TCC pedi muitos fresnéis com poténcias altas (de 650W a
2000W), mas o professor Ticiano me alertou aos possiveis problemas quanto a
sobrecarga de energia que eles poderiam causar nas locacgdes, e que eu deveria
levar em consideragdo que a amperagem maxima utilizada nas residéncias era de
15A. Com isso em mente, mudei a lista de equipamentos para utilizar fresnéis
menos potentes (de 350W a 650W), e considerando a amperagem maxima de 15A
para a eventual criagdo do mapa de luz em cada sequéncia.

A escolha das lentes foi facil gragas a grande disponibilidade de lentes
Rokinon na UNILA, portanto poderia incluir na lista lentes com todas as
milimetragens que eu julgasse necessario. Inclui, portanto, uma lente 14mm (para
capturar a grandeza de ambientes externos), 16mm para planos gerais e com
grande espaco de encenagao, 35mm para planos conjuntos e pela profundidade de

campo muito agradavel em aberturas grandes, uma 50mm (que eu possuo) para



planos médios ou primeiros planos, uma 85mm e uma 135mm para primeiros planos
ou para ampliar sujeito e fundo em externas. O unico problema foi a falta de lentes
com zoom disponiveis na UNILA, que poderiam vir a ser essenciais com a eventual
decupagem do curta, afinal zoom ins e zoom outs sdo muito utilizados em filmes
Western de Sergio Leone. Nesse caso, ao conversar com a equipe de produgao,
achamos viavel tentar conseguir emprestado com o aluno Hebert Luidy, que possui
uma lente 70-200mm (e ja havia emprestado para mim em outro projeto
académico). Em questao de filtros, a camera ja possuia filtros ND e o assistente de
foto, Klaus, possui um filtro polarizador circular (que ajuda a amenizar reflexos de
luz) e o levaria em set.

Com a lista dos principais equipamentos ja pensada, estipulamos a meta
orcamentaria do curta e podiamos entdo langar uma campanha de arrecadacgéo de
fundos no Catarse. A fotografia, felizmente, néo teria gastos, podendo entao
reservar a maior parte do orcamento para a Arte, que precisaria de uma quantidade
significativa de recursos para sua execugao. Para a campanha, precisavamos criar
um video e aproveitei essa oportunidade para me familiarizar com a sony FS700 e
suas principais fungdes. Isso foi uma 6tima oportunidade, pois acabei criando um
dominio na utilizagdo da camera, evitando que ocorressem atrasos durante a fase
de producao por falta de pratica com as funcionalidades do equipamento.

Apods a definicdo dos principais equipamentos, tive de esperar a realizagao
da decupagem para criar alguns mapas de luz e correr atras de outros
equipamentos, se fosse necessario. Em reunido com o diretor, revisamos juntos
uma primeira versao da decupagem para analisar se tudo era possivel de ser
filmado com as nossas condi¢cdes e sem grandes complicagdes no orgamento. A
decupagem era sélida e possivel de ser filmada, mas ainda possuia alguns trechos
em que a planificacdo nao havia sido decidida. Um exemplo é a da sequéncia 13,
que nao se sabia ao certo qual seria a encenagao e se haveria movimentos de
camera. No fim decidimos por n&o utilizar travellings pela caréncia de equipamento
e por conta da logistica necessaria para alugar, transportar e montar um trilho
dentro da locacdo. Nessa reuniao também definimos que, para sequéncias de
flashbacks ndo cairem em clichés (como anunciar seu tempo narrativo com

esmaecimento ou dessaturagao da imagem), optamos por trazer como referéncia o



estilo de pintura chiaroscuro, que além de proporcionar uma boa qualidade estética,
também esta inserida em um contexto sacro e de tragédia (as ultimas lembrangas
do pai da protagonista que Ihe entrega um pingente de uma santa antes de ser
assassinado). O alto contraste desse estilo, aliado a expressdes barrocas,
amplificam o eixo emocional da cena. O chiaroscuro também seria inserido na
sequéncia 13, momento em que passado e presente convergem em um grande
climax.

Com os dias da filmagem se aproximando, fizemos uma chamada de casting
para o projeto. Nesse momento decidi fazer um set de luz basico e filmar com a
FS700 os testes de atores, para prever se o chiaroscuro seria viavel dependendo da
performance da camera em baixa luminosidade. Apesar de produzir uma quantidade
consideravel de grao, construgao que estes poderiam ser diminuidos com facilidade
na pos-produgao.

Foi definido em reunides que alugar algumas diarias de uma residéncia pelo
Airbnb seria a melhor solugao para conseguir locagao principal do curta. A primeira
locagao cotada nao me agradava por ser muito grande, ter muitas paredes brancas
€ espacgos vazios, correndo o risco de criar composicdes chapadas, com pouca
profundidade. Em visita a uma outra residéncia, que por fim virou a locacido que
gravamos, percebi que ela seria uma melhor opg¢ao por ter o espago mais
preenchido e portas de vidro ao redor de toda a sala e cozinha (que permitiria uma
alta liberdade de posicionamento das luzes). Esse lugar pertencia a um conjunto de
casas da mesma proprietaria, e seria possivel ligar mais fresnéis na tomada da
residéncia ao lado da locagao, dobrando o limite de 15A para cara set de luz. Por
esse motivo inclui mais fresnéis de 650W e de 1000W na lista de equipamentos.

Com a definigdo da locagéao fiquei no aguardo do envio da planta-baixa pela
proprietaria para a realizagdo do mapa de luz das principais sequéncias a serem
gravadas. No fim ela acabou ndo mandando e tive que fazer mapas de luz com as

medidas da planta baixa improvisadas.



Producgéo:

Chegado o momento de produgéo, tudo no geral ocorreu como o planejado e
dentro do horario nas ordens do dia, inclusive fechando a maioria dos sets 1h
adiantados. A eficiéncia quanto a montagem das luzes e fechamento dos planos,
provou que a escolha de chamar apenas Klaus como assistente de fotografia foi um
grande acerto. A decupagem e os conceitos pensados para a fotografia na pré
producao no geral foi seguida com éxito durante as gravagdes, poucos planos foram
alterados na hora para melhorar a encenacéo dentro da locacao ou para tornar a
composi¢cao dos planos um pouco mais agradaveis.

Os problemas que surgiram durante a produgao foram pequenos e nenhum
acabou sendo muito significativo para o resultado final. Na primeira diaria, por falta
de atengcdo minha com a voltagem das tomadas, queimei a lampada de um Fresnel
de 300W ao plugar em um encaixe 220V. Esse Fresnel teria pouco uso dentro do
planejamento nos mapas de luz, entdo nao fez muita falta. Mesmo incluindo fresnéis
de 1000W, estes vieram sem o encaixe luva para fixagao no tripé, entdo nao foi
possivel utiliza-los, porém também seriam pouco utilizados. Durante as primeiras
diarias, percebi que no monitor da Sony FS700 era dificil de perceber algumas
imperfei¢cdes: pessoas ou objetos vazando no quadro em planos de baixa
luminosidade e Flares indesejados passaram despercebidos. Assim providenciamos
um monitor de computador que inicialmente n&o estava na lista de equipamentos.
Foram poucos planos com esses erros e, por sempre sobrar tempo dentro das
ordens do dia, conseguimos regrava-los com facilidade.

O maior problema para a fotografia durante o periodo de gravagao se deu por
conta do clima. Para captar a atmosfera do Western, seria necessario um céu limpo
e ensolarado nas cenas externas, porém, na maioria das diarias, o céu estava
completamente nublado. Isso fez com que muitas gravagdes fossem canceladas e
adiadas. Nos dias em que isso nao foi possivel, como na sequéncia em ambiente
externo do flashback, as externas ficaram com um céu branco, coberto
completamente de nuvens e sem profundidade. No fim, apesar dessa cena nao

seguir a estética Western ao pé da letra, o céu nublado acarretou em uma



atmosfera funebre, que se encaixa muito bem no contexto da cena: um standoff
onde um dos lados n&o possui armas. Isso gerou uma preocupagao quanto a
continuidade entre planos que foram gravados como se o céu estivesse ensolarado

e entre os planos com o céu nublado, porém isso se resolveu na correcao de cor.

Pos-Produgéo:

Para o processo de pds-producao, ficou definido que eu mesmo faria o
processo de colorizagdo do curta, para que eu pudesse agregar experiéncia em
DaVinci Resolve, ferramenta pouco familiar para mim, aprendendo sobre sua
funcionalidade a partir de uma aula do professor Ticiano voltada ao programa. A
aula foi muito completa e me deu o conhecimento necessario para realizar a
corregao de cor e o color grading de maneira que o resultado final me parecesse
muito satisfatorio.

A capacidade de manipulagdo das imagens proporcionadas pelo SLog2 e a
profundidade de cores da caAmera tornaram o esse processo muito agradavel.
Sequéncias em que se esperava um resultado de uma beleza estética maior foram
amplificados com o processo de coloragdo. O perfil de gravagao permitiu a alteragao
do uso de cores em algumas sequéncias para melhor situa-las temporalmente como
noturnas. Por acidente, essa mudanca de temperatura de cor teve um resultado
positivo: fez com que as cenas onde a protagonista tem de encarar de alguma forma
seu passado possuam uma predominancia de cores frias. Algumas externas que
estavam nubladas foram manipuladas de forma a tentar atingir um aspecto
ensolarado, mas nao tive éxito.

Em algumas externas, mudei o matiz do verde para um tom amarelado para
que a grama tivesse um aspecto mais seco, exceto em uma sequéncia em que Liz e
Bianca jogam bola em um gramado, o unico lugar em que o verde ganha destaque e

maior saturagao.

Concluséo:
A experiéncia de feitura de “O Sol Nasce Depois do Rio” foi muito gratificante

e proveitosa. Tive a oportunidade de adquirir experiéncia com uma quantidade de



equipamentos maior do que eu havia tido contato antes e mesmo assim mantendo
uma grande eficiéncia durante as gravacgoes, seguindo fielmente os conceitos
linguisticos e estéticos pensados na pré-produgéo.

Sao poucas as questdes que diferem do planejamento inicial e que ndo me
agradam no resultado final. A maior divergéncia se deu nos planos com paisagens
de céu nublado, o ultimo ingrediente para a criagdo de uma estética
verdadeiramente Western. Com isso tentarei manter uma maior atencao a previsao
do tempo e a estagdo do ano em diarias externas serdo filmadas em projetos
futuras, ou talvez buscar outras maneiras de enquadrar esses planos para que, no
caso de climas ruins, seja possivel atingir o resultado desejado na colorizagao.

Alguns fatores que eu mudaria durante a pré-producao seria a feitura de uma
planta baixa manualmente, sem depender de terceiros, para que ndo ocorra a das
medidas precisas das loca¢des na criagdo dos mapas de luz (tornando-os mais
precisos) e incluir um monitor de referéncia na lista dos equipamentos para evitar
gue ocorram vazamentos de objetos ou pessoas que seriam indesejaveis em alguns

planos.

V.IlI Relatério Critico de Direcio

Dois roteiros dedicados ao género Western foram o ponto de partida para o
que viria a ser “O Sol Nasce Depois do Rio”. Em 2017, conversei com o roteirista
Gabriel Ramos sobre a hipotese de trabalharmos com este género na disciplina de
Roteiro, aplicada pela professora Ester Fér. Brincavamos com o fato de estarmos no
“Velho Oeste Paranaense”, pois a regidao € marcada historicamente por disputas de
terra e conflitos armados. Tinhamos na época diferentes preferéncias dentro desse
género (que possui muitas variagdes durante a histéria do Cinema), e conversamos
sobre as diferentes possibilidades cinematograficas. Decidimos entdo criar
paralelamente narrativas distintas, porém no mesmo universo tematico. E assim, no
comecgo de 2018, empolgados pelo resultado destas criagbées, pensamos novamente
em como adapta-lo para o TCC que faria com os colegas Gustavo Ferraz e

Leonardo Molines. Porém, em termos de producédo, ambos os curtas demandavam



locagdes e cenarios dos quais tinhamos receio de como fariamos acontecer e,
ponderando sobre os projetos, optamos por criar uma narrativa que coubesse
melhor ao formato curta-metragem, exigido pelo componente. Foi entdo que, por
volta do fim de janeiro, pensei em uma realidade que se aproximava de nés e,
particularmente, de mim.

Nasci em Foz do Iguagu na década de 80. Minha mé&e trabalhava como
professora em um colégio particular e, por isso, fui bolsista no ensino fundamental e
meédio. Cresci e convivi com pessoas que tinham poder aquisitivo muito maior que o
da minha familia e eventualmente visitava alguns desses colegas em suas casas.
Em comum nas vaérias residéncias, haviam empregadas domésticas de
nacionalidade paraguaia. Como ja sabemos, o Brasil possui uma relagdo de
exploracdo com o Paraguai que data da grande guerra no século XIX, e que se
expande durante todos esses anos em contextos econdémicos, sociais e culturais.
N&o entrarei neste relatério em méritos histéricos, mas como nasci e morei na
fronteira durante toda a vida, falo com propriedade sobre algumas dessas questdes
que permeiam as relagcdes entre esses dois paises. N&do era um acaso que essas
mulheres saiam (e ainda saem) de seu pais e vinham morar na casa de seus
patrdes brasileiros (ou imigrantes). Também n&o € um acaso as mesmas ganharem
menos que uma doméstica de origem brasileira, afinal ndo ha interesse de seus
empregadores em assisti-las com direitos trabalhistas, o que torna essa méao de
obra barata e vantajosa. Ndo bastando as condig¢des de trabalho, ouvi histérias que
eventualmente chegavam a mim através de minha mae sobre alguns abusos que
algumas sofriam, muitas vezes as obrigando a fugir de volta para seu pais. Dentro
dessa conjectura, decidimos dar protagonismo a uma dessas mulheres que séo
praticamente esquecidas, além de problematizar a partir do género Western as
questdes de terra ligadas a exploragao, e a religiosidade tdo importante para o povo
paraguaio.

Depois de algumas tentativas, durante a criagdo do argumento, de tentar
traduzir arquétipos do western classico para a contemporaneidade e para nossa
regiao, chegamos a personagem de Liz. A partir dai definimos o conflito. Uma
narrativa simples, mas que relacionasse com uma das tramas recorrentes do

género: vinganca pessoal. E entdo, a insercdo dos temas e questbes da fronteira e



principalmente das relagdes entre Brasil e Paraguai. Dessa forma a personagem
passou a buscar ndo s6 uma reparagao pessoal, no caso vingar a morte do pai, mas
também uma reparacao histérica. Ela passa a querer recuperar aquilo que foi
tomado a forgca, ndo dela, mas de todo um povo — personificando todo esse
problema na figura de Rogério. O nosso vilao: dono de vastas terras no Paraguai,
vida de alta classe no Brasil, um brasiguaio tipico. Pessoalmente, me dediquei a
assistir ainda mais filmes do género, especialmente os italianos ou “Spaghetti
Western” que sempre me chamaram muita atengc&o devido a sua estética, musica e
narrativas. Revi um dos meus autores preferidos, Sergio Leone, que produziu os
principais filmes classicos do periodo como “Once Upon a Time in the West” (1968)
e “The Good, The Bad and The Ugly” (1966) e, através da professora Virginia
Flores, conheci e li a tese de doutorado de Rodrigo Carreiro, que me auxiliou
imensamente no processo, principalmente em entender o que era proprio do
subgénero e a importancia do estilo. E ainda me mostrou como a obra de Leone
influenciou estilisticamente muitas producdes, e ainda influencia. O nosso filme é
uma dessas producgdes.

Com a primeira versdo do roteiro pronta em Abril, comecamos a formar a
equipe que trabalharia conosco durante o processo, e eventualmente, reunides com
o grupo para definir questdes ligadas a futura producgdo. Estruturei algumas
referéncias filmicas e tedricas para que a equipe pudesse entender o que
queriamos e como o curta-metragem se estruturaria. Paralelamente, comecei a
trabalhar com a decupagem e inserir os conhecimentos que obtive nas minhas
pesquisas tanto tedricas quanto filmicas. Este processo foi dividido por mim em
duas partes: O passado rural da protagonista, que se aproximaria estéticamente de
Leone de seus esquemas classicos de filmagem; e o presente de Liz, do qual me
aproximo de autores contemporaneos a mim, como Joel e Ethan Coen.

Com a decupagem encaminhada, pude junto com a equipe de Fotografia e
de Arte desenhar e fazer escolhas mais tateis acerca do nosso cenario e
personagens. Havia mais espaco agora para compor e idealizar o filme. Com
Gustavo Ferraz, procurei desenhar a importancia da diferenca estética entre o

passado e o presente de Liz, um passado caloroso em um lar simples contra uma



casa fria sem expressdo. Quando o passado de Liz se choca com seu presente,
essa fusao de cores se intensifica e se justifica.

Com Leonardo Molines, definimos a composi¢cao das pranchas de cores e
figurinos dos personagens, ligados as referéncias filmicas, principalmente na obra
de Leone. O diretor de som Pedro Cavallari e eu, conseguimos chegar a um
caminho muito interessante na composi¢ao das trilhas, que absorvem a cultura
paraguaia e as tdo famosas e presentes trilhas do compositor Ennio Morricone.
Além disso, alinhamos uma decupagem de som, onde estabelecemos algumas
diretrizes do que seria inserido na mixagem. Comecei uma relagdo mais préxima
com as produtoras Stheffany Fernanda, Lara Fratucci e Carolina Santana. Ambas se
organizaram e executaram um excelente trabalho na busca por locagdes, e
demandas de arte e fotografia, além da estrutura burocratica em todas as etapas do
filme. Quando a equipe técnica se completou, o processo seguinte era focar na
arrecadacdo de fundos para a feitura da obra. Também por volta de Junho,
roteirizamos um video campanha que serviria tanto para a divulgagdo do Catarse
quanto para apresentar nossa equipe e projeto. Roteirizamos um video dentro da
tematica do género em tom mais bem humorado, em que a equipe tinha
protagonismo, e criamos uma pagina oficial do filme no Facebook e Instagram. A
arrecadagao ocorreu entre Julho e Agosto, onde conseguimos em torno de 65% da
meta pretendida.

Agosto foi 0 més mais critico com relagao as preparagdes para a filmagem. A
professora de teatro Marina Fazzio, que ja havia atuado conosco previamente na
disciplina de Producdo, juntou-se a equipe nos adicionando muito com sua
prestatividade e influéncia, principalmente com o elenco infantil. Marina atuou como
Monique no nosso filme e fez a preparagdo de elenco de ambos os nucleos de
elenco. Organizamos um casting de atores nos dias 10 para os adultos e 11 para as
criangas, com plena divulgagédo nas redes sociais, grupos artisticos locais e matéria
na televisao local. Nossa maior dificuldade a principio era encontrar as criangas do
filme, que fariam a Liz crianca e Bianca. A experiéncia do casting acabou sendo
extremamente proveitosa para nos. Conhecemos entdo Aurora Aquino, atriz
paraguaia que se encaixou perfeitamente nas caracteristicas fisicas que

pensavamos € entrou de cabega no processo desde seu inicio, e Christian Benitez,



ator paraguaio que faria o papel do pai de Liz, ambos o6timos atores que se
mostraram sempre muito animados com o projeto. O casting infantil foi uma
agradavel surpresa para mim, principalmente pela quantidade de 6timas atrizes a
que fomos apresentados. Anna Julia Nunes foi a escolha unanime para o papel de
Bianca, pois desde o inicio mostrava uma facilidade incrivel de corrigir a propria
atuacao e ouvir bem as instrugcdes passadas a ela, mesmo tendo apenas 5 anos de
idade. Para o papel de Liz crianga, também foi unanime a escolha de Maahi Narula,
9 anos, que tinha muita sensibilidade para a atuagdo e a aparéncia fisica que
idealizamos de Liz.

Com o fim dessa etapa conseguimos a maior parte dos atores, com excecao
do personagem Rogério, que deveria ter um perfil de uma pessoa mais velha e
tivemos muita dificuldade de encontrar. Passadas as datas de casting, tivemos que
sondar algumas pessoas mais informalmente e pedir videos de teste para o papel.
Assim chegamos ao Yuri Myszkowski, que tem caracteristicas fisicas muito similares
das quais pensavamos ao nosso vilao, porém com uma idade muito abaixo do que
imaginavamos para esse personagem. Isso demandou uma busca junto a equipe de
Arte para uma maquiagem que fosse convincente aos anos que se passam entre o
passado e o presente do personagem. Convidamos a colega Winnie Carolina para
auxiliar na maquiagem, que conseguiu com eficacia contornar nosso problema com
Rogério, além de realgar as expressdes dos personagens no periodo do flashback,
mais precisamente com o pai de Liz, que teve acentuagdes na expressao para se
assemelhar mais com um trabalhador rural humilde.

Em setembro, apos alteragdes de data ja previstas devido a agenda dos
atores e equipe, iniciamos as gravagdes no dia 21/09, na casa alugada através do
AirBnB. Os membros de defesa desta banca ainda ndao haviam trabalhado
diretamente com elenco infantil, e por tanto, procurei me inspirar através de filmes.
Foi através de “To Kill a Mocking Bird” (1962) que absorvi a dica mais preciosa.
Durante as gravagdes deste filme, o diretor Robert Mulligan aprendeu rapidamente a
nao confiar em inumeras tomadas, pois descobriu que os membros do elenco
infantil se tornaram menos naturais e espontaneos depois dos primeiros. Isso me
ajudou a planejar como as cenas seriam gravadas, para que o set corresse de

maneira mais eficaz. Foram no total 8 dias de filmagem nesta locacido, que



demandou o trabalho arduo de toda a equipe para pér em pratica o que ja haviamos
imaginado, e com exceg¢ao de detalhes de alteragbes de horario, tudo ocorreu de
forma tranquila. Em seguida filmamos a diaria do flashback, que nos surpreendeu
positivamente. Nas visitas anteriores a essa locagado, planejamos executar a cena
do duelo entre Rogério e pai de Liz dentro da propriedade. Porém, quando
retornamos ao mesmo local alguns dias depois, descobrimos uma grande plantagao
de soja ao fundo, que adaptamos para o nosso cenario. Creio que essa pequena
mudanga agregou muito a estética que idealizamos, pois deu o ar de isolamento e
trouxe o elemento rural que precisavamos. Nosso maior desafio surgiu nos dias
seguintes, pois ndo encontravamos o clima ideal para as externas que inicialmente
seriam marcadas logo apds a gravacgao rural. Houve muita chuva no més de
Outubro e s6 conseguimos completar a externa do pdr-do-sol quando ja estavamos
inseridos a algum tempo na pés-producao. O que, no geral, ndo atrapalhou em nada
essa etapa.

Ja em poés-producédo, estive mais préximo do nosso montador Jodo Janegitz
e de Pedro Cavallari, que inseriu as trilhas e mixou o som. Quando a colorizagao foi
feita por Gustavo, o filme ganhou ainda mais o aspecto plastico que pensavamos
em cada periodo, crescendo aos nossos olhos. Ao fim, aprendi muito com a
experiéncia de dirigir “O Sol Nasce Depois do Rio”. Grande parte do que
pensavamos, ainda na época do roteiro, esta no filme como idealizamos. A equipe
se dedicou ao maximo com o projeto e fez acontecer da melhor forma possivel e
dentro dos prazos solicitados, especialmente Gabriel Ramos que, durante as
gravagdes, conseguiu lidar com maestria as mudancas frequentes de horarios e
maneja-los da melhor forma possivel. Fiquei muito grato com a entrega de todos e
muito feliz de ter tido mais essa experiéncia cinematografica, que sera inesquecivel

para mim.
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Ordens do dia




O Sol Nasce

Depois do Rio

ORDEM DO DIA #1

Dia da filmagem: 10/09

Chegada: 16h00
Atores: 16h00

PREVISAO DO TEMPO |Filmando: 16h30

Locagdo: Marco das Trés Fronteiras
Av_ Gen. Meira, s/n - Jardim Eldorado, Foz do Iguacu
-FR,

Set Fechado: 15h10

FUNGAO OBSERVAGOES
Produgdo — Carol Santana
Diregao — André Gomez
1° Assist. Diregdo — Gabriel Ramos
Dir. de Arte — Leo Molines
Assist. de Arte — Paula Castilho
Dir. de Fotografia — Gustavo Femaz
Assist. de Fotografia — Klaus Benevenuto
Diregdo de Som - Pedro Cavallari
Sonidista/Microfonista — Mateus Vasconcellos
ELENCO CAMARIM/SET SAIDA
Personagem Ator/Atriz
Liz Aurora 16h00/16030 19h00
Bianca Anna Julia 16h00/16030 19h00
Figurino
Liz — Seq. 09: R4 . Bianca - Seq. 09: R3
Suéter Ld com Estampa Etnica Blusa Infantil Vermelha E Floral
Calca Jeans Basica Jardineira Infatil Jeans Clara
Camiseta Etnica Vinho Havaina Branca F Infantil
Mew Balance 373 F Vinho Tiara Larga Estampa Floral
Correntinha com Pingente Religioso
SEQUENCIA LOCAGAO s Luz AMBIENTE PERSONAGENS FIGURAGAO
Marco das Trés FIM DE R
0% B 16h30 TARDE EXTERNO Liz ; Bianca n/a
P MOVIMENTO DE %
PLANO HORARIO CAMERA ENQUADRAMENTO CENA/AGAO
) Liz e Bianca caminham por uma rua,
o s FLiis Liz com uma bola de futebol nas maos
02 17:30 P. Geral Liz brinca de futebol com Bianca
Bianca e Liz observam o pér do sol.
03 18:10 P. Conjunto Bianca olha para Liz e encosia sua
cabeca nela. Liz a abraca
OBS: Outros planos provavelmente
OBS. X X X serdo gravados enire os programados
dependendo da dindmica da diaria




ORDEM DO DIA #2 - INiCIO E FIM

Dia de filmagem: 14/09 (Sexta-feira)

PREVISAO DO TEMPO

Chegada: 08h00 - 13h00
Atores: 08h00 - 13h00

Filmando: 08h15 — 13h30

Locacao: Seq. 16 — Av. Beira Rio com Av.
Venezuela; Seq. 1 — Av. Andradina, Av. Pedro
Basso e Alameda Humaita, Jardim Itamaraty,

Set fechado: 10h00 - 18n00

n®130
FUNGAO OBSERVAGOES
Produgédoc Stheffany Femanda e Carol Santana
Diregdc Andre Gomez
1° Assist. Diregdo Gabriel Ramos
Dir. de Arte Leo Molines
Assist. de Arte Paula Castilho
Dir. de Fotografia Gustavo Ferraz
Assist. de Fotografia Klaus Benevenuto
Diregdo de Som Pedro Cavallari
Sonidista/Microfonista Mateus Vasconcellos
Preparadora de Elenco — Marina Fazzio
Continuista — Giovanne Faccio
ELENCO
Personagem Ator/Atriz CAMARIM/SET Saida
Liz Aurora 08h00/08Nh15 - 13h00/13h30 09h20 - 17h30
Bianca Anna Julia 08h00/08N15 09h20
Figurino
Liz - Seq. 16: RS (a definir)
;:;jrﬁﬁs.e?alé-g}ma Basica o e
Saia Mid Laranja Estampa Floral Efllae?;nfo]"i?: IRisst:mpa i
Jaqueta Jeans Basica =09
Alpargata Havaiana Vermelha
Correntinha com Pingente Religioso
SEQUENCIA | LOCAGAO g Luz AMBIENTE PERSONAGENS FIGURAGAO
5 pe , MANHA s i
16 Av. Beira Rio 08h15 EXTERNA RUA/AVENIDA Liz; Bianca
Local 01: Av.
Andradina
Local 02: Av.
Pedro Basso
Local 03: Av. | 01:13h30| L,ooc n/a
01 Pedro Basso e | 02: 16030 EXTERNA RUAS Liz; Bianca
Alameda 03: 17h10
Humaita,
Jardim
ltamaraty,
n®130
PLANO HorArio | MOYRIERTO DE ENQUADRAMENTO CENA/AGAO




16.1

08h15

P. Conjunto — P. Geral

Um énibus surge no horizonte e
para. Liz e Bianca entram. Ponte
da Amizade ao fundo

01.1

13h30

Panoramica
E—D

P. Geral

Paisagem isolada. Um dnibus
surge devagar no horizonte e
para.

Obs: Onibus toma o quadro.
Local 01

01.2

14h10

Tilt p/ cima

P. Detalhe — Primeiro Plano
34

As portas do dnibus se abrem e
Liz desce. Obs: Defalhe dos pés
para Médio. Local 01

01.3

14h50

P. Geral

O dnibus sai. Liz fica parada por
um tempo ao centro. Olha para
0s lados e sai a esquerda do
quadro.

Obs: Onibus sai & esquerda do
quadro, revelando Liz. Local 01

01.4

16h30

P. Geral

Liz caminha por uma rua.
Obs: Local 02

01.5

17h10

P. Conjunto

Liz para em frente a uma casa e
se dirige até a porta.
Obs: Local 03

01.6

17h40

Primeiro Plano
Plongée

Liz ameaca tocar a campainha.
Desiste. Olha para o chao, olha
para o lado, fecha os olhos.
Abre
os olhos, levanta a cabeca e
finalmente toca a campainha.
Obs: Camera na altura de um
olho magico. Local 03.




ORDEM DO DIA #3 - CAFE E JANTAR 2/2

Chegada: 10h00
Atores: 17h30

Dia de filmagem: 21/09 (Sexta-feira) PREVISAO DO TEMPO|Filmando: 16h00
Locagédo: Alameda Humaita, Jardim ltamaraty, n®130 Set Fechado: 01h30
FUNGAO OBSERVAGOES

Produgéo Stheffany Femanda, Carol Santana, Lara Fratucci

Diregdo André Gomez

1? Assist. Diregio Gabriel Ramos

Dir. de Arte Leo Molines

Assist. de Arte Paula Castilho

Dir. de Fotografia Gustavo Ferraz

Assist. de Fotografia Klaus Benevenuto

Diregéo de Som Pedro Cavallar

Sonidista/Microfonista Mateus Vasconcellos

Preparadora de Elenco — Marina Fazzio

Continuista — Giovanne Faccio

- Chegada as 10h00 se refere ao check-in e em seguida o
comeco da preparacdo do set e da casa para os proximos
dias;

- Ordem do dia 2/2 referente a Sequéncia 13 - JANTAR

ELENCO
Personagem Ator/Atriz CAMARIM/SET SAiDA

- 15h30/16h00 17h10
= i 20h30/21h00 23h30
Meonique Marina 15h30/16h00 17h10
Rogério Yuri 17h30/19h00 01h10
Figurino
Monique — Seq. 07: R3
Blusa Verde Liz—S5eq.07 e 13: R4
Saia Midi Animal Print Suéter La com Estampa Etnica
Cinto Liso Dourado Calca Jeans Basica
Anel de Pedra Verde Camiseta Etnica Vinho
Anel de Pedra Negra New Balance 373 F Vinho
Bracelete Metal Dourado Correntinha com Pingente Religioso
Colar Dourado Rogério - Seq. 13: R1
B'rlnCO Bottom Esmeralda Camisa Preta Lisa
Oculos de Sol Feminino Grande Calca Jeans Masculina Reta P
Bolsa Dourada Jaqueta Couro Marrom
Sandalia Gladiadora Couro Bota M Cano Curto

Chapéu Cowboy Estilo Americano
Cinto Preto Couro
SEQUENCIA LOGACﬁO :E LUZ AMBIENTE PERSOMNAGENS F[GURAQﬁ.O
07 P 16h00 DIA Liz; Moni
Humaita, INTERNA S i
Jardim NOITE SALA/COZINHA n/a
Itamaraty, iz Ari
13 s SDW 18h30 INTERNA Liz; Rogério
. MOVIMENTO DE «
PLANO HORARIO CAMERA ENGQUADRAMENTO CENA/AGAD
07.1 16h00 Detalhe Um café é servido
T Liz toma o café, a luz do sol bate
L 15han B Medio em seu rosto. Monique aparece




ao fundo do quadro e fala: £,
coloca aquela carme para
descongelar. O Rogério chega
hoje a noite. Ai faz ela assada
pro jantar, ok? Liz fala: Ta bien
dona Monigue. Liz sequra firme
em suas mdos o pingente da
Virgem de Caacupé. Obs:
Mudanga de foco entre Lize
Monigue

TROCA DE CENARIO, FIG

URINO E LANCHE 17h00

13.19 18h30 Panoramica Detalhe Quadros da familia na estante
13.16 18h45 Panoramica Detalhe Eoucas s E el iass suliea
mesa
Taga de vinho sendo enchida
13.20 19h00 Detalhe até o topo
13.15 19h15 P. Geral Rogério esta sozinho
Rogério bebe todo o vinho
13.18 19h45 P. Geral 0Obs: Raccord de movimento
com o plano 13.17
Taca de vinho com pingente
13.22 20h10 Detalhe o
Rogeério bebe mais um gole e
esta embriagado. Leva as duas
maos a cabeca, esfrega o rosto.
13.21 20h30 P. Médio Olha para a taca de vinho e algo
Ihe chama a atencdo
Obs:Gargalhada abafada
de Bianca ao fundo
Rogério puxa o pingente para
praximo dos olhos, quando uma
13.23 21h00 P. Médio fina corda envolve seu pescoco
Obs: Raccord sonoro do corpo
batendo no chio
13.25 22h00 P. Médio Rogério se debate no chdo
Rosto de Rogério perdendo
Primeirissimo Plano fdlego. Rogério se debate mais
3530 e Plongée fraco e morre. Obs- Som de
pescogo quebrando
Liz se afasta do corpo de
Contra Plongée Rogerio, tira as cordas do seu
1031 2H0 34 braco e se encosta na parede
ofegante e chora
LANCHE RAPIDO 23h30
13.28 23h45 Detalhe Botas de Rogep‘o batendo no
chao
Garrafa de vinho vira sobre a
13.24 00h00 Detalhe ey
Garrafa de vinho escorme seu
13.27 00h15 Detalhe liquido
13.29 00h30 Detalhe Loucas caindo no chdo
13.26 00h4s Detalhe Alguns quadros caem




ORDEM DO DIA #4 — MANHA SEGUINTE E BIANCA

Dia de filmagem: 22/09 (Sabado)

Chegada: 10h00
Atores: 10h30

PREVISAO DO TEMPO|Filmando: 11h30

Locacao: Alameda Humaita, Jardim Itamaraty, n®130

Set Fechado: 18h30

FUNGAO

OBSERVAGOES

Produgdo Stheffany Femanda, Carol Santana, Lara Fratucci

Diregdo André Gomez

1° Assist. Diregdo Gabriel Ramos

Dir. de Arte Leo Molines

Assist. de Arte Paula Castilho

Dir. de Fotografia Gustavo Femaz

Assist. de Fotografia Klaus Benevenuto

Diregdc de Som Pedro Cavallari

Sonidista/Microfonista Mateus Vasconcellos

Preparadora de Elence — Marina Fazzio

Continuista — Giovanne Faccio

Atentar para continuidade da cena pés-Jantar 2/2!

ELENCO
Personagem Ator/Atriz CAMARIM/SET saiDA
Liz Aurora 10h30/11h30 18h00
Bianca Anna Julia 10h30/11h30 18h00
Monique Marina 10h30/11h30 13h00
Rogeério Yuri 10h30/11h30 13h00
Figurino
Liz - Seq. 15: R5 Bianca - Seq. 15: R2
RS (a definir) Pijama Infantil Estampa Flores
Meia Soquete Rosa
- Seq. 05: R2
Moletom com Capuz Vemmelho - Seq. 05: R1
Legging Preta Basica Legging Basica Infantil
Sandalia Havaiana Azul Slim Blusa Manga Curta Lilas
Correntinha com Pingente Religioso Meia Soquete Rosa
Tiara Larga Lisa Pink
Monique — Seq. 15: R4 Rogério — Seq. 15: R1
Macacdo Amplo Amarelo Camisa Preta Lisa
Blazer Preto F Calca Jeans Masculina Refa P
Sandalia Salto Fetiche Preta Jaqueta Couro Marmom
Anel de Pedra Verde Bota M Cano Curto
Anel de Pedra Negra Chapéu Cowboy Estilo Americano
Bracelete Metal Dourado Cinto Preto Couro
Colar Dourado
Brinco Argola Dourado
SEQUENCIA LOCAGAO :F LUZ AMBIENTE FPERSONAGENS FIGURAGAD
Alameda Liz; Bianca; Monique;
15 Humaita, 11h30 DIA Rogério
Jardim SALA n/a
INTERNA
05 ltamaraty, 14h30 Liz; Bianca
n®130




MOVIMENTO DE

PLANO HORARIO CAMERA ENQUADRAMENTO CENAJAGAD
15.2 11h30 P. Conjunto Liz desce as escadas com
) Contra Plongée Bianca dormindo em seu colo
Liz passa por cima do corpo de
15.3 12h00 Panoramica P. Geral Monique no fim da escada e em
seguida pelo corpo de Rogério
Liz para em frente a porta e sai
154 A0 com Bianca em seus bragos
Feixe de luz do sol entrando
151 13h00 Detalhe pela janela
ALMOGO, TROCA DE FIGURINOS E CENARIO 13h30
P. Médio :
05.2 14h30 Perfil Liz lava loucas
Primeiro Plano Liz olha para baixo e depois
o= Ll Confra Plongée para o lado e v& Bianca
Primeiro Plano ) .
05.8 15h30 Contra Plongée Liz sorri
Uma bola de futebol bate nas
05.3 15h30 Detalhe pemas de Liz.
Liz chuta a bola de volta para
05.7 16h10 Detalhe sitered
Geral Bianca chuta uma bola de
05.1 16h30 Peril futebol naparede da casa. Para
e pega a bola na méo.
05.5 17h00 FINICHD £ i Bianca sori

Plongée




Dia de filmagem: 23/09 (Domingo)

ORDEM DO DIA #5 - SALA E BEONEQUINHOS

Chegada: 12h00
Atores: 12h30

PREVISAO DO TEMPO |Filmando: 13h30

Locacao: Alameda Humaita, Jardim ltamaraty, n®130

Set Fechado: 20h30

FUNGAO

OBSERVAGOES

Producgio Stheffany Femanda, Carol Santana, Lara Fratucci

Diregdo André Gomez

1° Assist. Diregao Gabriel Ramos

Dir. de Arte Leo Molines

Assist. de Arte Paula Castilho

Dir. de Fotografia Gustavo Ferraz

Assist. de Fotografia Klaus Benevenuto

Diregio de Som Pedro Cavallar

Sonidista/Microfonista Mateus Vasconcellos

Preparadora de Elenco — Marina Fazzio

Continuista — Giovanne Faccio

ELENCO
Personagem Ator/Atriz CAMARIM/SET SAIDA
Liz Aurora 12h30 /13h30 20h00
Bianca Anna Julia 13h00 /14000 20h00
Monigque Marina 13h00 /14h00 17h10
Figurino
Bianca - Seq. 4: R1
Legging Basica Infantil
Blusa Manga Curta Lilas Liz- Seq. 4: R2
Meia Soquete Rosa Moletom com Capuz Vermelho
Tiara Larga Lisa Pink Legging Preta Basica
Sandalia Havaiana Azul Slim
- Seq. 14: R2 Correntinha com Pingente Religioso
Pijama Infantil Estampa Flores
Meia Soquete Rosa - Seq. 14: R4 .
Monique - Seq. 4: R2 Suéter L3 com Estampa Etnica
Calca Legging Adidas Verde Calca Jeans Basica
Camiseta Adidas Freelift Camiseta Etnica Vinho
Brinco Bottom Esmeralda New Balance 373 F Vinho
Oculos de Sol Feminino Grande Correntinha com Pingente Religioso
Bolsa Piton
Ténis Nike Flex Essential F
SEQUENCIA | LOCAGAO 5 Luz AMBIENTE PERSONAGENS FIGURAGAO
Alameda DA - D L :
04 ERRTGt, 13030 | |\TERNA SALA Liz; Bianca; Monique
sl NOITE QUARTO Ml
ltamaraty, i7" Bi
14 nﬂsgy 1800 INTERNA BIANCA Liz; Bianca
; MOVIMENTO DE «
PLANO HORARIO CAMERA ENQUADRAMENTO CENA/AGAD
Liz escova o chdo proximo da
) estante. Se apoia em seus
042 Lol B Crugaio joelhos estica as costas e olha
para as fotos.




04.1

14h00

Detalhe

Quadros de familia em uma
estante

04.3

14h10

Detalhe

Liz pega um dos quadros na
mao

04.4

14h30

P. Medio

Liz se assusta e devolve o
quadro rapidamente na estante.
Volta a limpar o chdo

04.5

15h00

P. Conjunto

Bianca desce a escada
brincando. Monigue com o
celular na mao logo atras

04.6

15h30

Panoramica

P. Conjunto

Bianca para, olha para Liz e sai
de quadro. Monigue para em
sua frente e fala: Eu {6 saindo,
preciso resofver umas coisas na
rua e estou atrasada. Meu
marido ndo confirmou se vem.
Faz o que fiver ai pro almogo, et
vofto tarde.

Monique passa por Bianca e
fala: Depois tira esses
boneguinhos dela. Onde ja se
Viu? Sempre com esses
brinquedos velhos do Rogério

04.7

16h00

P. Medio

Bianca brinca sentada no sofa
com dois bonecos. Olha para
Liz.

04.8

16h40

P. Médio

Liz responde: Ta bien, sefiora.
Monique sai. Liz volta a limpar e

olha brevemente para Bianca

LANCHE, TROCA DE FI

GURINOS E CENARIO

14.1

18h00

P. Conjunto

Bianca brinca com os bonecos
de Cowboy e Bandido

14.3

18h30

P. Conjunto

Bianca comemara e continua
brincando. Ao fundo a porta se
abre e vemos a silhueta de Liz.
Ela anda em direcdo a Bianca e

se junta a brincadeira.

14.2

19h00

Detalhe

O boneco de Cowboy ganha do
boneco Bandido

14.4

19h30

Primeiro Plano

Bianca sorri para Liz




Chegada: 16h30
ORDEM DO DIA #6 — A CHEGADA o s
Dia de filmagem: 24/09 (Segunda-feira) PREVISAO DO TEMPO |Filmando: 18h30
Locacdo: Alameda Humaita, Jardim ltamaraty,
n?130 Set Fechado: 02h00
FUNGAO OBSERVAGOES
Predugioe Stheffany Femanda; Carol Santana; Lara
Fratucci
Diregdo Andre Gomez
1% Assist. Diregdo Gabriel Ramos
Dir. de Arte Leo Molines
Assist. de Arte Paula Castilho
Dir. de Fotografia Gustavo Femraz
Assist. de Fotografia Klaus Benevenuto
Diregdo de Som Pedro Cavallari
Sonidista/Microfonista Mateus Vasconcellos
Preparadora de Elenco — Marina Fazzio
Continuista — Giovanne Faccio
ELENCO
Personagem Ator/Atriz CAMARIM/SET SAIDA
Liz Aurora 18h00/19n30 01h30
Monigue Marina 18h00/19n30 22h30
Bianca Anna Julia 18h00/19n30 22h30
Rogério Yuri 17h00/18h30 02n00
Figurino
Mcniql;le - Seq. 11: R4
Liz-Seq. 11:R4 ottt
e el Sandalia Salto Fetiche Preta
L H 2 Anel de Pedra Verde
Camiseta Etnica Vinho
: Anel de Pedra Negra
NN B o T Y Bracelete Metal Dourado
Correntinha com Pingente Religioso Gl Do
Brinco Argola Dourado
Rogério — Seq. 10 e 11: R1
Bianca - Seq. 11: R4 Camisa Preta Lisa
Legging Basica Infantil Calca Jeans Masculina Reta P
Blusa Manga Curta Lilas Jagueta Courc Marrom
Meia Soquete Rosa Bota M Cano Curio
Tiara Larga Lisa Pink Chapéu Cowboy Estilo Americano
Cinto Preto Couro
SEQUENCIA | LOCAGAO B Luz AMBIENTE PERSONAGENS FIGURAGAO
Alameda
10 T, 18030 | ot | GARAGEM Rogério
Jardim - n/a
ltamaraty, NOITE Rogerio; Liz; Bianca;
11 n°130 19h30 INTERNA SALAICOZINHA Monique
A MOVIMENTO DE =
PLANO HORARIO CAMERA ENQUADRAMENTOC CENA/ACAO




Um portdo eletrénico abre. Uma
camionete entra na garagem.

10.1 18h30 P. Conjunto Obs: Camera posicionada
dentro da casa
Roda do veiculo para. A porta
Detalhe se
nar e Flongee, 3/4 abre. Vemos os pés do
motorista
Rogério entra em casa. Ndo
10.3 18h00 P. Geral S
: Monique sentada no sofa
11.1 18h30 P. Conjunto assiste TV com Bianca
Liz esta cozinhando, séria e
com a cabeca abaixada Rogeério|
coloca sua mala em cima da
mesa e fala: Até que enfim. Boa
noite.
Monique: Boa noite, querido.
Bianca: Boa noite
11.2 19n45 i Rogério se inclina para Bianca,
passa a mdo em sua cabeca e
fala: Como é que tu ta?
Bianca se esconde atras das
pernas de sua mde Rogerio
olha para Liz e caminha até ela.
Obs:Liz a direffa do quadro,
familia ao fundo desfocada
. Rogério pergunta a Monique:
11.3 20h45 Ombro Liz Eiedh o O
Primeiro Plano : . e
11.5 21h05 Plongée, 3/4 Bianca interrompe: Sim! E a Liz!
Bianca segue Liz pelas
. P. Conjunto escadas,
2N12 2400 N 314 senta no primeiro degrau e olha
para Rogério
e o Prifmaino Plario Rogério olha pgra Bianca sério
Contra Plongée, 3/4 depois para Liz
LANCHE RAPIDO 10 MINUTOS
11.4 99135 Eibin Dok Liz acena timida com a cabeca
: g e fala: Oi, sefio...
11.7 22h55 Primeiro Plano Liz Abaixa a cabeca
Rogério olha para a panela,
11.8 23h15 Ombro Liz abre a tampa. Obs. Raccord de
Movimento
Rogerio coloca o dedo no molho
11.9 23h35 Detalhe Tesvendo
Rogerio leva o dedo a boca
enquanto olha para Liz. Depois
de algum tempo fala: Liz €7
Liz fala: Isso, Liz. Mucho qusto
Conjunto senhor Rogq. ..
1518 g Perfil Liz estende a mo para

Rogério que fntemompe: Seu
molho esta péssimo Liz
Liz comeca a abaixar o braco e
Rogério repentinamente aperta




sua mao. Rogerio fala: Liz de
que?
Liz fala: Liz Martinez
Rogério fala: Ah é? Prazer, Liz.
Rogério pega a mala em cima
da mesa e fala: Pode levar pra
cima para mim?

Liz fala: Pra cima? Rogério
levanta as maos olhando
para Liz, gue rapidamente pega
a mala e vai até as escadas

Conjunto Rogério acompanha Liz com o
11.11 00h5S5 374 S
Primeiro Plano Rogeério desvia o olhar de Liz
—— s 3/4 para Bianca
Chegada: 16h00
ORDEM DO DIA #7 - JANTAR 1/2 Atores: 17h00
Dia de filmagem: 25/09 (Terca-feira) PREVISAO DO TEMPO|Filmando: 18h30
e e : i
Locagédo: Alameda Humaita, Jardim Itamaraty, n®130 Set Fechado: 01h00
FUNGAO OBSERVAGOES

Produgio Stheffany Femanda, Carol Santana, Lara Fratucci

Diregdo André Gomez

17 Assist. Diregdo Gabriel Ramos

Dir. de Arte Leo Molines

Assist. de Arte Paula Castilho

Dir. de Fotografia Gustavo Ferraz

Assist. de Fotografia Klaus Benevenuto

Diregdo de Som Pedro Cavallar

Sonidista/Microfonista Mateus Vasconcellos

Preparadora de Elenco — Marina Fazzio

Continuista - Giovanne Faccio

Ordem do dia 1/2 referente a Sequéncia 13 - JANTAR

ELENCO

Personagem Ator/Atriz CAMARIM/SET SAIDA
Liz Aurora 17h00/M8h30 23h20
Bianca Anna Julia 17h00/M8h30 20h30
Monique Marina 17h00/18h30 22h30
Rogeério Yuri 17h00/M8h30 00h30
Figurino

Liz - Seq. 13: R4 .

Suéter L3 com Estampa Etnica
Calca Jeans Basica

Camiseta Etnica Vinho

New Balance 373 F Vinho
Correntinha com Pingente Religioso

Rogeério — Seq. 13: R1

Camisa Preta Lisa

Calca Jeans Masculina Reta P
Jagqueta Couro Marrom

Bota M Cano Curto

Chapéu Cowboy Estilo Americano
Cinto Preto Couro

Bianca - Seq. 13: R4

estido Floral Vermelho Manga L
Cinto Infantil

Sapatilha Branca

Tiara larga Lisa Vermelha

Monigue - Seq. 13: R4
Macacdo Amplo Amarelo
Blazer Preto F

Sandalia Salto Fetiche Preta
Anel de Pedra Verde

Anel de Pedra Negra
Bracelete Metal Dourado
Colar Dourado

Brinco Argola Dourado




SEQUENCIA LOCAGE&O @ LUZ AMBIENTE PERSOMNAGENS F[GURAQ.&G
Alameda
Humaita
el NOITE Liz; Bianca; Monique;
13 Jardim 18h30 INTERNA SALA Rogério n/a
ltamaraty,
n?130
- MOVIMENTO DE =
PLANO HORARIC CAMERA ENQUADRAMENTO CENA/ACAD
13.4 18h30 P. Geral Familia janta silenciosa
13.5 19h00 Primeiro Plano Bianca fala: Ndo quero mais
Liz percebe olhar de Rogério e
12.3 19h30 Primeiro Plano abaixa a cabeca. Volta sua
d atencdo a Bianca e a ajuda a
comer
s Liz cochicha para Bianca.
13.9 19h50 Primeiro Plano s GeaiA Bt e e
13.2 20010 P“megfdp'ano Rogério janta e olha para Liz
Monique fala: Vai terminar de
< comer sim, senhora. Pode parar
13.6 20n30 g jé com isso.
Rogerio fala: Deixa efa. Depois
se der fome, ela que se vire
P. Médio Rogerio fala para Liz: Sobe e
RaR e 314 ajuda ela se vestir para dormir
Roqgério fala: Boazinha ela, né?
e Liz o nome?
13.10 21h10 P. M&dio Monique fala: £, Liz.
Rogério fala: Hum.
Manique fala para Rogério: E o
advogado.
Rogério fala: Da seu jeito.
Monique levanta e fala ao
telefone: Ei, doutor. Tudo bem
aqui e
VOCE? (pausa) Entendi.
- Entdo.._sim.._ Essas ferras
Ll ZHap Eraieg agora estdo no meu nome. .
(pausa) E... Isso mesmo. Entdo,
se 0 senhor puder ver o gquanto
antes de validar essa
idocumentacdo, a gente pode... &
gente tem que sentar e definir
sobre aquele bénus.._ Monique
se levanta e sai.
LANCHE RAPIDO 22h00
Celular de Monigue vibra sobre
13.11 22n15 Detalhe e
13.1 22h30 Primeirissimo Plano Olhos de Liz
13.7 22h50 Primeiro Plano Liz olha séria para Rogério
Rogeério parece tenso
13.13 23h10 Primeirissimo Plano Obs: falas de Monigue fora de
quadro
g Rogerio serve mais vinho e vira
- i i uma taga rapidamente
Rogerio serve mais uma taca,
13.17 00hOO P Médio brinca com as gotas do vinho,

cheira a bebida, fecha os olhos
e bebe




ORDEM DO DIA #8 - FLASHBACK

Chegada: 08n00
Atores: 08h00

Dia de filmagem: 29/09 (Sabada) PREVISAO DO TEMPO |Filmando: 09h00
Locacao: Rua Ariguemes, Jardim Lancaster, n®

2131, Foz do Iguacu Set Fechado: 18h30
FUNGAO OBSERVAGOES

Produgdo Carol Santana; Stheffany Femanda; Lara Fratucci

Dire¢do André Gomez

12 Assist. Diregdo Gabriel Ramos

Dir. de Arte Leo Maolines

Assist. de Arte Paula Castilho

Dir. de Fotografia Gustavo Ferraz

Assist. de Fotografia Klaus Benevenuto

Diregdo de Som Pedro Cavallar

Sonidista/Microfonista Mateus Vasconcelos

Preparadora de Elenco — Marina Fazzio

Continuista — Giovanne Faccio

ELENCO
Personagem Ator/Atriz CAMARIM/SET sAiDA
Liz (Crianca) Mahi 08h00/0Sh00 12h00
Pai de Liz Cristian 08h00/0Sh00 16h00
Jovem Rogério Yuri 11h30/13000 18n00
Dois Homens Figurantes 10n00/11h20 16h00
Figurino
Liz (Crianca) Pai de Liz
Jovem Rogério Homem 1
Homem 2
SEQUENCIA | LOCAGAD g Luz AMBIENTE PERSONAGENS FIGURACAO
03 Rua Liz (Criangay); Pai nia
Ariguemes
Jardim DIA
08 Lancaster, U e | CASALZ Liz (Crianca); Pai n/a
Lt Liz (Crianca); Pai;
Foz do Iguacu ydl, ' =
12 guag Jovem Rogério Dois homens
: MOVIMENTO DE .
PLANO HORARIO i ENQUADRAMENTO CENA/AGAO




Liz esta do lado do seu pai com a
m&o em seu ombro. Ele respira
fundo, abre os olhos e leva suas

08.1 09h00 P. Conjunto mdos ate a santa. OBS: GRAVAR
ANTES CONTRA PLANO PAI DE
LIZ SOZINHO
— EQUIVALE 3.1-1/2
Pai de Liz beija o pingente e 0
08.3 09h30 P. Conjunto coloca no pescoco de Liz, que sormi.
Ele a abraca forte.
Pai de Liz se ajoelha e faz o sinal
da cruz. Oracdo em Guarani. E
. interrompido por Liz crianca que
03.2 1000 P. Conjunto abre a porta repentinamente e
assustada. Obs: Paf de iz entra em
quadro se ajoelhando
125 10h40 R i Liz observa pela janela
12.16 10h55 Primeirissimo Plano Liz grita: Papal
Liz crianca esta sentada no chio
: 4 Primeiro Plano — proxima a janela. Depois de um
= IS L s P. Conjunto tempo, se levanta. Vemos seu pai
sendo camregado por dois homens.
ALMOGCOC 12h00
03.1 12h30 Detalhe Estatua da Virgem de Caacupé
Pai de Liz retira o pingente da
08.2 12h40 Detalhe Virgem de Caacupé
s Os homens levam o Pai de Liz até
12.2 13h00 Panoramica P. Geral Rogério
Rogério esta parado de costas
a— i EEaSE praximo a uma arvore
. Um dos homens empurra o Pai de
¥R L Gl Liz em direcdo a Rogério
P. Conjunto Capangas se posicionam ao lado
w=n e Contra Plongée de Rogério
Primeirissimo Plano 3 :
12.8 14h40 Plongée Pai de Liz assustado
Primeirissimo Plano ! ; i
12.14 14h50 Plongée Pai de Liz olha para Rogério
129 15h10 Tilt p/ baixo Ombro — Detalhe Arma de Rogério em sua cintura
12.10 15h20 Detalhe Mao trémula do Pai de Liz
12.4 15h40 P. Medio Rogeério se vira para os homens
Primeirissimo Plano .
12.7 16h00 Contra Plongée Rosto de Rogerio
Primeirissimo Plano I :
12.15 16h20 Contra Plongée Rogério sormi
12.12 16h40 Primeirissimo Plano Rogério cospe
12.13 17h00 Detalhe Rogério tira a arma da cintura
1217 17h20 Detalhe Revolver atirando




ORDEM DO DIA #9 — QUARTINHO LIZ

Dia de filmagem:

Chegada: 08h00
Atores: 08h30

PREVISAO DO TEMPO |Filmando: 09h

Locacéo: Set Fechado: 17h
FUNGAO OBSERVAGOES
Produgdo Sthefanny Fernanda; Carol Santana
Diregao André Gomez
1° Assist. Diregdo Gabriel Ramos
Dir. de Arte Leo Maolines
Assist. de Arte Paula Castilho
Dir. de Fotografia Gustavo Feraz
Assist. de Fotografia Klaus Benevenuto
Diregao de Som Pedro Cavallari
Sonidista/Microfonista Mateus Vasconcellos
Preparadora de Elenco — Marina Fazzio
Continuista — Giovanne Faccio
ELENCO
Personagem Ator/Atriz CAMARIM/SET SAIDA
Liz Aurora 08h30/09h00 16h00
Bianca Anna Julia 08h30/09h00 12h30
Monique Marina 11h00/11h30 15h30
Figurino

Bianca — Seq. 06: R2

Pijf:_ima Infantil Estampa Flores
Liz - Seq. 06: R3 Meia Soquete Rosa
Pijama Short Doll Bege N
Correntinha com Pingente Religioso Monique — Seq. 06: A DEFINIR
- Seq. 02: R1

: o - Seq. 02: R1

Camiseta Branca Basica 2 2 i
Saia Mid Laranja Estampa Floral iAo ree e,
Jaqueta Jeans Basica it e P aao
Alpargata Havaiana Vermelha At Ao Bedia el
Correntinha com Pingente Religioso Anel de Pedra Negra

Bracelete Metal Dourado

Colar Dourado

Brinco Argola Dourado

Sandalia Salto Fetiche Preta

SEQUENCIA | LOCAGAO D Luz AMBIENTE PERSONAGENS FIGURAGAO
NOITE e .
06 Liz; Bianca; Monique
INTERNO | QUARTINHO ' §
09h00 Lz n/a
02 TARIE Liz: Monique
INTERNO -
PLANO HORARIO e ENQUADRAMENTO CENA/AGAO




06.2

0Sh00

Primeiro Plano
Plongée

Bianca abre a porta devagar e
espia

06.4

05h40

Panoramica

P. Conjunto

Bianca abre a porta e caminha
pelo quarto curiosa. Bianca
senta ao lado de Liz e fala: O
que vocé esta fazendo?
Liz responde: Descansando. E
vocé? Bianca finge que ndo
DUVE & COMEeCa a mexer numa
mala aos pés da cama.

06.5

10h20

P. Médio

Liz se inclina até a mala, pega
uma foto e mostra para Bianca

06.7

10h40

P. Medio

Liz passa a foto para Bianca e
fala: Mi papa. Bianca olha para
Liz e somi, Liz somi de volta. Um
barulho chama a atencdo de
ambas para a poria

LANCHE 11h10

06.9

11h30

P. Conjunto

Bianca se levanta rapidamente g
sai pela porta. No caminho,
Monique tira a foto das méos
dela de Bianca

06.6

11h50

Detalhe

Foto rasgada do Pai de Liz.
Bianca fala: Quem €7
Obs: Bianca aponta o dedo para
o rosto do Pai de Liz

06.8

12h10

P. Medio
Contra Plongée

Monigue abre a porta
violentamente e fala: Que isso!?
Ta ficando doida, quria? O que
voce fa fazendo aqui?

06.10

12h40

P. Médio
Contra Plongee

Monique olha a foto e fala: O
gue vocé acha que a minha filha
£7? Monigue joga a foto no chio

e sai. Obs: Raccord de
movimento

06.11

12h00

P. Conjunto

Liz com a cabeca baixa observa
a foto

06.1

13h20

P. Médio

Liz senta cansada em sua cama
e observa a imagem da santa

ALMOGO 13h40 e TROCA DE FIGURINOS

02.1

14h30

P. Americano

Uma porta com uma imagem de
uma santa se abre. Vemos
Monique, que fala: Af vocé se
acomoda por aqui. Vocé esta
me entendendo?

A porta abre por completo e Liz
aparece logo atras balancando a
cabeca afimativamente.
Monique fala: Entra vai, defxa
5uas coisas ai.

Liz entra no quarto e Monique
fala: Eu e minha filha jantamos
as nove e meu marido ndo vem
hoje. Vocé sabe cozinhar?

02.2

15h00

P. Conjunto
34

Liz fala: Si, sefiora. Deixa sua
mala no chido, caminha pelo
quarto e observa cada defalhe

02.3

15h30

P. Médio
Contra Plongée

Liz senta na cama e olha para a
porta

02.4

16n00

Detalhe

Imagem da Virgem de Caacupé
pregada atras da porta. Obs:
[ uzZ falsa na santa




Lista de Equipamentos por Diaria - Fotografia

#1 — Marco das 3 Fronteiras (13/09)

- Sony NEX-FS700

- 2 Baterias da camera

- 1 carregador de bateria

- Cartao de memdéria 64GB Classe 10
- Tripé Cabeca Hidraulica

- 1 Rebatedor (grande)

- Lente Rokinon 16mm

- Lente Rokinon 35mm

- Lente Rokinon 135mm

#2 — INICIO E FIM (14/09)

- Sony NEX-FS700

- 2 Baterias da camera

- 1 carregador de bateria

- Cartao de memoria 64GB Classe 10
- Tripé Cabeca Hidraulica

- 1 Rebatedor (grande)

- Lente Rokinon 16mm

- Lente Rokinon 35mm

- Lente Rokinon 135mm

#3 — JANTAR 12 (21/09)

- Sony NEX-FS700

- 2 Baterias da camera

- 1 carregador de bateria

- Cabo para tomada Sony

- Cartdo de memoria 64GB Classe 10
- Tripé Cabeca Hidraulica

- 2 Rebatedores (Grandes)

- Lente Rokinon 35mm

- Lente Rokinon 85mm

- Lente Rokinon 135mm

- 1 Filtro Polarizador Circular (KLAUS*)
- 3 Fresnéis 300W

- 2 Fresnéis 650W
- 1 Fresnel 1000W
- 6 Tripés de Luz

- 7 Prolongas



- 6 Adaptadores de tomada Fresnel
#4 — MANHA SEGUINTE E BIANCA (22/09)

- Sony NEX-FS700

- 2 Baterias da camera

- 1 carregador de bateria

- Cabo para tomada Sony

- Cartao de memoria 64GB Classe 10
- Tripé Cabeca Hidraulica

- 2 Rebatedores (Grandes)

- Lente Rokinon 35mm

- Lente Rokinon 85mm

- Lente Rokinon 135mm

- 1 Filtro Polarizador Circular (KLAUS*)
- 3 Fresnéis 300W

- 2 Fresnéis 650W

- 1 Fresnel 1000W

- 6 Tripés de Luz

- 7 Prolongas

- 6 Adaptadores de tomada Fresnel

#5 — SALA 2/2 E BONEQUINHOS (23/09)
- Sony NEX-FS700

- 2 Baterias da camera

- 1 carregador de bateria

- Cabo para tomada Sony

- Cartdo de memoria 64GB Classe 10
- Tripé Cabeca Hidraulica

- 2 Rebatedores (Grandes)

- Lente Rokinon 16mm

- Lente Rokinon 35mm

- Lente Rokinon 85mm

- Lente Rokinon 135mm

- 1 Filtro Polarizador Circular (KLAUS*)

- 3 Fresnéis 300W

- 2 Fresnéis 650W

- 1 Fresnel 1000W

- 6 Tripés de Luz

- 7 Prolongas

- 6 Adaptadores de tomada Fresnel



#6 — A CHEGADA (24/09)

- Sony NEX-FS700

- 2 Baterias da camera

- 1 carregador de bateria

- Cabo para tomada Sony

- Cartao de memodria 64GB Classe 10
- Tripé Cabeca Hidraulica

- 2 Rebatedores (Grandes)

- Lente Rokinon 16mm

- Lente Rokinon 35mm

- Lente Rokinon 85mm

- Lente Rokinon 135mm

- 1 Filtro Polarizador Circular (KLAUS*)
- 3 Fresnéis 300W

- 2 Fresnéis 650W

- 1 Fresnel 1000W

- 6 Tripés de Luz

- 7 Prolongas

- 6 Adaptadores de tomada Fresnel

#7 — CAFE, SALA 1/2 E JANTAR 2/2 (25/09)
- Sony NEX-FS700

- 2 Baterias da camera

- 1 carregador de bateria

- Cabo para tomada Sony

- Cartao de memodria 64GB Classe 10
- Tripé Cabeca Hidraulica

- 2 Rebatedores (Grandes)

- Lente Rokinon 16mm

- Lente Rokinon 35mm

- Lente Rokinon 85mm

- Lente Rokinon 135mm

- 1 Filtro Polarizador Circular (KLAUS*)

- 3 Fresnéis 300W

- 2 Fresnéis 650W

- 1 Fresnel 1000W

- 6 Tripés de Luz

- 7 Prolongas

- 6 Adaptadores de tomada Fresnel

#8 — FLASHBACK (29/09)



- Sony NEX-FS700

- 2 Baterias da camera

- 1 carregador de bateria

- Cartao de memoria 64GB Classe 10
- Tripé Cabeca Hidraulica

- 2 Rebatedores (grandes)

- Lente Rokinon 16mm

- Lente Rokinon 35mm

- Lente Rokinon 85mm

- Lente Rokinon 135mm

- Lente Canon 24-105mm (KLAUS¥)

- Lente Canon 70-200mm (HEBERT**)
- 1 Fresnel 300W

-1 Tripé Para Luz

- 1 Adaptador de Tomada Fresnel

#9 — QUARTINHO LIZ

- Sony NEX-FS700

- 2 Baterias da camera

- 1 carregador de bateria

- Cabo para tomada Sony

- Cartao de memodria 64GB Classe 10
- Tripé Cabeca Hidraulica

- 2 Rebatedores (pequenos)

- Lente Rokinon 16mm

- Lente Rokinon 35mm

- Lente Rokinon 85mm

- Lente Rokinon 135mm

- 2 Fresnéis 300W

- 3 Tripés de Luz
- 2 Prolongas
- 2 Adaptadores de tomada Fresnel



Mapas de Luz - Fotografia:

OBS: 2 diarias. Marcar bem as posicoes

das luzes (Continuidade).

650W (difuso)

L g

&)aﬂ
. T

D

L]
300 (feixe no porfa retratp) I: Ej
5
¢
e 1
650W (feixe chao até liz L]
I —
300W 650W




‘650
13.1
& O\ -
300W ou 650W &

gOOW ou 1000w ¢ :] I:l
oW

‘ 650W



14

._,
300W (difuso) ’
/

e

Chinaball ou 650W  300W

[ |
Teto 300W

15

[}
Escada 650T/ %

- ,\D i — -

1000W (contra-luz/ata
I ( &

300W .


































33










waww. unila. 8¢
mi

m
m
.“m
:

TOTAL DE PLANOS FILMADOS
HOJE




UNILA . Curso de Cin

Universidade Federal
da Integragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

MENOR INCAPAZ (Idade inferior a 16 anos)

g » (nome  completo), 10 _qsg; 'gg; (nacionalidade),

,gagggjg (estado civil), aﬂ:iaa_; (profissdo), portador(a) da carteira de
identidade neJ. JR3. Q_JQ (érgao exp. SOPPR mscntg{b()/ no CPF/MF sob o ne 240, 204 339 90
residente e domlc:llado{a) em E ﬁ]m&d_@ Mb 'hﬁ%gf),f)f) (endereco completo), na
qualidade de ch (grau de parentesco ou tutoria) autorizo, através desta licenca, a
tilizacdo e a reproducio de imagem (ns) efou som (ns) da wvoz do(a) menor
o Tlia flnans (nome do menor), nascido emc)S /O/ A2 do qual sou responsével,
para o produto audiovisual “O Sol Nasce Depois do Rio” do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA,
doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL, dirigido por André Lindolfo Gomez Filho, brasileiro,

solteiro, portador da cédula de 1dent|dade n° 9366124-9 orgao exp. SSP-PR e inscrito no CPF/MF sob o n®
047.283.649-84.

Autorizo também a utilizagdo da referida (s} imagem (ns) e som (ns) nas reproducées do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualguer meio de veiculagao destinado a divulgacdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdo é irrevogdvel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislacdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior, sendo concedida para o uso de imagem (ns)
e/ou som (ns) de acordo com o contexto proposto, conforme cena ou descricgo em anexo. (ANEXAR CENA
ou DESCRI(;RO DO PROJETO E CONTEXTO DE UTILIZA@I\O DA IMAGEM E/OU SOM DO MENOR)

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
. reclamado a titulo de direitos relativos a imagem ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacdo em
02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

i An \ousms 93 de_ wihinaro de 48
{ )
) e N [

(Nome dé responsdvel)

TESTEMUNHAS:
Nome: gy Frobor o, o 460330 46
Nome: Condime podime otz CPF: Do S5 -y

®

Essa autoriza¢do devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do responsavel legal.




UNILA

Universidade Federal
da Integracéo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

MENOR INCAPAZ (Idade inferior a 16 anos)

Eu, %OW\ ’\)Q-Mllk (nome  completo), Eyz,ﬂ e $|l£2 Y%, (nacionalidade),

J (estado civil), des U (profissdo), portadaor{a) da carfeira de
|dent|dade n"{ﬁgg‘;%_w_’?orgao - | inscrito(a) no CPF/MF sob o n° Z 6 35960
residente e domiciliado(a) em (enderego comp[etol, na
qualidade de N\ﬁJﬁ; (grau de parentesco ou tutoria) autorizo, através desta licenca, a
utilizacdo e a ,reprodugjo de imagem (ns) efou som (ns) da wvoz dola) menor

nome do menor), nascido emcﬁjjg/ﬁ do qual sou responsavel,
para o produto audiovisual “O Sol Nasce Depois do Rio” do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA,
doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL, dirigido por André Lindolfo Gomez Filho, brasileiro,
solteiro, portador da cédula de identidade n°9366124- 9 orgdo exp. SSP-PR e inscrito no CPF/MF sob o ne
047.283.649-84.

Autorizo também a utilizagdo da referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reproductes do PRODUTQ
AUDIQVISUAL para todas as modalidades de reproducio audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualquer meio de veiculagdo destinado a divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdio € irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo méximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior, sendo concedida para o uso de imagem (ns)
e/ou som {ns) de acordo com o contexto proposto, conforme cena ou descricio em anexo. (ANEXAR CENA
ou DESCRICAO DO PROJETO E CONTEXTO DE UTILIZACAO DA IMAGEM E/OU SOM DO MENOR)

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem gue nada haja a ser

reclamado a titulo de direitos relativos & imagem ou a qualquer outro, e assino a presente autorizaco em
02 {duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

ﬂﬁﬂh—ﬁuﬁ%iﬂ_demﬂmﬂﬁ_dem
EO%J\_ AN~ L@,

(Nome do responsavel)

TESTEMUNHAS:
Nome: oot §uaducer. Fuan cer: 480 .399. 01305
W \Q‘\x\@“\“@ \}Wm \k@\uw\hj@ I\W‘" cpr: 451 004 435-51

Essa autorizagdo deverd ser acompanhada por uma cépia do documento ariginal do responsével legal.




UNILA

Universidade Federal
da Integracao
Latino-Amencana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

2 756/7&5??-’ éﬁﬁmﬂé, fé’d/’i&/g/]%é (nome  completo),
s :

acionalidade), %@_ (estado civil),
(prefissdo), portadtr(a) da carteira de identidade fie_2.25.0¢ & expedida pelo 6rga

insgrito(a)  no, CPF/MF  sob o ne residente e domiciliado{a) em
— f s autorizo, através desta licenga, a utilizagdo e a
reproducdo de minha (s) imagem (ns) e/dd sonf{ns) da voz para o produto audiovisual "0 Sol Nasce Depois

do Rio” do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL,
dirigido por André Lindolfo Gomez Filho, brasileiro, solteiro, residente e domiciliade em Rua Osvaldo
Friedrich, 537 - Parque Presidente 2, Foz do lguagu - PR, portador da cédula de identidade n° 9366124-9
expedida pelo drgdo SSP-PR e inscrito(a) no CPF/MF sob o n° 047.283.649-84. 3

Eu,

{

Autorizo também a utilizagdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reproduges do PRODUTO

AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reprodugio audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualquer meio de veiculagdo destinado a divulgacdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,

propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdo é irrevogdvel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo méximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser

reclamado a titulo de direitos relativos 3 minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a
presente autorizacdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenga de 02 (duas) testemunhas.

—

1o . AN de pwinbugr de AR

5
ﬂ(mc: titular)

TESTEMUNHAS:

Nome: /oo Roture. Ruas cpr: 460-379 .97y -6

Nome: N\LWW Lpvonde Dastinds hodbs  cor 456 o0tmg 53

Essa autorizacdo devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.




UNILA |

Universidade Federal
daIntegracdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, "“qtl.‘zklmi)\ %m@ é-U\"'\-OB Ay (nome completa),
N szggﬁgg (racionalidade), AgU\150 (estado civil), %ﬁ%@ﬂqléggi
(proflssao), portador(a) da carteira de identidade nD'L! *{&zi") expedida pelo brgio _557

cr1to(a no CPF/MF sob o no 33439681813 residente e domiciliado(a) em
QA , autorizo, através desta licenca, a utilizagio e a

re&&dugao@e minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual “O Sol Nasce Depois
do Rio” do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIQVISUAL,
dirigido por André Lindolfo Gomez Filho, brasileiro, solteiro, residente e domiciliado em Rua Osvaldo
Friedrich, 537 - Parque Presidente 2, Foz do Iguagu - PR, portador da cédula de identidade nc 9366124-9
expedida pelo 6rgdo SSP-PR e inscrito(a) no CPF/MF sob o n° 047.283.649-84. .

Autorizo também a utilizagdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reproducdes do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reprodugéo audiovisual atualmente existentes, além de todo &
gualguer meio de veiculagdo destinado a divulgagdo do PRODUTO AUDIQVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacao € irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislacdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a
presente autorizagdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

-%M_%Mf&um{) 20 de m&fm\m dedoi®
LIRS

{Nome do titular)

TESTEMUNHAS:
Nome: 0.:(-}\,’\.0— ;1 cdscer Fuan CPF: 460.319. 934 -6
Nome: \\WAL CWJ\j \ U‘MML‘L@\ M &-\L'lﬂmbﬁg CPF: 466- co4- 413- L

Essa autorizagdo devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.




Universidade Federal
da Integracdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Lesstaam Diocgnel Donbey (nome completo),
{nacionalidade), Vacag o (estado civil), Solieco

{profissdo), portador(a) da carteira de identidade n° ~ 3282w expedida pelo érgdo 2

inscritofa) no CPF/MF sob o ne , residente e domiciliado(a) em

Godad  del  &ite , autorizo, através desta licenca, a utilizagio e a

reprodug¢do de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual “O Sol Nasce Depois
do Rio” do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL,
dirigido por André Lindolfo Gomez Filho, brasileiro, solteiro, residente e domiciliado em Rua Osvaldo
Friedrich, 537 - Parque Presidente 2, Foz do Iguagu - PR, portador da cédula de identidade n° 9366124-9
expedida pelo drgdo SSP-PR e inscrito{a) no CPF/MF sob o ne 047.283.649-84.

Autorizo também a utilizagdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reprodugdes do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualguer meio de veiculagdo destinado & divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacdo € irrevogavel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo méaximo permitido
pela legislacdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser

reclamado a titulo de direitos relativos 3 minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a
presente autorizacdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

E%f d. 8 ﬂch&cum 49 de_uwlimbro de D15
Zédﬂ"*jg

-

3  idd

" /(Nome do titular)

TESTEMUNHAS:

Nome: OM Faducts Lok CPF:AGO-@"?Q R ~ 5
Nome: \gwow\a Jm,m;x.\,gl@, MQJ\LC . -iﬁ /l—“"j‘a CPF: 456.004 . 999 51

Essa autoriza¢do devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.




UNI LA Curso de Cir

Umiversidade Federal
da Integragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, @m\e&_&;\gmm sy {nome completa),

(nacionalidade), RmoraOoue  (estado civil), S
(profissdo), portador(a) da carteira de identidade n°_ 9% g@a35) O expedida pelo 6rgdo .
inscrito(fa) no CPF/MF sob o n° T3 9 residente e domiciliado(a)' em
o Ao \Du ARy g , autorizo, através desta licenga, a utilizagdo e a
reprodﬁc'éo de mifthz (sj)' imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual “O Sol Nasce Depois
do Rio” do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL,
dirigido por André Lindolfo Gomez Filho, brasileiro, solteiro, residente e domiciliado em Rua Osvaldo
Friedrich, 537 - Parque Presidente 2, Foz do Iguagu - PR, portador da cédula de identidade n° 9366124-9
expedida pelo érgac SSP-PR e inscrito(a) no CPF/MF sob o ne 047.283.649-84.

Autorizo também a utilizagdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reproducbes do PRODUTO
" AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reproduc¢do audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualquer meio de veiculagdo destinado a divulgacio do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizac3o ¢ irrevogével, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo méaximo permitido
pela legislacdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior. -

Por esta expressdo da minha ventade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser

reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a
presente autorizacdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

Ai%ﬁa_ggk_n.e_ﬁg, JA de M de 2088,

TESTEMUNHAS:

Nome: prlvwﬂ/m CPF: 100 .04 G959 - 28
Nome:y&w\a g ke cpr: 4p0. 339, O3Y-5

Essa autorizagdo devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.
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UNILA

Universidade Federal
da Integragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

i ~ & 4

Eu, #6’57[0 ¥ AJ'Q 1 Crip# ifef@_ {nome completo),
0T Dua /A (nacionalidade), Q'Qﬁ’fe Feo (estado civil),
(profissﬁé), por(ador(a) da carteira de identidade ne i.&f{_{j.ojf expedida pelo érgio ;
inscritofa) no CPF/MF sob o ne° residente e domiciliado(a) em

Paosady ay , autorizo, através desta licenga, a utilizacdo e a
reproducdo de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns} da voz para o produto audiovisual “O Sol Nasce Depois
do Rio” do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL,
dirigido por André Lindolfo Gomez Filho, brasileiro, solteiro, residente e domiciliado em Rua Osvaldo
Friedrich, 537 - Parque Presidente 2, Foz do lguagu - PR, portador da cédula de identidade n* 9366124-9
expedida pelo 6rgédo SSP-PR e inscrito{a) no CPF/MF sob o n° 047.283.649-84.

Autorizo também a utilizagdo de referida (s} imagem (ns) e som (ns) nas reproducdes do PRODUTO
*AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualquer meio de veiculacdo destinado a divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdo € irrevogdvel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislacdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior. -

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a
presente autorizagdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

E.Qlﬁ AR E‘S“M}'ﬁ ,29 de ME’VI/M deM

Aol A

(Nome do titular)

TESTEMUNHAS:

Nome: M M mﬂ/qﬂdm o v 54019/ - 75
Nome: ol Fadiicen L ah cer: 460319 9746

Essa autoriza¢do devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.




UNILA

Universidade fFederal
da Integracdo
Lating-Americana

AUTORIZACAO PARA USO DE LOCACAQ EM GRAVACOES

Eu, - =" 1ome do autorizador), portador de cédula de identidade n°
23429 expedida pelo orgio _ S50 P8 |nscr|t0{a‘,l no CPF/ME sob o n®
‘ , venho pela presente, na qualidade de __ s fyu&\. ¢ (proprietario

ou outra denominagdo, conforme o caso, inquilino, gerente, responsa'\;el, Etc.) do |move| (casa, fazenda,

artamento, estabelecimento _comercial, ete), situado em
; ;L & o ,(j ulenls O l 1 f)S “giﬂgm' (rgendere;o completo) autorizar a utilizacdo do referido
local para gravacao do produto audiovitual “O Sol Nasce Depois do Rio”, produzido pelos estudantes do

Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade da Integragdo Latino-Americana realizado sem fins
lucrativos, nos dias _3C ds Ui e dirigido por André Lindolfo Gomez Filho portador de
cédula de identidade n° 9366124-9 expedida pelo érgdo SSP-PR, inscrito no CPF/MF sob o n° 047.283.649-
84.

Autorizo, também, a insercdo das cenas filmadas na mencionada producdo, que podera ser exibida nas
midias de audiovisual em todas as modalidades atualmente existentes, além de todo e qualquer meio de
veiculacdo destinado a divulgagao, tais como folders, propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdo é irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a imagem ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacdo em
02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

o 40 foposs |, 994 de ol de AL .

didioma cotla_dil Condin

(Nome do autorizador)

TESTEMUNHAS:

Nome: f Foadunctn g‘:\)‘m CPF:gaﬁ'squ”%'ob
Nome: \\MMSU\NW”‘A‘D‘ N%Uraﬁmiﬂ\ cPF: 454.004.978- 5}

Essa autorizagdo devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do autorizador.




Universidade Federal
daintegragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO PARA USO DE LOCACAO EM GRAVACOES

Eu, /(/‘[c?z;ggy-, /M;az.;gv}/ (nome do autorizador), portador de cédula de identidade ne

L8 . /27 £ expedida pelo 6rgdo SsF P2z inscrito(a) no CPF/MF sob o n®
54 SFE F22 59 , venho pela presente, na qualidade de (proprietario
ou outra denominagdo, conforme o caso, inquilino, gerente, responsavel, etc.) do imével (casa, fazenda,
apartamento, estabelecimento comercial, etc), situado em

(enderego completo) autorizar a utilizacio do referido
local para gravagdo do produto audiovisual “O Sol Nasce Depois do Rio”, produzide pelos estudantes do
Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade da Integracdo Latino-Americana realizado sem fins
lucratives, nos dias Q4 dL autybio e dirigido por André Lindolfo Gomez Filho portador de
cédula de identidade n° 9366124-9 expedida pelo 6rgdo SSP-PR, inscrito no CPF/MF sob o ne 047.283.649-
4.

Autorizo, também, a insercdo das cenas filmadas na mencionada producio, que poderd ser exibida nas
midias de audiovisual em todas as modalidades atualmente existentes, além de todo e qualquer meio de
veiculagdo destinado a divulgagdo, tais como folders, propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacdo € irrevogdvel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a imagem ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacdo em
02 (duas) vias de igual teor na presenga de 02 (duas) testemunhas.

Geop claFopns 04 dewiliine de 2048,
/%‘cha %ﬂﬂ’“/

(Nome do auterizador)

TESTEMUNHAS:

Nome:,@a/pa Flabuce CPF: 460'3 5. BIe 03
Nome: Cadins S, Sonfir CPF: 100. 015 .55 . 9&

Essa autorizagdo devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do autarizador.




Decupagem

CENA D01
PLANO | ACAO/DESCRICAO CENARIO |PLANO |MOVIMENTO |ANGULO |Observacio
1 Paisagemisolada. Um dnibus surge | Geral Panordmica |MNormal Onibus toma o
devagar no horizonte e para. quadro
2 As portas do dnibus se abreme Lz | Detalhe Tiit para cima | 3/4 Detalhe dos pés
desce para para Médio
Primeiro
Plano
3 O dnibus sai. Liz fica parada por um | Geral Mormal 0 dnibus sai a
tempo ao centro. Olha para os lados esquerda do guadn,
e sai a esquerda do quadno revelando Liz
4 Liz caminha poruma rua e entra em | Geral Maormal
um bairro de classe alta
) Liz para emfrente auma casa e =2 | Conjunto Marmal
dirige até a porta
B Liz ameaca tocar a campainha. Primeiro Plongée Cadmera na altura de
Desiste. Olha para o chao, oha para | Plano um olho méagico
o lado, fecha os olhos. Abre os olhos,
levanta a cabeca e finamente toca a
campainha
CENA 02
PLANO | ACAO/DESCRICAO CENARIO |PLANO  |MOVIMENTO |ANGULO |Observagio
1 Uma porta comuma imagem de uma | Plano Marmal
santa se abre. Vemos Monique, que | Americano
fala: Afvocé se acomoda por aqui.
Yocé estd me entendendo?
A porta abre por completo e Liz
aparece logo atras balancando a
cabeca afirmativamente. Monigue
fala: Entra vai, deixa suas coisas al.
Liz entra no quarto e Monique fala:
Eu & minha filha jantamos as nove e
meu marido ndo vem hoje. Vocé
sabe cozinhar?
2 Liz fala: Si sefiora. Deixa sua mala Conjunto 374
no chio, caminha pelo quarto e
observa cada detalhe.
3 Liz senta na cama e olha para a Meédio Contra-
porta Plongée
4 Imagem da virgem de Caacupe Detalhe Mormal Luz falsa na santa
pregada atras da porta




CENAD3

PLANO |ACAO/DESCRICAO CENARIO |PLANO |MOVIMENTO |ANGULO |Observagao
1 Virgem de Caacupe Detalhe Mormal
2 Pai de Liz se ajoelha e faz g sinal da | Conjunto MWarmal Pai de Liz entra em
cruz. Cracdo em Guarani. E quadro se
interrompido por Liz cianca que abre ajoelhando
a porta repentinamente e assustada.
CENA 04
PLANO |ACAO/DESCRICAO CENARIO |PLANO |MOVIMENTO |ANGULO |Observagio
1 Quadros de familia emuma estante | Detalhe Mormal Som em off do chao
sendo escovado
2 Liz escova o chao préximo da Conjunto MNormal
estante. Se apoia em seus joelhos,
estica as costas e olha para as fotos.
Liz pega um dos quadros na mio Detalhe Maormal
4 Liz se assusta e devaolve o quadro Meédia Mormal Raccord sonoro com
rapidamente na estante. Volta a os gritos de Bianca
lirpar o chao
5 Bianca desoe a escada brincando. | Conjunto Mormal
Monigue com o celular na mao logo
atras
] Bianca para, olhaparaliz e sal d@ | Conjunto | Panordmica | Mormal
quadro. Monique para em sua frente
e fala: Eu td saindo, preciso resolver
umas coisas narua e estou atrasada.
Meu mando ndo confirmou se vem.
Faz o que tiver ai pro almogo, eu
volto tarde.
Monique passa por Bianca e fala:
Depoistira esses bonequinhos dela.
Onde ja se viu? Sempre com esses
brinquedos velhos do Rogério.
7 Bianca brinca sentada no sofd com | Médio Mormal
dois bonecos. Olha para Liz.
8 Liz responde: T3 bien, sefiora. Médio Mormal
Monique sai. Liz volta a limpar e olha
brevemente para Bianca
CENADS
PLANO |ACAO/DESCRICAO CENARIO |PLANO  |MOVIMENTO |ANGULO |Observacao
1 Bianca chuta urma bola de futebolna | Geral Perfil
parede da casa. Para e pega a bola
na mao.
2 Liz lava loucas. Medio Perfil
Uma bola de futebol bate nas pemas | Detalhe
de Liz.
4 Liz olha para baixo e depoisparao | Primeiro Contra-
lado e v& Bianca Plano Plongée
5 Bianca sarri para Liz Primeiro Plongée
Plano
B Liz sorri de volta Primeiro Cantra-
Plano Plongée
T Liz chuta a bola de volta para Bianca | Detalhe Mormal




CENA 06

PLANO

ACAO/DESCRICAD CENARIO

PLANO

MOVIMENTO

ANGULOD

Observagao

1

Liz senta cansada emsua cama e
observa a imagem da santa

Médio

Mormal

Som de porta se
abrindo.

Bianca abre a porta devagar e espia

Primeiro
Flano

Plongée

Liz acena e fala: oi!

Meédio

Contra-
Flongée

Bianca abre a porta e caminha pelo
quarto curiosa. Bianca senta ao lado
de Liz e fala: O que vocé esta
fazendo?

Liz responde: Descansando. Evocd?
Bianca finge gue ndo ouve & comeca

a mexer numa mala aos pés da
cama.

Conjunto

Panoramica

Maormal

Liz se inclina até a mala, pega uma,
uma foto e mostra para Bianca

Médio

Mormal

Foto rasgada do Pai de Liz. Bianca
fala: Qlueme?

Detalhe

Bianca aponta o
dedo para o rosto do
Fai de Liz.

Liz passa a foto para Bianca e fala:
Wi papa.

Bianca olha para Liz e sorri. Liz sord
de vaolta.

Um barulhe chama a atenc3o de
ambas para a porta.

M édio

Mormal

Mo fim da cena, som
da porta se abrindo
violentamente|

Monigue abre a porta violentamente
e fala: Que isso!? TA ficando

doida, guia? O que vocé ta

M édio

Contra-
Plongée

fazendo aqui?

Bianca se levanta rapidamente e sai
pela porta.

Mo caminho, Monigue tira a foto das
maos dela de Bianca

Conjunto

Maormal

10

Monique olha a foto e fala: O que
vocé acha gue a minha fiha é?

Monique joga a foto no chdo e sai

M édio

Contra-
Plongée

Raccord de
movimento

1

Liz com a cabeca baixa observa a
foto

Conjunto

Maormal




CENAO7

PLANO

ACAO/DESCRICAO CENARIO

PLANO

MOVIMENTO

ANGULO

Observagao

1

Um café é servido

Detalhe

2

Liz toma o café, a luz do sol bate em
seu rosto. Monique aparece ao fundo
do quadro e fala: B, coloca aguela
carne pra descongelar. O Rogério
chega hoje a noite. Af faz ela assada
pro jantar, ok?

Liz fala: Ta bien dona Monigue. Liz
segura firme em suas maos o
pingente da Yirgem de Caacupé

Medio

Mormal

Muddnca de foco
entre Liz e Monigue

CENAD

8

PLANO

ACAO/DESCRICAO CENARIO

PLANO

MOVIMENTO

ANGULO

Obs ervagao

1

Liz esta do lado do seu pai coma
mao em seu ombro. Ele respira
fundao, abre os olhos e leva suas
mans até a santa

Conjunto

Maormal

Pai de Liz retira o pingente da santa

Detalhe

Pai de Liz beija o pingente e o coloca
no pescoco de Liz, que sorm. Ele a

abraca forte.

Conjunto

Mormal

CENA 09

PLANO

ACAO/DESCRICAO CENARIO

PLANO

MOVIMENTO

ANGULO

Observagao

1

Liz e Bianca caminham por uma rua,
Liz com uma bola de futebol nas
MAaos

Geral

Mormal

Liz brinca de futebol com Bianca

Geral

Mormal

Bianca e Liz observam o pér do sol.
Bianca olha para Liz e encosta sua

cabeca nela. Liz a abraca

Conjunto

Maormal

CENA1D

PLANO

ACAOIDESCRICAO CENARIO

PLANO

MOVIMENTO

ANGULO

Observagao

1

Um portdo eletrdnico abre. Uma
camionete entra na garagem.

Conjunto

Mormal

Cémera posicionada
dentro da casa

Roda do veiculo para. A porta se
abre. Vemos os pés do motorista

Detalhe

Plongée,
3/4

Rogério entra em casa. M3o vemos o
sel rosto

Geral

Mormal




CENAT1L

PLANO |ACAO/DESCRICAO CENARIO |PLANO  |MOVIMENTO |ANGULO |Observagéo
1 Monique sentada no sofd assiste TV | Conjunto Mormal
comBianca
2 Liz esta cozinhando, séfia e coma | Geral Perfil Liz a direita do
cabeca abaixada guadro, familia ao
B fundo desfocada
Rogério coloca sua mala em
cima da mesa e fala: Até que
enfim. Boa noite.
Monique: Boa noite, querida.
Bianca: Boa noite
Rogério se inclina para Bianca,
passa a mio emsua cabeca e fala:
Como é que tu ta?
Bianca se esconde atrds das pernas
de sua mae
Rogério olha para Lz e caminha até
ela.
3 Rogério pergunta a Monique: Essa & | Ombro
anova?
4 Liz acena timida comcabecaefala: | Ombro
i, senh...
5 Bianca intemompe: Sim! E a Liz! Primeira Plongée,
Plano 34
5] Rogério olha para Bianca sério e Primeiro Contra
depois para Liz. Planao Flongée,
a4
7 Liz abaixa a cabeca Primeiro Mormal |
Plano
8 Rogério olha para a panela, abrea | Ombro Marmal Raccord movimento
tampa
q Rogério coloca o dedo no molho Detalhe
fervendo
10 Rogério leva o dedo a boca enquanto | Conjunto Perfil

olha para Liz. Depois de algum




tempo fala: Liz &7
Liz fala: Isso, Liz. Mucho gusto
senhor Rog...

Liz estende a mao para Rogério que
interrompe: Seu molho esta péssimo
Liz

Liz comeca a abaixar o braco e
Rogério repentinamente aperta sua
mao. Rogerio fala: Liz de que?

Liz fala: Liz Martinez

Rogério fala: Ah &7 Prazer, Liz.

Rogério pega a mala emcima da
mesa e fala: Pode levar pra cima pra
mim?

Liz fala: Pra cima?
Rogério levanta as maos olhando

para Liz, que rapidamente pega a
mala e vai até as escadas

11 Rogéric acompanha Liz com o elhar | Conjunto 34
12 Bianca seque Liz pelas escadas, Conjunto p/| Panoramica
senta no primeiro degrau e olha para, | Ombro
Rogério
13 Rogério desvia o olhar de Liz para Primeiro 34
Bianca Plano
CENA 12
PLANO |ACAO/DESCRICAO CENARIO |PLANO  |MOVIMENTO |ANGULO |Observacao
1 Liz crianca esta sentada no chio Primeiro Tilt p/ cima Marmal
praxima a janela. Depois de um Plano p/
ternpa, se levanta. Vemos seu pai Conjunto
sendo carregado por dois homens.
2 Homens levam o pai de Liz até Geral Panorimica Mormal
Rogeério
3 Rogério esta parado proximo auma | Geral Mormal
arvore, de costas
4 Rogério se vira para os homens Meédio Contra
Plongée
g Liz observa pela janela Primeirissi 34
mo Plano
B Um dos homens empurra o pai de Lz | Conjunto Maormal
para praximo de Rogério.
7 Rosto de Rogério Primeirissi Contra
mo Plano Plongée
8 Pai de Liz assustado Primeirissi Plongée
mo Plano
9 Arma de Rogéro em sua cintura Ombro p/ | Tilt p/ baixo
detalhe




10 M&o do pai de Liz tremendo Detalhe
11 Capangas se posicionam ao lado de | Conjunto Contra
Rogério. Plongée
12 Rogério cospe Primeirissi Mormal
ma Plano
13 Rogério tira a arma da cintura Detalhe
14 Pai de Liz olha para Rogério Primeirissi Plongée
ma Plano
15 Rogério sorri Primeirissi Contra
ma Plano Plongée
16 Liz grita: Papal Primeirissi Mormal
mao Plano
17 Revdlver atirando Detalhe Som do tiro mescla
comum forte
zumbido
CENA13
PLANO |ACAO/DESCRICAO CENARIO |PLANO |MOVIMENTO |ANGULO |Observacio
i Olhos de Liz Primeirissi MNormal
mao Plano
2 Rogério janta e olha para Liz Primeiro 34
Plana
3 Liz percebe olhar de Rogério e Primeiro Maormal
abaixa a cabeca. Volta sua atencio a| Plano
Bianca e a ajuda a comer
4 Familia janta silenciosa Geral Mormal
g Bianca fala: ndo querno mais Primeiro Mormal
Plana
g Monigue fala: Vai terminar de comer | Médio a4
sim, senhora. Pode parar ja com
iss0.
Rogério fala: Deixa ela. Depois se
der fome, ela que se vire
T Liz olha séna para Rogério Primeiro Mormal
Plana
8 Rogério p/ Liz fala: Sobe e ajudaela | Médio 34
se vestir para dormir
g Liz cochicha para Bianca. Ambas Primeiro Mormal
sorriem e saem da mesa. Plana
10 Roagério fala: Boazinha ela, né? LE o | Médio Marmal
nomg? _
Monique fala: E, Liz.
Rogério fala: Hum
11 Celular de Monique vibra sobre a Detalhe
mesa
12 Monigue fala para Rogério: E o Médio 34
advogado.




Rogério fala; DA seu jeito.

Monique levanta e fala ao telefone:
Ei, doutor. Tudo bem aqgui e

vocé? (pausa) Entendi. Entdo...
sim... Essasterras agora estio no
meu nome._.. (pausa)E... 1sso
mesmo. Entdo, se o senhor puder
ver o quanto antes de validar essa
documentacio, a gente pode... a
gente tem que sentar e definir sobre
aquele bénus...

Monigue se levanta e sai.

13 Rogério parece tenso Primeirissi Mormal Falas de Monigue
ma Plano em off

14 Rogério serve maisvinho e vira uma | Médio MNormal
taca rapidamente

15 Rogério estd sozinho Geral MNormal

16 Loucas sujas e garrafas sobre a Detalhe Panoramica
mesa

1T Rogério serve mais uma taca, brinca | Médio MNormal Raccord de
com as gotas do vinho, cheira a mavimento
bebida, fecha os olhos e bebe.

15 Rogério bebe todo o vinho Geral Mormal

19 Cluadros da familia na estante Panoramica Mormal

20 Taca de vinho sendo enchida até o | Detalhe
fopo

21 Rogério bebe mais um gole e esta Médio (Gargalhada abafada
embriagado. Leva as duas maos a de Bianca ao fundo
cabeca, esfrega o rosto. Clhaparaa
taga de vinho e algo Ihe chama a
atencio

22 Taga de vinho com o pingente dentro | Detalhe

23 Rogério puxa o pingente para Meédio Mormal Raccord sonoro do
préximo dos olhos, guande uma fina corpo batendo no
corda envolve seu pescoco chio

24 i3arrafa de vinhovira sobre amesa | Detalhe Mormal Som de Rogério

sendo sufocado em
off

25 Rogério se debate no chio Médio Marmal

26 Alguns quadros casm Detalhe

27 Garrafa de vinho escorre seu liguido | Detalhe

23 Botas de Rogério batendo no chdo | Detalhe

29 Lougas caindo no chio Detalhe

30 Rosto de Rogério perdendo fdlego. | Primeirissi Plongee Som de pescoco
Rogério| se debate mais fraco e mo Plano quebrando
maorTe.

31 Liz se afasta do corpo de Rogério, Contra-
tira as cordas do seu brago e se Plogée, 3/4

encosta na parede ofegante e chora.




CENA 14

PLANO |ACAO/DESCRICAO CENARIO |[PLANO  |MOVIMENTO |ANGULO |Observagao
1 Bianca brinca com os bonecos de Conjunto MNormal

Cowboy e Bandido
2 O boneco de Cowboy ganha do Detalhe

boneco Bandido
3 Bianca comemora e continua Conjunto Maormal

brincando. Ao fundo a porta se abre

evemos a silhueta de Liz. Ela anda

em direc3o a Bianca e se junta a

brincadeira.
4 Bianca sorri para Liz Primeiro MNormal

Flano

CENA 15
PLANO |ACAO/DESCRICAO CENARIO |[PLANO  |MOVIMENTO |ANGULO |Observagao
1 Feche de luz do sol entrando na casa | Detalhe Som de passaros
2 Liz desce as escadas com Bianca Conjunto Contra

dommindo no seu colo Plangée
3 Liz passa por cima do corpo de Geral Panordamica MNormal

Monique no fim da escada e em

seguida pelo corpo de Rogério
4 Liz para emfrente a porta e sai com Marmal

Bianca em seus bracos
CENA 16
1 Um dnibus surge no horizonte e Conjunto p/| Panoramica Narmal

para. Liz e Bianca entram. Ponte da | Geral

Amizade ao fundo.
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