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GLOSARIO

Gospel-song: En el Diccionario Enciclopédico de la Musica se define como la
forma mas moderna del spiritual, muy vital y con mucho swing, y en la mas amplia
gama de ritmos (mambo, vals, boogie-woogie, etc). Al igual que el blues, el
gospel-song canta cuando tiene relacién con la vida politica, social y religiosa®.

1 VINUALES, Julian. Director. Diccionario Enciclopédico de la Musica. Vol. 22. Barcelona, Espafia. Onix de
comunicaciones, S.A. 1996. P. 526
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RESUMEN

Los principales resultados y conclusiones obtenidos durante la realizacion del
proyecto se refieren a las caracteristicas de las melodias y las armonias de las
obras musicales que hacen parte del repertorio coral infantil; los aspectos
metodoldgicos de las organizaciones corales; los aspectos administrativos y las
experiencias en los eventos.

Las conclusiones se orientaron desde la discusion sobre el repertorio, las
caracteristicas del texto, los registros de la extension de la capacidad vocal de los
integrantes, las obras en distintos idiomas, un método de ensefianza musical, la
vinculacién de valores y la creacion de sentido de pertenencia por medio de la
musica folclérica colombiana, la creatividad a la hora de realizar el montaje del
repertorio seleccionado y los desafios metodoldgicos relacionados con la teméatica
gue se va a estudiar.

PALABRAS CLAVES: Experiencias musicales, coro vocacional, aprendizaje
musical.
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ABSTRACT

The results and conclusions obtained during the making of the project refers to the
characteristics of the melodies and harmonies of the musical plays that make part
of the musical repertoire in the children's chorus; the methodological aspects of the
chorus organizations; the administrative aspects and the experience of the events.
The conclusions were guided from the discussion about the repertoire, the
characteristics from the text, the data of the vocal capacity from the members, the
plays in different languages, the musical learning methods, the connection of
values and the sense of belonging through the Colombian folk music, the creativity
in the process of learning and teaching even at the moment of creating and
selecting repertoire and the methodological challenges related with the topic that
will be studied later on.

KEY WORDS: Musical experiences, vocational choir, learning music.
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1. AREA PROBLEMATICA

1.1 Descripcion del contexto. El coro vocacional es parte de un proyecto de la
Secretaria de Cultura, Recreacion y Deportes, con Sede en la Institucion
Educativa Maria Auxiliadora del municipio de Dosquebradas; (Anexo A);
conformado por 50 niflas entre los 5 y los 13 afios de edad; (Anexo B);
durante el primer semestre del afio 2018.

1.1.1 Definicion del problema. EI coro vocacional del municipio de
Dosquebradas, no cuenta con registros de aprendizaje ni sistematizacion
de logros. Ademas, las participantes ingresan en diferentes momentos del
cronograma de actividades; algunas como primera vez y otras con
conocimientos previos. Por otro lado, para cumplir con los requerimientos
culturales se seleccionan obras tanto del idioma espafiol como del italiano;
en las cuales es necesario estudiar o tratar por separado los aspectos
ritmicos, melddicos y armaonicos.

1.2 Factores o0 aspectos que intervienen. Se plantean de la siguiente manera:
1.2.1 Factor o aspecto 1. Melodia y armonia. Este aspecto requiere de la
caracterizacion de las melodias y armonias de las obras musicales que hacen
parte del repertorio coral.

1.2.2 Factor o aspecto 2. Metodologias de lenguaje y texto. Se constituye por
el conjunto de estrategias usadas para la apropiacion de las obras musicales que
hacen parte del repertorio coral.

1.2.3 Factor o aspecto 3. Experiencias en eventos de participacion.
Corresponde al analisis del registro de las experiencias de participacion del coro
en eventos.

1.3 Preguntas que guiaran la investigacion. A partir del andlisis de los hechos y
factores descritos anteriormente se plantean las siguientes preguntas:

1.3.1 Pregunta general o hipoétesis de trabajo

¢Cudales son las caracteristicas de las experiencias de montaje de las obras
musicales del coro vocacional del municipio de Dosquebradas?

1.3.2 Preguntas especificas

e ¢ Cudles son las caracteristicas de las melodias de las obras musicales que
hacen parte del repertorio coral?
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¢, Como son las metodologias para la apropiacion de lenguaje y texto de las
obras musicales que hacen parte del repertorio coral?

¢Cuales son las caracteristicas de las experiencias en eventos de
participacion del coro?

17



2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Describir las experiencias de montaje de las obras musicales del coro vocacional
del municipio de Dosquebradas.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Objetivo 1. Caracterizar las melodias y armonias de las obras musicales que
hacen parte del repertorio coral.

e Objetivo 2. Registro de las metodologias de lenguaje y texto de las obras
musicales que hacen parte del repertorio coral.

e Objetivo 3. Registro de las experiencias en eventos de participacion del coro.

2.2 PROPOSITOS

e Propdsito 1. Fomentar el trabajo coral infantil de manera vocacional.
e Propésito 2. Incentivar el montaje de obras musicales en otros idiomas.

e Propdsito 3. Promover la practica de valores y el trabajo en equipo.

18



3. JUSTIFICACION

Novedad: Es un trabajo coral infantil realizado con 50 nifias entre los 5 y 13 afios
de edad, novedoso en cuanto al numero de integrantes, la inclusion de obras en
un idioma diferente, la vinculacion de valores y la creacion de sentido de
pertenencia por medio de la musica folclorica colombiana. Este trabajo no contaba
con un registro de aprendizajes musicales, por lo que se recopil6 la informacion
del proceso coral en el municipio de Dosquebradas.

Interés: Este proyecto favorecié al municipio de Dosquebradas, ya que brind6
alternativas artisticas y nuevos espacios culturales. Ademas, fortalecié el
aprendizaje colectivo a traves de la masica.

Utilidad: Respondié principalmente a una necesidad generada por el municipio de
Dosquebradas, en la busqueda de un proceso coral.

Viabilidad y Factibilidad: Este proyecto fue viable, puesto que se realizaron las
investigaciones adecuadas para su desarrollo, cont6 con el apoyo de la
administracion municipal y el espacio necesario para dicho proceso, (sillas, salén,
instrumentos armonicos) ademas este proyecto se documentd con material
fotografico, de videos y una base de datos.

Pertinencia: Este proyecto fue pertinente, ya que estuvo dentro del perfil
ocupacional de la Universidad Tecnolégica de Pereira y correspondié a un trabajo
de caracter musical y pedagdgico. Ademas, tuvo implicaciones para el municipio
donde se llevé a cabo, ya que este proceso se dio a conocer en diferentes
escenarios culturales dirigido por estudiantes que cuentan con las habilidades y
competencias necesarias que ayudaron en el desarrollo de este proyecto.
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4. MARCO TEORICO

4.1 APRENDIZAJE

Desde la perspectiva de Beltran Llera (1997) “La nueva concepcion del
aprendizaje, tiene en cuenta la naturaleza del conocimiento: declarativo,
procedimental, condicional, y concibe al estudiante como un ser activo que
construye sus propios conocimientos inteligentemente”. El aprendizaje se ha
caracterizado por ser una de las funciones mas complejas de analizar en los seres
humanos, ya que cada persona tiene un ritmo diferente de aprendizaje, el cual va
ligado a sus conocimientos previos. Es importante destacar algunos tipos de
aprendizaje como los son: El aprendizaje cooperativo, por descubrimiento,
auténomao, significativo, entre otros.

En este trabajo investigativo vamos a destacar el aprendizaje significativo.

4.1.1 Aprendizaje Significativo. En el aprendizaje significativo el alumno es el
agente central, la manera como percibe el entorno, el proceso interno durante el
aprendizaje y la forma en la que logra conectar los conocimientos previos a nueva
informacion, creando asi un aprendizaje significativo.

Segun Ausubel (1976) citado por Rodriguez (2008). “Es una teoria psicologica
porque se ocupa de los procesos mismos que el
individuo pone en juego para aprender. Pero desde esa perspectiva no trata temas
relativos a la psicologia misma ni desde un punto de vista general, ni desde la
Optica del desarrollo, sino que pone el énfasis en lo que ocurre en el aula cuando
los estudiantes aprenden; en la naturaleza de ese aprendizaje; en las condiciones
que se requieren para que éste se produzca™. Lo anterior orienta el andlisis de las
formas de aprendizaje musical que las integrantes apropian ademas del contenido
textual de las obras, los valores musicales, las alturas, el tempo, el fraseo, el ritmo,
asi como los conceptos relacionados con esta practica.

Tener en cuenta los factores que intervienen en el aprendizaje significativo no solo
ayuda a que este proceso sea mas eficaz, también permite que el estudiante lo
haga parte de su cotidianidad. “El alumno aprende significativamente cuando es
capaz de relacionar las nuevas ideas con algun aspecto esencial de su estructura
cognitiva. La persistencia de lo que se aprende y la utilizacion de los contenidos
en otros contextos y situaciones son dos de las caracteristicas del aprendizaje

2 BELTRAN, Llera J. y BUENO Alvarez J. A. Psicologia de la educacion. Alfaomega Grupo Editor, S.A. de
C.V. México D.F. 1997. P. 309

3 AUSUBEL, David en: RODRIGUEZ PALMERO, Maria Luz. La teoria del aprendizaje significativo en la
perspectiva de la psicologia cognitiva. Primera edicion. Barcelona, Espafia. Ediciones Octaedro, S.L. Espafia.
2008.P. 3
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significativo™. En consecuencia, el estudiante debe hacerse consciente de la
informacion empiricamente fundamentada que recibe y del proceso de
aprendizaje, ya que ambos estan relacionados entre si. Sin embargo, el docente
también juega un papel importante, es el encargado de descubrir la forma mas
apropiada de ensefiar teniendo en cuenta el contexto de la poblacion a la que se
va a dirigir.

4.2 LA FORMACION VOCACIONAL EN LA MUSICA

Hacemos referencia a la formacion vocacional en la musica como el gusto que se
tiene por aprenderla no como profesion (depender econémicamente) sino por
gusto, personas que se reunen para realizar actividades musicales por vocacion,
los integrantes no se ven obligados por un vinculo laboral con el grupo. Debido a
esto el director de un grupo vocacional debe estar absuelto a las circunstancias a
fin de que la agrupacion funcione apropiadamente. De igual manera los
integrantes tienen la obligacion de aprender su parte, llegar a los ensayos, deben
esforzarse con el fin de mejorar y superarse ya que finalmente es porque asi lo
desean, por el disfrute que encuentran en poder participar de las diferentes
actividades que realiza la agrupacion musical.

Segun Muiiiz (2012) “Es tan necesaria la musica en el mundo en que vivimos, que
si no existiera nos veriamos en la necesidad de inventarla, ya que esta comienza
donde termina el lenguaje. Ello nos permitiria expresar determinados aspectos que
con el lenguaje no serian suficientes”™. Es fundamental que las personas tengan
un acercamiento a la musica ya que supone una forma de expresion y
comunicacion.

Si todos los nifios tuvieran la posibilidad de tener una formaciéon musical desde sus
primeros afios su cerebro tendria la capacidad de apropiarse mucho mas rapido
de los conceptos tedricos dado que la musica sirve como estimulacion, asi a
medida que el nifio va creciendo avanza con la imaginacioén y la creatividad; ayuda
al nifilo a desarrollar la memoria la cual va a necesitar para su futuro y sus
estudios, ayuda en la capacidad de expresion del lenguaje, mejora la socializacién
y la cooperaciéon. “El pueblo se componia de esclavos y la educaciéon musical
estaba por lo tanto reservada a una élite minoritaria, mientras que ahora nuestra
finalidad consiste en hacer que cada nifio, dotado o no, se convierta en alfabeto
musical. Ademas, nuestra educacion en mausica posee, por lo general bases
psicoldgicas eficaces que la Antigiiedad ignoraba™. Por lo tanto, la musica deberia
ocupar un espacio muy importante en todas las escuelas ya que gracias a varios
estudios estd comprobado que desarrolla capacidades satisfactorias no solo en el

4GISPERT, Carlos. Manual de la Educacién. Barcelona, Espafia. Océano Grupo Editorial, S.A. 2000. P. 906
5 Mufiiz, Adolfo. “Bases para una buena educacion musical”. P.15

SWILLEMS, Edgar. El valor humano de la educacion musical. 1° Edicion castellana. Barcelona. Buenos
Aires. Ediciones Paid6s Ibérica, S.A.1981. P. 26
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proceso cognitivo sino también en la comunicacion y cubre el desarrollo de las
dimensiones de los seres humanos.

4.3 EL CORO

Todas las personas deberian hacer parte de un coro alguna vez en su vida. No
solo se trata de usar la voz para cantar, se trata de comunicar, de conectarse con
el otro. “Una de las primeras referencias que poseemos acerca de la existencia de
un coro data del siglo XIll antes de nuestra era; la iniciativa partié del musico
griego Filame. En la antigua Grecia, los cantos guerreros y las danzas eran
interpretados por coros. Asi mismo, en las representaciones esceénicas, existia un
grupo de personajes que permanecian como espectadores durante el curso de la
accion, pero que en los intermedios comentaban, cantando al unisono, los
acontecimientos grabados en la escena, tratando asi de contagiar al publico las
impresiones que el acto les estaba produciendo. Esta tradicion se conservo en las
representaciones efectuadas posteriormente en la escena romana. Cabe sefialar
que, tanto en Grecia como en Roma, el coro cantaba al unisono, e incluso, si se
efectuaba algin acompafamiento instrumental a la parte vocal, el instrumento no
se desviaba tampoco de la melodia entonada por el coro” . En vista de lo anterior
el coro surgié como una iniciativa de distraccion y entretenimiento escénico. Sus
interpretaciones tenian la caracteristica de ser a una sola voz y en el caso de los
nifos cantaban una octava mas arriba. Este fundamento es necesario en la
creacion de un coro para la uniformidad de su interpretacion.

“Un coro es el agrupamiento de varias voces para el ejercicio de la interpretacion
musical por medio del canto. En el caso de que el coro actie solo, sin
acompafamiento orquestal, se dice que lo hace a cappella. Presente tanto en la
musica religiosa como en la profana, en la 6pera como en la cancién popular, el
coro es una formacion peculiar por la fuerza y la emocion que puede transmitir,
cualidades, éstas, que se subrayan con la enorme capacidad de combinacion de
sus masas vocales™. El trabajo coral tiene beneficios tanto musicales como
sociales, ya que incluye a los integrantes del coro, al director, a los espectadores y
contribuye al desarrollo cultural de una poblacion.

4.3.1 El Coro Vocacional. Una agrupacion coral constituida por personas que se
rednen para interpretar varios estilos musicales corales, puede definirse como un
coro vocacional ya que no requiere de una formacién musical profesional. “La
existencia de un coro vocacional supone entonces la voluntad libre y
espontdneamente manifestada de un numero determinado de personas que

" SALVAT, Juan. Musicalia. Enciclopedia y guia de la mUsica clasica. Tomo 2. Pamplona, Espafia. Salvat
S.A. de Ediciones. 1987. P. 325
8 lbid. P.325
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desean reunirse para cantar colectivamente, sin ninguna pretension de orden
econémico en el orden individual -aunque si puede existir como medio de
funcionamiento del coro- constituido tanto por elementos aficionados sin
preparacién musical estricta, como por personas con alguna o completa formacién
musical™. En esta categoria se debe partir de la voluntad de los integrantes y a
partir de eso fortalecer los aspectos musicales.

4.3.2 Descripcion de las voces de los nifios. El coro esta formado por diferentes
tipos de voces, agrupadas en cuerdas. Cada cuerda agrupa las voces en funcion
el registro o tesitura (intervalo de alturas que es capaz de interpretar) cada una.
estas son:

e Soprano: Es la voz mas aguda del nifio. Es la voz que habitualmente
soporta la melodia principal.

e Mezzosoprano: Es una voz menos comun (generalmente cantan en la fila
de contraltos). Su registro se sitla entre el de las sopranos y las contraltos.

e Contralto: Es la voz grave de las mujeres (generalmente en esta fila cantan
mezzo-sopranos debido a que las verdaderas contraltos son pocas).

e Contratenor: Es la voz mas aguda de los Jovenes(hombres); llega a
registros similares a los de la mezzosoprano.

e Tenor: Es la voz mas aguda de los hombres.

e Baritono: Es la voz con registro medio de los hombres; su registro oscila
entre el de los bajos y los tenores.

e Bajo: Es la voz grave y poco comun de los hombres.©

4.3.3 Técnica Vocal. Es fundamental tener una buena técnica vocal ya sea para
cantar o para las personas que necesiten hablar en publico, deben colocar bien su
voz, esto facilita hablar correctamente sin cansancio ni fatiga y ayuda a tener una
fluidez en el discurso. “Hay que aprender a usar la garganta colocando bien la voz
con respiracion diafragmatica, articulacion clara, diccion perfecta y sobre todo
hablar despacio”?!. De acuerdo a lo anterior, tener una buena técnica vocal implica

® GALLO, J. A.; GRAETZER, G.; NARDI, H.; RUSSO, A. El director de coro. Manual para la direccién de
coros vocacionales. Buenos Aires, Argentina. Ricordi Americana S.A. 1979. P. 11

10 1bid. P. 10

11 ESCUDERO, Maria Pilar. Educacion de la voz 2° (canto-ortofonia-diccion-trastornos vocales). Madrid,
Espafa. Editorial Real Musical. 1987. P.7
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ser consciente del funcionamiento del aparato fonatorio. Ademas, se requiere una
buena postura, la cual permite que los musculos se muevan con libertad. El
cuerpo debe estar derecho, los hombros deben permanecer relajados y si la
persona se encuentra sentada debe estirarse desde la cintura para arriba; los pies
deben estar al ancho de los hombros, la postura debe permanecer en constante
equilibrio y es muy importante un momento de relajacion antes de iniciar para
tener la mejor disposicion antes de cantar.

Segun Mansion (1947) “La técnica vocal es el apoyo del sonido y en el que se
tiene la impresion de poseerlo, de manejarlo”?. Este apoyo se encuentra en los
resonadores, es en ellos donde el sonido se ataca y es amplificado.

4.3.4 Respiracion. Se refiere a la capacidad de inhalar y exhalar aire. Esta es
una accién que el cuerpo realiza de manera innata. Sin embargo, se debe tener
una técnica de respiracion para cantar.

“El acto de respiracion se compone de dos tiempos.

a. Inspiracion nasal. -Consiste en la absorcion del aire por la nariz. este aire
inspirado atravesara las fosas nasales, la faringe y penetrara en la laringe,
cuya glotis se abrirda y descendera hacia la traquea a los bronquios y a los
pulmones, para llenar los alvéolos pulmonares, cuyas paredes elasticas se
distienden. Una vez conseguido este hecho, el aparato se pone en
movimiento produciendo el sonido mediante el empleo del aire inspirado.

b. Espiracion bucal. -Los alvéolos pulmonares, en razon de su elasticidad, se
desinflan, distribuyendo el aire que necesita la retraccién de la pared
toracica costal y la elevacion del diafragma. Es preciso enviar la cantidad
necesaria de aliento sobre las cuerdas vocales para hacerlas vibrar y emitir
el sonido. El fuelle pulmonar tiene la funcion primordial de dar al sonido la
intensidad, pero esta dependerd de la cantidad de aire enviada sobre las
cuerdas vocales. Es la precision respiratoria del fuelle pulmonar la que dara
al sonido la intensidad, la fuerza, la potencia, la duracion la continuidad y la
regularidad™,

4.3.5 Afinacion. Segun Escalada (2009). “Es la capacidad de cantar en diferentes
alturas y en concordancia con un determinado ejemplo o patron. Este fendmeno
se produce fundamentalmente a través de la puesta en funcionamiento de los
mecanismos: la psicomotricidad y la audio-percepcion. El cerebro da la orden para
gue los musculos del aparato fonador se pongan en funcionamiento, se contraigan
y se tensen, a fin de cumplir con su mision: emitir un sonido con la voz. El oido

2 MADELEINE, Mansion. El estudio del canto, técnica de la voz hablada y cantada. Buenos Aires. Ricordi
Americana. 1947. P.52
13 Ibid. P.9
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sirve de guia a esta orden, fiscalizando si la altura alcanzada es la buscada,
informando al sistema nervioso central sobre los resultados de su fiscalizacion™.
En lo indicado anteriormente, la afinacién es un factor muy importante que se debe
trabajar de manera consciente, el cual determina la capacidad y el nivel de
dificultad que puede enfrentar cada integrante de un coro, por ello se debe
fortalecer constantemente.

4.4 APRENDIZAJE MUSICAL POR IMITACION

El aprendizaje por imitacion hace parte del aprendizaje observacional, éste
constituye diferentes conductas que pueden aprenderse. Segun Bandura (1977,
1986) citado por Beltran (1997) “El aprendizaje observacional es la reproduccién
mental, activamente elaborada, por el observador de un modelo que ejecuta
alguna accion o sufre las consecuencias de alguna accion, sin que sea necesario
que el observador ejecute tal conducta™?®. Esta metodologia es mas utilizada en la
edad temprana, debido a su facilidad de asociacion. Partiendo de esto, el modelo
debe ser adecuado para transmitir la informacion de manera correcta.

4.4.1 Melodia. Segun Enriquez y Norbert (1978). “La melodia es una sucesion de
sonidos sujetos a un ritmo; se llama a dicha sucesidon linea melddica™®. En
relacion a lo anterior, la melodia tiene implicaciones en su nivel de dificultad, ya
gue debe ser progresivo teniendo en cuenta los intervalos a interiorizar.

4.4.2 Armonia. Segun Enriquez y Norbert (1978). “La armonia es el procedimiento
usado en la homofonia, es decir, el arte de combinar sonidos para formar acordes
y de enlazar unos acordes con otros. Trabaja la musica en un sentido vertical”'’. El
desarrollo de la armonia dentro de una agrupacién coral, supone el conocimiento
del nivel musical de las integrantes y su fortalecimiento. Este es un factor que
enriquece la interpretacién y el nivel de la agrupacion.

4.4.3 Ritmo. “El ritmo se define como la percepcion de una forma temporal en la
cual los elementos intelectuales repetidos periédicamente varian de una manera
continua en sus atributos cualitativos y cuantitativos™8. Por consiguiente, la
consciencia ritmica en cada una de las integrantes del coro se determina por un
ritmo interno, el cual se unifica a través de dinamicas ritmicas.

14 ESCALADA, Oscar. Un coro en cada aula. Manual de ayuda para el docente de musica. Vol. 1. Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, Argentina. Ediciones GCC. 2009. P. 25

15 BELTRAN, Llera J. y BUENO Alvarez J. A. Psicologia de la educacion. Alfaomega grupo editor,S.A. de
C.V. México D.F. 1997. P. 300

16 ENRIQUEZ, Maria Antonietay NORBERT, Angela. Adiestramiento musical. Ciudad de La Habana, Cuba.
Editorial Orbe. 1978. P.144

7 1bid. P.143

18 FRAISSE, Paul. Psicologia del ritmo. Madrid, Espafia. Ediciones Morata, S.A. 1920. P. 12
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4.5 DIRECCION MUSICAL

Segun Prausnitz (1983) citado por Zuleta (2004) “Dirigir es una manera muy
particular de ser musico. Liderar una presentacion en la cual no se toca o canta
una sola nota; ensayar dicha presentacion de acuerdo con una imagen auditiva
adquirida durante un trabajo silencioso y crear esa imagen a partir de un texto
musical cuya evidencia fluctia entre lo absoluto y lo ambiguo, son aspectos
separados, interactivos e igualmente importantes de la funcién de un director™®.
La direccibn musical puede enfocarse a diferentes agrupaciones corales,
instrumentales, e incluso el director puede hacer parte activa en el ensamble,
como lo es en los grupos de camara.

4.5.1 Direccion Coral. “El director de coros infantiles y juveniles debe ser, ante
todo, un buen masico y un buen director, capaz de abordar una amplia gama de
repertorio coral. Debe tener la misma capacidad de analisis, interpretacion, técnica
de direccion, etc. Que la requerida para los coros de adultos. Adicionalmente, el
director de coros infantiles debe contar con conocimientos de pedagogia vocal, asi
como de pedagogia coral y repertorio”®. La metodologia que se utiliza en la
direcciéon musical general se debe ajusta a las necesidades de la agrupacion,
teniendo en cuenta la experiencia, la edad, la temética, el repertorio y el contexto
cultural.

4.6 ANTECEDENTES

4.6.1 Antecedente 1. Internacional. Mlsica para métodos Coros Polifénicos
de musica Nacional dirigida a nifios de nueve a once afios de la ensefianza
general. En el presente trabajo, se pretende rescatar del analisis de las
investigaciones de muchos autores sobre la ensefianza de los coros de los nifios,
tomando en cuenta que este es un tema nuevo para nuestra sociedad, lo cual no
lleva a determinar que el estudio de la muasica es muy importante, debiéndose a
partir de los nifios desde temprana edad y de esta forma despertar el interés a la
musica, y en especial la musica ecuatoriana, por lo que he considerado el tema
como un proyecto para despertar el interés musical Nacional tomando en cuenta el
desinterés de muchas escuelas en la ensefianza de la muasica nacional. — siendo
este proyecto un inicio para poder difundir la musica y pretender que las escuelas
empiecen a ensefar y formar coros con los alumnos.

19 ZULETA, Jaramillo Alejandro. Programa Bésico de Direccion de Coros Infantiles y Juveniles. Bogota
D.C., Colombia. Ministerio de Cultura. 2004. P. 13
20 1pid. P. 11
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e Metodologia. Los métodos que se aplicaron fueron el deductivo y el
constructivista dada la iteracion que existe ambos, porque se inicido, desde la
importancia de la musica, historia, pedagogia, en los procedimientos de la
musica.

e Antecedentes. A nivel de educacion basica del sistema educativo ecuatoriano
y de acuerdo a la propuesta de reforma curricular carente de atencién a la
educacién musical y en especial al coro polifénico; es decir, el desarrollo de la
destreza de interpretar a través de la voz. Por otra parte, se advierte una
deficiencia en el rescate y mantenimiento en los valores culturales propios, no
se han propiciado, rescatado implantado una cultura musical de nuestras etnias.
Todo sabemos que en la actualidad la muasica extranjera a invadido nuestros
medios de comunicacion, de esta forma las nueve generaciones han disminuido
el interés por la musica nuestra, la masica ecuatoriana y sus compositores e
intérpretes.

e Conclusiones. En la siguiente investigacibn nos hemos basado en varios
temas de musica, como por ejemplo un analisis general sobre las metodologias
de ensefianza usando el constructivismo, el método cognoscitivo y el método
deductivo lo cual nos ha llevado a realizar el proyecto para impartir la
ensefianza del coro polifénico dado lugar al proyecto de la musica nacional para
nifios.?!

4.6.2 Antecedente 2. Nacional. Corpacoros. Es una Corporacién sin animo de
lucro, creada para el desarrollo de la musica coral, que tiene su sede en Buga
(Valle del cauca, Colombia; 1995) “cuyo objetivo es promover el desarrollo coral:
formar agrupaciones infantiles y juveniles en escuelas publicas, realizar eventos
con la participacion de coros nacionales y extranjeros” ha asumido toda la
responsabilidad de la formacion coral en Colombia a través de talleres, encuentros
con la franquicia directa del ministerio de cultura agenda actualizada en el afio
2014.

Este afio se hara el Noveno Encuentro de Coros Infantiles los dias 5 y 6 del 2014.
Los participantes tendran la oportunidad de asistir a los conciertos y recibir talleres
de los maestros invitados.??

e Proposito. Gracias al desarrollo de agrupaciones corales, se promueven entre
los nifios y los jovenes sentimientos de compafierismo, solidaridad, respeto y
tolerancia, a la vez que se incentivan habitos de orden, disciplina y constancia,
esenciales para formar personas integrales y el buen discurrir de cualquier labor

21 MAX EUDORO INIGUEZ ARIZABALA. Métodos para coros polifénicos de Msica nacional dirigido a
nifios de nueve a once afios de la ensefianza general. Cuenca — Ecuador (2012) Proyecto previo a la obtencion
del Titulo en Licenciado en Instruccion musical. Universidad de Cuenca Ecuador Facultad de Artes Escuela
de Mdsica.

22 CORPACOROS. http://www.corpacoros.org/
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coral. Al unir a seres humanos de diferentes circulos culturales, estratos
sociales, ideologias, religiones, nacionalidades, sexos o edades, el canto coral
adquiere un elevado sentido social.

Es por eso que Corpacoros ha dedicado desde sus inicios esfuerzos importantes a
la promocién y el fomento del canto coral infantil y la formacion de Coros infantiles
con niflos de las Instituciones Educativas oficiales de la ciudad de Buga,
generalmente pertenecientes a los estratos econdOmicos mas vulnerables, como un
medio para alejarlos de los polos de atraccion que constituyen la droga y la
violencia. En los primeros afos se desarrollaron actividades de este tipo
principalmente en conjuncion con el Municipio de Buga y el Ministerio de Cultura.

A patrtir del afio 2010, Corpacoros firm6 un convenio con la Institucion Educativa
San Vicente de Buga para formar un coro con nifios de sus distintas sedes.
Dirigidos por Ma. Del Carmen Dara vifia y Tulio Rosero el coro ha participado en
numerosos eventos tanto en Buga como en otras ciudades del Departamento del
Valle del Cauca.

Programa basico de direccion de coros infantiles. Alejandro Zuleta Jaramillo, Plan
Nacional de Mdusica para la Convivencia (Colombia), Colombia. Ministerio de
Cultura. Direccién de Artes. Area de Musica, Programa Nacional de Coros
(Colombia).?3

4.6.3 Antecedente 3. Local. Formacién coral del proyecto escuela de musica
en estudiantes del Instituto Técnico Superior de Pereira.

e Tipo de trabajo. Este es un trabajo cualitativo, descriptivo y observable, que se
desarroll6 en el taller de Coro de la escuela de musica Instituto Superior
Tecnoldgico con estudiantes entre grado de transicion, basica primaria y octavo
secundaria.

e Los alcances. A partir de un proceso de ensefianza- aprendizaje en busca de
los alcances de los objetivos propuestos. Se trabajo a través de clases,
observando el proceso de formacion musical, registrando la formacion en el
diario de campo, fotos, anexos, videos, informacidén general, archivos anexos
referentes a la escuela y las actividades que competen al taller de coro. A
través del montaje de repertorio coral infantil, se desarrollaron de forma basica
los elementos planteados en el primer capitulo (psicolégicos, musicos-vocal,
técnicos pedagdgicos, didacticos y metodoldgicos), los cuales se trabajaron
conjuntamente.

2 PROGRAMA BASICO DE DIRECCION DE COROS INFANTILES. Autores. Alejandro Zuleta
Jaramillo, Plan Nacional de musica para la Convivencia (Colombia). Ministerio de Cultura. Direccion de
Artes. Area de Mdusica, Programa Nacional de Coros (Colombia) [Disponible en:
http://books.google.com.co/books/about/Programa_b%C3%Alsico_de_direcci%C3%B3n_de_coros.html?id=
X7TXNtgAACAAI&redir_esc=y
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e El procedimiento. Se disefid el plan de clases al inicio de cada semestre
haciendo uso de la metodologia y la didactica. En el transcurso del proceso, se
elaboran los diarios de clase de los cuales muestran el proceso del dia a dia.
Ademas de esto se realizaron trabajos escritos para el desarrollo de la
comprension y la creatividad, como dibujos que plasman la interpretacion
individual de las obras, la cuales fueron interpretadas por la tallerista. 2*

2 LINA MARIA ACOSTA BARRETO. Formacion Coral del Proyecto escuela de Mdsica en estudiantes del
Instituto Técnico Superior de Pereira (2012). Trabajo de grado presentado como opcién parcial para optar al
titulo de licenciado en Mdsica.
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5. METODOLOGIA

5.1 TIPO DE TRABAJO

Este trabajo de tipo monogréfico se realizara bajo el enfoque cualitativo de tipo
descriptivo, los resultados se obtendran del andlisis de las categorias derivadas
del problema.

5.1.1 Descripcién del objeto de estudio. El objeto de estudios corresponde al
proceso de montaje de obras musicales del coro vocacional del municipio de
Dosquebradas.

5.1.2 Niumero y descripcion de la poblacién. 50 nifias entre los 5y 13 afios de
edad procedentes del municipio de Dosquebradas.

5.1.3 Descripcion de la Unidad de Analisis. La unidad de analisis esta
compuesta por los elementos que constituyen el repertorio, los eventos y las
experiencias musicales de la agrupacion.

5.1.4 Descripcion de la Muestra. No aplica.

5.1.5 Instrumentos de recoleccion de la informacion. La informacion se
recolecté por medio de: listado de asistencia (Anexo C), registro de ingreso en el
cual se encuentran informacion acerca de la Institucion Educativa y el tiempo de
experiencia musical. (Anexo D); se utilizaron cadmaras de video y fotografia para
registrar las actividades.

5.1.6Técnicas de recoleccién de la informacion. Cronograma de clases (Anexo
E). Control de asistencia. (Anexo F)

5.1.6 Formas de sistematizacion. Se utilizaran los programas Finale V14.
MakeMusic, Inc., a Minnesota corporation; y el paquete Office de Microsoft.

5.1.7 Estrategias para la aplicacién. El proyecto se realizara a partir de un
cronograma de actividades.

5.1.8 Forma de monitoreo y control. Se realizara el control de actividades por
medio de una guia de seguimiento de las actividades del proyecto, supervisada
por el director o directora del trabajo.

5.2 PROCEDIMIENTO

El procedimiento por el cual se realizara el proyecto, consta de las siguientes
fases:

5.2.1 Fase 1. Caracterizacion de las melodias y armonias de las obras
musicales que hacen parte del repertorio coral. Se realizara la caracterizacion
melddica, armonica y ritmica de las obras.

e Actividad 1. Caracterizacién de la obra “Huri”. Se realizard un analisis

melddico, armdnico, ritmico, transcripcion del texto y busqueda de versiones
de la obra.
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Actividad 2. Caracterizacién de la obra “Se queda aqui”. Se realizara un
analisis melddico, armonico, ritmico, transcripcién del texto y busqueda de
versiones de la obra.

Actividad 3. Caracterizacion de la obra “Eres tu”. Se realizara un analisis
melddico, armonico, ritmico, transcripcion del texto y busqueda de versiones
de la obra.

Actividad 4. Caracterizacion de la obra “El vendedor”. Se realizara un
analisis melddico, armonico, ritmico, transcripcién del texto y busqueda de
versiones de la obra.

Actividad 5. Caracterizacion de la obra “Una stella a Betlemme”. Se
realizard un analisis melddico, arménico, ritmico, transcripcion del texto y
busqueda de versiones de la obra.

Actividad 6. Caracterizacion de la obra “La preghiera”. Se realizar4 un
analisis melddico, armonico, ritmico, transcripcion del texto y busqueda de
versiones de la obra.

5.2.2 Fase 2. Registro de las metodologias de lenguaje y texto de las obras
musicales que hacen parte del repertorio coral. Se realizara registro de las
metodologias de adaptacién musical a obras de Italia.

Actividad 1. Pronunciacion del texto de la obra “Una stella a Betlemme”.
Se realizara la busqueda del texto y su adaptacién al idioma espafiol para su
comprension.
Actividad 2. Pronunciacion del texto de la obra “La preghiera”. Se
realizard la busqueda del texto y su adaptacién al idioma espafiol para su
comprension.

5.2.3 Fase 3. Registro de las experiencias en eventos de participacion del
coro. Se realizara una linea de tiempo donde se ubican la participacion del coro
en diversas actividades.

Actividad 1. Experiencia musical de las integrantes. Se describe la
experiencia de las participantes en diferentes eventos.

Actividad 2. Descripcion de los eventos. Se describen los eventos de
participacion local, nacional y de prospectiva internacional.

Actividad 3. Aspectos metodoldgicos. Se describe la metodologia utilizada
tanto para los ensayos como para la participacion en eventos.

Cronograma de actividades

Actividades | Mes 1 Mes 2 Mes 3 Mes 4 Mes 5 Mes 6

Fase 1

Fase 2

Fase 3
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6. RESULTADOS

6.1 CAPITULO 1. CARACTERIZACION DE LAS MELODIAS Y ARMONIAS DE
LAS OBRAS MUSICALES QUE HACEN PARTE DEL REPERTORIO CORAL.

En este capitulo se describen los aspectos particulares de las melodias de las
obras musicales que hacen parte del repertorio coral de la agrupacion las cuales
son: Huri, Se queda aqui, Eres tu, El vendedor, Una stella a Betlemme, La
preghiera.

Imagen 1. Impresion de pantalla del repertorio seleccionado. (Anexo D)

REPERTORIO
TITULO COMPOSITOR IDIOMA NUMERD DE | TONALIDAD DURACION TONAL!DAD DURACION TONAL!DAD DURACION
COMPASES CORO VERSION 1 VERSION 2
1 Huri Garzon y Collazos Espafiol 32 D 3:15 min. Ab 3:34 min. G 3:30 min.
2 Se queda aqui Oscar Javier Coral Espafiol 35 Bm 3:00 min. Bm 3:25 min. Bm 3:39 min.
3 | Una Stella a Betlemme | Gianfranco Scancarello Italiano 35 Dm 3:59 min. Fm 3:28 min. Fm 3:23 min.
4 La Preghiera David Foster, Carole Baye Italiano 43 E/A 4:10 min. F/Bb 4:11 min. EfA 4:18 min.
5 Eres ti Juan Carlos Calderdn Espariol 68 D/Eb 3:45 min. C/D 3:55 min. D/Eb 3:40 min.
6 El Vendedor Mocedades Espariol 37 A 3:50 min. A 4:00 min. A 3:52 min.

6.1.1 Caracterizacion de la obra “Huri”. Esta obra segun su forma pertenece a
la expresion musical de pasillo andino del centro oeste colombiano como ritmo
base siendo el unico en el mundo. “Su ritmo -escribe Santos Cifuentes- se basa en
una formula de acompafamiento compuesta de tres notas de distinta
acentuacion”.?®

Tabla 1. Caracterizacion de la obra “Huri”. (Anexo H)

Numero de compases | 32

Frase 1 .
(compases 1 al 8) & e

Frase 2 B . |
(compases 17 al 24) | === = —

Motivo ritmico b

Tonalidad D mayor

25 PERDOMO, Escobar José I. Historia de la musica en Colombia. Colombia. PLAZA & JANES, Editores -
Colombia Ltda. 1980. P. 220
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Como se observa en la tabla anterior, “Huri” es una obra escrita en tonalidad de D
mayor, fue escrita principalmente para dos voces, acompafiamiento en guitarra y
tiple. Siendo una de tantas obras que el dueto Garzén y Collazos recopilé mientras
recorrian el departamento del Tolima. Interpretada por el dueto Garzon y Collazos.

Esta obra se encuentra estructurada en dos frases, cada una con dos semifrases.
En la primera frase los motivos ritmicos estan constituidos por dos grupos, uno de
corcheas y otro de negra con blanca, las variaciones se presentan en disminucién
por saltillo y negra con puntillo.

En la segunda frase s6lo se encuentra una variacion en el final de la obra que
consta de corchea seguida de negra desde el compéas 30 al 32 la cual se puede
tomar como codeta para culminar la obra.

El motivo ritmico consta de silencio de corchea, grupo de cinco corcheas y negra
con blanca.

Imagen 2. Impresion de pantalla del score de la adaptacion de la obra “Huri”
(Compases 1 al 16). (Anexo H)
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La obra “Huri” inicia con una voz y se distribuye en dos voces simultaneas del
compas 8 al 32 en el cual culmina la obra.
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Imagen 3. Impresion de pantalla del video de la presentacion realizada por el Coro
Juvenil Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori en el XXV Festival
Internacional de Coros publicada en el afio 2017. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=wncZF9oOHDS8

En esta version se hace una interpretacion a capella a tres voces masculinas y
femeninas.

Imagen 4. Impresién de pantalla del video de una grabacién en estudio realizada
para promocionar una recopilacion en archivo digital de los éxitos del dueto
Garzén y Collazos. Publicada en linea, en el afio 2010. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=rn3gpFn-H_4

Qo »
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https://www.youtube.com/watch?v=rn3gpFn-H_4

En esta versibn se hace una interpretacion a dos voces masculinas con
acompafnamiento de instrumentos de cuerda pulsada (guitarra y tiple).

Tabla 2. Caracterizacion de las versiones de la obra “Huri”.

#| Intérprete |Tonalidad

Ubicacion

Fuente

1| Coro Juvenil | Ab mayor
Escuela
Normal
Superior
Distrital Maria
Montessori

XXV Festival
Internacional de
Coros en la Escuela
Normal Superior
Distrital Maria
Montessori en el
afio 2017. Bogot4,
Colombia.

https://www.youtube.com/
watch?v=wncZF9o00OHDS8

2| Dueto Garzon | G mayor
y Collazos

Grabacion en
estudio realizada
para promocionar
una recopilacion en
archivo digital de los
éxitos del dueto
Garzon y Collazos.
Publicada en linea,
en el aflo 2010 por
audiocolombia.

https://www.youtube.com/wa
tch?v=rn3gpFn-H 4

Se encuentran otras versiones realizadas por cantantes aficionados a una sola voz
y versiones de coros mixtos de adultos.

Huri

Compositores: Garzon y Collazos

Quisiera ser el aire

Que llena el ancho espacio
Quisiera ser el huerto

Que esparce suave olor
Quisiera ser la nube

De nieve y de topacio
Quisiera tener canticos

De dulce trovador

Y asi mi triste vida
Pasara lisonjera
Cambiando mis dolores

Por férvida pasion
Sultan siendo querido
De Huri tan hechicera
Quitarame la vida

Por darte el corazén

Se alientan tus amores
Efimeros tesoros
Jamas amada mia

Tu orgullo he de saciar
Quisiera darte perlas
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Prendidas en mi lloro Por férvida pasion

Yo puedo con mi lira Sultan siendo querido

Tus horas endulzar De Huri tan hechicera
Quitadrame la vida

Y asi mi triste vida Por darte el corazén

Pasara lisonjera
Cambiando mis dolores

Imagen 5. Miniatura de la partitura de la obra “Huri”. Adaptacién para
coro por: Olga Beatriz Zamora Blandén. Afio 2018. (Anexo H)
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6.1.2 Caracterizacion de la obra “Se queda aqui”. Esta obra pertenece a la
expresion musical del bambuco andino colombiano. de la regién central del
pais. “Noble, expresivo, romantico, nacio de la fusion de la raza hispana
con nuestros aborigenes andinos. En su exquisito corte melédico se insinda
a veces cierto acento arabe que nos llegd por intermedio de los espafioles.
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Puede decirse que las mas bellas canciones colombianas tienen aire de
bambuco” 6.

Tabla 3. Caracterizacion de la obra “Se queda aqui”. (Anexo H)

Ndmero de compases | 95

Frase 1
(compases 19 al 26)

Frase 2
(compases 67 al 74)

Motivo ritmico

Tonalidad B menor

Como se observa en la tabla anterior, “Se queda aqui” es una obra de la autoria
de Oscar Javier Coral escrita en tonalidad de B menor, interpretada por Cristian
Camilo Riascos Enriquez. Es una obra que da a conocer el folclor de nuestro pais
y por medio de su texto lleva un mensaje de pertenencia a los nifios y jovenes.

Esta obra se encuentra estructurada en dos frases, cada una de dos semifrases.
Los motivos ritmicos estan constituidos por dos grupos de corcheas y las
variaciones se presentan en negras y prolongaciones de corchea.

Imagen 6. Impresion de pantalla del score de la adaptaciéon de la obra “Se queda
aqui” (Compases 59 al 66). (Anexo H)
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2 Riveros, Alvaro. “Cantemos con el tiple”. Coleccion arte No 81. 1975. p. 57.
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El coro de la obra “Se queda aqui” esta distribuido en dos voces que preguntan y
dos voces que contestan entre los compases 59 al 64 para unificarse en los
compases 65 y 66; luego continua a dos voces hasta finalizar la obra.

Imagen 7. Impresion de pantalla del video de la presentacion realizada por Yiseth
Vargas en el Festival Cuyabrito de Oro en el afo 2015. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=ThazH3wMICQ

Se Queda Aqui. (Bambuco) del maestro Oscar Javier Coral. Interpretado por Yiseth Vargas

En esta versidbn se hace una interpretacion a una sola voz femenina con
acompafnamiento de cuerdas pulsadas.

Imagen 8. Impresion de pantalla del video de la presentacion realizada por Cristian
Camilo Riascos en un video promocional, publicado en el afio 2010. Recuperado
de: https://www.youtube.com/watch?v=JR2WSJNIIbk

gueda aqui

¢ Javior Coral D)
Camilo Riascos
on; VIZA
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https://www.youtube.com/watch?v=ThazH3wMICQ
https://www.youtube.com/watch?v=JR2WSJNllbk

En esta versibn se hace una interpretacion a una sola voz masculina con
acompafiamiento de instrumentos andinos (quena, zampofia, tiple, guitarra y

tambora).

Tabla 4. Caracterizacion de las versiones de la obra “Se queda aqui”.

#| Intérprete |Tonalidad Ubicacion Fuente
1| Yiseth Vargas| B menor | Festival  Cuyabrito | https://www.youtube.com/
de Oro en el ano | watch?v=ThazH3wMICQO
2015. Armenia,
Quindio.
2| Cristian B menor | Grabacién realizada | https://www.youtube.com/
Camilo en locacion natural. | watch?v=JR2WSJNIIbk
Riascos Publicada en linea,
en el afo 2010.

Se encuentran otras versiones realizadas por cantantes aficionados a una sola
voz. No se han encontrado versiones corales en internet.

Se queda aqui
Compositor: Oscar Javier Coral

Siento el sabor del campo

Del verde las montafas

El volar por los andes se oye en ti
El vibrar de las flautas

Los tiples y guitarras

Que corren por mis venas

Asi yo soy feliz

Soy feliz

En los andes naci

Del sur vengo a cantar

Porque ante todo esta mi identidad
Mis amigos dicen porque vas a cantar
Si esa musica nadie va a escuchar
Yo les digo que el folclor

Se queda aqui

Se queda aqui, se queda aqui
Nuestro folclor se queda aqui

Suenen bambucos
Pasillos, mas guabinas
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Bundes y sanjuaneros

Por todo el pais

El son surefio, bundes y torbellinos
Que canten con orgullo

Porque el folclor

Se queda aqui

En los andes naci

Del sur vengo a cantar

Porque ante todo esta mi identidad
Mis amigos dicen porque vas a cantar
Si esa musica nadie va a escuchar
Yo les digo que el folclor

Se queda aqui

Se queda aqui, se queda aqui
Nuestro folclor se queda aqui

Canten los nifios
Hombres mujeres todos
Jovenes y ancianos


https://www.youtube.com/watch?v=ThazH3wMICQ
https://www.youtube.com/watch?v=ThazH3wMICQ
https://www.youtube.com/watch?v=JR2WSJNllbk
https://www.youtube.com/watch?v=JR2WSJNllbk

Para nuestro pais
El son surefio
Bundes y torbellinos

Que canten con orgullo
Paorque el folclor
Se queda aqui

Imagen 9. Miniatura de la partitura de la obra “Se queda aqui”. Adaptacion para
coro por: Olga Beatriz Zamora Blandon y Lina Beatriz Franco Zamora. Afio 2018.

(Anexo H)

SE QUEDA AQUI

Oscar Javier Coral Bambuco

Transcripeidn: Ling Beatriz Franco Zamora
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6.1.3 Caracterizacion de la obra “Eres tu”. Esta obra pertenece a la expresion
musical del gospel en espafiol segun Richard Chapman “A partir de 1920 se
acufaria el término gospel para las canciones de claro contenido
religioso™?’.

Tabla 5. Caracterizacion de la obra “Eres td”. (Anexo H)

NUmero de 62
compases
Frasel Fi 1 1 | | 1 1 I i g
(compases 1 al 8) = R R == T S o
Frase 2 e e = e
(compases 17 al B e —
24)
Motivo ritmico e . S= —
= \;’_d:d_.l‘_ - e e
= &=
Tonalidad La tonalidad inicial es D mayor y modula a Eb mayor en el
compas 53.

Como se observa en la tabla anterior, “Eres tU” es una obra de la autoria del
compositor Juan Carlos Calderdn inicia escrita en la tonalidad de D mayor y
modula en el compas 53 a Eb mayor. Interpretada por el grupo espafiol
Mocedades.

Esta obra se encuentra estructurada en dos frases, cada una con dos semifrases.
En la primera frase los motivos ritmicos estan constituidos por dos grupos, uno de
corchea seguido de semicorcheas ligada a corchea con galopa invertida y otro con
el mismo grupo mas una variacion en aumentacion de dos blancas.

En la segunda frase se encuentran blancas con dos corcheas y negras con una
minima variacion de silencio de corchea.

El motivo ritmico consta de silencio de corchea, corchea y grupo de cuatro
semicorcheas ligadas a corchea seguida de corchea ligada a una galopa invertida.

27 CHAPMAN, Richard. Enciclopedia de la guitarra. Historia-Géneros musicales-Guitarristas. Vol, 1. México.
Editorial Diana, S.A. de C.V. México. 2006. P. 48
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Imagen 10. Impresion de pantalla del score de la adaptacion de la obra “Eres tu”
(Compases 1 al 30). (Anexo H)
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La obra “Eres tu” esta distribuida en una sola voz desde el inicio de la obra hasta
el final.

Imagen 11. Impresion de pantalla del video de la presentacion realizada por el
Coro Infantil New Horizons en Agora publicado en el afio 2013. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=C7IIMhj6h2k
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https://www.youtube.com/watch?v=C7IIMhj6h2k

En esta version se hace una interpretacion de Coro Infantil Mixto a una voz y con
solista, tiene un acompafiamiento en pista con base ritmica y teclado en vivo.

Imagen 12. Impresion de pantalla del video de la presentacion realizada por la
agrupacion espafiola Mocedades en un video promocional, publicado en el afio
2013. Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=naAC37W42ro
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En esta version se hace una interpretacion de voces mixtas con acompafiamiento
de instrumentos de cuerda pulsada y percusién (guitarra, bajo, bateria y
sintetizador).

Tabla 6. Caracterizacion de las versiones de la obra “Eres tu”.

#| Intérprete |Tonalidad Ubicacién Fuente

1| Coro infantil Inicia en | En Agora Mall. https://www.youtube.com/
New Horizons | C mayor | Publicado en linea watch?v=C7IIMhj6h2k
y modula | en el afio 2013 por

abD CBNewHorizons.
mayor
2| Mocedades Inicia en Grabacion https://www.youtube.com/
D mayor | promocional watch?v=naAC37W42ro
y modula | realizada en
a Eb. diferentes
escenarios.

Publicada en linea
en el afio 2013 por
themotownboyl.
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Se encuentran otras versiones realizadas por cantantes aficionados a una sola voz
y versiones de coros mixtos juveniles y de adultos.

Eres tu
Compositor: Juan Carlos Calderén

Como una promesa eres tu,
Eres tU

Como una mafana de Verano
Como una sonrisa eres tu,
Eres ta

Asi, asi eres tu

Toda mi esperanza eres tu,
Eres tU

Como lluvia fresca en mis
Manos

Como fuerte brisa eres tu,
Eres td

Asi, asi eres tu

Eres tu

Como el agua de mi fuente
Eres tu

El fuego de mi hogar

Eres tl

Como el fuego de mi hoguera
Eres ta el trigo de mi pan

Como mi poema eres tu,
Eres tu

Como una guitarra

En la noche

Todo mi horizonte eres tu,
Eres tu

Asi, asi eres tu

Eres tu

Como el agua de mi fuente
Eres ta

El fuego de mi hogar

Eres tu

Como el fuego de mi hoguera
Eres tu el trigo de mi pan

Imagen 13. Miniatura de la partitura de la obra “Eres tu”. Adaptacion para coro por:
Olga Beatriz Zamora Blandén. Afio 2018. (Anexo H)

ERES TU
Mocedades

s
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6.1.4 Caracterizacion de la obra “El vendedor”. Esta obra pertenece a la
expresion musical del gospel en espanol Richard Chapman “A partir de
1920 se acufaria el término gospel para las canciones de claro contenido
religioso.”?®

Tabla 7. Caracterizacion de la obra “El vendedor”. (Anexo H)

Numero de compases | 37

Frase 1 T p——— I
(compases 2 al 11)

Frase 2
(compases 30 al 37) n
[#
Motivo ritmico I o p— .
e ==

Tonalidad A mayor

Como se observa en la tabla anterior, “El vendedor” es una obra de la autoria del
compositor Juan Carlos Calderdn escrita en la tonalidad de A Mayor. Interpretada
por el grupo espafol Mocedades.

Esta obra se encuentra estructurada en dos frases, cada una con dos semifrases.
En la primera frase los motivos ritmicos estan constituidos por grupos de
corcheas, un silencio de corchea y negras, otro con el mismo grupo mas una
variacion en disminucion en corcheas.

En la segunda frase se encuentran negras intercaladas de corcheas més la
aparicion de blanca seguida de negra como una minima variacion para finalizar la
obra.

El motivo ritmico consta de corchea, negras, corchea y grupo de tres corcheas.

28 CHAPMAN, Richard. Enciclopedia de la guitarra. Historia-Géneros musicales-Guitarristas. Vol. 1.
México. Editorial Diana, S.A. de C.V. México. 2006. P.48
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Imagen 14. Impresién de pantalla del score de la adaptacion de la obra “El
vendedor” (Compases 6 al 28). (Anexo H)
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La obra “El vendedor” esta distribuida en una sola voz desde el inicio de la obra
hasta el final.

Imagen 15. Impresion de pantalla del video de la presentacion realizada por la
Coral Polifénica Trasdeza en el Auditorio da Semana Verde en Silleda, Espafia por
el 25 aniversario de Tardes de Primavera, publicado en el afio 2015. Recuperado
de: https://www.youtube.com/watch?v=YC6R4I00b7w

EL VENDEDOR ( Mocedades) Coral Trasdeza. 25 aniversario
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https://www.youtube.com/watch?v=YC6R4l0Ob7w

En esta version se hace una interpretacion de coro mixto cantando a capella a
cuatro voces.

Imagen 16. Impresion de pantalla del video de la presentacion realizada por la
agrupacion espafola Mocedades en un video promocional, publicado en el afio
2012. Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=ZmmrehAj8CO
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En esta version se hace una interpretacion a voces mixtas con acompafamiento
de instrumentos de cuerda pulsada, percusion y de medio electronico (guitarra,
bajo, bateria y sintetizador).

Tabla 8. Caracterizacion de las versiones de la obra “El Vendedor”.

#| Intérprete |Tonalidad Ubicacion Fuente

1| Coral A mayor | Presentacion realizada | https://www.youtube.com/
Polifénica en el Auditorio da watch?v=YC6R4I00b7w
Trasdeza Semana Verde por el

25 aniversario de
Tardes de Primavera
en Silleda, Espafia.
Publicada en linea, en
el afio 2015.

2 |Mocedades | A mayor | Grabacién promocional | https://www.youtube.com/
realizada en diferentes | watch?v=ZmmrehAj8CO0O
escenarios. Publicada
en linea por toksound,
en el afo 2012.
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Se encuentran otras versiones realizadas por cantantes aficionados a una sola voz
y versiones de coros mixtos juveniles y de adultos.

El vendedor
Compositor: Juan Carlos Calderon

En la plaza vacia

Nada vendia

El vendedor

Y aungue nadie compraba
No se apagaba

Nunca su voz

No se apagaba nunca su voz

Voy a poner un mercado
Entre tantos mercaderes
Para vender esperanzas
Y comprar amaneceres

Para vender un dia la melodia
Que hace al andar

El agua de ese rio

Que es como un grito de libertad
Que es como un grito de libertad

¢, Quién quiere vender conmigo

La paz de un nifilo durmiendo

La tarde sobre mi madre

Y el tiempo en que estoy queriendo?

T eres el que ha pasado

El que ha llegado
Y el que vendra

48

Vende el arbol que queda
En la arboleda

De la verdad

En la arboleda de la verdad

Voy a ofrecer por el aire

Las alas que no han volado,
Y los labios que recuerdan
La boca que no han besado.

Alza cada mafiana

Esa campana

De tu cancion

Pregonero que llevas

Mil cosas nuevas en tu pregon
Mil cosas nuevas en tu pregon

Vendo en una cesta el agua
Y la nieve en una hoguera
Y la sombra de tu pelo
Cuando inclinas la cabeza

¢ Quién quiere vender conmigo

La paz de un nifio durmiendo

La tarde sobre mi madre

Y el tiempo en que estoy queriendo



Imagen 17. Miniatura de la partitura de la obra “El vendedor”. Adaptacién para
coro por: Olga Beatriz Zamora Blandén. Afio 2018. (Anexo H)

EL VENDEDOR

Mocedades Compositor: Jean Carlos Calderdn
Felk gospel en espagol

Transenpeisn: Alsjandra Rodrigues
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Caracterizacion de la obra “Una stella a Betlemme”. Esta obra pertenece a la
expresion musical palestina, muy acorde a la época navidefia. Su nombre original
es Najmun Fi Bayti Lahm. La versibn mas conocida se encuentra en el idioma
italiano, fue presentada por el nifio palestino Milad Nicola Elias Fatouleh en el
2004. Segun lo publicado por Tarazi en el articulo digital The Palestinian National
Song (2007) “La mdasica popular, una gran tradicion palestina que ha sido
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coloreada por el sufrimiento de los palestinos y la pérdida de su patria. Estos
eventos, que coincidieron con la aparicion del renacimiento arabe y los
movimientos nacionalistas y con la exposicion de los musicos arabes a la musica
clasica occidental, dieron lugar a lo que se conoce como la cancién nacional™?®.

Tabla 9. Caracterizacion de la obra “Una stella a Betlemme”. (Anexo H)

NUmero de compases | 35

Frase 1 . . = =
(compas 1 al 5) 4 ' 7 S

e savt Taav e TR e
Frase 2 — i o I ]

(compas al) !

il
o[

Motivo ritmico

—r - - — ‘.
4V¥V 4 4 47

Tonalidad F menor

Como se observa en la tabla anterior. “Una stella a Betlemme” es una obra de la
autoria de Gianfranco Scancarello escrita en tonalidad de F menor, interpretada
por Milad Nicola Elias Fatouleh y el Piccolo Coro dell’Antoniano en el 47° Zecchino
d’Oro 2004.

Esta obra se encuentra estructurada en dos frases, cada una de dos semifrases.
En la primera frase se observa un grupo de corcheas y una blanca con una
variacion de corchea con dos semicorcheas muy usadas en la muasica arabe.

En La segunda frase se observa una negra, dos corcheas y dos negras con
variaciones de negra y corcheas.

Los motivos ritmicos estan constituidos por grupos de cuatro corcheas y una
blanca.

29 This week in Palestine. Issue No. 108. 2004. Tarazi, Rima. The Palestinian National Song. Disponible en:
http://archive.thisweekinpalestine.com/details.php?id=2099&ed=139&edid=139
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Imagen 18. Impresion de pantalla del score de la adaptacion de la obra “Una stella
a Betlemme” (Compases 6 al 10). (Anexo H)
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La obra “Una stella a Betlemme” se distribuye en una solista y dos voces que
hacen notas largas entre los compases 6 al 10. Lo mismo sucede entre los
compases 15 al 18 pero en contra melodia con la solista. Luego continla a dos
voces hasta finalizar la obra.

Imagen 19. Impresién de pantalla del video de la presentacion realizada por Milad
Nicola Elias Fatouleh y el Piccolo coro dell’Antoniano en el 47° Zecchino d’Oro en
el aio 2004. Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=45varsm3Gz8

47 Zecchino d'Oro-Una stella a Betlemme

Il » o) 024/328
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https://www.youtube.com/watch?v=45varsm3Gz8

En esta versién se hace una interpretacion de un nifio solista y un coro infantil a
dos voces acompafiados por una flauta traversa, guitarra, xil6fono y cuerdas
frotadas.

Imagen 20. Impresion de pantalla del video de la presentacion realizada por
Carolina G. y el Piccolo Coro Mariele Ventre dell’Antoniano en el Zecchino d’Oro,
publicado en el afio 2014. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=rmvzHLXVxsA

Carolina &Piccolo Coro: una stella a Betlemme

> Bl o) 051/323
En esta version se hace una interpretacion de una nifia solista y un coro infantil a
dos voces acompafiados por una flauta traversa, guitarra, xil6fono y cuerdas
frotadas.

Tabla 10. Caracterizacion de las versiones de la obra “Una stella a Bletlemme”.

#| |Intérprete |Tonalidad Ubicacion Fuente

1| Milad Nicola F menor | 47° Zecchino d’Oro | https://www.youtube.com/

Elias Fatouleh en el afo 2004. | watch?v=45varsm3Gz8
y el Piccolo Bolonia, Italia.
Coro

dell'Antoniano

2| CarolinaG.y | Fmenor | Publicado en linea, | hitps://www.youtube.com/

el Piccolo por vienisole en el | watch?v=rmvzHLXVXxSA
Coro Mariele afio 2014.
Ventre

dell'Antoniano

Se encuentran diferentes versiones realizadas con el mismo formato de solista y
coro.
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Una stella a Betlemme
Compositor: Gianfranco Scancarello

Una stella c'e

Sulla mia citta

Nella notte scura

La sua luce illumina il cielo
Splende lassu, tutto il cielo blu
A Betlemme sai

E gia sera ormai

Ma se guardo il cielo

Quella stella splende d'amore
Sempre di piu

Splende da lassu

Salam

Salam o mia citta
Salam

Salam la mia realta
Salam

Salam io ti amero
Salam

Salam ritornero

Si Betlemme tornero
La tua stella rivedro
Con la pace e lI'armonia
Lo ritorno a casa mia

Saluto te

Salam

Abbraccio te

Salam

La mano nella tua sara
E ti dira salam!

Fiori farfalle in liberta

Presto la terra mia rivedra

La primavera tornera

E un grande amore poi rinascera

Nel cuore mio nel cuore tuo

Amore che la pace a tutti quanti portera

Fiori farfalle in liberta
Presto la terra mia rivedra
La primavera tornera
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Musica e fantasia ci sara
Una stella c'e

Sopra tutti noi

E se guardo il cielo

La sua luce splende di pace
Anche quaggiu

Sotto il cielo blu

Salam

Salam o mia citta
Salam

Salam la mia realta
Salam

Salam io ti amero
Salam

Salam io restero

A Betlemme terra mia
Con i canti e l'allegria
L'oleandro fiorira
E la pace tornera

Saluto te

Salam

Abbraccio te

Salam

La mano nella tua sara
e ti dira salam

Fiori farfalle in liberta

Presto la terra mia rivedra

La primavera tornera

E un grande amore poi rinascera

Nel cuore mio nel cuore tuo

Amore che la pace a tutti quanti portera

Fiori farfalle in liberta
Presto la terra mia rivedra
La primavera tornera
Musica e fantasia ci sara

Musica e fantasia ci sara
Salam!



Imagen 21. Miniatura de la partitura de la obra “Una stella a Betlemme”.
Adaptacion para coro por: Olga Beatriz Zamora Blanddn y Lina Beatriz Franco
Zamora. Afio 2018. (Anexo H)

e UNA STELLA A BETLEMME

Gianfranco Scancarello Nombre original
Majnun Fi Bayti Lahm
Transcripckin: Lina Beatriz Franco Zamora
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6.1.5 Caracterizacion de la obra “La preghiera”. Esta obra pertenece a la
expresion musical popular clasica. “Originalmente fue lanzada como pistas
solistas separadas en la banda sonora de la pelicula animada Quest for
Camelot, con una version solo para Celine Dion grabada en inglés y una
para Andrea Bocelli en italiano™®,

30 The Tabernacle Choir at Temple Square. Disponible en: https://www.thetabernaclechoir.org/articles/the-
prayer-song-history-david-foster.html
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Tabla 11. Caracterizacion de la obra “La preghiera”. (Anexo H)

Numero de compases | 43

Frase 1
(compases 1 al 8)

Bl e o
Frase 2 S ST S iide T dle, ew o at e
(compases 35 al 39) e e . s as o 7
Motivo ritmico —= =_————= :

== 4 '
Tonalidad Inicia en E mayor y modula a A mayor en el compas 35

Como se observa en la tabla anterior, “La preghiera” es una obra de la autoria de
David Foster, Carole Bayer Sager, Alberto Testa y Tony Renis escrita en tonalidad
de E mayor y modula a A mayor, interpretada por Andrea Bocelli. En espafiol
significa “La oracion”; por su contenido puede ser utilizada como una obra religiosa
0 un himno a la paz.

Esta obra se encuentra estructurada en dos frases, cada una de dos semifrases.
Los motivos ritmicos estan constituidos por silencio de negra, silencio de corchea
seguido de cuatro corcheas y dos semicorcheas ligadas a una blanca. Este patron
ritmico se repite en todas las estrofas hasta que entra la solista a tempo con un
grupo de cuatro corcheas y una blanca.

Imagen 22. Impresion de pantalla del score de la adaptacion de la obra “La
preghiera” (Compases 18 al 29). (Anexo H)
o £ % A

Coro |

Coro

Coro Hf

Coro 1
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La segunda estrofa de la obra a diferencia de la primera esta distribuida en la
solista que ejecuta la melodia y el coro posteriormente la repite entre los
compases 18 al 25; luego varia con una respuesta del coro en negras y corcheas
entre los compases 26 al 29.

Imagen 23. Impresion de pantalla del video de la grabacion realizada por Andrea
Bocelli para el aloum Sogno en el afio 1999. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=5bIHgTL7R40

La Preghiera - Andrea Bocelll

ANDREA BOCE L} SOGNO

-

En esta version se hace una interpretaciéon de dos voces masculinas, un solista y
otra voz que responde con acompafamiento de piano y orquesta sinfonica.

Imagen 24. Impresion de pantalla del video de la presentacion realizada por 2
voces solistas y el Piccolo coro dell'’Antoniano, grabada por Rai 1 y publicada en el
afio 2013. Recuperado de:

https://www.youtube.com/watch?v=79sWdxQbuyl

piccolo coro deffantoniano - la preghilera ce(‘lt‘s'.o

e A =
2 o=
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En esta version se hace una interpretacion de dos nifias solistas y un coro infantil
a dos voces acompafiados por una pista con instrumentos como piano y cuerdas

frotadas.

Tabla 12. Caracterizacion de las versiones de la obra “La preghiera”.

#| Intérprete |Tonalidad Ubicacién Fuente
1| Andrea Inicia en | Grabacion realizada | https://www.youtube.com/wat
Bocelli F mayory | por Andrea Bocelli | ch?v=5blHqQTL7R40
modula a | para el alboum Sogno
Bb mayor |en el afio 1999.
Publicado en linea
en el afio 2016.
2| 2 solistas y el | Iniciaen | Presentacion https://www.youtube.com/
Piccolo Coro | E mayory | grabada por Rai 1 y | watch?v=79sWdxQbuy!I
dell’Antoniano | modula a | publicada en linea
A mayor |en el ailo Publicado
en linea, en el afio
2013.

Se encuentran diferentes versiones de solista y coro en italiano.

La preghiera

Compositores: David Foster, Carole Bayer Sager, Alberto Testa y Tony Renis

O dio che tutto sai
Ricordati di noi
Insegnaci la via

Che a te ci condurra
Se ti giungera
Questa mia preghiera
Tu l'ascolterai

E ci salverai

| tuoi figli siamo noi

La luce che tu dai
La luce che tu dai
Nel cuore restera
Nel cuore restera
A ricordarci che

A ricordarci che

L'eterna stella sei
L'eterna stella sei
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Nella mia preghiera

Nella mia preghiera

Quanta fede c'e

Se ci guiderai

Tu ci salverai

Gli occhi nostri suono i tuoi
Sogniamo un mondo

Senza piu violenza

Un mondo di giustizia e di speranza
Ognuno dia la mano al suo vicino
Simbolo di pace

E di fraternita

La forza che ci dai
E'il desiderio che
Ognuno trovi amore
Intorno e dentro se



https://www.youtube.com/watch?v=5blHqTL7R40
https://www.youtube.com/watch?v=5blHqTL7R40
https://www.youtube.com/watch?v=79sWdxQbuyI
https://www.youtube.com/watch?v=79sWdxQbuyI

Questa mia preghiera Sogniamo un mondo

Rivolgiamo a te Senza piu violenza

Un mondo di giustizia e di speranza
E la fede che Ognuno dia la mano al suo vicino
Hai acceso in noi Simbolo di pace
Sento che ci salvera E pace e di fraternita

Imagen 25. Miniatura de la partitura de la obra “La preghiera”. Adaptacion para
coro por: Olga Beatriz Zamora Blandon y Lina Beatriz Franco Zamora. Afio 2018.
(Anexo H)
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Transcripcidn: Lina Beatriz Franco Zamora
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6.2 CAPITULO 2. REGISTRO DE LAS METODOLOGIAS DE LENGUAJE Y
TEXTO DE LAS OBRAS MUSICALES QUE HACEN PARTE DEL REPERTORIO
CORAL.

En este capitulo solo se incluyen las obras que requirieron tratamiento de
adaptacién al idioma espafiol dentro del repertorio seleccionado. Las obras son:
Una stella a Betlemme y La preghiera.

6.2.1 Pronunciacion del texto de la obra “Una stella a Betlemme”. Se tomo la
version del Piccolo Coro dell'Antoniano” con el fin de escuchar y visualizar la
pronunciacion de manera correcta. Se enfatizo en las palabras y expresiones

marcadas con color azul.

Una stella a Betlemme
Compositor: Gianfranco Scancarello

Una stella c'é

Sulla mia citta

MNella notte scura

La sua luce illumina il cielo
Splende lassu, tutto il cielo blu
A Betlemme sai

E gia sera ormai

Ma se guardo il cielo

Quella stella splende d'amore
Sempre di pid

Splende da lassi

Salam

Salam o mia citta
Salam

Salam la mia realta
Salam

Salam io ti amerd
Salam

Salam ritornerd

Musica e fantasia ci sara
Una stella c'é

Sopra tutti noi

E se guardo il cielo

La sua luce splende di pace
Anche quaggit

Sotto il cielo blu

Salam

Salam o mia citta
Salam

Salam la mia realta
Salam

Salam io ti amerd
Salam

Salam io resterd

A Betlemme terra mia
Con i canti e l'allegria
L'oleandro fiorira
E la pace tornera

* Carolina & Piccolo Coro: una stella a Betlemme. Disponible en: https:/www.youtube.com/watch?v=rmvzHLXVxsA



Si Betlemme tornero
La tua stella rivedro
Con la pace e l'armonia
Lo ritorno a casa mia

Saluto te

Salam

Abbraccio te

Salam

La mano nella tua sara
E ti dira salam!

Fiori farfalle in liberta

Presto la terra mia rivedra

La primavera tornera

E un grande amore poi rinascera
Nel cuore mio nel cuore tuo
Amore che la pace a tutti quanti
portera

Fiori farfalle in liberta
Presto la terra mia rivedra
La primavera tornera

Saluto te

Salam

Abbraccio te

Salam

La mano nella tua sara
e ti dira salam

Fiori farfalle in liberta

Presto la terra mia rivedra

La primavera tornera

E un grande amore poi rinascera
Nel cuore mio nel cuore tuo
Amore che la pace a tutti quanti
portera

Fiori farfalle in liberta
Presto la terra mia rivedra
La primavera tornera
Musica e fantasia ci sara

Musica e fantasia ci sara
Salam!

Tabla 13. Sintesis de las dificultades y estrategias de solucidn en la pronunciacion.

Dificultades Estrategias de solucién
E gia sera ormai Se separdé cada palabra y se
Abbraccio pronuncié varias veces para que

Liberta

todas las integrantes del coro las

DIWIN|FP [

Anche quaggiu

memorizaran por imitacion.

El titulo de la obra traduce “Una estrella en Belén”, relata un escenario nocturno en
el cual se contempla una estrella iluminando el cielo de Belén. El autor de la obra
quiere mostrar la afioranza por volver a su tierra en un ambiente de paz y armonia.
Crea un contexto muy idealista en torno a la paz, donde incluye palabras como
flores, mariposas, primavera, amor, musica, fantasia, entre otras; un escenario

lleno de fantasia

Esta obra se adapté al idioma espafiol con el fin de facilitar su comprension,
aprendizaje y mejorar la interpretacion. Se tomo de la version del Piccolo coro

dell'Antoniano32.

32 Zecchino d’Oro. Disponible en: https://zecchinodoro.org/canzone/una-stella-a-betlemme



Esta agrupacion coral fue creada por Mariele Ventre en 1963, en el Instituto
Antoniano de Bolonia, con el fin de acompafar a los jovenes intérpretes de las
canciones de Zecchino d'Oro. Inicialmente el coro cont6 con pocos integrantes que
con el paso del tiempo llegd a 60 nifios. En su honor, el coro pas6 a llamarse
Piccolo Coro "Mariele Ventre" por Antoniano:.

Imagen 26. Miniatura de la partitura de la obra “Una stella a Betlemme”.
Adaptacion para coro por: Olga Beatriz Zamora Blandén y Lina Beatriz Franco
Zamora. Ao 2018. (Anexo H)

e UNA STELLA A BETLEMME

Gianfranco Scancarello Nombre original
MNajmun Fi Bayti Lahm
Transcripcion: Lina Beatriz Franco Zamora
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6.2.2 Pronunciacion del texto de la obra “La preghiera”. La version original se
utilizd como comparacion de otras versiones, con el fin de asegurar la temética,
sin embargo, se recurrid a la version en italiano del Piccolo Coro dell'’Antoniano.

33 Comité italiano para UNICEF. Home. UNICEF people; Ambasciatori e Testimonial; Piccolo Coro
dell'Antoniano. Recuperado de: https://www.unicef.it/doc/679/piccolo-coro-antoniano.htm
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La Preghiera

Compositores: David Foster, Carole Bayer Sager, Alberto Testa y Tony Renis

O dio che tutto sai
Ricordati di noi
Insegnaci la via

Che ate ci condurra
Se ti giungera
Questa mia preghiera
Tu l'ascolterai

E ci salverai

| tuoi figli siamo noi

La luce che tu dai
La luce che tu dai
Nel cuore restera
Nel cuore restera
A ricordarci che

A ricordarci che

L'eterna stella sei
L'eterna stella sei

Nella mia preghiera

Nella mia preghiera
Quanta fede c'e

Se ci guiderai

Tu ci salverai

Gli occhi nostri suono i tuoi

Sogniamo un mondo

Senza piu violenza

Un mondo di giustizia e di speranza
Ognuno dia la mano al suo vicino
Simbolo di pace

E di fraternita

La forza che ci dai

E'il desiderio che
Ognuno trovi amore
Intorno e dentro se
Questa mia preghiera
Rivolgiamo a te

E la fede che
Hai acceso in noi
Sento che ci salvera

Sogniamo un mondo

Senza piu violenza

Un mondo di giustizia e di speranza
Ognuno dia la mano al suo vicino
Simbolo di pace

E pace e di fraternita

Tabla 14. Sintesis de las dificultades y estrategias de solucion en la pronunciacion.

Dificultades

Estrategias de solucién

Giungera

Se separ6 cada palabra y se

Gli occhi nostri suono i tuoi

pronuncié varias veces para que

| tuoi figli siamo noi

todas las integrantes del coro las

DWIN|F |

Rivolgiamo

memorizaran por imitacion.

El titulo de la obra traduce “La oracion”, como su nombre lo indica es una plegaria
por la paz y la salvacién donde se anhela un mundo lleno de justicia en el que

todos viven en hermandad.
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Esta obra se adapt6é al idioma espafiol con el fin de facilitar su comprension,
aprendizaje y mejorar la interpretacion. Se tomo de la version del Piccolo Coro
dell'’Antoniano34.

Esta agrupacion coral fue creada por Mariele Ventre en 1963, en el Instituto
Antoniano de Bolonia, con el fin de acompafar a los jovenes intérpretes de las
canciones de Zecchino d'Oro. Inicialmente el coro contd con pocos integrantes que
con el paso del tiempo llegé a 60 nifios. En su honor, el Coro pasé a llamarse
Piccolo Coro "Mariele Ventre" por Antoniano3®,

Imagen 27. Miniatura de la partitura de la obra “La preghiera”. Adaptacién para
coro por: Olga Beatriz Zamora Blandén y Lina Beatriz Franco Zamora. Afio 2018.
(Anexo H)

Score
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6.3 CAPITULO 3. REGISTRO DE LAS EXPERIENCIAS EN EVENTOS DE
PARTICIPACION DEL CORO.

34 La Preghiera, Publicado en linea por: khaled lovecoro. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=79sWdxQbuy!I

35 Comité italiano para UNICEF. Home. UNICEF people; Ambasciatori e Testimonial; Piccolo Coro
dell'Antoniano. Recuperado de: https://www.unicef.it/doc/679/piccolo-coro-antoniano.htm
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El coro municipal de Dosquebradas ha hecho presencia en diferentes escenarios
de caracter local y nacional, en los cuales se han expuesto obras de diversos
géneros.

6.3.1 Experiencia musical de las integrantes. El coro municipal de
Dosquebradas, inicid sus ensayos el 1 de septiembre de 2017 con 15 niflas de
diferentes instituciones educativas del municipio, con el fin de presentarse en el 1°
Encuentro Departamental de Coros en Santuario, Risaralda; posteriormente en el
Concurso Nacional del Bambuco en Pereira, Risaralda; como invitadas.

Las integrantes estan en el rango de edad desde los 5 afios hasta los 13, y la
experiencia musical incluye desde clases personalizadas hasta la participacion en
otras agrupaciones. En este caso se relata la experiencia comprendida entre los
meses de febrero y julio del afio 2018.

La experiencia de las integrantes oscila entre 1 y 6 meses. Estas experiencias han
sido potencializadas a través de los ensayos colectivos, la preparaciéon de voces
solistas y asesorias en casos especiales.

Grafica 1. Relacion de experiencia musical y edad. (Anexo D)

Experiencia musical

30
L3
20

15

M -

1 2 3 4 5 6

Como se aprecia en la grafica el 54% de las integrantes tienen experiencia
musical de 6 meses, mientras que cerca del 30% de 2 meses; el 16% restante
oscila entre 4 y 5 meses.

Las edades de las integrantes al momento de inscribirse en el proyecto oscilaban

entre 5 y 13 afios, datos que se obtuvieron de la ficha de inscripcion diligenciada
por los acudientes.
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Grafica 2. Porcentaje de integrantes y rango de edad. (Anexo D)
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La ficha de inscripcion fue un instrumento de recoleccion de informacion que
brind6 la posibilidad de reconocer caracteristicas de las integrantes, tales como:
edad, procedencia.

Imagen 28. Ficha de inscripcidn de las integrantes. (Anexo |)

i‘@l’ »

A esta ficha de inscripcion se le anexa la fotografia de la integrante y la firma del
acudiente.

Ademas, se registran datos como: Fecha de nacimiento, direccion de residencia,
Institucion Educativa de procedencia, grado escolar, datos generales del acudiente
entre otros.
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6.3.2 Descripcion de los eventos. EI Coro Municipal de Dosquebradas ha
participado en eventos locales, nacionales y de prospectiva internacional. Los
eventos locales consisten en presentaciones realizadas en sitios como: el Centro
Comercial El Progreso y la Institucion Educativa Maria Auxiliadora, con motivo de
conmemoraciones tales como: el dia del idioma, el dia de la independencia, el dia
de Maria Auxiliadora y eventos culturales realizados por la Alcaldia de
Dosquebradas.

Imagen 29. Participacion en evento local. “Dosquebradas musical”’. Fuente:
Gonzalez Ospina, Carlos Andrés. Recuperado de:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10213269563669135&set=pcb.451372
138707140&type=3&theater&ifg=1

Respecto de los eventos de participacion nacional, se encuentran “El Festival de
Coros Corfocoral” en Bogota, El Encuentro Nacional de Coros Infantiles y
Juveniles “El Canto nos une” en Medellin.
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Imagen 30. Participacion en evento nacional. Encuentro Nacional de Coros
Infantiles y Juveniles “El Canto nos une” en Medellin. Fuente: Lina Marcela
Cardona Arias. (Anexo G)

Ademas de las imagenes fotograficas el coro tiene registros de recortes de
periédico, notas electrénicas, plegables, programas de mano y certificaciones, los
cuales reflejan la amplia participacion en diferentes eventos.

Las perspectivas de participacion internacional de la agrupacion coral estan
orientadas hacia eventos en espacios como: “Coros en el Vaticano” en Roma,
Italia; Festival Coral Internacional “Canta al mar”, en Barcelona, Espana; entre
otros.

Imagen 31. Sintesis de la participacion en eventos locales y nacionales, ademas

de los ensayos y las reuniones de padres de familia y acudientes. (Anexo D)
LINEA DEL TIEMPO

FeBREROl  maRzo | ABRIL MAYO JUNIO JULIO

6.3.3 Aspectos metodoldgicos. Para los eventos nacionales se realizaron filtros
consistentes en aprendizaje de repertorio, experiencia musical y demos con
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muestras de versiones de las obras solicitadas, criterios que las directivas de los
eventos proponen para cada festival.

Los ensayos se realizan periédicamente 3 veces por semana cada uno con
duracion de 2 horas. Se realiza un calentamiento que consta de ejercicios de
estiramiento, respiracion, afinacion asociada a los Signos Curwen. Posteriormente
se prosigue con un repaso general del repertorio ensamblado revisando detalles
de las melodias, armonias y textos. Finalmente se trabaja la expresion corporal de
acuerdo a la obra.

Segun lo publicado en la péagina digital Viajeros del pentagrama, “los signos
Curwen animan a los nifios a aprender los gestos y a cantar la escala usando los
mismos. Estos gestos les permiten a los nifios y nifias expandir su registro vocal
impulsado por el gesto corporal” 3.

Imagen 32. llustracion de los signos Curwen. Fuente: “Viajeros del pentagrama™
Recuperado de:
http://www.Vviajerosdelpentagrama.gov.co/Joomla/index.php/ensena/99-ano-
2/modulo-8/semana-3/135-ensena-ano-2-modulo-8-semana-3-vp

En el Coro Municipal de Dosquebradas se ha implementado esta metodologia con
el fin de apoyar la apropiacién del movimiento melddico y potenciar el desarrollo
auditivo de las integrantes.

El proceso que se realiza con el Coro Municipal de Dosquebradas permite a las
docentes enfrentar desafios metodoldgicos relacionados con la tematica que se
realiza en cada sesion, los aspectos comunicativos: desde la comprension de la
direccion, desde el tipo de musica que se esta interpretando, desde el lenguaje
musical y desde los aspectos técnicos musicales. Estos factores se abordaron
teniendo en cuenta aspectos tedricos y practicos frente a la direccion coral. Segun
Mészaros (1988) “El dirigir es de gran valor cuando, ademas de hacer sentir el

% Viajeros del pentagrama. Disponible en: http://www.viajerosdelpentagrama.gov.co/home.php
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tempo, el ritmo y la dindmica puede representar muy claramente el caracter de la
musica™’. Este trabajo de direccién no se limita solamente a marcar el tempo, el
ritmo, sino también al fraseo, la respiracion y otros elementos que hacen parte de
la interpretacion de las obras.

La obra “Una stella a Betlemme” presenta especial tratamiento en la direccién en
cuanto al cambio de tempo que se presenta. Inicia con un moderato y en el
compas 11 se presenta un accelerando hasta llegar a un Allegro en el compas 19.
Esto requiere de un gesto previo al movimiento que indica el cambio de tempo.

Imagen 33. Fotografia de un momento de ensayo en la Institucion Educativa Maria
Auxiliadora. Fuente: Laura Bibiana Franco Zamora. (Anexo G)

3 MESZAROS, Szonyi Erzsébet. Revista A Contra Tiempo. Direccion Coral. No 3. Dimension Educativa.
1998. P. 59
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6.4 FORMA DE DISCUSION DE RESULTADOS

La discusion de los resultados se realizara a partir de la contrastacion de los
aspectos tedricos y empiricos, con los hallazgos obtenidos durante la realizacién
del trabajo y se presentaran segun los capitulos:

6.4.1 Acerca de las caracteristicas de las melodias y las armonias de las
obras musicales que hacen parte del repertorio coral infantil. Esta reflexion
acerca de las caracteristicas y la importancia de adaptar las melodias y las
armonias del repertorio coral infantil se realiza partiendo de las experiencias
referidas en el trabajo realizado con estudiantes del Instituto Técnico Superior de
Pereira y en el cual se seleccion6 un repertorio teniendo en cuenta aspectos
psicoldgicos, vocales, técnicos pedagogicos, didacticos y metodolégicos; los
cuales se implementaron en el ejercicio de montaje de las obras en el Coro
Municipal de Dosquebradas. No obstante, desde el punto de vista metodologico se
realizé un trabajo con voces blancas teniendo en cuenta que dentro del repertorio
se presentd la posibilidad de incluir obras en otro idioma y a dos voces lo cual
favorecié el estudio de las melodias y las armonias sin aplicar la teoria de la
musica.

En conclusién, es de suma importancia elegir un repertorio adecuado en el que se
tengan en cuenta aspectos tales como el mensaje que se transmite a través de los
textos de las obras, la tonalidad mas conveniente para el registro de la extension
de la capacidad vocal de las integrantes del coro, aprovechar el recurso del
unisono, las voces y como novedad incluir obras con un nuevo idioma generando
motivacion en los integrantes de la agrupacion coral.

6.4.2 Acerca de los aspectos metodoldgicos de las organizaciones corales.
Desde el punto de vista metodoldgico el proyecto de musica nacional para nifios
en Ecuador, fue disefiado para despertar el interés musical ecuatoriano, tiene
como finalidad ensefiar la musica con el método apropiado desde temprana edad
y como forma de difundir el folclor de su pais. De igual forma el Coro Municipal de
Dosquebradas ha incluido obras colombianas como forma de dar a conocer el
folclor y despertar el interés de sus integrantes; teniendo como modelo el
programa Colombia Canta y Encanta, el cual desarrolla una propuesta creativa
con nifos y jovenes encaminada a darle continuidad al patrimonio musical
colombiano. Se puede destacar que en los procesos musicales vocacionales hay
una retroalimentacion en el aprendizaje y la enseflanza musical, lo cual permite al
docente enfrentar desafios metodolégicos relacionados con la tematica que se va
a realizar en una sesion, los aspectos comunicativos: desde la comprension de la
direccién, desde el tipo de musica que se esta interpretando, desde el lenguaje
musical y desde los aspectos técnicos musicales.
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En conclusion, es fundamental el uso de un buen método de ensefanza de la
musica, que permita a los integrantes de un coro desarrollar sus capacidades e
interesarse por la musica desde temprana edad. También es importante inculcar el
folclor nacional en los nifios, creando asi un sentido de pertenencia por medio de
la musica. Sin embargo, es necesario abordar este repertorio de manera creativa,
de modo que no solo contribuya al disfrute de los nifios, sino que también lo den a
conocer con orgullo.

6.2.3 Acerca de los aspectos administrativos y las experiencias en los
eventos. Desde el punto de vista administrativo Corpacoros como proyecto
musical tiene el objetivo de promocionar y el fomentar el canto coral infantil y la
formacion de coros infantiles mixtos de las Instituciones Educativas oficiales de la
ciudad de Buga, de la misma manera en el municipio de Dosquebradas se busca a
través del coro infantil femenino promover espacios que ayuden al desarrollo del
canto coral infantii con la participacion de nifias de diferentes Instituciones
Educativas del municipio. El coro infantil mixto tiene caracteristicas timbricas
diferentes al coro infantii femenino, a pesar de que son voces blancas se
encuentran unas diferencias particulares en la sonoridad. Otro factor importante es
la capacidad de proyeccion que tiene el coro de acuerdo al nimero de integrantes.
Ademas, podemos encontrar la participacibn de ambos coros en diferentes
eventos locales y nacionales, que tienen como objetivo enriquecer el aprendizaje
musical, motivar a los integrantes y dar a conocer los procesos corales. Ambos
procesos corales potencian el desarrollo musical individual dando la posibilidad a
los integrantes destacados de mostrar su talento, lo que se convierte en un
referente para elegir un camino en el mundo musical.

Aparte de mantener la expectativa del desarrollo musical en ambos proyectos se
proponen el fortalecimiento de valores tales como: respeto, tolerancia,
compafierismo, solidaridad, responsabilidad y constancia. Ademas del
compromiso que genera el acompafiamiento de los padres de familia en cada una
de las actividades.

En conclusion, propiciar espacios musicales que promuevan el canto coral infantil
y juvenil desde las Instituciones Educativas, puesto que el canto coral enriquece
los valores, la sensibilidad y crea lazos entre los participantes. Ademas de esto, la
participacion en diferentes eventos fomenta el aprendizaje individual y grupal no
solo en lo musical, sino también en lo social.

Potenciar el desarrollo musical individual de los integrantes del coro da la
posibilidad de tener una vision de perfil profesional a futuro.
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CONCLUSIONES

Acerca de las caracteristicas de las melodias y armonias de las obras
musicales que hacen parte del repertorio coral.

Elegir un repertorio adecuado en el que se tengan en cuenta el mensaje
que se transmite a través de los textos de las obras.

Definir la tonalidad mas conveniente para el registro de la extension de la
capacidad vocal de las integrantes del coro.

Incluir obras en diferentes idiomas para generar motivacion e interés en los
integrantes de la agrupacion coral.

Acerca de los aspectos metodologicos de las organizaciones corales.

Utilizar un buen método de ensefianza de la musica, que permita a los
integrantes de un coro desarrollar sus capacidades e interesarse por la
musica desde temprana edad.

Inculcar el folclor nacional en los nifios, creando asi un sentido de
pertenencia por medio de la musica.

Abordar el repertorio de manera creativa genera un aprendizaje
significativo.

En la direccion coral tanto vocacional como académica, se enfrentan
desafios metodolégicos relacionados con la tematica que se va a realizar
en una sesion, los aspectos comunicativos: desde la comprension de la
direccidén, desde el tipo de musica que se esta interpretando, desde el
lenguaje musical y desde los aspectos técnicos musicales.

Acerca de los aspectos administrativos y las experiencias en los eventos.

Propiciar espacios musicales que promuevan el canto coral infantil y juvenil
desde las Instituciones Educativas

El canto coral enriquece los valores, la sensibilidad y crea lazos entre los
participantes.

Selecciona un repertorio que permita destacar el talento individual de los
integrantes
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