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En la iglesia parroquial de Santa Maria de Sanlucar la Mayor (Sevilla) se conserva una imagen
del Nino Jests, que en el presente trabajo documentamos como obra de Francisco de Fonseca, escul-
tor, pintor y dorador activo en Sevilla en las décadas centrales del siglo X VII.
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A Child Jesus image is preserved at the Parish Church in Sanltcar la Mayor (Seville), which we
document in this paper as a work by Francisco de Fonseca, sculptor, painter and gilder active in Se-
ville in the mid-17" century.
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La representacion del Jesus nifo desnudo, erguido, en actitud de bendecir con
la mano derecha y portando una cruz larga con la otra, tuvo su origen en los Pai-
ses Bajos a finales del siglo XV, y se difundio6 rapidamente por toda Europa a tra-
vés de grabados, un éxito que se debi6 sin duda a su caracter tierno y amable, pero
también a su riqueza teoldgica, pues reune en la figura infantil de Cristo al mismo
tiempo la exaltacion de su Encarnacion, Pasion y Resurreccion'. En la ciudad de

I GOMEZ PINOL, Emilio: “El Nifio Jesus de la Sacramental del Sagrario His-
palense: introduccion al estudio de la génesis de un prototipo distintivo de la escultura
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Sevilla, y en lo que se refiere a la escultura, encontramos un primer hito en la obra
que Jerénimo Hernandez tallase hacia 1582, segin unanime atribucion, para la
hermandad del Dulce Nombre de Jesus, establecida en el antiguo convento de
San Pablo. Posteriormente hay constancia de que su mas destacado sucesor en la
escuela sevillana de imagineria, Juan Martinez Montafiés, concebiria otra ima-
gen que se supone de la misma iconografia en 1596, por desgracia no conservada,
mientras que un ano después se ha documentado que Blas Hernandez hizo otra
que tampoco ha llegado a nuestros dias, aunque si una detallada descripcion de la
misma que responde al modelo citado?. Finalmente, en 1606, la Archicofradia Sa-
cramental del Sagrario de la catedral de Sevilla encargaria a Montafiés un Nifio
Jesus que, pese a las modificaciones y restauraciones que ha sufrido a lo largo de
su historia, se considera la obra artisticamente mas lograda de esta iconografia,
la cual fijaria definitivamente un modelo que seria muy imitado durante las si-
guientes décadas?, llegando a ser llamadas “montafiesinas” todas y cada una de
las representaciones del divino infante que responden a las caracteristicas descri-
tas, que se hallan repartidas por la geografia espafiola e hispanoamericana. Este
encargo serviria ademas para consagrar una vinculacion entre estas imagenes del
Nifo Jesus y el culto eucaristico, vigente desde el siglo anterior, pero que a partir
de entonces muchas hermandades sacramentales de la ciudad y su diocesis aco-
gerian de manera entusiasta, encargando tallas del mismo tipo para sus cultos.
Conviene precisar que muchas de las obras conservadas de esta tipologia pare-
cen responder a versiones de obras realizadas por otros artistas, que en su mayor
parte ain no han sido documentadas, incluidas las no pocas que se atribuyen a
Juan de Mesa, principal discipulo de Montaiés, algunas de ellas de calidad muy
notable. El presente trabajo pretende contribuir modestamente a paliar ese vacio
historiografico, para lo cual damos a conocer, documentando su datacion y auto-
ria, una de estas imagenes del Nifio Jesus, la que se venera en la iglesia parroquial
de Santa Maria de la ciudad de Sanlucar la Mayor (Sevilla).

La cofradia del Santisimo Sacramento de la parroquia de Santa Maria la
Mayor de Sanlucar, la mas ilustre de las tres corporaciones eucaristicas que llegod
a haber en la ciudad, ya existia en 1573, cuando el bordador sevillano Pedro de
Mesa realizéd para ella un guion de terciopelo carmesi bordado en oro. Su vida
fue floreciente al menos hasta 1792. Fue reorganizada en 1846 tras un periodo

sevillana”, en RAMOS SOSA, Rafael (dir.): Actas del Coloquio Internacional El Nifio Je-
sus y la infancia en las artes plasticas, siglos XV al XVII. IV centenario del Niiio Jesus del
Sagrario. 1606-2006. Sevilla, 2010, pp. 17-18.

> LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Martinez Montaiiés hasta Pedro Rolddn. Se-
villa, 1932, pp. 232 y 50-51.

3 RECIO MIR, Alvaro: “La difusion de los modelos montafiesinos del Nifio Jesus.
Causas de una produccion seriada”, en RAMOS SOSA, R. (dir.): Actas del Coloquio In-
ternacional El Nifio Jests..., op. cit., pp. 261-285.
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de declive y, con muchos altibajos, ha logrado sobrevivir hasta nuestros dias*. En
los siglos del Barroco organizaba una octava tras la fiesta del Corpus, que finali-
zaba con una funcion solemne, y se ocupaba ademas de llevar de manera perio-
dica y solemne el Santisimo Sacramento a los vecinos que lo solicitaban. Es muy
escasa la documentacion que se ha conservado de esta corporacion, mas que al-
gunas referencias indirectas y un libro de cuentas que abarca casi todo el siglo
XVII. Gracias al mismo sabemos que en el periodo comprendido entre los afios
1636 y 1642 la cofradia llevd a cabo una importante tarea de renovacion patri-
monial, probablemente la mas intensa de toda su historia, en base a una saneada
situacion econdémica que no volveria a conocer en mucho tiempo?. Segtn lo re-
cogido en la data de las cuentas correspondientes al trienio 1636-1639, tomadas
al prioste Juan Garracin, que desempenaba el cargo al menos desde 1620, la her-
mandad encargod entonces en Sevilla una imagen del Nifio Jesus para que formase
parte de los cultos que celebraba la misma en torno a la fiesta del Corpus Christi,
siendo alcalde Cristobal de Morales, mayordomo Anton Prieto, diputados Pedro
de la Parra y Pedro Garcia y escribano Jeronimo Martinez. Asi lo atestigua el si-
guiente registro: “Mas se le descargan veinte y ocho ducados que pago a frc® de
fonseca por la hechura del nifio JHS. Certificolo yo Gerénimo Martinez”. Diver-
sos indicios nos permiten suponer que la adquisicion de la imagen del Nifio debio
hacerse al final de ese periodo, es decir en los ultimos meses de 1638 o los prime-
ros de 1639, siendo asi que en los meses siguientes se acometio la realizacion de
un lujoso vestido de tela roja bordada en plata para el divino infante y unas an-
das con sus faldones para sacarlo en procesion. En el marco de esta renovacion
patrimonial, se acometio en esas mismas fechas la hechura de nuevas piezas para
el culto, como los dos faroles y las “cornucopias y espabiladeras” de plata que
hizo el platero de mazoneria Blas de Lara, un pafio de sobremesa que bordé Juan
de Beas, otro pano para el sagrario, tres frontales de altar y un escafio de madera
para la junta de oficiales, y asimismo se procedid a enriquecer el “pellico” o ves-
tido de una imagen infantil de San Juan Bautista con que contaba la corporacion
y que por desgracia no se conserva, y a platear la vara del guion de gala y restau-
rar las de madera del palio, el guion ordinario y los candeleros, tarea esta ultima
que llevaria a cabo un tal “frc® de fonseca dorador”. En 1640 se estrenaron las tres
potencias de plata que deben ser las mismas que aun hoy luce el Nifio en su ca-
beza: “Mas se le descargan sesenta y siete reales que costaron las tres potencias de
plata que se hicieron para el nifio Jesus, los treinta y cinco que tubieron de peso
y veinte de hechura y los doce restantes del trueque”. Aunque su autor en este
caso no se menciona, bien podria tratarse del citado Blas de Lara o quiza de otro

4 CARRETERO MESA, Francisco: La parroquia de Santa Maria la Mayor de Sanlii-
car la Mayor (Sevilla). Sanlicar la Mayor, 2014, pp. 28-33.

5 Archivo de la Parroquia de Santa Maria de Sanlucar la Mayor (A.P.S.M.S.M.), Li-
bro de cuentas de la cofradia del Santisimo Sacramento. 1607-1692, s. f.
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platero, vecino de Sevilla, de nombre Jorge Fernandez, que habia realizado para
la cofradia en 1636 dos “candeleros triangulos de plata” cuyo coste fue de mas de
trescientos reales. Finalmente, en el afio 1642 se estreno la peana de madera so-
bre la que se asienta el Nifio, que costo ochenta reales, y por cuyo dorado se pa-
garon otros sesenta a “frc°® de fonseca, dorador”, lo cual, junto a dos nuevas varas
de plata para los alcaldes, hizo que quedase completado el patrimonio de la co-
fradia, que no sufriria variaciones significativas durante lo que restaba del siglo.
Cuestion importante que debemos dilucidar es si el Francisco de Fonseca que
se menciona como autor de la hechura del Nifio es el homonimo personaje ci-
tado un poco mas adelante como el artifice que se encargoé de platear la vara del
guion de la cofradia y poco tiempo después de dorar la urna o peana para la ima-
gen. Hay que sefalar que solo se conoce actualmente una referencia documental
alusiva a un imaginero de ese nombre activo en Sevilla en el siglo XVII. Se trata
de un documento notarial fechado el 23 de mayo de 1667, mediante el cual Fran-
cisco de Olivares arrendaba una casa situada en la Alameda de Hércules a Juan
de Aragon y Juan Joseph, maestros doradores, actuando en el acto como fiador
“Francisco de Fonseca, maestro escultor vecino de esta ciudad en la collacion de
San Martin”®. Por nuestra parte hemos cotejado la firma de Fonseca en este do-
cumento con la que aparece en otro fechado el 30 de agosto de aquel mismo afo,
en este caso una carta de pago que daba “Francisco de Fonseca, pintor de imagi-
neria y encarnador y estofador”, vecino de la collacion de San Martin’, y debe-
mos decir que las firmas son absolutamente idénticas en ambos documentos, por
lo que podemos asegurar que el maestro escultor Francisco de Fonseca y el pintor
de imagineria y dorador Francisco de Fonseca son una misma persona. Supone-
mos que el hecho de que recurriese, por tnica vez conocida, al titulo de escultor
que legitimamente poseia aunque no ejerciese habitualmente como tal, pudo de-
berse a que por alguna razon quiza de indole legal no queria figurar como colega
de profesion en el mencionado contrato de alquiler firmado por dos maestros de
su mismo gremio de doradores, uno de los cuales ademas habia sido discipulo
suyo. Por lo demas no se trata de un caso aislado, pues es conocida la dedicacion
circunstancial a la escultura de otros pintores en la Sevilla de los Siglos de Oro,
como seria el caso de Pedro de Campaiia® o Juan de Valdés Leal®, o de doradores

¢ Archivo Historico Provincial de Sevilla (A.H.P.Se.), sec. Protocolos Notariales, of.
1, 1667, lib. 2.°, leg. 587, f. 259.

7 A.-H.PN.Se., of. 19, 1667, lib. 3.°, leg. 12.980, f. 65.

8 PACHECO, Francisco: Libro de descripcion de verdaderos retratos de ilustres y me-
morables varones. Se cita por la edicion de PINERO RAMIREZ, Pedro y REYES CANO,
Rogelio. Sevilla, 1985, p. 292.

9 RODA PENA, José: “Valdés Leal, escultor. Aportacion a su catalogo”, Laborato-
rio de Arte, 14, 2001, pp. 51-64.
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y estofadores como Baltasar Quintero'®, por citar algunos de ellos. En otro orden
de cosas, creemos estar en condiciones de adivinar el motivo por el cual la her-
mandad del Santisimo que nos ocupa eligié a Fonseca y no a otro imaginero his-
palense para que tallase su Nifio Jesus, y no es otra que su vinculacién familiar
con la ciudad de Sanlacar la Mayor, pues nos consta que el padre de su esposa
Beatriz de Castro habia sido vecino de dicha localidad, donde la familia poseia
unas casas que se encargaria precisamente Fonseca de vender en 1652,

No son escasos los datos biograficos que conocemos acerca de este artista,
quien, segin declaracion propia, habia nacido en la localidad de Lofioa, pertene-
ciente entonces al obispado de la ciudad portuguesa de Lamego!?, una poblacion
que en la actualidad es una pequena aldea de las que configuran la villa de Pereiro
de Aguiar, ubicada en la zona suroriental de la provincia espafola de Orense.
Fueron sus padres Diego de Fonseca y Felipa Rodriguez. Debio trasladarse en
la segunda o tercera década del siglo XVII a Sevilla, donde tras una etapa de
aprendizaje y el preceptivo examen gremial abriria un obrador en el que ejerce-
ria sobre todo como dorador y estofador, aunque también pero de manera espo-
radica como pintor y escultor. Habria que situar por tanto a Fonseca en el grupo
de pintores y doradores portugueses que entre 1600 y 1630 llegaron a la ciudad
con la intencion de aprender el oficio con los prestigiosos maestros locales, cons-
tituyendo la tercera comunidad extranjera de pintores que trabajé en Sevilla en
aquella época'®. Se establecio Fonseca en el barrio de San Martin y contrajo ma-
trimonio con Beatriz de Castro, con la que engendrd al menos un hijo de nombre
Nicolas, quien heredaria el oficio de su padre!*. En la misma collacién permane-
ceria el resto de su vida, en una casa que al parecer se hallaba situada frente al
hospital del Amor de Dios, y a espaldas del palacio de los Saavedra. Sabemos
por otra parte que fue miembro de la Congregacion del Santisimo y Doctrina
Cristiana, establecida en la Casa Profesa de la Compaiiia de Jesus, en la cual in-
greso en 16695, Su fallecimiento debid producirse no mucho tiempo después del
mes de mayo del afio 1674, fecha de la que data el ultimo testimonio documental

v DIAZ HIERRO, Diego: “Baltasar Quintero. Arquitecto de retablos, pintor y escul-
tor”, Archivo Hispalense, 134, 1965, pp. 303-308.

' KINKEAD, Duncan T.: Pintores y doradores en Sevilla 1650-1699. Documentos.
Bloomington, 2006, p. 180.

12" Ibidem, p. 184.

13 MENDEZ RODRIGUEZ, Luis: “Una aproximacion al estudio de los pintores ex-
tranjeros en la Sevilla del Siglo de Oro”, en Actas del I Coloquio Internacional Los Extran-
jeros en la Espaiia Moderna. T. 11. Malaga, 2003, pp. 537-539.

4 KINKEAD, D.: Pintores y doradores en Sevilla..., op. cit., p. 184.

15 GESTOSO Y PEREZ, José: Ensayo de un diccionario de los artifices que florecieron
en Sevilla desde el siglo XIII al XVIII inclusive. T. 1. Sevilla, 1899, p. 142.
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conservado, consistente en el cambio de su morada a otras casas situadas “en la
costanilla de San Martin'°,

La produccién conocida de Fonseca como dorador de retablos y estofador
de imagenes, que abarca un arco cronologico que va desde el afio 1638 hasta
el de 1670, pone de manifiesto el notable prestigio que alcanzo en aquellas dé-
cadas centrales del siglo, pues llego a ser reclamado desde diversas localidades
del occidente andaluz. En la capital hispalense labord para algunas de sus mas
importantes instituciones, y en todos estos encargos trabd una fecunda relacion
personal y profesional con algunos de los principales nombres del panorama pic-
térico y escultorico de la Sevilla barroca. La mayor parte de la documentacion
conocida hace referencia a su actividad como dorador de retablos, siendo el pri-
mero de ellos el de la capilla de la Virgen de los Remedios de Villarrasa (Huelva),
de 1652, al que sigue el mayor de la iglesia conventual de Santa Clara de Car-
mona, en 1653, mientras que el afo siguiente se ocupaba de dorar el mayor del
igualmente templo conventual de Santa Ana de Montilla (Coérdoba)!’. Muy sig-
nificativa, porque alude a que nuestro artifice se hallaba ya plenamente integrado
en los circulos artisticos hispalenses, es la de que en octubre del afio 1657 se obli-
gaba notarialmente junto a los escultores Francisco de Ribas y José de Arce y el
ensamblador Manuel de Segovia a correr con la obra del retablo mayor de la igle-
sia colegial de Zafra (Badajoz), en caso de que incumpliera su obligacion Blas de
Escobar, quien lo habia contratado un mes antes'®. En 1653 fue llamado por una
prestigiosa corporacion, la Archicofradia Sacramental del Sagrario de la catedral
de Sevilla, para “encarnar” la ya citada imagen de su Nifio Jests', y por las mis-
mas fechas llevaba a cabo otro trabajo de dorado en una capilla del hospital de
las Cinco Llagas®. Siguiendo en la capital, sabemos que en agosto de 1659 Fon-
seca se comprometia a dorar el arco toral de la iglesia del convento Casa Grande
de la Merced, importante encargo al que seguiria en mayo de 1660 el del dorado
del segundo cuerpo del retablo que el ya citado Francisco de Ribas habia labrado
en la capilla del Sagrario de la iglesia de San Juan de la Palma por encargo de su
cofradia sacramental, asi como a realizar la misma labor en un arco del altar de la
Virgen de la Antigua del mismo templo?!. En junio de 1661 se obligaba a dorar un

16 KINKEAD, D.: Pintores y doradores en Sevilla..., op. cit., p. 184.

17 LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Martinez Montaiés hasta Pedro Roldan.
Sevilla, 1932, p. 183.

18 KINKEAD, D.: Pintores y doradores en Sevilla..., op. cit., pp. 180-181.

19 ILLAN, Magdalena y VALDIVIESO, Enrique: Noticias artisticas sevillanas del ar-
chivo Farfan Ramos: siglos XVI, XVII y XVIII. Sevilla, 2005, pp. 166-167.

2 HERNANDEZ DIAZ, José: Documentos para la historia del arte en Andalucia. T.
I. Sevilla, 1927, p. 148.

2l SANCHO CORBACHO, Heliodoro: “Artifices sevillanos del siglo XVII”, en Ho-
menaje al Prof. Dr. Herndndez Diaz. T. 1. Sevilla, 1982, pp. 631-632.
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retablo dedicado a San Juan Evangelista y ubicado en el claustro del monasterio
de Santa Maria de las Duenas, una obra en la que Fonseca se comprometio tam-
bién a poner “dos lienzos de pintura de la advocacion y historia que pidiera la di-
cha dofia Elvira Maldonado”?, noticia interesante que nos habla de la habilidad
del artista como pintor y de su dedicacién circunstancial a este arte, un ambito
en el cual su produccion es por el momento practicamente desconocida, como lo
era hasta ahora la de caracter escultorico. De la década de los afios sesenta datan
sus tres ultimos trabajos conocidos, cuales son el dorado de un retablo en la igle-
sia del convento de San Agustin en 1665, el del retablo que poseia la cofradia de la
Pura y Limpia Concepcion de la villa de Osuna en 1668, y finalmente, en 1670, el
dorado del retablo mayor de la iglesia del ya citado monasterio sevillano de Santa
Maria de las Duefias®, obra de notable envergadura propia de una artista que se
hallaba en el cénit de su carrera. El prestigio que llegd a alcanzar entre su gremio
le llevaria a acoger en su obrador al menos a dos aprendices, el primero de ellos
Juan José de Salinas, que llegé alli en julio de 1652 con catorce afos de edad, y el
otro Cristobal Nieto, quien hizo lo propio en abril de 1660,

El Nino Jesus que concibio Francisco de Fonseca para la cofradia del San-
tisimo de Sanlucar responde fielmente al prototipo iconografico que hemos glo-
sado anteriormente (Figuras 1-4). Mide 72 cm y se eleva como es preceptivo sobre
un delgado cojin, que a su vez asienta sobre una alta y sobria peana de perfi-
les rectilineos, apenas decorada con pequenas costillas en la parte superior, al-
canzando la obra con este elemento una altura total de un metro. Con la mano
izquierda sujeta una cruz de plata muy fina, con tres travesanos horizontales ter-
minados en pequefias perillas, una original pieza de la cual no hemos hallado
referencia documental alguna. En la cabeza ha desarrollado Fonseca su perso-
nal creatividad, pues al tratarse de una imagen para ser vestida era la parte de la
misma que iba a estar sometida de manera permanente a la contemplacion de los
fieles, y aparece orlada por tres potencias de plata que bien pueden ser las estre-
nadas en 1640, con galleta que presenta una cartela conformada por ces, de la que
parten haces de rayos rectos. Pero no se ha descuidado la talla del cuerpo, que po-
demos calificar como algo mas que correcta, tanto en sus proporciones como en
el tratamiento anatomico, consiguiendo el artista una figura esbelta en la que so-
bresale el logrado contraposto que origina la flexion de la pierna derecha y el pie
ligeramente levantado. Por su parte, la cabeza muestra unos rasgos contunden-
tes, cubierta por una cabellera de perfil marcadamente triangular, que ha sido tra-
bajada en amplios mechones, con alto y poblado copete central sobre una frente

2 LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Retablos y esculturas de traza sevillana. Sevilla,
1928, pp. 24-25.

3 KINKEAD, D.: Pintores y doradores en Sevilla..., op. cit., pp. 183-184.

2 Ibidem, pp. 180, 182, 391-393 y 486-490. Salinas llegaria a detentar puestos directi-
vos en el gremio de pintores y doradores en los afios finales del siglo X VII.
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amplia y despejada, caracteristicas que recuerdan a las de otro Nifio Jesus, perte-
neciente a la coleccién Morales Marafion y atribuido por el profesor Recio Mir a
Martinez Montafiés, excelente obra que a su juicio podria ser de factura anterior
al del Sagrario de la catedral hispalense®. Por su parte, el rostro de la figura, con
la simetria de sus elementos, la mirada baja y la boca cerrada, muestra una expre-
sion ensimismada que invita al espectador a penetrar en el profundo misterio que
representa. Posee ojos de cristal que se le debieron colocar en una intervencion
no documentada de finales del siglo XVIII o comienzos del XIX, momento en el
que probablemente se retocase la policromia, fundamentalmente en el rostro, pre-
cisamente la zona donde su estado actual es mas deficiente junto con las manos.
Nos encontramos por tanto ante una obra eficazmente resuelta y realizada por
un escultor de talento quiza no sobresaliente pero que hace gala de una forma-
cion sélida, que no alcanza la perfeccion de las que se atribuyen a los principales
maestros de la escuela pero que a nuestro juicio supera claramente las obras seria-
das que tanto abundaron en aquella época. La imagen ocupo desde su hechura un
lugar destacado en el templo parroquial de Santa Maria, siendo entronizada en el
manifestador del retablo mayor desde que el mismo fuese estrenado el afio 1700.
Ademas de los testimonios graficos existentes, documentalmente podemos res-
paldar lo antedicho con el testimonio del parroco Eusebio Romero, quien en un
inventario realizado en 1904 declaraba, refiriéndose al altar mayor, que “cuando
no hay Exposicion del Santisimo ocupa ordinariamente el trono o manifestador
un Nifio Jesus tallado de un metro de alto, con sus potencias de plata y una cruz
en la mano también de plata”?. En ese lugar ha permanecido hasta hace pocos
afios, en que ha sido colocado sobre una peana en el muro del lado de la epistola,
habiendo sido sustituido en el retablo mayor por otra imagen mas pequeia de
otro Nifio Jesus, procedente de una coleccion particular sanluquena.

Fecha de recepcion: 29 de septiembre de 2016
Fecha de aceptacion: 4 de enero de 2017
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tro de Grandezas. Granada, 2007, pp. 232-233.
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LABORATORIO DE ARTE 29 (2017), pp. 287-298, ISSN 1130-5762
e-ISSN 2253-8305 - DOI http://dx.doi.org/10.12795/LA.2017.i29.15



Un Nifio Jesus del escultor, pintor y dorador del siglo XVII Francisco de Fonseca en... 295

LA

Figura 1. Francisco de Fonseca, Nifio Jestis, hacia
1638-1639, parroquia de Santa Maria la Mayor,
Sanlucar la Mayor (Sevilla).
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Figura 2. Francisco de Fonseca, Nifio Jestis,
hacia 1638-1639, parroquia de Santa Maria
la Mayor, Sanlucar la Mayor (Sevilla).
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Figura 3. Francisco de Fonseca, Nifio Jestis,
hacia 1638-1639, parroquia de
Santa Maria la Mayor, Sanlucar la Mayor (Sevilla).
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Figura 4. Francisco de Fonseca, Niiio Jesus,
hacia 1638-1639, parroquia de Santa Maria
la Mayor, Sanlucar la Mayor (Sevilla).
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