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Resumen

Los propositos de este articulo son dos: en primer lugar, presentar los ras-
gos caracteristicos tanto de la filosofia de la educaciéon como de la estética
de Dewey y su intima vinculacion; en segundo lugar, sefialar la relevancia
que la influencia de Albert C. Barnes tiene para el desarrollo de las concep-
ciones de arte y de educacion del autor de Art as Experience. Para mostrar
la influencia de Barnes en Dewey, topico pasado por alto por la literatura
secundaria o solo tratado superficialmente, utilizamos diversos elementos,
especialmente la resefia que Dewey escribe sobre el libro de Barnes, The Art
in Painting (1925), titulada “Art in Education - Education in Art” (1926) y
que traducimos en este nimero de la revista.

Palabras clave: John Dewey; Barnes; estética; educacion; arte; pragmatis-
mo; clasico.

Abstract

This article has two objectives. Firstly, it aims to introduce the characteristics
of both the philosophy of education and Dewey’s aesthetics as well as their
close relationship. Secondly, to point out the relevance of Albert C. Barnes’s
influence to develop art and education concepts over the author of Art as
Experience. To demonstrate Barnes’s influence over Dewey, a subject that
has been overlooked or superficially analyzed in secondary literature, we
use diverse elements, especially Dewey’s review of Barnes’s book, The Art
in Painting (1925), entitled “Art in Education - Education in Art” (1926),
translated in this magazine issue.

Key words: John Dewey, Albert C. Barnes, aesthetics, education, art, clas-
sical pragmatism.
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INTRODUCCION

Indudablemente, uno de los principales legados de los trabajos del influyente
pensador norteamericano Richard Rorty (1931-2007) fue la explicita reivin-
dicacién de la filosofia de John Dewey (1859-1952) que llevd a cabo. Su
celebrado Consequences of Pragmatism (1982), como se ha reconocido en la
discusion filosdfica contempordnea, reavivo el interés en la obra de Dewey
quien, como es bien sabido, no solo fue un filésofo de renombre hasta su
deceso en 1952, sino también uno de los intelectuales publicos mas ilustres
en Estados Unidos en la primera mitad del siglo xx. La obra del autor de
Democracy and Education, como bien presentan diversas historias de la filo-
sofia en Norteamérica?, después de su muerte cae en un pronunciado olvido
y, aunque algunos intérpretes resaltaban la relevancia tanto del pragmatismo
clasico, en general, como de los escritos de Dewey, en particular, ambas ocu-
paban un innegable lugar periférico en el escenario filosofico.

Ahora bien, jpor qué fue tan influyente la interpretacion que hizo Rorty de
Dewey y cual era el aspecto central que rescataba? Aunque establecer cadenas
causales precisas para responder a estas preguntas es extremadamente dificil,
creemos que la respuesta puede girar alrededor de dos ejes: por un lado, para
Rorty recurrir a Dewey funcionaba como un antidoto ante la lejania artificial
frente a la vida practica que aquejaba a la filosofia analitica predominante;
y, por el otro, recuperar su figura era una apuesta del neopragmatista para
ampliar el publico al que se dirigia, mas alla de los filésofos profesionales.

Estos dos ejes aparecen en libros posteriores al de Rorty, que nos ayudan a
ilustrar lo que sostenemos. El primer ejemplo lo encontramos en Richard
Bernstein, quien en su impecable The Abuse of Evil (2002) rastrea como
se desenvuelven histéricamente el falibilismo y el fundamentalismo como
dos principios rectores y contrapuestos de la mentalidad norteamericana,
mostrando las peligrosas raices del belicismo de George W. Bush®. El prag-
matismo cldsico, en general, y el de Dewey, en particular, conforman en la
estupenda pluma de Bernstein el ntcleo que da vida al mejor basamento
que ofrecen las tradiciones intelectuales norteamericanas para la democra-
cia: el falibilismo. The Abuse of Evil va mas alld —en la forma y en el fon-
do— de los confines de la filosofia académica y plantea temas de indudable
interés publico. El segundo ejemplo, en tanto, lo encontramos en un libro
imprescindible de Martha Craven Nussbaum, Not for profit. Why Democracy

2 Véanse: Hookway (2013) y Misak (2013).
3 En relacion al libro de Bernstein, véase Viale (2013).
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Needs the Humanities (2010), en el que lucidamente alerta sobre el peligro
que enfrentamos en las sociedades contemporaneas a nivel global, debido a
la creciente pérdida de espacio de las artes y humanidades en los curriculos
escolares. Al igual que el texto de Bernstein, el de Nussbaum nos ayuda a
tratar — con rigor argumentativo pero escrito en un lenguaje claro y ame-
no— un tema esencial: el futuro de la educacion y el de la democracia — in-
evitablemente ligados entre si—.

La pregunta que surge, entonces, es la siguiente: ;qué tienen en comun las
obras de Rorty, Bernstein y Nussbaum? A pesar de las diferencias de matices,
objetivos y tematicas, todas ellas se inspiran explicitamente en la filosofia
de John Dewey, con quien sienten que comparten una viva tradiciéon comun.
En otros términos, tanto Rorty como Bernstein y Nussbaum buscan en la
filosofia de John Dewey recursos que ayuden a dar respuesta a numerosos
problemas contemporaneos. Todos ellos, en consecuencia, en mayor o menor
medida trazan un vinculo entre arte, educacion y democracia, tal como hizo
el gran pragmatista clésico.

En ese marco, los propositos de nuestro articulo son dos: en primer lugar,
mostrar las caracteristicas centrales de la filosofia de la educacion y de la es-
tética de Dewey, asi como sus innegables vinculos; en segundo lugar, sefialar
que la estética de Dewey fue fuertemente influida por Albert C. Barnes.. Al
respecto, es preciso notar que en 1926 Dewey escribe una resefia del libro de
Barnes The Art in Painting, titulada “Art in Education - Education in Art”,
que traducimos en este nimero de la revista. Si bien las obras principales
de Dewey cuentan con traducciones a nuestra lengua, existen innumerables
textos menores (resefias, pequefos articulos) sin traduccion castellana, en los
que el gran filésofo norteamericano clarifica muchas de sus concepciones
teoricas. En este sentido, creemos que esta traduccion que realizamos es util
ya que nos muestra claramente la relacion que existe entre educacion y arte
para Dewey y, asimismo, nos permite entender su vinculo con Barnes, asunto
central para el desarrollo de su estética y concepcion de arte que, como ya
mencionamos, es un vinculo que no ha sido examinado con la profundidad
necesaria en la literatura secundaria.

Para llevar a cabo estos propdsitos, dividimos este articulo en cuatro partes:
en la primera (¢ Para qué educar? Dewey y nuestro presente) realizamos una
breve introduccion a su filosofia de la educacion; en la segunda (;Lujo o
necesidad? Dewey y la pregunta por el valor de la experiencia estética y del
arte) presentamos los lineamientos generales de su estética; en la tercera par-
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te (Educacidn, arte, politica y jamistad? Dewey y Albert Barnes) describi-
mos la relacidon que existio entre ambos, tematica que, hasta donde sabemos,
es completamente inexplorada en lengua castellana; finalmente, en la ultima
parte (“La educacion en el arte - el arte en la educacion”. Dewey lector de
Barnes) analizamos los principales nucleos conceptuales del texto traducido
y presentamos nuestra conclusion: “La educacion en el arte - el arte en la
educacion” hoy.

(PARA QUE EDUCAR? DEWEY Y NUESTRO PRESENTE

La filosofia de Dewey trata diversos temas desarrollados a lo largo de su
extensa vida. Como es bien sabido, la educacion y la pedagogia constituyen
un aspecto crucial presente en ella desde sus inicios hasta sus ultimos textos
(véanse: Hansen 2006 y Granger 2006). En relacion a esta tematica, Democ-
racy and Education es, sin lugar a dudas, un libro de referencia obligada. Pub-
licado en 1916, mantiene una notable vigencia y es atin de extrema utilidad
como herramienta tedrica frente a los complejos desafios que enfrentan en la
actualidad los sistemas educativos en todo el mundo. Uno de los modos mas
fructiferos de entender el libro, a nuestro juicio, es examinarlo en vinculacion
con sus mas notables reformulaciones contemporaneas. Una de ellas es, in-
negablemente, la que lleva a cabo Nussbaum en Not for profit. Why democ-
racy needs the humanities (2010), libro al que hicimos referencia.

En el desarrollo de su argumentacion, la intelectual de Chicago se hace la
pregunta esencial que da origen (o con la cual inevitablemente se termina to-
pando) cualquier filosofia de la educacion: ;para qué educar? —junto a esta
pregunta, es casi superfluo decirlo, aparecen otras mas especificas: ;a quién
educar?, ;como educar?, ;qué ensefiar? —. Esta pregunta surge, entre otras
cosas, porque la educacion es, como explicitamente lo plantea Dewey (1998
[1916]), una necesidad:

La continuidad de toda experiencia, mediante la renovacion del grupo social,
es un hecho literal. La educacion, en su sentido mas amplio, es el medio de
esta continuidad de la vida. Cada uno de los elementos constitutivos de un
grupo social, tanto en una ciudad moderna como en una tribu salvaje, nace
inmaduro, indefenso, sin lenguaje, creencias, ideas ni normas sociales. Cada
individuo, cada unidad de portadores de la experiencia vital de su grupo des-
aparece con el tiempo. Y sin embargo, la vida del grupo continua. Los hechos
primarios ineluctables del nacimiento y la muerte de cada uno de los miem-
bros constitutivos de un grupo social determinan la necesidad de la educacion
(p. 14, cursiva nuestra).
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En consecuencia, en todas las sociedades de hecho se educa, porque es una
necesidad de reproduccion vital, como bien argumenta Dewey. Las dificulta-
des surgen, sin embargo, cuando se va mas alla de lo empirico y nos adentra-
mos en un nivel normativo. Los interrogantes que tenemos que responder, en
consecuencia, son dos: /para qué sirve la educacion?, pregunta que puede li-
mitarse solo a un nivel empirico; ;para qué deberia servir la educacion?, pre-
gunta que va mas alla de lo que efectivamente sucede y puede incluso inter-
pelar criticamente la realidad. Al retomar explicitamente temas y argumentos
propios de la concepcion de educacion de Dewey, Nussbaum (2010) se refie-
re a este &mbito normativo y sostiene que la educacion debe ser util para que
los individuos logren desarrollar aptitudes necesarias para actuar eficazmente
en tres ambitos: en primer lugar, en el ambito del trabajo, esto es, lo que ella
llama “educacién para la renta” (pp. 34-47); en segundo lugar, en el ambito
de la formacién politica de los ciudadanos, a la que denomina “educacion
para la democracia” (pp. 47-49); y, finalmente, para brindar herramientas que
permitan responder o ayudar a pensar acerca de como dotamos de sentido a
nuestra vida. El argumento central del estupendo libro de Nussbaum es que,
en la actualidad, existe una preocupante estrechez en la definicion de educa-
cion, con una fuerte tendencia a equipararla con la educacion para la renta o
para el trabajo, en flagrante desmedro de los otros dos ambitos (ciudadania y
sentido) que menciona. Aunque esa tendencia creciente evidentemente varia
de acuerdo al pais de que se trate, o incluso de la zona de un pais, esta aca-
rrea dos peligros concretos: o bien pone en riesgo a la democracia en la que
esta existe, o bien no posibilita su surgimiento en la que no existe. En 1926,
Dewey (1984 [1926a]) ya habia realizado un planteamiento similar al de
Nussbaum en lo que concierne a la situacion de la educacion:

La preocupacion moderna con la ciencia y la industria basada en la ciencia
ha sido desastrosa; nuestra educacion ha seguido el modelo que ellas han
establecido. Se ha interesado en el analisis intelectual y la informacion formu-
larizada, y con el entrenamiento técnico para este o aquel campo de actividad
profesional, una afirmacion cierta, en general, tanto del académico de las dis-
ciplinas clasicas o de literatura, de las bellas artes mismas, como de expertos
en otras areas (...). El resultado es desastroso porque refuerza la tendencia ha-
cia la profesionalizacion, o al establecimiento de la mente en surcos [grooves]
(p. 112, cursiva y traducciones nuestras).

Esa vision que compartimentaliza las acciones o capacidades de los seres
humanos, la “(...) mente en surcos [grooves]|”, de la que habla Dewey, im-
posibilita el desarrollo de una capacidad central que todos los individuos
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de una democracia deben, en mayor o menor medida, tener: la imaginacion
narrativa. En los inequivocos términos de Nussbaum (2010):

El conocimiento factico y la logica no alcanzan para que los ciudadanos se
relacionen bien con el mundo que los rodea. La tercera capacidad del ciudada-
no del mundo, estrechamente vinculada con las primeras dos, es aquella que
denominamos “imaginacion narrativa”, es decir, la capacidad de pensar como
seria estar en el lugar de otra persona, de interpretar con inteligencia el relato
de esa persona y de entender los sentimientos, los deseos y las expectativas
que podria tener esa persona (p. 131-132).

Lo que tanto Dewey como Nussbaum sostienen, no es dejar de lado y/o
descartar lo que esta ultima llama “el conocimiento factico y la légica”
(2010:131), y que el pragmatista clasico denomina “el analisis intelectual y
la informacién formularizada” (Dewey, 1984 [1926a]:112). Lo que adecua-
damente sefialan es su radical insuficiencia. En otros términos, la democracia
imperiosamente necesita que los ciudadanos desinstrumentalicen a los otros
seres humanos, esto es, al menos, que traten de comprenderlos en su vasta
complejidad. Nussbaum (2010) es particularmente clara al respecto:

Concebir a los otros seres humanos como entidades amplias y profundas, con
pensamientos, anhelos espirituales y sentimientos propios no es un proceso
automatico. Por el contrario, lo mas facil es ver al otro como apenas un cuer-
po, que por ende puede ser usado para nuestros propios fines, sean éstos bue-
nos o malos. Ver un alma en ese cuerpo es un logro, un logro que encuentra
apoyo en las artes y la poesia, en tanto éstas nos instan a preguntarnos por el
mundo interior de esa forma que vemos y, al mismo tiempo, por nuestra propia
persona y nuestro interior (pp. 131-132).

No es dificil inferir que Democracy and Education resuena en esas ilumina-
doras palabras. El logro sobre el que escribe Nussbaum solo se puede realizar
a través de un proceso educativo adecuado y eficazmente planeado con ese
fin, como bien expres6 Dewey (1998 [1916]) hace poco mas de una centuria:

Con el desarrollo de la civilizacion aumenta la distancia entre las capaci-
dades originales de los seres inmaduros y las normas y costumbres de las
personas mayores. El mero crecimiento fisico, el mero dominio de las puras
necesidades de subsistencia, no bastaran para reproducir la vida del grupo. Se
requieren esfuerzos deliberados y trabajos reflexivos. Los seres recién nacidos
no sélo desconocen, sino que son completamente indiferentes respecto a los
fines y habitos del grupo. La educacion como necesidad de la vida social, que
ha de hacérselos conocer e inspirarles interés activo hacia ellos. La educa-
cion, y solo la educacion, llena este vacio (pp. 14-15, cursiva nuestra).
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En la apreciacion de Dewey, “los esfuerzos deliberados y los trabajos reflexi-
vos” (Dewey, 1998 [1916]:14) que implican la existencia de un sistema edu-
cativo institucionalizado estaban totalmente descarriados en su época. Algo
fundamental faltaba: “El arte y la apreciacion estética es lo que falta, enten-
diendo por “arte” cualquier actividad selectiva por la cual las cosas concretas
estan organizadas de tal modo que llamen la atencidn hacia los valores dis-
tintivos que pueden realizar” (Dewey, 1984 [1926a]:112). En consecuencia,
para el gran pragmatista, el “desastre” de la educacion de su tiempo era pro-
ducto de la ciega profesionalizacion, del mero “entrenamiento técnico para
este o aquel campo de actividad profesional” (p. 113). La solucion a esos
problemas estaba, para Dewey, precisamente en eso esencial que faltaba: el
arte y la apreciacion estética. Su diagnostico y su solucidn, indudablemente,
no pueden haber envejecido menos.

(‘,LUJO O NECESIDAD? DEWEY Y LA PREGUNTA POR EL VALOR DE LA
EXPERIENCIA ESTETICA Y DEL ARTE

Art as Experience (1934) es a la estética de Dewey lo que Democracy and
Education es a su pedagogia y su filosofia de la educacion, esto es, su texto
clave. De los numerosos topicos que aparecen en el libro, queremos resaltar
cuatro que son relevantes para nuestros propositos y que estan intimamente
ligados entre si: 1) Las razones por las que Dewey concibe a la experiencia
estética como primordial para su filosofia. 2) Los argumentos que esgrime al
sostener que la experiencia estética y el arte para ¢l no son un lujo sino una
necesidad. 3) Su explicita critica a la concepcidn del arte como objeto de mu-
seo. 4) El vinculo que establece entre arte, experiencia estética y educacion,
finalmente.

En relacion al primero de los topicos mencionados, en Art as Experience
Dewey (2008 [1934]) escribe lo siguiente: “[la experiencia estética] (...) es
la experiencia libre de las fuerzas que impiden y confunden su desarrollo
como experiencia; es decir, libre de factores que subordinan la experiencia
tal como se tiene, a algo que esta mas alla de ella misma. Entonces el filosofo
debe ir a la experiencia estética para entender lo que es la experiencia” (p.
309, cursiva nuestra).

Este es un punto clave de su pensamiento, que ademas se vincula con los tres
topicos del libro que tratamos. Cuando Dewey conmina al filésofo a tomar
en serio la experiencia estética, apunta a que pueda llegar a percibir un rasgo
caracteristico que ella expresa mejor que nadie: la cualidad consumatoria
(Dewey 2008 [1934]: caps. 7 y 8). Aunque un tratamiento exhaustivo de este

142 Cuestiones de Filosofia No.21 - Vol. 3 Ano 2017 ISSN 0123-5095 Tunja-Colombia



topico excede los limites de este trabajo, cabe destacar algunos de sus aspec-
tos, ya que la experiencia estética constituye la piedra fundamental de su con-
cepcidn filosdfica. El primero a considerar es que la naturaleza de la experi-
encia estética debe ser buscada en un proceso, mas bien en la consumacion
de un proceso, y por eso no puede reducirse a la mera contemplacién de un
producto considerado bello. Un segundo aspecto, en tanto, es que esta es una
cualidad y por ello no existe una preeminencia de los productos considerados
bellos en ella, sino que, como cualidad, puede estar presente en distintos tipos
de experiencia. Intentaremos aclarar estos aspectos a lo largo de esta seccion.

En relacion al segundo tdpico mencionado, y con clara vinculacion con el
primero, en Art as Experience Dewey (2008 [1934]) senala como lo estético
se origina en la experiencia. En sus propias palabras:

He tratado de mostrar, en estos capitulos, que lo estético no es una intrusion
ajena a la experiencia, ya sea por medio de un lujo vano o una idealidad tras-
cendente, sino que es el desarrollo intenso y clarificado de los rasgos que
pertenecen a toda experiencia completa y normal. Considero que este hecho
es la unica base segura para construir la teoria estética. Quedan por sugerir
algunas de las implicaciones de este hecho fundamental (pp. 53-54, cursiva
nuestra).

Destaquemos de este parrafo que la dimension estética de la experiencia no
es ni un “lujo vano” ni una “idealidad trascendente”. ;Cudles son los alca-
nces de esta afirmacion? Un lujo vano se refiere a algo que no es estricta-
mente necesario para vivir. Para Dewey, en cambio, la experiencia estética
es una necesidad vital. La idealidad trascendente, en tanto, se refiere a algo
que inevitablemente esta fuera de la experiencia, usualmente concebida en
este formato: la experiencia ordinaria es pedestre, baja, etcétera; en cambio,
la experiencia estética y el arte son sublimes. Para el autor de Experience and
Nature, entonces, tanto la denominacion de Iujo vano como la de idealidad
trascendente, o bien no captan la naturaleza de la experiencia estética, o bien
la distorsionan.

El tercer topico que mencionamos es la critica que Dewey hace de la con-
cepcion de arte como objeto de museo*. A nuestro juicio, su argumento
critico podria ser el siguiente: ya que la experiencia estética esta fuera de la

4 Este tema ha sido discutido en la literatura secundaria. Alexander (1987), por ejemplo, sostiene que
“El origen del arte no puede ser encontrado en el deseo de ser alojado en un museo. En cambio, el
arte se origina cuando la vida deviene plena de momentos de vitalidad inteligentemente elevada.
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experiencia ordinaria —en las concepciones que ¢l critica— no es sorpren-
dente que se encierren en un lugar particular. Sin embargo, la raiz del prob-
lema se origina, como bien piensa Dewey (2008 [1934]), en la separacion
radical entre experiencia estética y experiencia ordinaria: “Muchas personas
protestan contra la concepcion del arte como objeto de museo, sin embargo,
comparten la falacia de la que brota aquella concepcidon. La nocioén popular
proviene de una separacion del arte de los objetos y escenas de la experiencia
ordinaria, que muchos teéricos se jactan de sostener y elaborar (p. 6).

Entonces, segun el pragmatista clasico, para entender la experiencia estéti-
ca y el arte necesitamos un “detour”, esto es, dejar a un lado los objetos o
productos de arte (qua objetos y productos de arte) e intentar remitirnos a la
experiencia ordinaria de la que son resultado.

Si bien, como dijimos, va mas alla de las posibilidades de este articulo anal-
izar los tres topicos mencionados en detalle, ellos nos muestran un rasgo
clave para nuestros propositos: la experiencia estética y el arte no deberian
estar en un pedestal inaccesible y no son un lujo, sino una necesidad. No solo
€s0, y con esto entramos en el dltimo topico mencionado, también Dewey
plantea que esa necesidad debe vincularse con la educacion. En su resefia de
The Art in Painting de Barnes, por ejemplo, sostiene inequivocamente esa
concepcion y destaca algunos rasgos sobresalientes del libro:

Afirman que la apreciacion estética inspirada y dirigida por el arte es una
exigencia legitima e imperiosamente urgente del hombre comiin; afirman que
el método, y la inteligencia, pueden ser empleados no so6lo por algunos cri-
ticos, para el goce o el conocimiento de un pequefio circulo, sino para que
todos puedan ser educados para obtener lo que la pintura tiene que dar. Afir-
man este ultimo aspecto brindando, en general y detalladamente, un método,
y mostrandolo en su funcionamiento. Por lo tanto, plantean un problema de
inmensa importancia en la educacion, un problema intima y vitalmente rela-
cionado con la mayor debilidad de la educacion actual, una debilidad que
afecta en manera desastrosa todas las fases de la vida contempordnea. Este
es el hecho que otorga al libro una cualidad que no guarda relacién con la de

Cuando la potencialidad de la experiencia se utiliza intencionalmente hacia un fin tan completo
(...). Esto es lo que Dewey llama ‘una experiencia’. En una experiencia, realmente llegamos a
habitar el mundo; residimos en el mundo y nos apropiamos de sus significados™ (p. xix, traduccion
nuestra). Un analisis detallado de la concepcion de Dewey acerca de los museos puede verse en
Constantino (2004).
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otros “tratados” sobre pintura y arte y que, en consecuencia, exige una critica
que esta fuera de lo habitual (Dewey, 1984 [1926a]:115, traduccion nuestra,
cursiva nuestra).

Hasta ahora nos hemos enfocado en la pedagogia y en la estética del autor
de Logic. A Theory of Inquiry. En la primera parte vimos por qué y en qué
sentido la educacion, para Dewey, es una necesidad. En la segunda parte, en
tanto, examinamos por qué la experiencia estética y el arte también son, para
el pragmatista clasico, una necesidad. No son, sin embargo, dos necesidades
aisladas. Para retomar el titulo de la resefia que Dewey hace del libro de Bar-
nes, se debe concebir el arte en la educacion y la educacion en el arte.

EDUCACION, ARTE, POLITICA Y {AMISTAD? DEWEY Y ALBERT BARNES

La influencia de Albert Coombs Barnes en el desarrollo de la estética dewe-
yana ha sido a menudo ignorada, o por lo menos subestimada, por la ma-
yoria de los especialistas en la obra de Dewey’. A pesar de las diferencias
de personalidad y de cardcter —Barnes era un self-made man iracundo y
explosivo, rechazado por buena parte del establishment cultural; Dewey era

5 Sidney Hook (1952) escribe acerca de la amistad entre Dewey y Barnes lo siguiente: “La bondad de
Dewey era tan genuina, constante, y permanente, incluso bajo la provocacion, que a veces lo encon-
tré algo opresivo. Fue casi con alivio que descubri una grave deficiencia en él. Esa fue su indulgente
amistad para Albert C. Barnes” (p. 249, traduccion nuestra). Alan Ryan (1995) usa términos muy
parecidos a los de Hook: “Dewey tenia un gusto por la compaiiia de excéntricos de todo tipo, su
aparente ingenuidad, que los amigos lamentaban, puede haber sido un verdadero error de juicio
mas bien que una politica de dar a posibles charlatanes el beneficio de la duda™ (p. 207, traduccion
nuestra). Entre los principales estudiosos de la estética de Dewey, Abraham Kaplan (1987) ignora
totalmente la influencia de Barnes en su detallada introduccion de Art as Experience. Thomas M.
Alexander (1987), en tanto, dedica solo un parrafo de su extensa monografia a la amistad entre los
dos hombres y seiiala, otra vez, el caracter extraio de la relacion: “En 1917 (...) el irascible mil-
lonario-empresario Albert C. Barnes, duefio de la mayor coleccion de Impresionistas franceses en el
hemisterio occidental, desarrolld una pasion por la filosotia de Dewey. Después de leer Democracy
and Education, colg6 obras de Monet en su fabrica y viajo a Nueva York para asistir a las clases de
Dewey. Asi empezd una de las amistades mas extrafias y menos predecibles en la vida de Dewey™ (p.
55, traduccion nuestra). Richard Shusterman, en tanto, si por un lado reconoce la innegable influen-
cia de las ideas de Barnes en el pensamiento estético de Dewey, por el otro considera la concepcion
estética de Barnes como secundaria con respeto a la de Alain Locke. Barnes, segin Shusterman
(2000), jugo el simple papel de “mediador” entre Locke y Dewey. En la introduccion a la segunda
edicion de Pragmatist Aesthetics sostiene: “Casi diez afios antes de Art as Experience de Dewey,
[sus] temas cruciales tuvieron una formulacién convincente con Alain Locke (...). A pesar de que
Dewey nunca menciond a Locke, debia haber conocido su antologia historica The New Negro. Pero
también podia haber absorbido las ideas de Locke indirectamente a través del critico de arte Albert
C. Barnes, que colabor6 con Locke en The New Negroy que Dewey consideraba la influencia prin-
cipal de su propia estética” (p. X, traduccion nuestra). Véase también Shusterman 2002:123.
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un académico de temperamento humilde cuya estatura intelectual era mun-
dialmente reconocida—, los dos tenian muchas mas cosas en comun de lo
que generalmente se reconoce. Segun George E. Hein (2011), no se puede
dudar en absoluto de la amistad profunda y de la afinidad intelectual que unia
a los dos hombres:

La amistad entre Dewey y Barnes, documentada por cientos de cartas que se
intercambiaron, consistia no solo en frecuentes interacciones sociales (que
a menudo incluian a las esposas y a los hijos de Dewey) sino también en
actividades politicas comunes y un considerable intercambio intelectual. Sus
discusiones sobre la teoria y la practica estética no han sido suficientemente
reconocidas por parte de quien escribidé sobre Dewey o sobre Barnes. Si su
relacién intelectual es discutida en absoluto, los comentarios usuales son que
Barnes fue influenciado por las ideas sobre la educacion de Dewey, algo que
Barnes reconocié a menudo. Pero la influencia opuesta de Barnes sobre la
estética de Dewey no ha recibido la atencién que se merece (pp. 123-124,
traduccidn nuestra).

La relacion intelectual entre el fildsofo y el farmacéutico-conoisseur no fue
simplemente la de un docente con su alumno: si por un lado Barnes se acer-
c6 a Dewey atraido por sus ideas politicas y pedagdgicas, por el otro, supo
ejercitar una influencia duradera y constante en el desarrollo del pensamiento
estético de Dewey. Nuestro propdsito, en esta parte del articulo, en conse-
cuencia, es el de mostrar como la influencia de Barnes ha sido decisiva para
Dewey no solo en la formacidn de una teoria estética, sino también, a través
de la experiencia de la Barnes Foundation, para el establecimiento de una
innegable vinculacion entre arte y educacion.

El intercambio intelectual entre los dos hombres, en tanto, se enfocaba prin-
cipalmente en tres cuestiones, tres topicos de importancia fundamental, ya
que se entrelazan constantemente en la fase madura del pensamiento dewe-
yano y constituyen, a su vez, los ejes centrales del pensamiento del empre-
sario de Philadelphia. Estos son, es casi redundante decirlo, la democracia,
en primer lugar; el arte y la estética, en segundo; y, finalmente, la educacién
(que trataremos en la cuarta parte del articulo). En términos de Hein (2017):

En Albert Barnes Dewey encontr6 no sélo una persona que dedicaba su vida
a la educacion, que en repetidas ocasiones habia declarado explicitamente que
su actividad educativa se basaba en la obra de Dewey, sino también un indivi-
duo que era su equivalente intelectual, un hombre que habia leido una enorme
cantidad, podia exponer sus opiniones con claridad y amaba discutir sobre
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ellas. Barnes y Dewey también compartian un compromiso con la politica y la
accion social en apoyo de causas progresistas, incluidos los derechos civiles
(p. 54, traduccidn nuestra).

En relacion a este tltimo tema (la defensa de la democracia y de los derechos
civiles) las posiciones de Dewey son bien conocidas, particularmente su idea
de “democracia como una forma de vida”. En Democracy and Education, el
texto que acercé definitivamente Barnes al pragmatismo deweyano®, el filo-
sofo estadounidense sostiene:

Una democracia es mas que una forma de gobierno; es primariamente un modo
de vivir asociado, de experiencia comunicada juntamente. La extension en el
espacio del numero de individuos que participan en un interés, de modo que
cada uno ha de referir su propia accion a la de los demas y considerar la accion
de los demas para dar pauta y direccion a la propia, equivale a la supresion de
aquellas barreras de clase, raza y territorio nacional que impiden que el hom-
bre perciba la plena significacion de su actividad (Dewey, 1998 [1916]:82).

Entre las causas sociales en las que Barnes se involucr6 activamente, se en-
cuentran los movimientos “The New Negro”, “The National Urban League”
y la revista Opportunity, todos activos en la defensa de los derechos civiles
de los afroamericanos’.

En relacion al segundo topico (el arte y la estética), sostuvimos que muy pocos
estudios exponen con claridad la enorme influencia de Barnes sobre Dewey.
Al comienzo de su amistad en el afio 1917, Barnes ya habia almacenado una
fortuna considerable gracias al patentamiento de un medicamento, el argyrol.
Su amor por el arte y su “obsesion por el coleccionismo” (Dolkart, 2012:10)
habian surgido con anterioridad, alrededor de 1912. Es a partir de esa fecha
que el empresario farmacéutico empieza a adquirir obras, que posteriormente
formaran una de las colecciones artisticas mas grande del mundo:

Comprando trabajos de artistas de las vanguardias europeas y estadouniden-
ses —Paul Cézanne, Charles Demuth, Paul Gauguin, William Glackens, Vin-
cent van Gogh, Henri Matisse, Amedeo Modigliani, Pablo Picasso, Maurice
Prendergast, Pierre-Auguste Renoir, y Chaim Soutine, entre otros—, Barnes

“Barnes qued6 particularmente impresionado por Democracy and Education poco después de que
se publicd en 1916, entonces, se inscribio para asistir al seminario quincenal de Dewey °Escrito
morales, politicos y l6gicos de John Stuart Mill’ (...) en el semestre de otofio de 1917 (...). Antes
de que terminara el semestre, Barnes habia invitado a Dewey y a su esposa a visitarlo una noche y a
mostrarles su coleccion™ (Hein, 2017:59, traduccion nuestra).

7 Véase Greenfield 1987:138-139.

Educacion y arte. Acerca de John Dewey,
Fabio Campeotto / Claudio Marcelo Viale - p. 135-164 147



demostrd su audacia como coleccionista (...). El conjunto cambid a medida de
que Barnes hacia nuevas adquisiciones y negocios y desarrollaba nuevos vin-
culos estéticos entre las colecciones, que diversificd significativamente en el
curso de las décadas, con la adquisicion de esculturas africanas; antigiiedades;
arte asiatico; ceramicas de los nativos americanos; joyas y productos textiles;
manuscritos; y pinturas de antiguos maestros, asi como productos de las artes
decorativas e industriales tanto europeas como americanas (Dolkart, 2012:9,
traduccion nuestra).

En 1917 Barnes ya se habia convertido en uno de los coleccionistas mas
audaces de Estados Unidos y en uno de los expertos de arte mas refinados,
mientras que Dewey estaba ain muy lejos de desarrollar su propia teoria
estética. Seguin Lawrence Dennis (1972), en efecto, “parece haber un tes-
timonio amplio de que Dewey, ciertamente en el momento que conoci6 a
Barnes, tenia poca o ninguna susceptibilidad a las obras de arte” (p. 327, tra-
duccion nuestra)®. La afirmacion de Dennis puede ser corroborada al recurrir
a diversas fuentes. La primera de ellas es la vasta correspondencia entre los
dos amigos. En una carta que Barnes envia a Dewey en 1919, por ejemplo,
el empresario le propone al filésofo que dicte un seminario de estética y le
ofrece su colaboracion para el proyecto:

Tengo una sugerencia para tu linea académica, que creo, es practica y muy
necesaria; algo como lo siguiente: tener un seminario en la Columbia sobre la
vida mismay sus fases estéticas. Todo el material que necesitas esta en Denio-
cracy & Education, Reason in Art de Santayana; seria tomar William James,
McDougall y la Inteligencia Creativa en sus aspectos filosoficos y psicologi-
cos. El arte ahora esta separado de la vida, mientras que es esencialmente la
vida misma (...). Ves que ahora estamos en una dialéctica socratica que abraza
todo en la vida y a medida que avanzamos descubriras que el arte y la vida son
sindnimos (...). Cuando lleguemos a la “Construccion Plastica” y la “Repre-
sentacion Plastica™ de Santayana tendremos algunos Renoir aqui para mostrar
el significado —significado real, no tonterias— de los términos, dibujo, color,
valores, etc. (...). Esto es solo un bosquejo, pero veras lo que quiero decir.
Arte, Etica, Politica, Filosofia encajaran con la vida perfectamente. Tu semi-
nario podria convertirse en la mejor cosa jamas intentada. Estaria encantado
de cooperar cada semana para llevar a cabo el plan en forma practica. No digas
que no funcionara. Lo sé, lo he probado durante afios con personas que nunca

8 Las consideraciones de Dennis se basan, en buena medida, en los testimonios del ex estudiante y
colega de Dewey, Thomas Munro, y del pintor Thomas Benton, ambos de acuerdo en afirmar que
Dewey no tenia ningtin interés en el arte y la estética antes de conocer a Barnes. Véase Dennis
1972:327-328.
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fueron a la universidad sino a un taller. Por supuesto que evité ciertos términos
y estaba limitado por la ausencia de lo que ti puedes ofrecer (Barnes en Hein
2017:62, traduccion nuestra).

Larespuesta de Dewey (2008 [1920]), que llega en 1920, no deja dudas acer-
ca del real interés por parte del autor de Experience and Nature en el arte y
la estética en aquellos afios:

Me interesd tu sugerencia sobre un seminario de estética. Pero no puedo in-
volucrarme en eso. Siempre he evitado la estética, el por qué no lo sé (...).
Y ahora tengo una repulsion bastante firme en contra de toda la discusion es-
tética. Me hace sentir precisamente como se siente el hombre de inteligencia
promedio acerca de toda la discusion filosofica (traduccion nuestra).

Dewey parece declinar la sugerencia de Barnes porque, a principios de los
aflos 20, no se sentia suficientemente preparado —o interesado— para lidiar
con la estética y el arte.

La segunda fuente, en tanto, son los escritos de Barnes y Dewey. En un arti-
culo de 1949 y nunca desmentido por Dewey, el coleccionista de arte sostiene
que el interés de Dewey en las artes fue despertando luego de una discusion
que tuvieron acerca de la Quinta Sinfonia de Beethoven:

Los escritos de Dewey anteriores al evento que acabamos de citar muestran
muy poca atencion a la filosofia del arte o a la experiencia estética per se. La
mausica puede, o puede no haber sido el comienzo de su interés activo, pero
desde luego, a partir de esa fecha, las visitas de Dewey a nuestra galeria fue-
ron mas frecuentes y nuestras discusiones delante de pinturas eran siempre el
rasgo dominante. Con el tiempo, sus observaciones demostraban que estaba
tratando de percibir no so6lo las indicaciones objetivas de la experiencia de un
pintor en particular, como revelado por la forma, sino la individualidad de esa
experiencia determinada en consideracion de sus relaciones con la tradicion
de la pintura en general. Lleg6 a esto por asistir a las clases de verano dictadas
por un integrante de nuestro personal en las principales galerias de Europa
(Barnes, 1949:4, traduccion nuestra).

En tanto, en los respectivos prefacios a sus libros de estética (The Art in
Painting de Barnes de 1925 y Art as Experience de Dewey de 1934), ambos
reconocen explicitamente la influencia del otro. En el primero, Barnes dedica
su libro al amigo, “cuyas concepciones de experiencia, método y educacion
inspiraron el trabajo del cual este libro es parte” (Barnes, 1925, traduccion
nuestra). Mas extensa y articulada es la dedicatoria que publica Dewey (2008
[1934]), nueve afios después, para Barnes y su Fundacion educativa:
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Con todo, mi gran deuda es con el doctor A. C. Barnes. Ha leido cada uno de
los capitulos y las referencias que hay sobre su obra en este libro tan s6lo son
una pequefia parte de la deuda que tengo con él. He disfrutado del beneficio
de sus conversaciones durante varios afios, muchas de las cuales fueron en
presencia de su coleccion, sin rival, de pinturas. La influencia de estas conver-
saciones, junto con la de sus libros, ha sido el factor principal en la formacion
de mi propio pensamiento sobre la estética. Todo lo que hay de bueno en este
volumen se debe mas de lo que yo pudiera decir a la gran obra educacional
llevada a cabo en la Barnes Foundation. Esta obra, en su calidad de iniciadora,
es comparable a la mejor que se haya hecho en cualquier campo, durante la
generacion presente, sin exceptuar el de la ciencia. Me gustaria pensar que
este volumen es una fase de la extensa influencia que esta ejerciendo la Fun-
dacion (p. 2, cursiva nuestra).

Otro ejemplo, en tanto, lo encontramos en un articulo de Dewey de 1948,
en el cual responde al incisivo ataque del filosofo italiano Benedetto Croce
y vuelve a reconocer explicitamente el legado barnesiano. En un articulo
publicado en la revista italiana La Critica en 1940 (traducido luego al inglés
en 1948 y publicado en el Journal of Aesthetics and Art Criticism. Véase:
Croce, 1948), el filosofo napolitano expresa toda su “insatisfaccion por la
escasez y vaguedad de referencias a la tradicion” filosdfica en Art as Expe-
rience (Croce, 1940:348). Una afirmacion que se hace aun mas grave, dado
que se acerca a la acusacion de plagio, cuando Croce reconoce dieciocho
puntos en comun entre su propia teoria estética —de matriz idealista—y la
pragmatista de Dewey. El nucleo central de la respuesta del autor de 4 Com-
mon Faith gira alrededor de su deuda con las ideas de Barnes:

He aprendido muy poco de lo que se ha escrito en nombre de la Filosofia del
Arte y de la Estética, ya que me parecia subordinar el arte a la filosofia (...).
No creo exagerar en decir que le debo mas a los libros sobre las artes plasti-
cas escritos por el hombre al que dediqué mi libro, Albert C. Barnes, que a
todos los tratados oficiales sobre el arte escritos por filésofos (Dewey, 1989
[1948]:100, traduccion nuestra).

Mas adelante, en el texto, Dewey menciona nuevamente al amigo, particu-
larmente en respuesta a la acusacion de Croce de usar su misma concepcion
de “que para un juicio sobre el arte es indispensable el conocimiento de la
historia” (Croce, 1940: 350):

Hay otro caso en el que hay que ser preciso: el ultimo mencionado por mi
critico, “que el conocimiento histdrico es indispensable para el juicio sobre
el arte”. Si los libros del Dr. Barnes estan disponibles en Italia y Croce se
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preocupa por consultarlos, encontrara alli una insistencia en la importancia
de la continuidad de la tradicion tanto en la produccion de las obras de arte,
asi como en la apreciacion critica de ellas. De hecho, toda la teoria del juicio
expresada en mi libro no es mds que un eco de lo que se puede encontrar en
lo que el Dr. Barnes ha dicho acerca de las artes plasticas, y que yo considero
como una fuente de instruccion con respecto a todas las artes (Dewey 1989
[1948]:101, traduccion nuestra. Cursiva nuestra).

La disputa entre Croce y Dewey ha sido objeto de estudios detallados, al-
gunos mas favorables al filosofo norteamericano (véase, particularmente:
Alexander, 1987: cap. 1), otros mas dispuestos a defender la posicion del
italiano (por ejemplo, Douglas, 1970). En todos los casos, los autores no
tratan siquiera superficialmente lo que constituye el nucleo de la respuesta
de Dewey, esto es, la enorme influencia que tuvo Barnes para su concepcion
estética. Como sostiene David Granger, el legado de Barnes en la estética
del autor de Art as Experience es evidente, principalmente en las partes del
libro en las que la discusion filoséfica adquiere los rasgos de una critica for-
malista. Una parte de las ideas de Barnes sobre el arte, en efecto, procede de
los escritos de los formalistas ingleses Roger Fry (1866-1934) y Clive Bell
(1881-1964):

Las partes de Art as Experience que desarrollan temas introducidos previa-
mente en Experience and Nature probablemente podrian haber sido escritas
sin que Dewey hubiera conocido a Barnes. Pero el comentario detallado acer-
ca de las propiedades formales de las artes plasticas y de los diferentes medios
del arte, especialmente en relacién con piezas especificas de pintura y escul-
tura, con toda probabilidad dependian del conocimiento de Barnes (...). Cu-
riosamente, estas son algunas de las ideas formalistas (...) por las que Art as
Experience es a menudo criticado como un “retroceso” al idealismo (Granger,
2007:55-56, traduccion nuestra).

En las paginas en las que Dewey discute sobre los conceptos tipicamente
formalistas de ritmo, armonia, forma, etcétera, (principalmente en los capitu-
los 6y 7), la influencia de Barnes es notoria. La vasta correspondencia entre
los dos intelectuales nos ayuda nuevamente a reconstruir el origen del lega-
do barnesiano en este punto en particular. En una carta que Dewey (2008
[1931]) envia al empresario en marzo de 1931, es decir, en medio de las
famosas lecciones de Harvard que originaron Art as Experience, el filésofo
pragmatista se refiere al desarrollo de las mismas en los siguientes términos:
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Gracias por tus contribuciones utiles. Hice dos conferencias con el material
sobre forma-ritmo, balance (peso) y probablemente no daré ninguna charla
sobre la critica, aunque por supuesto incluiré el tema en el libro, y usaré tus
sugerencias junto con las de las cartas y conversaciones futuras. Y por supues-
to tu memorandum me ayudara a mantenerme en el tema principal mientras
manejo otros topicos. Mantengo tu libro a mi lado y lo uso frecuentemente
(traduccion nuestra, cursiva nuestra).

A nuestro juicio, la subestimacion de la influencia barnesiana en el desarrollo
de las teorias estéticas de Dewey puede ser adjudicada a dos factores: en pri-
mer lugar, a la falta de integracion del empresario de Filadelfia en ambientes
académicos, debido a su carécter iracundo y sus infulas despdticas, por un
lado, y su obstinacidon anti-establishment, por el otro; en segundo lugar, a
su innegable concepcion vanguardista del arte, que lo llevaba fuera de esos
circulos. Las palabras de Harold McWhinnie (1994), en tanto, pueden servir
para rescatar, aunque sea parcialmente, su figura, frecuentemente olvidada
y/o maltratada por la critica:

Barnes no era ajeno a la estética. Sus ideas eran parte de la tradicion estética
(aesthetic mainstream) de principios del siglo veinte. De sus escritos aflora el
retrato evidente de un hombre que poseia un intelecto claro y analitico, tenia
un buen ojo por el arte de principios del siglo veinte, y tenia una idea clara
del arte, del valor estético y del proceso creativo (p. 23, traduccion nuestra).

“LLA EDUCACION EN EL ARTE - EL ARTE EN LA EDUCACION”.
DEWEY LECTOR DE BARNES

Como sostuvimos con anterioridad, existen numerosos escritos menores de
Dewey (resefias, pequefios articulos) que no estan traducidos al castellano y
que son ilustrativos de las concepciones del gran pragmatista clasico. Uno de
ellos es la resefia, escrita en 1926, del libro de Albert C. Barnes The Art in
Painting, que traducimos en este numero 21, Vol. 3 de la revista Cuestiones
de Filosofia, titulada “La educacion en el arte - el arte en la educacion. Esta
comienza refiriéndose a otra que escribe Dewey también en 1926 sobre el
notable libro de Whitehead, Science and the Modern World, titulada “The
Changing Intellectual Climate” (Dewey 1984 [1926b]:222-6). El texto de
Whitehead sefiala abiertamente, y Dewey lo refrenda, el modo absurdo en el
que son concebidos los valores de su época: o bien son los burdos o toscos
de los individuos ordinarios, o bien son los especificos de los instruidos. En
sus propios términos:
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Existe algo entre los toscos valores propios [gross specialised values] del
hombre practico y los finos valores especificos [thin specialised values] del
mero académico. Ambos tipos han perdido algo y si se ubican los dos con-
juntos de valores a la par, no se obtienen los elementos perdidos. Lo que se
requiere es una apreciacion de la infinita variedad de los vividos valores ad-
quiridos [achieved] por un organismo en su propio ambiente. Cuando entien-
des todo acerca del sol y todo acerca de la atmoésfera y todo sobre la rotacion
de la tierra, aun puedes perder el fulgor del atardecer. No existe un sustituto
de la percepcion directa de la realizacion concreta [concrete achievement] de
una cosa en su realidad. Queremos hechos concretos con una potente luz ilu-
minando lo que es relevante de su hermosura (Whitehead, 1948 [1925]:199).

Eso que existe entre ambos valores mencionados es lo que deberia ser cap-
tado por la apreciacion estética, segin sefialan correctamente Whitehead y
Dewey. Para el autor de Art as Experience (y con esto entramos en el tercer
topico, arte y educacidon, que mencionamos paginas atrds y que vincula a
Dewey con Barnes), si se intenta comprender las razones por las cuales los
valores se conciben de un modo tan inapropiado, se llega a la conclusién
de que la tendencia a la estrecha profesionalizacion, esto es, a concebir a la
“mente en surcos [grooves|” (Dewey, 1984 [1926a]:113), juega un rol cru-
cial. Esta forma de educacion impide el surgimiento de lo que se necesita,
esto es, en términos de Whitehead (1948 [1925]): “(...) una apreciacion de
la infinita variedad de los vividos valores adquiridos [achieved] por un or-
ganismo en su propio ambiente” (p. 199). En este punto, Dewey conecta la
resefia que escribi6 acerca del libro de Whitehead con la que escribe sobre el
libro de Barnes: para superar la “catastrofica” situacion de la educacion de su
época, se debe concebirla de una manera que nos permita captar esos valores
y, en ese sentido, The Art in Painting es fundamental ya que “(...) esté es-
crito desde la conviccion de que el arte tal como es mostrado en la pintura
es inherentemente educativo” (Dewey 1984 [1926a]:113-114). A su vez, el
otro punto fundamental a rescatar de la resefia de Dewey es su afirmacion de
que se necesita un método preciso para poder apreciar genuinamente el arte.

La resefia de The Art in Painting, entonces, nos muestra dos aspectos del
pensamiento de Barnes que Dewey sefiala y luego retoma principalmente en
Art as Experience: 1) El énfasis en el aspecto cognoscitivo de la experiencia
estética. 2) La necesidad de un método de educacion estética. Con respecto
al primer punto, la concepcion de Barnes (1929) esta claramente expresada
en el siguiente parrafo:
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El arte no es un asunto trivial, no es un artefacto para el entretenimiento de
diletantes, ni una tapiceria para las casas de los ricos, mas bien es una fuente
de conocimiento [insight] del mundo, para la cual no hay y no puede haber un
sustituto, [fuente] que todas las personas que tienen el conocimiento [insight|
necesario tendrian que compartir (p. v-vi, traduccion nuestra, cursiva nuestra).

Este es un punto esencial que comparten Barnes y Dewey —y que ha sido
recuperado explicitamente por Nussbaum—, a saber, la experiencia estética
y el arte son una fuente de conocimiento. Ahora bien, ;jcomo se relaciona esta
forma de concebir el arte con la idea de método de ensefianza que describe
Dewey al seguir a Barnes? La educacion era un tema crucial para ambos.
George E. Hein (2011) senala claramente este aspecto del pensamiento y de
la accion de Albert C. Barnes:

[Barnes] no era so6lo un coleccionista (después de que se hizo enormemente
rico), sino también un industrial ilustrado [enlighted] que se tomo en serio el
bienestar de sus empleados y queria mejorar sus vidas. Sus esfuerzos educa-
tivos probablemente comenzaron seriamente después de convertirse en pro-
pietario unico de la A. C. Barnes Company en 1908 en Filadelfia, su ciudad
natal. Realizo seminarios con sus trabajadores durante el horario de trabajo
que incluian William James, Dewey y Santayana, y después de que comenzo a
coleccionar pinturas a principios de 1912, colgd algunas de ellas en la fabrica
(p- 128, traduccion nuestra).

Una sociedad educada en los principios de la democracia y en la apreciacion
estética era la preocupacion principal del empresario de Filadelfia. Para Bar-
nes la educacion, y principalmente la educacion estética, es el medio mas
efectivo para lograr una sensible mejora de las condiciones de vida de la
sociedad entera. En una carta enviada a Alice Dewey en 1920, por ejemplo,
Barnes describe claramente la vision de la educacion que tuvo a lo largo de
su vida:

Mi principal interés siempre ha sido la educacion, primero para mi, luego
para los menos afortunados alrededor de nosotros, entonces para el publico
en general. (...) Desde que tenia 11 afios hasta ahora me he interesado en
la educacion —especialmente ese tipo de educacion que considera a la ex-
periencia como su mejor maestra— (Barnes en Hein, 2011:128, traduccion
nuestra, cursiva nuestra).
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Luego de algunos experimentos educativos en su fabrica, que involucraban
directamente a sus empleados’, Barnes decidio trasladar su enorme coleccion
a una Fundacion, la famosa Barnes Foundation, que abrié sus puertas en el
suburbio de Merion en 1922. Aunque hoy, en su nueva sede de Filadelfia, la
Barnes Foundation se parece a un museo —para no decir que se ha conver-
tido en un museo en casi todos los aspectos—, los propdsitos originales de
su fundador eran radicalmente diferentes. El objetivo principal de Barnes era
el de crear una institucion educativa que, al ensefiar a ver el arte, apuntara
a mejorar sensiblemente la vida de sus estudiantes. La concepcion negativa
de Barnes acerca de los museos modernos era bien conocida. Como sostiene
Walter Feinberg (2013):

Barnes era escéptico sobre el valor de los museos modernos y no s6lo porque
los veia como palacios para la admiracion frivola, y la adoracion falsa (...).
Era también escéptico porque los veia fomentar una concepcion pasiva de ver,
y porque creia que los museos tenian una influencia perniciosa en la educacion
artistica (p. 62, traduccion nuestra).

Como ha sefialado Tracie Costantino, la invectiva de Dewey —y, en conse-
cuencia, la desconfianza de Barnes— en contra de los museos no se refiere
a las instituciones culturales per se, mas bien a su tendencia generalizada y
antieducativa de promover una percepcion pasiva de las calidades estéticas
de las obras. Constantino (2004) arguye, convincentemente, acerca de las
precauciones que tenemos que tener para no malinterpretar a Dewey —y
analogamente a Barnes— en este punto:

A pesar de la critica a los museos norteamericanos como se encontraban a
principios del siglo veinte, Dewey reconocio el potencial educativo de los mu-
seos como instituciones dedicadas al mejoramiento de la sociedad, un punto
que discuti6 varias veces en su carrera. Esta funcion educativa era relevante
para ambos nifios y adultos, y se enfocaba en llevar el arte en la vida cotidiana
para entrenar la percepcion estética y eliminar la distincion entre bellas artes
y artes aplicadas (p. 400, traduccion nuestra).

? “IBarnes] involucrd a su fuerza de trabajo en su planta quimica, racialmente heterogénea y con una
educacion minima, en la planificacion y organizacion de su trabajo, reduciendo asi la jornada laboral
de diez horas a seis horas. En el tiempo ahorrado, Barnes ofrecia a los trabajadores conferencias
sobre una gran variedad de temas y autores incluyendo obras de Dewey. Curiosamente, las confer-
encias no fueron sobre cuestiones técnicas pensadas para mejorar la productividad, sino mas bien
sobre temas de psicologia, filosofia y estética™ (Feinberg, 2013:63, traduccion nuestra).
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Al afirmar la centralidad de la pedagogia de Dewey y nombrar al prestigioso
amigo como director de la Fundacion'®, Barnes apuntaba a ofrecer una alter-
nativa concreta en el campo de la educacion artistica: “La filosofia de la edu-
cacion de John Dewey se basa en el axioma de que los elementos esenciales
de una forma de vida democradtica, el método cientifico como inteligencia
trabajando, arte, educacion, estan todos relacionados entre si en un todo or-
ganico” (Barnes, 1946:160, traduccion y cursiva nuestras).

Los términos que mencionamos en este parrafo (método cientifico, arte y
educacion) constituyen los pilares sobre los que Barnes construye su famoso
“método” de educacion estética (Scientific aesthetic method, Barnes y De
Mazia, 1935:xi1), que Dewey reiteradamente menciona en su resefia. El obje-
tivo del método es que el alumno logre obtener una vision —o percepcion—
de la obra de arte comparable con la del artista: “to see as the artist sees”
(Barnes, 1925:7). En otras palabras, Barnes (1925) pretendia ofrecer a sus
estudiantes las herramientas para una evaluacion objetiva de las obras de
arte. En sus propios términos:

Percibimos sdlo lo que hemos aprendido a buscar, tanto en la vida como en el
arte (...). La experiencia del artista surge de un fondo particular, un conjunto
de intereses y habitos de percepcion, que, al igual que los habitos de pensa-
miento del cientifico, son potencialmente compartibles por otros individuos.
Sélo son compartibles, sin embargo, si uno esta dispuesto a hacer el esfuerzo
necesario para adquirir un conjunto de habitos comparables. Ver como el artis-
ta ve es un logro para el que no hay atajo (pp. 6-7, traduccion nuestra).

Dewey (2008 [1934]) retoma esta misma concepcion de Barnes, casi una
década mas tarde, en el tercer capitulo de Art as Experience:

Para percibir, un contemplador debe crear su propia experiencia. Y esta crea-
cion debe incluir relaciones comparables a las que sintié el creador. No son
las mismas en sentido literal. No obstante, en el contemplador, como en el
artista, debe producirse un ordenamiento de los elementos del todo que es,
en su forma, aunque no en los detalles, el mismo proceso de organizacion del
creador de la obra experimentada conscientemente. Sin un acto de recreacion,

10" Acerca de los respectivos roles de Barnes y Dewey en el manejo de la Fundacion, McWhinnie
(1994) sostiene lo siguiente: “Durante toda su larga vida John Dewey fue el director de la Fun-
dacion y fue uno de los asesores artisticos de Barnes, aunque més en término de desempefio
educativo que en la adquisicion de obras de arte. Barnes dependia de Dewey por el soporte edu-
cacional y filoséfico de la Fundacion y de su trabajo, pero se reservé por si mismo la seleccion de
las obras de arte” (p. 33).
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el objeto no es percibido como obra de arte. El artista selecciona, simplifica,
aclara, abrevia y condensa de acuerdo con su interés; y el contemplador debe
pasar por estas operaciones, de acuerdo con su punto de vista y su interés (...).
Por parte del perceptor hay un trabajo que hacer como lo hay por parte del
artista. El que por pereza, vanidad o convencion rigida no haga este trabajo no
vera ni oira. Su apreciacion sera una mezcla de jirones del saber, conforme a
las normas de la admiracion convencional, y una confusa, aun cuando pudiera

ser genuina, excitacion emocional (pp. 62-63).

La percepcion, tanto para Barnes como para Dewey, no es un mero reconoci-
miento'!. Implica necesariamente que el observador se involucre activamente
en los problemas del artista:

Esto no significa que el espectador necesita conocer la vida personal del artista
—Ila relacion de Picasso con las mujeres, la relacion de Van Gogh y Gauguin.
Significa que el espectador debe comprender los problemas que el artista ha
enfrentado como artista; las herramientas y tradiciones disponibles, las posi-
bilidades de color, de las formas y la razén por la cual el artista las pone en
relacion unas con otras en la manera en que lo hizo— lo que Dewey y Barnes
llaman la forma de la obra. Percibir implica entender las posibles trayectorias
que el artista podria haber tomado, las limitaciones que estaban operando y las
razones para hacer algunas elecciones y no otras (Finberg, 2013:66, traduc-
cion nuestra, cursiva nuestra).

Segun el “método Barnes”, entonces, cualquier obra de arte puede ser per-
cibida y apreciada a través del andlisis de sus formas plésticas o, en otros
términos, de sus elementos formales fundamentales: el color, la linea, la luz
y el espacio. Las palabras de Dewey (2008 [1934]) pueden ser leidas como
evocadoras, otra vez, de la ensefianza de su amigo:

En cualquier percepcion visual ordinaria, vemos por medio de la luz, distin-
guimos por medio de los colores reflejados y refractados, esto es evidente.
No obstante, con las percepciones ordinarias, este medio que es el color esta
mezclado, adulterado. Mientras vemos, también oimos, sentimos presiones
y calor o frio. En una pintura, el color presenta la escena sin estas mezclas e

" Acerca de la diferencia entre percepcion-visién y mero reconocimiento, Dewey (2008 [1934]) afir-
ma: “No es tan facil en el caso del espectador, entender la unién intima entre el hacer y el padecer,
como en el caso del productor. Solemos suponer que el espectador asimila tan solo lo que esta
concluido, y no advertimos que este asimilar implica actividades comparables a las del creador. Sin
embargo, receptividad no es pasividad. Es también un proceso que consiste en una serie de actos de
respuesta que se acumulan, hasta llegar a la satisfaccion objetiva. De otra manera no es percepcion,
sino reconocimiento, y la diferencia entre las dos es inmensa” (p. 60).
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impurezas. Son parte de la escoria que se elimina y abandona en un acto de
expresion intensificada. El medio se hace solamente color, exaltando su expre-
sividad y energia, puesto que solo el color debe conducir ahora las cualidades
del movimiento, tacto, sonido, etc., que estan fisicamente presentes por cuenta
propia en la visidn ordinaria (p. 221).

Otro aspecto innovador del “método Barnes” es la presentacion de su colec-
cion, que escapa de todas reglas y conveniencias de la museografia tradicio-
nal. Barnes no entendia las obras de su coleccion como pinturas separadas,
sino como unidades de pared (wall unit). Las pinturas no seguian un orden
cronoldgico o por escuelas y nacionalidades: cada pintura tenia, mas bien,
vinculos formales con la precedente y la sucesiva. Violette De Mazia (1896-
1988), principal colaboradora de Barnes y coautora de numerosas publica-
ciones, describe asi esta particular técnica expositiva:

Debido a las caracteristicas que pertenecen tanto a las pinturas y a los objetos
seleccionados como a su organizacion, el espectador, en su percepcion “in-
formada”, es facilmente llevado a transferir cualidades que aparecen en un
elemento en la composicion de otros y comprender, a través del ejemplo espe-
cifico presentado, el significado de unidad y variedad y el funcionamiento de
las cualidades transferidas [transferred qualities] en la conquista de la unidad
(De Mazia 1988:6, traduccidn nuestra).

Esta nueva manera de organizar las obras se ha revelado particularmente
significativa a raiz de que las mismas tendencias artisticas de vanguardia se
estaban alejando progresivamente de una concepcion tradicional y académi-
ca del arte:

La prioridad de la presentacion de la coleccion de Barnes era la de acabar con
la superioridad presunta del arte europeo del pasado con respecto al arte de
sus contemporaneos. El método de presentacion era un esfuerzo de ensefiar
la unicidad de la formulacion estética de Barnes a visitadores con o sin una
formacién escolar avanzada. Subrayando yuxtaposiciones sorpresivas entre
productos de las bellas artes y “artesanales”, asi como de arte occidental y
no occidental, y mostrando trabajos significativos de la época renacentista al
lado de exposiciones modernistas de vanguardias, Barnes estimulé un amplio
grupo de espectadores a ver similitudes en el arte de distintas culturas y épocas
histdricas (Wexler 2013:27, traduccion nuestra).
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Un ilustre testimonio de la eficacia del “método Barnes™ llega por parte de
uno de los mas importantes exponentes de la vanguardia europea de comien-
zo del siglo xx, Henri Matisse:

Una de las cosas mas impresionantes de Estados Unidos es la coleccion de
Barnes, que se exhibe en un espiritu muy favorable para la formacion de los
artistas norteamericanos. Alli las pinturas de los antiguos maestros estan jun-
tas con las de los modernos, un Aduanero Rousseau cerca de un Primitivo, y
esta union ayuda a los estudiantes a entender muchas cosas que las academias
no ensefian. Esta coleccion presenta las pinturas en completa honestidad, algo
que no es frecuente en Estados Unidos. La Barnes Foundation lograra des-
truir la presentacion artificiosa y despreciable de otras colecciones, donde las
imagenes son dificiles de ver expuestas hipdcritamente a la luz misteriosa de
un templo o de una catedral. Seguin la estética norteamericana corriente, esta
presentacion busca introducir un cierto misterio, que se supone favorable,
entre el espectador y la obra, que es en realidad una gran equivocacion (Ma-
tisse, 1995 [1930]:92, traduccidn nuestra, cursiva nuestra).

La parte del discurso del famoso pintor francés que resaltamos en cursiva
podria bien pertenecer al mismo Dewey. En 1934, en efecto, el filosofo se ex-
presa en términos muy parecidos cuando habla de las tendencias dominantes
en la estética de su época:

Las ideas que colocan el arte en un pedestal remoto penetran tan sutilmente y
estan tan extendidas, que muchas personas sentiran repugnancia mas bien que
agrado, si se les dice que gozan en sus acostumbradas recreaciones, en parte
al menos, por su cualidad estética (...). Porque cuando lo que [el hombre]
conoce como arte se relega al museo o a la galeria, el incontenible impulso
hacia experiencias que se pueden gozar en si mismas encuentra tantos escapes
cuantos el ambiente provee (Dewey 2008 (1934]:6).

CONCLUSION: “LLA EDUCACION EN EL ARTE - EL ARTE EN
LA EDUCACION” HOY

Como sostuvimos en las paginas iniciales de este articulo, nos proponiamos
en este trabajo dos cosas: en primer lugar, presentar los rasgos centrales tanto
de la filosofia de la educaciéon como de la estética de Dewey y los vinculos
que ambas tienen; en segundo lugar, mostrar la importancia de la influencia
que Albert Barnes tiene sobre la filosofia de Dewey, tépico que o bien es
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descuidado por la literatura secundaria, o bien es tratado superficialmente.
Para llevar a cabo esos propositos nos remitimos (en la primer parte ;Para
qué educar? Dewey y nuestro presente) a ciertos pasajes de Democracy and
Education y a la interpretacion contemporanea que hace de ese libro Mar-
tha Nussbaum en Not for Profit. En la segunda parte del articulo (;Lujo o
necesidad? Dewey y la pregunta por el valor de la experiencia estética y el
arte), analizamos algunos de los ejes principales de Art as Experience rele-
vantes para nuestra argumentacion. Una vez que presentamos la filosofia de
la educacion y la estética de Dewey de manera general, en la tercera parte
del articulo (Educacion, arte, politica y ;jamistad? Dewey y Albert Barnes)
nos concentramos en un aspecto mas especifico y examinamos la relacién
entre ambos a partir de dos fuentes: su correspondencia, por un lado y las
referencias mutuas que encontramos en sus textos, por el otro. En tanto, en la
ultima parte (“La educacidn en el arte - el arte en la educacion”. Dewey lec-
tor de Barnes), analizamos dos ntcleos conceptuales de la resefia que escribe
Dewey y que traducimos para este dossier: que existe un vinculo necesario
entre arte y educacion, y, ademas, que es fundamental para ese vinculo la
existencia de un método.

Estos dos ultimos nucleos mencionados son fundamentales, debido a dos ra-
zones: en primer lugar, nos permiten comprender mejor la filosofia de Dewey
a partir del reconocimiento de la influencia que recibe de Albert Barnes; en
segundo lugar, nos muestra la vigencia de la obra del pragmatista clasico
para la discusion contemporanea de temas relativos a la educacion y el arte.
La obra de Barnes, a nuestro juicio, es esencial para entender el papel cog-
noscitivo que el arte debe tener en la educacion contemporanea. En términos
de Dewey (1984 [1926¢]):

La presentacion de un criterio objetivo de evaluacion de pinturas como el
descrito por Barnes, hara posible en el tiempo un adecuado analisis psico-
logico, incluso fisiologico, de las respuestas estéticas de los espectadores,
de modo que la apreciacidon de las pinturas ya no serd mas una cuestion de
gustos privados y absolutos” (p. 109).
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