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A procura da identidade portuguesa no mobiliario em cortica de Raul Cunca -
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Paoliello, C.

FBA-ULisboa - Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa
Retirado de: http://convergencias.esart.ipch.pt

RESUMO: Neste caso de estudo propds-se uma analise sobre o mobiliario
em cortica desenvolvido pelo professor da Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa Raul Cunca. O objetivo principal foi a procura da
identidade portuguesa nas pegas deste designer. Verificou-se como o
sistema simbdlico orienta seu fazer. A metodologia da investigagdo
passou pela leitura de textos diversos, realizagdo de entrevistas com o
profissional e outros atores inseridos na cadeia produtiva de suas obras.
Visitas de campo para compreensdo da matéria-prima escolhida como
recorte também foram realizadas. Foi possivel reconhecer seu talento;
entender como ocorre a valorizagdo da cortiga, material identitario; e
analisar o processo criativo deste importante designer.
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ABSTRACT: This is a case study. We analyzed the cork furniture developed
by Raul Cunca, a professor at the Fine Arts Faculty at Lisbon University.
The main aim was the search of Portuguese identity in the pieces of this
designer. We verified the symbolic system that guides its making. The
research method involved the reading of several texts. We also
interviewed professionals and other actors inserted in the productive
chain. Field visits were also carried out to understand the material
chosen. It was possible to recognize his talent, to understand how the
valorization of cork occurs, and to analyze the creative process of this
important designer.
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1. Introdugao

No dia 22 de dezembro de 2011, o Parlamento Portugués aprovou o sobreiro como a arvore nacional de Portugal. Desde entdo, ela é mais que uma espécie
protegida, trata-se de um simbolo desta nagdo. Independente do selo dado pelo governo, esta espécie e seu principal produto — a cortica — sdo importantes
para o pais. Como colocado por Mestre (2008),

“A cortica é a matéria prima portuguesa com maior indice de produgdo e exportagéo. E um recurso natural, renovdvel, com qualidades ambientais
excepcionais, integrando em si um elevado potencial de inovagdo tecnoldgica e projectual, sendo também um dos simbolos mais representativos
da cultura material portuguesa” (Mestre, 2008:11).

Contudo, a identidade da cortiga no territério portugués esta a ser reformulada e, cada vez mais, se faz presente em novos produtos. Este fato ocorre devido a
descoberta de novas carateristicas tecnoldgicas resultado de diversos estudos e investigagdes. A mudanga é também consequéncia do trabalho de designers em
conjunto com a industria deste sector que investigam suas potencialidades produtivas, desenvolvem novos materiais e produtos ou adaptam outros ja
existentes.

E claro que este contexto de inovagdo traz “significativas vantagens competitivas e de diferencia¢do” (Mestre, 2008:42). E um momento particular de criagdo de
valor que contribui para a redefinicdo do papel deste material na cultura nacional. Existe também uma maior consciéncia e utilizagdo racional dos recursos
disponiveis, dentro da importante busca pela sustentabilidade ambiental.

Neste caso de estudo, foi analisado o mobilidrio em cortiga desenvolvido pelo professor da Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa Raul Cunca. O
objetivo principal foi procurar pela identidade portuguesa nas pegas deste designer.

2. Problema

Existe uma relagdo entre identidade e o mobilidrio portugués? Como ela aparece e qual a metodologia usada nos projetos de mobilidrio de Raul Cunca? Estas sdo
algumas das perguntas que cabem neste momento. Tentou-se encontrar as respostas com o estudo da cortica e do trabalho de valorizagdo deste material
através da analise do trabalho deste designer e professor portugués.

O desenvolvimento aconteceu através do viés tragado pela identidade cultural. Estudou-se o método criativo adotado e avaliou-se a dinamica do designer.
Foram realizadas entrevistas e uma analise da realidade manifestada na relagdo sujeito e objeto. As fotografias das pecas aqui colocadas sdo formas de registo
visual e ajudam a enriquecer o texto.

A hipétese deste estudo era de verificar como que o sistema simbdlico orienta o fazer do designer. Foi possivel reconhecer seu talento; entender como ocorre a
valorizagdo da cortiga, material identitario; além de analisar a metodologia de desenvolvimento do seu processo criativo. Estes eram objetivos especificos que,
ao longo do estudo, foram trabalhados.

http://convergencias.esart.ipcb.pt/?p=article&id=322 17



31/01/2019 Reuista Convergéncias

3. Metodologia

A primeira etapa do trabalho foi a de aproximagdo com o designer de maneira a iniciar o estudo, conhecer seus valores, histéria e motivacGes que orientam o
caso de estudo aqui apresentado.

Alberto Dines no seu texto ‘Biografias: em busca de nds mesmos’ (2006:178) escreveu que “Sob a égide do Museu da Pessoa estamos aqui ‘Em busca do outro’.
Na verdade estamos aqui em busca de nds mesmos.” Entretanto, entende-se que mais que observar ou olhar o outro a partir de nés mesmos, o processo passa
pela contemplagdo. Contemplar é olhar com atengdo e admiragdo, considerar o que é visto, se possivel, sem preconceitos.

Desta maneira, o estudo aconteceu a partir da leitura de textos escritos pelo designer. Iniciou-se a dinamica pelo entendimento do existente para que a
produgdo de mobilidrio pudesse ser posteriormente classificada, comparada e analisada.

Era intuito inicial entrevistar ndo somente o designer, ator envolvido diretamente nesta investigacdo, mas também o “financiador” do projeto, o vendedor da
peca e quem decidiu compra-la. A vontade era de se trabalhar com todas as pontas envolvidas no processo do tornar o objeto artesanal mais que um produto,
aproximando o estudo ao que foi colocado por Worcman e Pereira (2006),

“Em um mesmo grupo podem conviver vdrios tipos de “narrativas histdricas”, mas certamente algumas “narrativas” dominam os principais meios
de comunicagdo e transmissdo de valores. Ampliar o nimero de “autores” da histdria abre espago para a construgdo de mdltiplas narrativas
histdricas cria a possibilidade de revisdo de tais valores”

(Worcman e Pereira, 2006:204).

Entretanto, esta etapa ndo foi possivel de se fazer ao longo de toda a investigag3o. E que alguns dos exemplos de mobilidrios escolhidos eram de situagdes ja
finalizadas. Mesmo os que estavam em desenvolvimento, o encontro com os diversos autores se tornava dificil em fung¢do da disponibilidade dos envolvidos e
diverso interesse em partilhar as informagdes necessarias. De maneira a completar a pesquisa e a entender mais desta matéria-prima, foram feitas entrevista
com o empresario Paulo Estrada da empresa Sofalca, com Ana Mestre e Inés Ruivo da SusDesign, além de um estudo do projeto Significados da Matéria do
Design.

Vale explicar a fase de preparagdo dos roteiros com as perguntas. Como colocado em (Worcman e Pereira, 2006:210), “a construgdo do roteiro é quase que um
‘ensaio’ para o entrevistador. Ele ndo deve ser entendido como um questiondrio rigido, mas como um guia que o ajude a ‘puxar o fio da memdria’ do
entrevistado”. Este roteiro foi feito para cada entrevistado, seguindo claro o objeto principal de entender o desenvolvimento de um mobilidrio e a matéria
cortica. Desta maneira, havia um conjunto de questdes previamente definidas. O roteiro era também aberto o suficiente para se moldar as particularidades de
cada trabalho. As entrevistas podem ser classificadas como semi-estruturadas e foram captadas por gravagdo em audio. A transformagdo, para armazenar de
maneira adequada o coletado, foi realizada em acordo com as seguintes etapas: transcri¢do, revisdo do trecho transcrito e sua edigdo.

4. Resultados

O Professor Doutor Raul Cunca (1963) é Doutor em design de equipamento pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (2004), Mestre em Design
Industrial pela Domus Academy de Mildo (1992) e Licenciado em Design de Equipamento pela Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa (1989). Atualmente é
Professor Associado da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa e de outras instituigdes. Como designer foi premiado em varios concursos e
desenvolve a sua atividade em diferentes areas (Equipamento, Produto, Museografia e Equipamento Urbano).

Seu curriculo é muito mais extenso que o descrito acima e o apresenta ndo apenas como um tedrico do design portugués, mas também um pratico que coloca
em suas obras as questdes observadas neste pais e também no mundo.

Vale destacar o texto de introdugdo sobre os seus trabalhos, “Os Objectos de Raul Cunca e a Cultura da Sustentabilidade” de Federica Dal Falco para o catalogo
Design Plural (2014),

“O reconhecimento de uma identidade local é uma constante na investigagdo de projecto desenvolvida por Raul Cunca. Nos seus objetos,
encontramos referéncias das caracteristicas mediterrdneas fundamentais do seu pais: o clima, os materiais, os alimentos, as interac¢ées entre as
pessoas e as suas relagées com o meio ambiente.” (Dal Falco, 2014:20).

Apos a leitura deste testemunho, fica a pergunta: como procurar pela identidade portuguesa no trabalho de Raul Cunca? Segundo o proprio, em entrevista
concedida no dia 10 de maio de 2016, esta é uma constante no trabalho da maioria dos designers de Portugal. “Num primeiro momento, esta relacionada com
as raizes (...) que as pessoas tem com o seu pais e com todo este contexto que produz, seguramente, solugdes que serdo daqui e ndo poderdo ser de outro lado”
(Cunca, 2016).

A identidade parte da observagdo e do estudo constante do quotidiano, do agir, dos costumes, “da interagdo que as pessoas tem com um determinado objeto,
da interagdo que tem com determinadas manifestagdes culturais” (Cunca, 2016). A identidade aqui serd entendida como explicado por Santos (1993:11)
“resultados transitérios e fugazes de processos de identificagdo (...) identidades sdo, pois, identificagdes em curso.”

Sabe-se que os objetos apresentam os seus ‘donos’. S3o reveladores de suas crengas, de seus habitos, de suas raizes. Raul acredita que “os objetos podem
materializar as nossas expressdes mais intimas” (Cunca, 2014:9). Além de serem artefactos, de terem uma fungdo, eles apresentam a identidade de cada ser em
um tempo especifico.

Ainda segundo o professor e designer, os materiais usados nos objetos também sdo identitarios de uma determinada cultura, principalmente quando trabalhados
em projetos que valorizem suas caracteristicas técnicas, ou seja, quando colocados em pegas que potencializem sua histéria e propriedades especificas.

Quando questionado sobre a cortiga, ele inicia dizendo que ela tem sido usada a décadas e séculos nos mais variados fins.

“Somos nés que usamos a cortica. A ela estdo relacionadas questdes sociais, emotivas, e o fato de quem produz corti¢a dizer que planta o
sobreiros ndo para os seus filhos mas para os seus netos. Portanto, existe toda uma histéria do préprio lugar em que estdo os sobreiros, que
desenvolvem uma fauna especifica, que desenvolvem um ambiente especifico muito caracteristico da peninsula ibérica sobretudo do Alentejo e do
Ribatejo”

(Cunca, 2016)

Alguns objetos que ele desenvolveu como a mesa e banco Conquian (figura 1) e o banco Riba (figura 2) utilizaram esta matéria prima e conseguem ser o oposto a
hiperartificialidade encontrada no mundo atual. Mesmo sendo fabricados industrialmente, estas pecas nos remetem a produgdo artesanal, seja pela textura
afdvel sentida, seja pela robustez das formas escolhidas em contraposicdo a leveza proporcionada pela matéria prima usada. Elas trazem o contato com o
natural, valorizam a cortiga e chamam nossa atengdo as suas performances técnicas. A escolha da cortiga, como matéria prima recorrente em seus trabalhos,
fica desta maneira justificada.

Figura 1 - Banco e mesa Conquian.
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Fonte: Acervo Raul Cunca.

Figura 2 — Banco Riba.

Fonte: Acervo Raul Cunca.

O processo criativo de Raul Cunca adapta-se e é construido em acordo com cada uma das situagdes de projeto. Na entrevista concebida, ele pontuou que “existe
hipoteticamente uma metodologia projetual do design. Posso dizer que existem varias metodologias que sdo empregadas conforme as oportunidades que
surgem, e no proprio projeto em si” (Cunca, 2016).

Uma destas é a que parte do estabelecimento de um programa, a selegdo e coleta de dados, seguido da analise, sintese, desenvolvimento e comunicagdo do
resultado ou solugdo proposta. Na entrevista com o designer, percebeu-se que o processo do Raul contem essas etapas e se inicia na observagdo como foi
colocado pelo préprio.

“(...) meu processo de trabalho é um processo que parte muito das questdes trazidas das observagdes. Portanto, eu passo longo periodos ou recolho, como disse
inicialmente, estas informagdes que tenho em minha memaria e sobre estes diagnosticos que eu fiz. Quando surge a ideia de produzir um objeto, toda essa
paraferndlia de informag&o esta subjacente ao projeto” (Cunca, 2016).

No projeto Significados da Matéria do Design do SusDesign de 2005, ele desenvolveu o banco | (figura 3), produzido em aglomerado de cortiga pelo artesdao
Joaquim Caeiro. Para este texto, ao invés de ater a peca em si, foi evidenciado o encontro entre designer/criativo e artesdo/grupo de artes3os.

Segundo Cunca (2016), este foi um projeto interessante que envolveu varios designers e varios artesdos. Em entrevista, ele afirma que hoje o artesanato
portugués estd muito voltado para o turismo e para a exportagdo, tanto que no projeto SusDesign a escolha ndo era propriamente de artesdos mas sim de
unidades produtoras, quase pequenas empresas ja atuantes no mercado. Disse também que “a ideia do artesanato que é cultural, que é um modelo que passa
de pai para o filho, é praticamente inexistente” (Cunca, 2016).

Figura 3-Bancol.
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Fonte: Acervo Raul Cunca.

Este é um interessante ponto uma vez que foi possivel perceber que, em alguns produtos artesanais portugueses, ocorre a anulagdo da histéria do objeto e o
deslocamento da fungdo inicial para uma questdo meramente estética. A exemplo disso podem ser mencionados os lengos de namorados que, de elemento
social, vira estampa de toalhas de mesas e revestimento de poltronas de avido. Ou mesmo o que acontece com alguns objetos em cortiga que ndo reconhecem
as caracteristicas e qualidades técnicas deste material e a empregam apenas pela sua questdo simbdlica, esteredtipo portugués.

Nestes dois exemplos ocorre a popularizagdo da produgdo e a integragdo dos motivos presentes nos lengos e do material cortiga em pecas de uso quotidiano.
Aproxima-se do consumidor a tradigdo e o imaginario, mas a que custo? No caso do trabalho de Cunca, existe um respeito pela matéria, um conhecimento de
seus aspectos técnicos e de produgdo, além do reconhecimento da cortiga como matéria prima importante da cultura material e imaterial portuguesa.

Outro ponto destacado pelo designer foi sobre o processo de entendimento do objeto a ser fabricado pela unidade produtora. Para eliminar a dificuldade de
comunicagdo técnica existente, o designer apresentou o modelo final na escala 1/1. Eliminou-se assim qualquer divida quanto ao que seria produzido uma vez
que o artesdo deveria apenas seguir o modelo proposto.

Percebe-se que existe uma discrepancia entre as duas realidades (artesdos e designers) com diferengas culturais e metodoldgicas que é de dificil solugdo. Dentre
as preocupacOes éticas e ideoldgicas existentes em fungdo da relagdo entre design e artesanato, Cunca pontuou que

“o artesanato tem uma limitagdo que é a regionalidade, é um modelo que repete um modelo ancestral, com pequenas alteragées que cada
artesdo desta familia vai introduzindo e ndo tem por trds um processo criativo, um processo inovativo. Alids, no inicio do design este foi um choque
imenso pois os designers tentaram se emancipar desta raiz, desta sua possivel ligagdo com questdes mais artesanais” (Cunca, 2016).

Serd realmente que os artesdos de hoje ndo conseguem ter a capacidade da criagdo? Esse ponto ndo foi claramente afirmado, mas muito se ouve sobre a
diferenga entre quem pensa e idealiza a pega e quem ‘somente’ a executa. Ao olhar para a histéria do artesanato, percebe-se que existia sim uma rigorosa
escola na qual o mestre era quem ensinava ao aprendiz o que fazer e como fazer. O dominio da atividade se dava pela pratica repetitiva, quase que exaustiva,
deste fazer.

Na Idade Média, periodo no qual os artesdos eram responsaveis pela confecgdo de todo tipo de objeto de consumo, a produgdo artesanal era valorizada e
organizada. Os artesdos se organizavam em guildas o que configurava uma forma de trabalho cooperado. A era industrial trouxe um contexto de ruptura entre
criagdo e produgdo, surge a figura do designer industrial e do operario. Se antes os artesdos criavam o que produziam, detinham todas as etapas da confecgdo
de um objeto, neste momento ocorre uma divisdo do trabalho. O designer passa a ser o responsdavel pela criagdo e o operario pela produgdo. Culmina-se com o
distanciamento entre o trabalho intelectual e o trabalho mecanico.
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Houveram até movimentos como o Arts & Crafts fundado por William Morris e John Ruskin, o movimento Deutscher Werkbund liderado por Hermann Muthesius
e, mais tarde, a escola Bauhaus que defendiam a valorizagdo do trabalho e do saber artesanal. Segundo Pevsner (2002), Morris propunha a

“unidio entre o artesdo e o designer, o que os transformaria em artes@os-designers. Para tanto, o designer aprenderia com os técnicos e artesdos,
e estes aprenderiam com os designers (...), aprimorando assim, a qualidade do produto final e solidificando um pensamento de design social, onde
o artista manual ndo perderia seu espago no mundo industrial” (Pevsner, 2002:36).

Cunca também escreveu sobre Morris e sua procura em “desenvolver a actividade de desenho de objetos em associa¢do direta com o seu fabrico, segundo
processos artesanais” (Cunca, 2006:45). Contudo, volta-se a pergunta para entender o processo criativo do banco I: sera realmente que os artesdos atuais ndo
possuem uma capacidade de criagdo?

Durante a era industrial com a proposta de uma suposta interagdo entre artesdos e designers talvez ndo tenha sido possivel, ja que os artesdos operarios eram
tidos como meros reprodutores acriticos. Eles eram escravos de um sistema fechado e dominado. Hoje, a realidade é outra. A era da informagdo e da
comunicagdo se instaurou. O conhecimento ndo é de apenas um, nem é dominado pela burguesia. O conhecimento consegue ser individual, aberto, produto de
trocas e de uma sociedade que, agora, se organiza em rede.

Houve uma mudanga e as pessoas tornaram-se mais criticas, interativas e portanto mais criativas. Preza-se a relagdo entre as pessoas e imagina-se um mundo
sem a separacgdo de fazeres, sem a figura de um artesdo ou de um designer, mas sim de um trabalhar colaborativamente. Como colocado por Fatima Pombo no
texto ‘Matéria e Consolagdo’ do catalogo da SusDesign, “o ser humano é homo fabere como fabricador transforma pensamento em obra” (SusDesign, 2006:66).
Sera que ndo sdo todos artifices, conceito proposto por Sennet (2013:35)?

Entendendo a necessidade de se firmar parcerias, a experiéncia de Raul Cunca na SusDesign foi destacada como interessante uma vez que, mais do que o objeto
emsi,

“o projeto envolvia o contato com estas pessoas, em entender o contexto da regiGo. Houve uma troca de experiéncias, a possibilidade de estar nas
oficinas com as pessoas que produziam, que tinham aquele lugar, que tinham um discurso e ndo sé uma ligagdo com os materiais mas também
com o local onde estavam e com o que faziam” (Cunca, 2016).

Para entender esta experiéncia, foi realizada uma entrevista com a designer e professora Inés Ruivo, uma das fundadoras do projeto. A SusDesign é uma
“associacdo para a disseminagdo da cultura de projecto e do design para a sustentabilidade” (SusDesign, 2006:11). Foi fundada em 2004 e iniciou-se como uma
investigacdo experimental e levantamento de campo em torno do tema ‘Significados da Matéria no Design’.

Segundo Ruivo, existia a vontade de aproximar o mundo do artesanato do mundo do design que toma forma “na investigagdo sobre os aspectos sociais, culturais
e de produgdo artistica local e da investigagdo no dmbito dos novos materiais e novas solugBes tecnoldgicas, orientadas para as solugdes de design mais
sustentdveis” (Ruivo, 2016).

Apos a primeira etapa, iniciou-se o “desenvolvimento de uma colegdo de design concretizada em protétipos por um grupo de designers convidados a trabalhar
com os resultados da investigacdo efectuada” (SusDesign, 2006:15). Os projetos poderiam resultar na tipologia 1: livre, na tipologia 2: cultura e identidade
portuguesa ou na tipologia 3: cenarios futuros. A primeira propunha o desenvolvimento de uma solugdo que explorasse as potencialidades dos materiais e da
tecnologia existente, como foi o caso do banco | (figura 3) de Raul Cunca. A segunda trabalhava a partir da representagdo formal, simbdlica, iconografica,
antropoldgica, habitos e manifestacGes culturais diversos e pode ser vista no trabalho de José Viana e no desenvolvido pela prépria Inés Ruivo. Ja a terceira
questionava as potencialidades do material e das tecnologias existentes para propor objetos futuros com a aplicagdo da cortica e dos outros materiais
trabalhados como a madeira, o barro, o vime, o metal e a pedra. Este ultimo culmina na Corque Design, empresa de Ana Mestre.

Ao final, houve a divulgagdo da proposta através da montagem de uma exposigdo e langamento de catdlogo e video; além da criagdo de um website e da
organizagdo de um semindrio. Pode-se dizer resumidamente que as quatro etapas usadas no projeto foram: exploragdo, experimentagdo, demonstragdo e
disseminagdo. Trabalhou-se com a adog¢do de mais valia e da diferenciagdo na revisdo dos processos artesanais locais.

E como foi a procura pela identidade dentro de uma proposta que possuia um forte contexto social? Como ocorreu a inclusdo dos significados e valores culturais,
dos materiais, das técnicas e dos processos nos objetos realizados? Segundo Ana Mestre em seu texto ‘Design de uma ideia para o séc. XXI com tradi¢do de oito
séculos’,

“a questdo do desenvolvimento de produtos que incluam caracteristicas de uma legada identidade cultural, é um tema que tem ganho
popularidade nos ultimos anos no contexto das tendéncias do design. Portugal, pais com mais de oito séculos de existéncia, caracteriza-se e é
reconhecido globalmente como portador de um espdlio cultural vastissimo. Sendo considerado, por muitos autores, como a primeira grande
cultura global, devido ao seu pioneirismo na expansdo maritima” (SusDesign, 2006:19).

Ela segue e afirma a existéncia de vérias identidades dentro de Portugal, sendo a cultura material do objeto artesanal uma marca viva da identidade cultural
portuguesa, mesmo que em algumas localidades ela possa estar desaparecendo.

“Infelizmente, é actualmente visivel o estado de fragilidade em que se encontra a cultura do objecto artesanal em Portugal, pela falta de
estratégia economica e politica, e também, pela falta de sentido de inovagdo, no que respeita a introdugcdo de novos saberes, novo pensamento,
novas visées, que também tendo nacionalidade portuguesa, podem contribuir de uma forma efectiva para a permanéncia e evolugéo das formas
de ser desta identidade” (SusDesign, 2006:19).

Vale relembrar aqui a existéncia do paradoxo da identidade que por muitos é tida como fixa e imutdvel, mas que na verdade estd em constante mudanga. Ela —a
identidade — é resultado de questdes sociais, da produgdo local e técnicas existentes. Nela estdo contidas questSes de ordem econdmica, ambientais, materiais e
geograficas como colocado por Raul (Cunca, 2016).

O projeto SusDesign conseguiu, além de ser um workshop para os artesaos,

“(...) proporcionar aos designers um maior entendimento da realidade especifica (multi-contextual) de quem trabalha com a matéria. A
acrescentar a esse factor acreditamos ser determinante que as solugées finais nasgam de um didlogo directo que permita aos designers uma
captagdo, real, dos instrumentos, métodos de trabalho e produgdo possiveis. Do mesmo modo que deverd permitir aos artesdos uma maior
compreensdo dos objectos propostos pelo designer. E desta simbiose que resultam os protdtipos idealizados” (SusDesign, 2006:89).

E um bom raciocinio uma vez que se considera a real importancia dos “portadores de conhecimento incorporado” (Sennet, 2013:56) e a dos trabalhadores
manuais, elimina-se a divisdo social e intelectual existente entre designers e artesdos. Acredita-se até que, em alguns dos trabalhos feitos por artesdos e
designers neste projeto, as relag@es construidas, desenvolveram-se na confecgdo dos objetos.

E se o projeto for com uma empresa? Existe alguma alteragdo na procura pela identidade? Raul Cunca conta em seu curriculo com algumas experiéncias com a
Sofalca. Trata-se de uma empresa situada proximo a Abrantes que produz a falca, um aglomerado de cortiga expandida. Um dos trabalhos desta parceria foi o
sistema Dual (figura 4), langado na dltima Trienal de Mildo.

Quando indagado sobre como se da a procura pela identidade cultural e a reinvengdo do valor da cortiga neste contexto industrial, ele afirmou que:

“Na empresa, todos vivem de maneira a valorizar o material através do projeto e através de solugbes técnicas que foram desenvolvidas pelo pai do
Paulo Estrada (atual gestor), como as caldeiras e os equipamentos que sGo muito particulares para aquela tecnologia. Entdo, esta caracteristica
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de invengdo estd muito enraizada na empresa” (Cunca, 2016).

Percebeu-se na fala do professor Cunca que a empresa possui um ambiente no qual a invengdo faz parte do quotidiano. A fabrica estd inserida junto ao montado
de sobreiros, rodeada pela matéria prima. O fato de ser 95% auto sustentavel mostra a latente preocupagdo com o meio ambiente.

Para além destes importantes pontos, € interessante perceber como ela se coloca no mercado hoje. Tanto no site da empresa quanto na entrevista com Sr.
Paulo Estrada - um dos proprietarios -, os valores sdo “a inovagdo, os desafios, o respeito pelo meio ambiente” (Estrada, 2016), o que gera um carater pioneiro,
de visibilidade e de credibilidade.

Figura 4 - Sistema Dual.

Fonte: Acervo Raul Cunca.

Vale rapidamente apresentar mais caracteristicas deste material que, durante a entrevista com o empresario, foram reforgadas, como leveza, elasticidade,
impermeabilidade, isolamento térmico e boas caracteristicas para corregdo acustica (Estrada, 2016). O aglomerado de corti¢a expandida ou, como é conhecido
internacionalmente, o ICB - Insulation Cork Board - é um produto resultante da aglutinagdo de pequenos pedagos de cortiga que sdo colados “exclusivamente
em consequéncia da expansdo volumétrica e da exsudagdo das resinas naturais da cortiga, por acgdo da temperatura transmitida por um fluido térmico (vapor
de dgua)” (disponivel em http://sofalca.pt/producao.htmlacesso em 6 de julho de 2016).

Entretanto, o interessante foi perceber que, para além da parceria com Cunca, a empresa desenvolve outros projetos como a CORKWAVE idealizada em
conjunto com o arquiteto Miguel Arruda; a GENCORK fruto da parceria com a DIGITALAB de painéis de revestimento interno; e a BLACKCORK cujo diretor
criativo é o designer Toni Grilo. Outros designers também ja fizeram parceria com a Sofalca, incluindo na lista a ja citada Ana Mestre e seu assento modular
multifuncional intitulado Lagarta.

Talvez em busca de uma maior competitividade, a empresa adota a estratégia de desenvolvimento de produtos diferenciados que reflete as diversas
combinagbes de competéncias. Com esta estratégia, consegue-se agregar valor ao material, explorar e validar as caracteristicas e o significado imaterial da
cortiga.

Esta é a proposta de Raul Cunca. Os objetivos do designer sdo de valorizar os materiais enquanto suas performances técnica e ecoldgica; de trabalhar
preferencialmente com materiais autéctones que estdo enraizados em Portugal; de entender e usar os processos e a tecnologia disponivel nas industrias
nacionais; e, por fim, de se criar uma solugdo inovativa. Pode-se afirmar que a identidade surge como resultado destas propostas.

5. Conclusoes

O caso de estudo apresentado cumpre o objetivo de procurar pela identidade portuguesa no mobiliario de cortica feito por Raul Cunca. Vale lembrar que a
identidade é entendida como o valor de uma singularidade.

Sabe-se e vale ressaltar que este estudo ndo é um espelho neutro. Entende-se que, ao estudar um caso especifico, pode acontecer uma transformagéo no real. E
o que acontece quando pedimos a permissdo ao fotografar alguém; a pessoa-referente se altera. Instaura-se a pose, o posicionamento para o melhor lado, a
mudanga do estado natural.

Entende-se também que ao documentar, existe a escolha do angulo de visdo, do que estara fora de campo e do que revelar. No caso deste caso de estudo, a
autora, mesmo que sem querer, pode ter manipulado os elementos a serem estudados. Sua presencga inevitavelmente pausa o fluxo temporal, modifica-o. O
material de estudo e o recorte para a produgdo em cortiga deste designer, vira uma interpretagdo de um tempo especifico, expressdo de quem se encontra
atras do lapis e da lente.

Além disso, é impossivel ndo relativizar e provocar algumas questdes sobre o fazer do designer, ao convida-lo a pensar sobre o sentido de suas praticas. Este
momento de “critica” e de consciéncia da situagdo acontecem, principalmente, nas entrevistas.

Como pesquisadora, tentou-se ir além da aparéncia. Para tal, estudou-se também o lugar no qual as praticas acontecem pois, mais do que um cenario onde
ocorre a atividade, a oficina ou o atelié deve ser visto como um espaco resultado desta pratica. Quando se fala em pratica, fala-se ndo somente do agir, do fazer,
mas do lugar de depdsito do material e equipamentos, do lugar de criagdo, do lugar de transformagdo da ideia em matéria, do lugar de exposi¢do das pegas e do
local de venda se esta ocorrer no mesmo espago. Procurou-se abarcar neste estudo toda esta diversidade.

Falou-se também da complexa rede de trocas e interages que existem. As entrevistas com os diversos atores para além do principal - Cunca — apresenta o
estudo em sua totalidade e diversidade. Por fim, apresentou-se a pratica, inspiragcdo, métodos e atividades do designer e percebeu-se seu mobilidrio como
expressdo de sua cultura, intermédio entre a tradigdo e a contemporaneidade.
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