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Resumo

Este trabalho toma como ponto de partida a Relagdo fiel e verdadeira da sua vida, escrita
por Soror Clara do Santissimo Sacramento (nascida Antonia Margarida de Castelo
Branco), procurando relaciona-la com outros textos seus de carater privado, como sao as
cartas desta religiosa recentemente encontradas e editadas por Alice Lazaro em 2014,
que ela dirigira, ao longo de varios anos, a seu primo D. Jodo de Sousa, no sentido de
aferir a veracidade dos contornos biograficos da sua narrativa de vida. Paralelamente,
reflete-se sobre as varias reescritas a que Antonia Margarida fez submeter os seus textos,
tentando perceber qual o sentido dessa reformulacdo que a religiosa ia dando aos seus
manuscritos. Finalmente, esta dissertagao procura analisar a transcodifica¢dao desta obra
para o cinema, realizada por Margarida Gil, tentando perceber o sentido que a cineasta
lhe deu e qual a relagdo entre as duas obras, que coincidem exatamente no mesmo titulo:

Relagdo Fiel e Verdadeira.

Palavras-chave: Autobiografia — Epistolografia - Literatura monastica — Mulheres
escritoras - Cinema



Abstract

This paper takes Relacdo fiel e verdadeira da sua vida written by Soror Clara do
Santissimo Sacramento (birth name Antonia Margarida de Castelo Branco) as a starting
point, seeking to relate it with other texts of her private character, as are the letters of this
nun recently found and edited by Alice Lazaro in 2014 (which she had written for several
years to her cousin D. Jodo de Sousa), in order to assess the veracity of the biographical
aspects of her life narrative. Moreover, reflecting on the many rewrites to which Antonia
Margarida submitted her texts, trying to understand the meaning of this corrections that
she made in her manuscripts. Finally, this dissertation tries to analyze the adaptation of
this work for the cinema, carried out by Margarida Gil, trying to comprehend the
filmmakers point of view and the connection between the two works, that coincidently

have the exact same title: Relacdo Fiel e Verdadeira.

Keywords: Autobiography — Epistolography — Nun's literature — Women writers -
Movie
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Introducao

No primeiro dia do seminario de “Literatura Feminina em Portugal nos séculos
XVI a XVIII”, a Professora Doutora Isabel Morujao tragou os objetivos da unidade
curricular, qual seja dar a conhecer a realidade da escrita feminina em Portugal durante
aquele periodo, em que o contexto cultural e social ndo favorecia a escrita de mulheres.
E eis que, apds consideracdes varias, a docente perguntou a cada aluno o que sabia sobre
o assunto e as razdes de escolha deste semindrio. Foi espantoso notar que as respostas
coincidiam: afirmédmos que, embora ndo tivéssemos conhecimento sobre a questdo,
tinhamos muita vontade em aprender algo da literatura feminina conventual,
compreendida naqueles séculos.

Foi surpreendente observar que, num universo de doze alunos, nenhum tivesse
conhecimento sobre o tema, sobretudo os proprios mestrandos portugueses. Talvez isso
possa ser explicado pelas palavras de Morujao: “Tem-se construido em Portugal uma
visdo de literatura nacional que tem maioritariamente silenciado, sobretudo nas
apreciagdes concernentes a certas formas literarias, a existéncia dos contributos da
literatura feminina produzida nos conventos [...]” (Morujao 2013: 26). Esse alheamento
da literatura conventual no panorama literario portugués seria, talvez, o motivo de ndo
termos conhecimento sobre a tematica. Desse modo, a surpresa deu lugar a reflexdo e
aumentou a curiosidade de a conhecer e entender as razdes as quais determinaram o seu
estatuto de produ¢do negligenciado pelas areas do saber.

Essa curiosidade, no meu caso, ndo se restringiu apenas a um semestre. Na
verdade, naquele momento foi plantada uma semente e, ap6s, brotou uma vontade de
estudar mais aprofundadamente o tema.

Nem sempre se pode atender as vontades do coragdo e, contraditoriamente, as
vezes € necessario afastarmo-nos do que tanto amamos. Foi exatamente o que fiz: afastei-
me por um instante do sertdo brasileiro, genialmente transformado em palavras por
Guimaraes Rosa, Ariano Suassuna, Euclides da Cunha. Afastei-me de Grande Sertdo:
Veredas; de O Romance d’a Pedra do Reino; de Riobaldo e Diadorim; de Dom Pedro
Dinis Ferreira-Quaderna, das descrigdes euclidianas e tantos outros. Em suma, se me
afastei deles, afastei-me do Brasil.

Entretanto, esse afastamento ocorreu ndo por esses autores ja terem sido
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demasiadamente estudados em terras brasileiras, pois Rosa nos ensina mais uma vez “no
mais, mesmo, da mesmice, sempre vem a novidade”. Porém, falou mais alto a vontade de
compartilhar uma bagagem de conhecimento sobre a literatura conventual feminina
portuguesa, algo que ndo ¢ comumente estudado durante nossa formagdao académica
literaria brasileira, sequer portuguesa, € que pressenti como um caminho que devia trilhar.

Além disso, como disse a propria Professora Isabel Morujdao no primeiro dia de
seminario, o estudo nesta area obriga a uma revisdo da historia literaria portuguesa e a
uma ponderacdo do seu canone, o que ¢ muito motivador para qualquer pesquisador.

O desconhecimento sobre a temadtica levou a que a docente indicasse certos
topicos de pesquisa possiveis, para a apresentacao do trabalho final. Por destino, planos
divinos ou qualquer elemento que seja, aceitei trabalhar sobre um livro robusto, de capa
rosa e branca, de aproximadamente quinhentas péginas, intitulado Autobiografia de
Antonia Margarida de Castelo Branco (A Fiel e Verdadeira Rela¢do), que, mais tarde,
seria o corpus da minha pesquisa, desta minha dissertagao.

A semelhanga das margaridas (essas flores que parecem determinar o destino de
um amor, a medida que se desfolham sob a ladainha “bem-me-quer, mal-me-quer, bem-
me-quer, mal-me-quer’’), Anténia Margarida de Castelo Branco viu decidido o destino da
sua vida amorosa pelos jogos sociais e de poder que, no séc. XVII, determinaram as
ligagdes por casamento.

De facto, Antonia Margarida, a quem o pai previa, num futuro longinquo (depois
de o irmao de Antonia estar casado e com filhos), a entrada no convento, acaba por se
casar com Bras Teles de Meneses pouco tempo apds a morte de seu pai.

Querendo-lhe simultanea ou alternadamente “mal e bem”, Bras Teles martirizara
durante oito anos a vida de sua mulher. J4 que as margaridas sobrevivem em lugares
inesperados, adaptando-se a diversos contextos geograficos, assim Antonia Margarida
sobrevivera a uma vida, sob constante ameaca de morte por parte do marido, que narrara
entre os capitulos 8.° e 36.°. Entretanto, ela o abandona a vinte e dois junho de 1679 e
recolhe-se no Mosteiro de Santos, onde aguardaria a senteng¢a do divércio, para enfim
seguir sua vida como religiosa.

A sua biografia seria escrita por ela propria, por mandado do confessor, num
processo de sofrimento, repulsa e sucessivas hesitacdes, que a conduzird a riscar,
reescrever ou ter impulso de queimar o texto que serd o objeto da nossa aten¢do ao longo
destas paginas.

Resultado de uma vigilancia de Antonia Margarida sobre ela propria (ora com
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repulsa, ora com obediéncia, ora com temor), sua autobiografia se apresenta como um
texto singular, intercetado por diividas e incertezas na sua escrita, sobretudo quanto aos
capitulos relacionados com a sua vida religiosa. Talvez por esta razdo Margarida Gil se
tenha baseado nos capitulos 1.° a 36.°, para elaborar seu objeto artistico Relagdo Fiel e
Verdadeira, pois justamente nestes capitulos, relacionados com a vida secular, Antonia
Margarida parece mais objetiva e menos receosa naquilo que escreve.

Lemos no livro dessa religiosa o seu eu autobiografico sendo atravessado por uma
tensao entre o mundo secular, exterior ao convento, ¢ o mundo religioso, entre o
convencional e o inusitado, entre sentimentos mundanos e emog¢des puras, entre
hesitacdes e determinagdo, entre medo ¢ denodo. Nessa construgao de tensao da narrativa,
em que os sentimentos se apresentam de forma barroca, em constante conflito, e em que
as palavras retratam um mundo singularmente feminino sob a soberania reguladora do
mundo masculino (do marido e do confessor), Antonia Margarida escreveu, riscou,
emendou, reescreveu. Que “relacdo de vida” nos deixou entdo? Uma relacao “fiel e

verdadeira”? Poder-se-4 falar de uma versao oficial, que deixou para a posteridade?
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Capitulo I - Vida vivida e vida narrada

1. Vida vivida

Antonia Margarida de Castelo Branco nasceu a 4 de agosto de 1652, na Vila do
Lavradio, em Lisboa. De origem nobre, foi filha da portuguesa Joana Luiza de Castelo
Branco e do brasileiro Anténio de Albuquerque. Sua filiagao paterna gozava de bastante
prestigio no Brasil, nomeadamente na Capitania do Maranhao, por seu pai ter realizado
grandes feitos, tais como defender a terra dos holandeses e batalhar contra indios
Topinambazes. Mas, ainda que tivesse alcangado um notoério reconhecimento, Antonio
de Albuquerque viu-se diretamente afetado pela restauracdo da independéncia
portuguesa, em 1640, pois “ndo escapou as intrigas do tempo, ja que, embora confirmado
no posto pelo governador D. Luis de Sousa, teve de aceitar outro capitdo por adjunto ao
governo e mais restricdes” (Palma-Ferreira 1983: 15). Por isso, decidiu voltar a Portugal,
casou-se ¢ instalou-se junto com sua mulher e seus filhos no Lavradio.

Dois anos apds o falecimento do pai, com dezessete anos, Antonia Margarida
casou-se com Bras Teles de Meneses e Faro, o que pode ser considerado determinante
para os grandes conflitos que, a partir de entdo, se desencadearam na sua vida e,
consequentemente, para a sua abdicagao da vida matrimonial e consequente ingresso na
vida religiosa.

Nao se pode precisar ao certo o motivo deste casamento, mas, entretanto, ha-de se
elencar duas hipdteses: “inteligéncia entre familias que de um modo ou de outro haviam
sido proscritas ou prejudicadas pelo partidarismo brigantino” (Palma-Ferreira 1983: 47)
ou, a segunda, “um simples casamento por dinheiro, urdido pela intriga tipica do século
XVII e com interferéncia de pessoas e de interesse” (Palma-Ferreira 1983: 48).

Ainda sobre o casamento e sobre a verdadeira condicao de Bras Teles no contexto

social portugués da época, o editor da autobiografia explicita em seu prefacio que:

[...] O contrato nupcial de Antonia Margarida ¢ tipico do século XVII. Sua
mae ndo poderia satisfazé-lo sem prejudicar gravosamente o peculio do filho
segundo que, para mais, era vardo e destinado, portanto, a preservar e
continuar o morgadio. A satisfacdo do dote, porém, era imprescindivel ao
marido de Antonia Margarida, modelo do fidalgo arruinado apds a
Restauracdo brigantina, filho de um transfuga protegido por Filipe IV, com
quase todas as propriedades confiscadas em Portugal.
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A existéncia de Bras Teles decorre no horizonte social escasso em que, por
tradicdo de lazer e de boémia seiscentista, se exerce uma arrogancia
aristocratica que ndo tem ocupagdo possivel: nem nos exércitos, nem na
administracdo, nem na corte. O jogo, a caga, as aventuras sentimentais faceis
¢ as comédias fecham o pequeno circulo onde estiola um estilo de vida ja sem
auténtica padronizagao civica, nem mesmo na segunda metade do século XVII
portugués. Antdénia Margarida é o Unico suporte financeiro da familia e
espelho da mulher nobre e rica que sustenta o marido dominador, brutal,
ciumento, perdulario e crédulo.

(Palma-Ferreira 1983: 38 a 40)

Portanto, conforme revelado em sua autobiografia, apds a unido com Bras Teles
(facto que, de algum modo, contrariou o destino de monja que seu pai lhe sonhara e em
que Antoénia Margarida chegara também a acreditar', mas a que se submeteu
obedientemente), Antonia Margarida sofre todo o tipo de maus tratos fisicos e
psicologicos. Seu marido, extremamente agressivo, ameagava-a frequentemente de
morte, com facas e pistolas, e impedia-a de realizar qualquer atividade fora de casa e até
mesmo dentro, trancando-a numa divisdo.

O tnico filho sobrevivente deste casamento nasceu a 1 janeiro de 1672, sendo
batizado como Bras Manuel Teles de Meneses Faro e Albuquerque. Anténia Margarida
escreveu na sua “Relagdo de Vida” que gerou mais filhos, mas que morreram ainda
recém-nascidos. Ela d4 a ver, ainda, o comportamento cruel de seu marido através da sua

reacdo ao nascimento dos filhos e as suas necessidades:

[...] Na hora em que estava toda a terra recolhida na Igreja, a pregacgdo, me vi
eu em casa no nao esperado conflito de nascerem duas criangas e foi milagroso
o animo que Deus me deu, vendo-me s6 com a dona que nao estava em si, ¢
meu companheiro gritando que esperasse até vir gente, chamando-me teimosa
e o mais que ele podia. Porém, nada com o favor de Deus me causou
perturbagdo porque tinha mui sossegado o interior.

Nao permitiu Sua Divina Majestade que faltasse o baptismo aquelas criaturas,
trazendo os criados a tempo, que elas o pediam a gritos, ¢ a toda a pressa
chamaram o Prior que os veio batizar. Quem os pensou, vendo a sua beleza e
a fortaleza com que choravam, disse que era necessario lhe dessem mama, o
que meu companheiro estorvou dizendo que ndo era necessario porque haviam
morrer logo. Eu ndo quero julgar nele malicia, nem em quem lhe nao replicou,
porque os julgo por mim, que também por ignorancia nio fiz instancia
nenhuma. Mas uma pessoa de casa inda assim fez diligéncia por leite de peito
para lhe dar em umas torcidas. Porém, vendo-o meu companheiro, dizem que
o entornou, dizendo que ndo queria mais filhos que Brés.

(Castelo Branco 1983: 134 a 135)

L Cf. Castelo Branco (cap. 4.°: 72-75).
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Nesse excerto, fica claro que Bras culpa Antonia Margarida pela hora do
nascimento das criangas (Manuel e Maria), como se a esposa pudesse realmente escolher
o momento exato do parto. A morte dos gémeos recém-nascidos parece dever-se a falta
de leite que Brés nao deixou que lhes dessem, por lhes ter determinado a morte, em virtude
de ndo querer mais filhos. Em outro momento da autobiografia, a autora relata o
nascimento de mais um menino, em 1674, mas que também morreria passados alguns
dias. Consideramos esse um momento marcante (ndo sé para a autora, mas, também, para

o leitor), porque Bras a obriga a guarnecer o caixao no qual o filho seria enterrado:

Dia da Conceigdo de N® Senhora, me deu Deus outro menino de singular
beleza que me ndao durou mais que oito dias. Para alivio desta pena me
constrangeu seu pai fosse eu a mesma que lhe guarnecesse o caixdo em que
havia ser enterrado o que foi para mim golpe bem penoso. Muito me admirava
a grande prontiddo com que aquela criatura correspondia as inspiragoes que
Deus lhe dava de me mortificar € o como o sabia fazer!

(Castelo Branco 1983: 115)

Consoante se observa no prefacio da autobiografia, Antonia Margarida teve de
suportar “toda a espécie de calinias, de persegui¢des e de violéncias, algumas de indole
verdadeiramente impiedosa, sendo criminosa”, durante o periodo em que esteve casada
(Palma-Ferreira 1983: 19).

No capitulo 29 desta sua autobiografia, Antonia Margarida relata a milagrosa
permissao que um dia o marido lhe deu para seguir a sua vocagao (vida religiosa). Apds
a autorizagdo, ela escreveu a sua mae para que a buscasse, o que esta somente fez com a
ajuda financeira do arcebispo de Evora, D. Diogo de Sousa. E importante dizer que essa
ajuda ocorreu por intermédio do bispo D. Jodo de Sousa (primo de Antoénia Margarida e
sobrinho do arcebispo). Com receio de que o marido pudesse recuar na decisdo de a deixar
livre, Antonia Margarida solicita ao Rei o decreto real que permitiria o seu ingresso no
Convento das Comendadeiras de Santos. A 22 de julho de 1675, saiu o decreto e, ja no
Convento de Santos, Antonia Margarida escreveu ao companheiro, pedindo autorizagao
para que pudesse professar naquela casa. Entretanto, Bras negou-lha e ainda lhe
respondeu que convinha remeter o caso a justica.

Contando com a ajuda de Frei Filipe de Santiago, seu primeiro confessor, ¢ do
primo bispo D. Jodo de Sousa, Antdnia Margarida apelou a justica. A onze de fevereiro

de 1679, o processo teve a sentenca final de divéorcio definitivo e, assim, Antdnia
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Margarida pdde ingressar na casa religiosa de sua escolha, o Mosteiro da Madre de Deus
de Xabregas de Lisboa.

Com vinte e sete anos completos, Antonia Margarida entra como novi¢a no
Mosteiro, s6 tomando o habito como professa a trinta ¢ um de margo de 1680, onde viveu
até a sua morte, ocorrida em janeiro de 1717, com trinta e sete anos de professa e sessenta
e quatro anos de idade.

Quanto a escolha dessa casa religiosa, ¢ interessante o facto de Antonia Margarida
ter escolhido o rigorosissimo e prestigiado mosteiro clarissa de Lisboa. Na parte terceira
da Cronica Serdfica da Santa Provincia dos Algarves, Frei Jeronimo de Belém tratou da
origem, fundacao e progressos do Real Mosteiro da Madre de Deus de Xabregas, que foi
fundado pela Rainha D. Leonor, esposa do Rei Dom Jodo II. Particularmente no capitulo
IV do Livro XIII, intitulado Notabilidades, e exceléncias deste Mosteiro, Frei Jeronimo
ressalta como aquela casa era singular e rigorosissima, se comparada com todas as outras
do reino.

2 mostra como a decisio de Antdnia

A escolha desta “casa perfeitissima”
Margarida em cortar com o mundo foi radical e confirma a vocagdo que diz ter sentido
desde sempre. A alta virtude que demonstrou ao optar por ser freira levou a que seu primo,
D. Jodo de Sousa (homem investido em varios cargos da alta hierarquia da Igreja
Catdlica), interviesse com a sua influéncia, evitando qualquer questionamento do
mosteiro relativamente a vocagao da prima.

Ainda na terceira parte da sua cronica, Frei Jeronimo de Belém reserva alguns
capitulos para tratar da exceléncia, crédito e reputagdo deste Real Mosteiro da Madre de
Deus, com as vidas, virtudes, e particulares a¢oes das Venerdveis Religiosas, que nele
deixaram provavel opinido de seu eterno descanso. Uma dessas veneraveis senhoras €,

justamente, Antonia Margarida. Apds a sua morte, comecaram a realizar-se milagres por

intermédio dos seus papéis autografos’:

A grande veneragdo que as Senhoras, ¢ pessoas particulares da Corte tiveram
sempre a esta sua virtuosa patricia, lhes infundiu espiritos de procurarem,
como reliquias, algumas das suas alfaias; mas a prudente cautela das
Religiosas lhes negou esta graca; ou pela santa ambicao de ficarem mais ricas

2 Tomamos de empréstimo esta expressdo a obra Casa Perfeitissima, publicado em 2009, (coord. Alexandra
Curvelo e Maria Anténia Pinto de Matos. Lisboa: Museu Nacional do Azulejo) para assinalar os quinhentos
anos da fundag@o do Mosteiro da Madre de Deus.

3 Esta circunstincia podera explicar o desaparecimento desses papéis, que conteriam, certamente, as varias
reescritas da sua autobiografia e que hoje nos seriam de grande utilidade para perceber o que Antonia
Margarida tera mudado, de uns para outros.
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com o espoélio de uma Serafica pobreza, ou por quererem que s6 Deus fosse
testemunha de seus prodigios, quando se dignasse obra-los em veneragdo da
sua serva. Ndo bastou contudo esta providéncia, e recato; porque com o0s
papéis escritos da propria letra da serva de Deus, assim em vida, como depois
de sua morte, se virdo notabilidades grandes, de que foram boas testemunhas
as senhoras Comendadeiras da Encarnagdo, com utilidade sua. O mesmo
referiu certo Religioso, atestando alguns milagres sucedidos com os mesmos
papéis da Veneravel Madre. Outro Religioso, que por dezoito anos assistiu as
Religiosas, sujeito fidedigno, e de vida ajustada, me certificou, que, havendo
umas contas da serva de Deus, as dera ao Desembargador Luiz Leite de Faria,
seu parente, a tempo, em que este se achava gravemente oprimido de uma
insuportavel dor de dentes; e metendo-as ele na boca, foi tal a sua fé, que no
mesmo instante ficou livre da moléstia.

(Belém 1755: 589)

Certamente Frei Jeronimo de Belém se deteve alongadamente sobre esta religiosa
pelo facto de ela ter tido fama de santidade®. Tal fama correu apesar do cuidado das
religiosas do Mosteiro de Xabregas quanto a questao de nao se venerar nenhuma madre,
mas, sim, a Deus (o que ¢ claramente exemplificativo da humildade procurada por todas
estas religiosas).

Quanto a expansao que Frei Jeronimo de Belém concedeu na sua crénica a figura
de Antonia Margarida, intui-se que ela recebeu cuidada educagao nas letras, pois o proprio
religioso afirma que o seu estilo era erudito®. E preciso ressaltar que a pratica de escrita
desta religiosa lhe era bastante familiar®. Alids, ndo s6 o comprova o acervo de cartas
encontradas por Alice Lazaro, como a propria autobiografia, no momento em que a
narradora refere a sua falta de satde na infancia, que a poderia ter levado a ser menos
instruida, se ndo fosse a sua persisténcia e o facto de ser dotada: “Como em pequena tive
tdo pouca satde, ndo apertaram comigo no aprender e se Deus me ndo dera natural

habilidade ficara um bruto; mas isto junto com o génio que sempre tive de ser mui

4 Sobre este fenomeno da fama de santidade, ver Gabriella Zarri. Le sante vive. Profezie di corte e devozione
femminile tra ‘400 e ‘500. Turim: Rosenberg & Sellier, 1990. E, ainda, Maria de Lurdes Correia Fernandes
em “Recordar os “santos vivos”: leituras e praticas devotas nas primeiras décadas do século X VII portugués
(Via Spiritus, 1994).

SA vida desta ilustre Senhora, tio decantada por suas prendas, como perseguida da fortuna, escreveu ela
mesma por ordem de seus Confessores; e depois de muitas contradi¢des, lhe deu principio em 12 de
novembro de 1685 com tanta erudi¢do, e miudeza, que por indecoroso acho eu o mudar-lhe o estilo. (Belém
1755: 441).

% Ndo sera por acaso que, na transcodificagdo filmica, a familiaridade de Antonia Margarida com a escrita
se traduza pelo apego desta a uma secretaria rustica em madeira de mogno, que o penhorista ia levar
consigo. Se se levar em conta que Antonia de tudo se desapegava, até da alimentagéo ou de comodidades
quase essenciais, esta manifestagdo de vontade de conservar uma secretaria foi a forma que a narrativa
filmica encontrou para dar espessura a ideia de mulher habituada as letras e a escrita (0 que, mesmo no
contexto do séc. XX em que Margarida Gil a coloca, era ainda pouco usual).
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pontosa, me fazia tomar a peito o aprender (...). E assim fui tendo mais habilidade sem
ensino do que pudera ter com ele” (Castelo Branco 1983: 69-70).

Ademais, o proprio Frei Jeronimo afirma ter aproveitado, para a redacdo da sua
cronica, a Relagdo Fiel e Verdadeira, embora resumindo-a, para adequacao a sua obra. A
afirmacgao, do cronista, de que a religiosa iniciou seus escritos “com tanta erudi¢cdo e
miudeza, que por indecoroso acho eu mudar-lhe o estilo” (Belém 1755: 441), levou-nos
a confrontar as duas versdes. E concluimos, através da comparacdo, que Frei Jeronimo de
Belém decalca o texto da religiosa em sua Cronica Serdfica da Santa Provincia dos
Algarves. Embora na cronica nao esteja presente a narracdo da propria Soror Clara em
primeira pessoa, acreditamos que o encaminhamento do seu texto para o livro editado por
Jerénimo de Belém denota a relevancia que o cronista deu a esta obra, a0 mesmo tempo
que sublinha a importancia que atribuiu ao ato e a qualidade de escrita de uma mulher
religiosa. Claramente, o cronista vale-se da perspetiva masculina, com a utilizagdo da 3?

pessoa, mas isso ndo diminui a for¢a ou presenca dessa escrita feminina.

2. Vidas em Contexto

Antonia Margarida de Castelo Branco ou Antoénia Margarida de Albuquerque,
consoante se realce o seu apelido da mae ou do pai, respetivamente, tomou o habito de
religiosa clarissa, depois de se ter separado do marido em 1679. Ja na condigdao de
religiosa, escreveu a propria histéria de vida, no que hoje se pode considerar a sua
autobiografia, género este que, na época, ndo tinha essa designacdo nem sustentacao
tedrica que o enquadrasse.

Antonia Margarida ¢ a imagem de uma grande senhora de alta estirpe que entra
tarde para o convento, elegendo Soror Clara do Santissimo Sacramento como seu nome
de religiosa. O facto de ndo manter em religido nenhum nome seu (proprio ou apelido)

nem manter a designacao de Dona (que substitui por Soror) ¢ também muito significativo,
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pois revela-nos o quanto a sua decisdo de cortar com o mundo foi radical’. Antonia
Margarida escreve esta historia de sua vida em contexto de obediéncia ao seu confessor.

Antes de mais nada, serd importante contextualizar o tipo de vida que poderia
esperar uma senhora de corte, no século em que Antonia Margarida viveu.

Antonia Margarida viveu numa época em que cabia a mulher ocupar uma de duas
areas na sociedade: viver como religiosa (Esposa de Cristo) ou viver a vida secular
(casada ou solteira, dependente do marido, do pai ou de algum irmdo, mas sempre na
dependéncia de um poder masculino). Essa restrigao ocorria porque a sociedade patriarcal
pressupunha o “papel de subalternidade da mulher, através de uma alegada natureza
marcada pelo defeito e pela inferioridade” (Morujao 2013: 38 a 39). Casadas ou solteiras,
as mulheres eram sempre “as guardids da honra da casa e dos seus familiares, pelo que
lhes estava a partida destinado um papel predominante de prudéncia, recolhimento,
siléncio, discri¢cao, humildade e ... ignorancia” (Morujao idem: 39).

Algumas mulheres optavam pela vida mondstica para escapar a essa vida
doméstica, algo empobrecedora e quantas vezes violenta. No ambiente conventual,
sobressai entao o modelo de “Esposa de Cristo”, estruturado no recolhimento espiritual e
nos votos de castidade, pobreza e obediéncia.

O facto de Soror Clara escrever a historia de sua vida direciona a nossa reflexao
para a relacdo da mulher (religiosa ou ndo) com a escrita e a leitura. Estas tinham
contornos diferentes consoante os dois contextos. A mulher secular era controlada nestas
areas: se pertencia a uma familia nobre (como ¢ o caso de Antdénia Margarida) poderia
receber instrug¢do formal, mas tal facto estava condicionado a prévia autorizagao do chefe
de familia (marido ou pai).

Neste campo, foram importantes, nas primeiras décadas do século XVI, alguns
tratados sobre a educagao feminina, bem como o livro Instruccion de la Mujer Cristiana,
de Juan Luis Vives, que gozou de grande impacto na época. Neste contexto, Vives era
considerado um moderno para sua €poca, pois escreveu a “defini¢do do ‘feminino’, ndo
como a negacdo do ‘masculino’ (isto ¢, do que deveria caracterizar o homem), mas
afirmando-o pela positiva, enaltecendo justamente as diferencas” (Fernandes 1995: 110).
Apesar dessa inovacao, para Vives, as leituras feitas pelas mulheres (ndo todas, mas as

grandes senhoras) deveriam obedecer a uma tipologia previamente definida pela tradig¢@o

7 Tomei o nome de nossa Madre (Santa Clara), por ordem do Padre Frei Filipe, com o apelido do
Sacramento, tanto por algumas circunstincias que observou, quanto por querer nao tivesse do Mundo nem
o nome (Castelo Branco 1983: 236).
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religiosa, ou seja, as senhoras deveriam ler vidas de santos, as epistolas, os evangelhos,
etc. Claramente, o autor condena a leitura das novelas de cavalarias e dos “livros de
amores”, porque encarava “o uso das letras como forma de evitar os vicios e solidificar
as virtudes” (Fernandes 1195: 124).

Ja no ambiente conventual, os diretores espirituais, as abadessas e as mestras de
novigas permitiam que as monjas tivessem acesso a leitura e a escrita, desde que fosse
com objetivos espirituais. Apesar dessa limitacdo tematica, o facto de haver um
intercambio muito forte entre corte e convento levou a que muitas freiras tivessem
também acesso a livros de cardter mais profano. Por isso, as diretivas do Concilio de
Trento visaram reduzir as leituras profanas e controlar o carteamento e a posse de
instrumentos de escritas, entre as religiosas (Morujao 2009: 53).

Asuncion Lavrin afirma que, no universo monastico feminino, a leitura e a escrita
tiveram relevancia ja que eram imprescindiveis para a gestdo e a direcdo das casas
conventuais. Além disso, do ponto de vista espiritual, algumas leituras constituiam um
meio para se alcangar uma vida mais proxima de Deus, orientando também as freiras na
vivéncia e respeito das Regras Conventuais®.

Mas em que momento € que a escrita monastica feminina ganhou visibilidade em
Portugal e qual era sua importancia ou fun¢do? Foi no momento da reforma da Igreja
Catdlica, apds o Concilio de Trento, que se observou uma maior valorizacao da escrita
conventual feminina. Essa escrita passa a ter uma funcao pedagogica e de exemplaridade,
ndo sO para o interior do convento, mas, muitas vezes, para a comunidade em geral,
reforcando a formagao espiritual junto dos fiéis.

Tendo em vista essa funcdo edificante, assiste-se, durante os séculos XVII e
XVIII, a uma maior producdo de textos escritos por monjas, em diferentes formas
literarias (tais como vilancicos, romances, elegias, sonetos, cangoes, parafrase de salmos,
poesias épicas, etc.) que atingiam um publico diversificado, que apreciava a tonalidade
menos dramadtica e pessimista do discurso feminino, mais focado numa escatologia

esperangosa’. Perante tal diversidade, pode afirmar-se que muitas vezes a escrita feminina

& Religious orders demande literacy from its members for a pratical reason: convents had to be run by
women capable of institutional management. Illiteracy had no place in highly organized communities with
a multiplicity of financial interests, and with the need to maintain communication with a literate male
governing body. On intelectual and religious levels, the ability to read religious Works was a source of
improving and enriching their faith, and essential to leraning the dicipline and rituals of observance of their
Rules. (Lavrin 2008: 311).

% Cf. Isabel Morujdo. “Incidéncias de Esperanga Mistica num soliloquio de Soror Violante do Céu "para a
agonia da morte". In Os “Ultimos Fins” na cultura ibérica do século XV - XVIII, Porto, Anexo VIII da
Série de Linguas e Literaturas da Revista da Faculdade de Letras, 1997, pp. 205-235.
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resultou de uma atitude bastante criativa por parte das religiosas. Como sublinhou ja

Asuncion Lavrin:

Writing was a more relevant tool in the convent, and put to use frequently and
creatively. Hundreds of formal and informal letters were written throughout
the end of the eighteenth century by abbesses and officials engaged in the
administration of their communities. In fewer numbers, those with an ability
to go beyond the epistolary genre wrote didactic and devotional tracts, poems,
theatrical pieces, biographies, chronicles, and intimate spiritual writings. The
later are difficult to define as a specific genre, being ambiguous in their
conception and execution. They were “diaries” or “letters” addressed to their
confessor describing their personal feelings, self-doubts, and visionary
experiences. They may be considered autobiographical in nature, insofar as
they were recollections of their own lives.

(Lavrin 2008: 311)

Entretanto, a “valorizag¢do editorial da producdo feminina ndo significava uma
mudanca global no quadro de hierarquizagao da sociedade dita barroca” (Morujao 2013:
37 a 38). Por outras palavras, a subalternidade da mulher permanecia no dmago da
sociedade dessa época, apesar da valorizacdo editorial de religiosas escritoras.

A narrativa de Antonia Margarida Castelo Branco enquadra-se na categoria de
texto intimo espiritual, nomeadamente autobiografico, dado que traga a retrospetiva de
sua vida. Com efeito, a autora pretende dar a ver ao leitor dois mundos: o seu mundo
interior (individual, espiritual) e a forma como este reagiu ao seu mundo externo (relagdo
com o marido e familia, processo que conduziu ao divodrcio, ingresso no convento, cultura
do mosteiro, etc). Este tipo de textos de natureza autobiografica tornou-se comum nos
ambientes conventuais, pelo facto de ajudar as religiosas na caminhada espiritual que as
deveria levar ao estado de “perfeitas”. A figura do confessor revelou-se, neste ponto, de
capital importancia. De facto, a grande parte das “relacdes de vida” escritas pelas proprias
resultou da obrigacdo que aquele lhes incutia de passarem a escrito as suas experiéncias,
sob preceito de obediéncia, para melhor as poderem orientar. Além de acessarem e
analisarem de maneira minuciosa a consciéncia e a vida das religiosas, os diretores
espirituais tinham bastante controle sobre elas, justamente por saberem de assuntos
privados.

Esta relagdo de vida deverd ter tido um grande impacto na altura e deve ter
constituido objeto da curiosidade agugada por parte das religiosas e das pessoas da corte.

E que Ant6nia Margarida era uma religiosa que saira do casamento através do divércio!?,

10 Este devera ter sido um dos primeiros divorcios juridicos, solicitados por senhoras, em Portugal.
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abandonando um filho de oito anos. De facto, a sua “relagao fiel e verdadeira” apresenta
uma versao na qual a vivéncia religiosa da autora surge menos dividida ou intercetada por
questdes humanas, afetivas ou profanas do que o que seria de esperar de uma mae com
um filho de oito anos. No entanto, a recuperacao, em 2014, do longo acervo de cartas,
que enviou ao seu primo Joao de Sousa, vem revelar que Antonia Margarida viveu muito
mais dividida do que o que reconheceu na forma como se auto-representou no texto
autobiografico.

Lavrin chama a atengdo para a importancia dos escritos intimos espirituais (nos
quais também se enquadram as autobiografias) porque se apresentam como expressao da
vida e da cultura religiosa e conventual. Além disso they illustrate for us the minds,
values, and attitudes of those who wrote them. Because writing was a key component of
nuns’ lives'!. Com base nesta afirmacio, talvez se deva ver nesta vida, que Palma-Ferreira
editou no século XX, um exemplo que conheceu, em casas conventuais femininas, muitas
réplicas que se traduzem em multiplas “relagdes” que residem, ainda manuscritas, no

siléncio das bibliotecas e arquivos.

3. Vida narrada ou “Relacao de Vida”

3.1 Portico teodrico

Conforme dito anteriormente, as autobiografias ou “Relagdes de Vida” escritas
por religiosas a mando de seus diretores espirituais tornaram-se uma pratica comum entre
os séculos XVII e XVIII, pois, além de ajudarem na atividade confessional, tinham uma
funcdo edificante e pedagogica nao sé para o interior dos conventos, mas em alguns casos,

para o proprio exterior. Quanto a isso, diz Morujao:

Assim, no ambito dos rituais que envolviam a vida religiosa — que se supunha
fosse um caminho em dire¢do a uma maior santidade e a um crescimento da
religiosa na intimidade com Deus — a confissdo, as orientagdes da Mestra de
Novigas e da Prelada, as orientagdes espirituais dos confessores etc. permitiam
o desvelar de uma vida interior que, ndo fossem esses momentos, seria s6 do

1 Lavrin 2008: 311 a 312
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conhecimento da propria religiosa. A consciéncia de ser mulher e, logo,
inferior, juntamente com a consciéncia que a vida religiosa fazia crescer cada
dia nas monjas de serem as mais indignas servas de Cristo, levava as religiosas
a terem duvidas quanto ao mérito de lhes poder suceder qualquer experiéncia
mais intima, profunda ou intensa de presenga de Deus. Por isso expunham as
davidas e escrupulos que sentiam ao seu confessor, no sentido de apurarem
ambos, em conjunto, se era presenga divina ou tentagdo demoniaca a
privacidade que muitas sentiam com o divino Esposo. E assim, o siléncio em
que poderiam ter guardado as suas emogdes religiosas da lugar ao cicio
continuo e sistematico das conversas no confessionario, de onde muitas vezes
viria o incitamento, sob preceito de obediéncia, a que as religiosas passassem
as suas experiéncias para o papel, escrevendo a sua autobiografia.

(Morujao 2009: 55)

O livro da nobre portuguesa Antonia Margarida de Castelo Branco ndo foge a essa
regra. A mando de seu primeiro confessor, Frei Filipe de Santiago, e seguindo o preceito
da obediéncia, Soror Clara escreveu, entre os anos de 1681 e 1703, a Relagdo fiel e
verdadeira que da dos sucessos da sua vida a criatura mais ingrata ao seu Criador, no
convento da Madre de Deus de Xabregas de Lisboa.

Ao lermos o livro de Antonia Margarida, notamos que este comporta referéncias
detalhadas a particularidades do mundo monastico ¢ do mundo secular, imersas numa
tensdo narrativa. De facto, em muitos momentos, é-lhe dificil dar sequéncia ao
encadeamento discursivo da sua vida, o que faz com alguma relutancia e sofrimento: “ja
que a obediéncia assim o0 manda [...] e bem sabe Deus que € este o meu fim e nao poupar-
me ao custo, inda que sinto grande em referir estes sucessos” (Castelo Branco 1983: 143).

Vérias autobiografias escritas por religiosas, sob o preceito de obediéncia,
apresentam uma estrutura recorrente, isso €, narram o caminho das religiosas antes da
profissdo e os motivos que as levaram a ingressar na vida religiosa'?. No livro de Antonia
Margarida, também se observa a sua trajetéria antes e da profissdo (nascimento nobre,
infincia marcada por sofrimentos'’, periodo em que aguardou o divorcio nas
Comendadeiras de Santos) e depois da profissdo (onde refere a sua relacdo com as freiras
e os confessores, duvidas sobre as tentagdes, sonhos, etc.).

Apesar de bastante copiado a época como leitura de exemplaridade, como cita Frei

Jerénimo de Belém em sua Cronica Serdfica’®, o livro foi editado somente em 1983, por

12 Palma-Ferreira 1983: 31; Cunha 1992: 25 a 27.

13 “Fomos criados com grande aperto em todas as coisas, por se ndo diferengar a casa de meu Pai de um
Convento mais que em ndo guardar Clausura e nem um pucaro de dgua bebiamos sem licenca e muitas
vezes no-la negavam, para isto e outras coisas licitas, s6 afim de nos mortificar (Castelo Branco 1983:68).
14 “Formaremos o presente Livro mais resumido, deixando para os curiosos de maior extensdo a sua vida
que ja trasladada repetidas vezes, corre ja por diversas maos” (Belém 1755: 441).
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Jodo Palma-Ferreira, que o intitulou Autobiografia. Efectivamente, a Relacdo Fiel e
Verdadeira de Antonia Margarida de Castelo Branco constitui hoje o que se pode designar
como autobiografia. Mas o que terd levado o editor, um leitor ja do século XX, a
denomina-la dessa forma?

Na década de 70 do século XX, Philipe Lejeune produziu varios textos, nos quais
procurou estudar, teorizar e legitimar as suas convicg¢des sobre o género autobiografico,
que revisitou vinte e cinco anos depois, ampliando o conceito, mas sempre validando seu
carater incontornavel. Apesar de se tratar de um conceito, Lejeune definiu no seu primeiro
texto, L autobiographie en France, a autobiografia. O acolhimento critico e seu proprio
amadurecimento como investigador fizeram-no revisitar a teorizagdo, reformulando-a no
seu segundo texto, O Pacto Autobiogrdfico. Ai, Lejeune afirma que “tentou encontrar
critérios mais estritos” para repensar sua pesquisa sobre a escrita autobiografica (Lejeune
2014: 15)%.

De acordo com Lejeune, a autobiografia afirma-se “como uma narrativa
retrospetiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza
sua historia individual, em particular a historia da sua personalidade” (Lejeune 2014: 16-
17). Neste sentido, o texto de Antonia Margarida responde aos requisitos de texto
autobiografico, como temos vindo a ver.

Para o investigador francés, constitui uma autobiografia toda a obra que preenche
ao mesmo tempo as condigdes particulares da modalidade de narrativa em prosa, em que
o assunto ¢ a vida do autor, perspectivado pelo proprio enquanto personagem principal
dessa narrativa.

No que diz respeito a essas condi¢des, Lejeune afirma que elas ndo sdo rigidas,
levando em consideracdo que algumas podem ndo ser preenchidas completamente.
Portanto, ele diz que o texto deve ser principalmente uma narrativa, mas enaltece a
importancia do discurso. Afirma que escrever retrospetivamente ndo elimina partes de
autorretrato, de diario, de referéncia ao presente no ato da escrita. Também diz que o
assunto da autobiografia tem de conter a vida individual, mas assume que o mesmo texto
possa conter cronica, historia social, politica, etc. Além disso, chama a atengdo para a
ligacdo da autobiografia com outros géneros da literatura intima, tais como memorias,
diario e ensaio. No entanto, apesar de relativizar e reconhecer que as condi¢des sdo

flexiveis, o tedrico francés € categorico ao afirmar que um texto sé pode ser considerado

15 £ curioso notar que, ao refletir sobre seu proprio trabalho em torno da autobiografia, Philipe Lejeune
fez num tom que se pode associar, ele proprio, a uma autobiografia.
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autobiografico se comportar duas condicdes: a identidade entre autor e narrador e, além
disso, a identidade entre narrador e a personagem principal (Lejeune 2014: 17-18).

Essas condi¢des ou categorias imprescindiveis para que o texto seja considerado
uma autobiografia impulsionaram Lejeune a propor o conceito de “pacto autobiografico”,
afirmando que “a autobiografia (narrativa que conta a vida do autor) pressupde que haja
identidade de nome entre o autor (cujo nome estd estampado na capa), o narrador ¢ a
pessoa de quem se fala” (Lejeune 2014: 27-28).

Voltando a sua reflexdo para a importancia do nome préprio do autor (para que
um livro seja considerado autobiografico) e para a identidade entre os trés elementos
(autor, narrador e personagem), Lejeune ¢ claro ao dizer que a autobiografia ndo pode ser
considerada fora de uma espécie de contrato ou protocolo que se estabelece com o leitor
logo desde a capa e, assim, ndo deve dececiona-lo. Quanto a importancia do nome para a

compreensao da autobiografia, ele conclui que:

E, portanto, em relagdo ao nome proprio que devem ser situados os problemas
da autobiografia. Nos textos impressos a enunciacao fica inteiramente a cargo
de uma pessoa que costuma colocar seu nome na capa do livro ¢ na folha de
rosto, acima ou abaixo do rétulo. E nesse nome que se resume toda a existéncia
do que chamamos de autor: Ginica marca no texto de uma realidade extratextual
indubitavel, remetendo a uma pessoa real, que solicita, dessa forma, que lhe
seja, em Ultima instancia, atribuida a responsabilidade da enunciagdo de todo
o texto escrito. Em muitos casos, a presenga do autor no texto se reduz
unicamente a esse nome. Mas o lugar concedido a esse nome ¢ capital: ele esta
ligado, por uma convengdo social, ao compromisso de responsabilidade de
uma pessoa real, ou seja, de uma pessoa cuja existéncia ¢ atestada pelo registro
em cartorio verificavel.

(Lejeune 2014: 26-27)

Lejeune revisitou criticamente suas afirmacgodes (defini¢ao de autobiografia e,
também, do conceito de “pacto autobiografico”) no seu texto O Pacto Autobiogrdafico
(BIS), afirmando que “o pacto autobiografico ¢ valido como hipdtese e instrumento de
trabalho: “¢ normal que eu avalie ou remodele a luz do trabalho que empreendi a partir
dele e das criticas que o texto suscitou” (Lejeune 2014: 57). Embora a sua formulagao
teorica tenha gerado algumas controvérsias'é, ndo se pode deixar de considerar que ela se
tornou uma referéncia incontorndvel, ajudando-nos a compreender que um leitor do
século XX ndo tem problemas em classificar o livro de Antonia Margarida como uma

autobiografia. Assim o entendeu Joao Palma-Ferreira, que se deparou com o manuscrito

16 Michel Beaujour, Georges May, George Berenkassa.
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que acreditou ser o autdgrafo, em que ficam evidenciadas as categorias indicadas por
Lejeune, na sua teorizagdo do género autobiografico.

Se o titulo dado pela religiosa ao seu manuscrito implica 0 nome que tomou ao
professar no Mosteiro de Xabregas, ¢ necessario nao esquecer que Palma-Ferreira usou
na capa da “autobiografia” que editou o nome de batismo e o patronimico desta religiosa.
Em rigor, deveriamos falar de “matronimico”, pois s6 este neologismo nos precisa a
heran¢a materna deste apelido nobre que seu pai ndo tinha. E com ele que consegue
ombrear com as religiosas da Madre de Deus, que eram provenientes da melhor nobreza
do Reino. Talvez tenha sido também a influéncia do poder € nome associados aos Castelo-
Branco que determinou que Antonia Margarida almejasse o divorcio solicitado.

A obra que a religiosa escreveu ¢ uma narrativa em prosa, em que o assunto se
refere a histéria de vida de uma mulher especifica e também fica claro que a identidade
da autora remete para uma pessoa real que se institui como narradora fidedigna (“relagao
fiel e verdadeira”) dessa vida. Valendo-se da narragdo ‘“‘autodiegética”, Antdnia
Margarida traca a retrospectiva de sua vida passada, sempre caldeada pela situacdo atual
de se encontrar sob “preceito de obediéncia” ao seu confessor. Ora, se podemos, no
limite, pensar que D. Antonia Margarida poderia ndo contar exatamente o que viveu e
sentiu (¢ sempre dificil aferir a veracidade de qualquer relato, sobretudo quando ndo ha
mais testemunhas), j4 ndo nos parece tdo provavel que, enquanto Soror Clara do
Santissimo Sacramento, ¢ na qualidade de religiosa “sob preceito de obediéncia”, a
narradora omitisse, deformasse ou adequasse ao seu contexto imediato os factos que lhe
impuseram que narrasse.

E, no entanto, a recente descoberta e publicacdo das cartas que escreveu a seu
primo D. Jodo de Sousa vem colocar o problema de um certo desfasamento entre
diferentes versoes da sua vida interior: uma para o primo, outro para o confessor. A titulo
meramente exemplificativo, contraste-se o que a narradora afirma na sua vida e o que a
religiosa escreveu a seu primo, a propdsito da sua relagdo com o filho, depois de ter

recebido a noticia de que culpavam o seu filho Bras Manuel de ter assassinado o cunhado:

Bem necessarios me foram estes antecedentes seguros para tolerar uma
sensivel pena que tive nesta semana a 4 ou 5 de maio, a qual foi saber que
mataram desastradamente a um cunhado de meu filho e que o culpavam a ele
nesta morte, havendo muitas testemunhas que o tinham visto em diversa parte,
ao tempo que ela sucedeu. [...]

Nao ¢ facil de explicar o embarago ¢ angulstia em que me vi por me achar
constrangida a ser juiz em causa propria e causa que tanto me doia. Mas,
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pondo em igualdade a honra de Deus com 0 Amor de mée, resolvi a antepor a
honra de meu Senhor a tudo, ¢ fechando os olhos ao Amor natural, pedi o
castigo para meu filho em caso que estivesse culpado e se ofendesse a divina
justica em se usar de misericordia. [...]

Cobrei tdo notavel animo nesta matéria que me parecia que se visse meu filho
com o cutelo na garganta, ainda estando inocente, ndo duvidaria que Deus o
tinha feito para melhor e tdo sossegada fiquei desde entdo nesta parte, que ja
me ndo assusta o que dizem.

Por mercé€ Sua me parecia que, se visse matar a este menino com a morte cruel
¢ juntamente me pedira perddo o matador, nio fizera muito em dar-lho e até
antes pedir-ma, por ndo ter coragdo de vingancas, antes compassivo para
perdoar injurias o que €, por mercé de Deus, nestes tempos ¢ ndo foi assim nos
meus primeiros anos.

(Castelo Branco 1983: 443-444)

Nesta passagem, presente no capitulo 116°, Antonia Margarida narrou mais uma
das suas tribulagdes: “por me achar constrangida a ser juiz em causa propria e causa que
tanto me doia”. Embora inicialmente tenha duvidado de que o filho tivesse cometido tal
atrocidade, a autora d4 conta de como foi progressivamente achando, por “mercé” de
Deus, que Bras Manuel deveria ser culpabilizado em caso de comprovagao do feito. A
autora visa dar a entender o seu desprendimento afetivo em relagdo aos vinculos que a
prendiam fortemente ao mundo exterior, antepondo a honra de Deus ao amor materno e
pressupondo um percurso de libertacao interior entretanto feito: “me parecia que se visse
meu filho com o cutelo na garganta, ainda estando inocente, nao duvidaria que Deus o
tinha feito para melhor”. De facto, apds dar conta da inicial angustia e grande dor que esta
noticia lhe causou, Soror Antdnia expressa a sua resolucdo interior de “antepor a honra
de seu Senhor a tudo, e fechando os olhos ao Amor natural, pedir o castigo para seu filho
em caso que estivesse culpado”.

Ja na carta n® 74, editada por Alice Lazaro, Antonia Margarida escreveu ao Primo,
pedindo-lhe para ajudar seu filho nestas circunstincias de acusado de homicidio,

conforme se verifica neste excerto:

Meu Primo e Senhor. Seja Deus louvado por dispor que em todas as idades
tenha aflicdes e seja causa delas as pessoas com quem trato, que € para mim
dobrado martirio. Agora me escreve Manuel essa carta, que me deixa na maior
angustia, que se pode considerar, pois vendo por uma parte o que nela relata e
a obrigacdo que me corre de o favorecer e, por outra, o pouco com que Vossa
Ilustrissima se acha e o quanto me a mim custa o persegui-lo, ndo sei a que
me resolva com seguranca da consciéncia e nesta perplexidade me determino
a fazer juiza desta causa a caridade de Vossa Ilustrissima, a quem pego admita
neste juizo, ndo so o que lhe eu merego, sendo o que lhe merece Jesus Cristo,
pois por salvar os pecadores morreu por nds, em uma cruz. As lagrimas me
ndo deixam dizer mais. A Deus meu Senhor.
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Prima e Serva de Vossa Ilustrissima
Soror Clara
(Castelo Branco 2014: 342)

Nessa carta remetida ao primo, Antéonia Margarida relatou “agora me escreve
Manuel essa carta”. Portanto, certamente teria anexado a carta que o filho lhe remetera, e
que também foi editada (Carta n° 75). Na correspondéncia enviada a mae, Bras Manuel
afirmou que foi nomeado Capitao de Cavalos do quartel da Corte, sendo uma informagao
que, de acordo com o remetente, sua mae ja conhecia. Além disso, ele pedia que a mae
recorresse ao primo (na época Arcebispo de Lisboa) para o ajudar no custeio de aquisi¢ao
de equipamentos da cavalaria e dos soldados na jornada para o Alentejo!” (Guerra da
Sucessao de Espanha). Quanto a isso, Alice Lazaro afirmou que Bras Manuel foi nomeado
para esse honroso cargo, justamente para recuperar a dignidade que havia perdido, apos
o envolvimento no assassinato do proprio cunhado (Lazaro 2014: 124).

O facto de Antonia Margarida ter pedido por carta ao primo que custeasse as
despesas bélicas de Bras Manuel mostra-nos o empenho e preocupacao permanente da
religiosa com o destino de seu filho, o que contradiz a imagem de desprendimento afetivo
que visa dar a entender na sua “relagdo” de vida. O seu desapego em relacdo a critica
situagdo do filho ndo foi tdo grande quanto ela o quis fazer constar ao confessor, a quem
passa a ideia (para ele e para a posteridade dos seus leitores) de que o seu destino lhe era
indiferente, como se tivesse atingido a superior capacidade de tudo colocar nas maos de
Deus e nele confiar absolutamente, sem sobressaltos de qualquer espécie. Ora, se o
destino do filho ndo a preocupasse, ela ndo escreveria ao primo para que lhe custeasse o
equipamento para participacao na guerra da Restauragdo, enquanto Capitao de Cavalos
do quartel da corte. E esta atitude desmente a constru¢do da sua imagem como religiosa
elevada apenas no amor a Deus.

Nao se pretende aqui insinuar que Soror Clara mentia ao confessor. Mas de algum
modo descobre-se, no confronto entre estes dois textos, uma contradi¢cao que revela talvez

uma preocupacgdo, em Soror Clara, de criar uma versdo “oficial” de sua vida, que, pelo

171...]esta jornada para o Alentejo esté tdo apique e eu me vejo sem meios para poder suprir os gastos, que
hei-de fazer, na remonta de trinta cavalos que, verdadeiramente, me tem isto dado tanto em que cuidar,
depois de ter aceitado o posto, que é grande providéncia de Deus ndo me ter dado o juizo uma volta, porque
vejo que este € o unico remédio de poder adiantar a minha casa e sera uma infamia retroceder a palavra que
dei a Rainha e aos seus Secretarios; deste labirinto, s6 o braco ¢ caridade de Sua Ilustrissima me podia
livrar[...] pois s6 na sua méo estd ou adiantar a minha casa ou precipita-la de todo, pois ndo tenho outra
parte para onde apelar, porque ja tenho excogitados, todos os caminhos de me livrar de poder enfadar o
Senhor Arcebispo, porém a nenhuma porta a que bati se me abriu[...].(Castelo Branco 2014:343-344)
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inusitado das situacdes com que se debateu (basta pensarmos no divorcio), tera sido alvo
de muita controvérsia, intriga e maledicéncia, quer na corte, quer no interior do seu
proprio mosteiro'®,

Como temos vindo a ver, o livro de Antdnia Margarida assenta justamente nas
marcas de “pacto autobiografico”, esse conceito proposto por Lejeune. O proprio titulo
Relacao Fiel e Verdadeira é um indicio da identidade autor-narrador e da natureza de
verdade que entrelaca as duas categorias. J4 a edicdo de Palma-Ferreira traz
explicitamente o termo “autobiografia”, que, entretanto, foi cunhado, sinal de que, no
século XX, o leitor critico Palma-Ferreira encontrou a tal identidade autor, narrador e
personagem que legitima o “pacto autobiografico” de que fala Lejeune.

Além disso, a obra de Antoénia Margarida cumpre uma fungao confessional, pela
qual era obrigada a escrever “com toda pureza de verdade e sem melindre” (Castelo
Branco 1983: 243), o que o confessor lhe ordenava. Dessa forma, Antonia Margarida
utiliza marcas textuais que conferem uma natureza “relagdo fiel e verdadeira” na sua
escrita, ou seja, o que escreve € uma exposicao narrativa da sua propria vida vivida, e ndo
uma fic¢do, se bem que, em alguns momentos em que informa sobre aspetos da sua vida
interior, espiritual, Antonia Margarida se questione se o que relata aconteceu mesmo ou
se foi produto da imaginagdo: “circunstancias que bastam para desvanecer a suspeita de
que seria obra da fantasia. Porém, inclino-me a que me podia enganar se o Padre o
entender assim” (Castelo Branco 1983:436). Para dar credibilidade e forga de
autenticidade ao que narra, a autora faz referéncia a inimeras datas, a varios lugares onde
esteve, a varias pessoas que cruzaram a sua historia, a sua vida conventual, a relagdo com
outras religiosas, elementos esses que sustentam o contrato de veridic¢do. Greimas (1983,
p.54 ¢ 74, apud CARDOSO, 2014, p.48) define os mecanismos da veridicgdo como “uma
operagdo cognitiva que se exerce como um saber sobre os objetos (do mundo)”.

Seguindo o que foi dito por Greimas, no que tange aos mecanismos da veridic¢ao,
interessa-nos saber como Anténia Margarida sustenta o seu enunciado a fim de buscar a
construgdo discursiva da “realidade” (Cardoso 2014: 48), ou seja, o modo como ela
inscreve na propria “relagdo de vida” a fidelidade e a verdade, que lhe eram solicitadas
pelo confessor: “que comecasse logo esta obra, escrevendo com toda a pureza de verdade

e sem melindre” (Castelo Branco 1983: 243)”.

18 As contrariedades que viveu devido a incompreensdo das religiosas do seu mosteiro podem ler-se
algumas vezes na autobiografia. Veja-se, por exemplo, o capitulo 42, p. 192.
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O contrato de veridicgao €, pois, sustentado pela referéncia a lugares, datas, nomes
e factos. Na Relagdo fiel e verdadeira, sdo inimeras as indica¢des dos lugares que
Antonia Margarida percorre: “esta cidade de Lisboa “ (p. 65); “na vila do Lavradio” (p.
65); “para a vila da Lamarosa” (p. 87); “o susto de nos seguir at¢ Alhandra” (p. 91); “nos
passamos para a Erra que ¢ uma légua da Lamarosa” (p. 116), bem como outras
localidades, como Sacavém, Escaropim, Andreza, etc. Também as datas sio muito
comuns ¢ de uma enorme precisdo: “Depois de eu fazer catorze anos me pediram varias
pessoas a meu Pai (era de 1667 até a de 1668)” (p. 77); “Ja era no ano de 1668 em que eu
faria dezasseis anos” (p. 80); “Em 11 de agosto do mesmo ano levou Deus para si meu
Pai” (p. 80); “No principio de agosto do ano de 1670” (p. 82); “Para onde nos embarcamos
a 23 de setembro do mesmo ano de setenta” (p. 85); “Foi isto véspera de S. José€” (p. 364).
Os nomes sao menos identificados, porque as pessoas sao mais designadas pelos cargos
ou o estatuto familiar, como “a abadessa”, “o confessor”, “o Padre”, “minha Mae”, “meu
companheiro”, etc. No entanto, ¢ interessante a referéncia explicita a Fr. Antoénio das
Chagas (pp.124, 198, 259) e a Manuel, seu filho (“Foi nosso Senhor servido dar-me um
menino a que pusemos na pia Bras Manuel” (p.92), sobretudo pela forma como recorda
este momento sem qualquer emocao relativa a maternidade e sem quase nunca se referir
ao filho ao longo da sua “relagdo”.

Assim, 0 “eu” que narrou construiu com o seu destinatdrio uma “crenga-mae”,
segundo a terminologia de Merlau-Ponty (citado por Cardoso 2014: 49), pela qual o
contrato fiduciario se estabeleceu. Nesta Relagdo Fiel e Verdadeira, sabemos que estao
no texto expetativas pelas quais o autor estabeleceu as exigéncias do género para que o
seu discurso fosse aceite como verdadeiro. Portanto, a relagdo que o discurso mantém
com o destinatario (o confessor e os varios leitores que esta obra teve e tem) €, por
natureza, pautada pela verdade, pela proximidade com a realidade. A comunicagao ocorre
justamente porque a crenga-mae se estabelece como condi¢do bésica dessa manifestagao
textual, o que nos leva a concluir que, se o confessor ndo acreditasse, teria solicitado que
Antonia Margarida cessasse a sua “relagdo”.

Ainda assim, Antoénia Margarida reformulou o que escrevera: “o padre [segundo
confessor, Frei Jodo de Santo Estévao] me mandou tornasse a escrever os cadernos que
tinha borrado” (p. 340), como se vera a frente. E, perante o desaparecimento dos textos
iniciais e emendados, esta autobiografia instaura-se como a “verdadeira”, ainda que seja

passada a limpo e (re)composta ja depois da saida para outro mosteiro do primeiro
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confessor que a coagira a escrever. O contrato de confianga ¢é, nessa altura, quebrado,
estando Antonia Margarida livre para narrar a sua vida como entendesse.

Apesar do contrato presente na relagdo de identidade entre autor, narrador e
personagem principal, Antonia Margarida utiliza marcas textuais que demonstram
hesitacao na forma de contar a sua relacdo de vida. Isso pode verificar-se, por exemplo,

nesta passagem:

Muito me atormenta o parecer-me que tudo o que aqui escrevo sdo coisas
sonhadas e que tudo o mau desculpo e o bom encarego e que nada aqui vai
bom que ndo seja afiguracdol...]. Todos estes argumentos me afligem de
maneira que nao sei como me fica acordo para o que escrevo. Porém, se tivera
natural de encarecer, foram os meus escripulos sem consolagdo, mas gragas a
Deus que me ndo deu esse génio, antes um tdo timido que tudo refiro ao de
leve pelo risco de poder enganar-me.

(Castelo Branco 1983: 341)

Poder-se-a concluir daqui que muito mais e mais pormenorizadamente poderia ter
sido narrado nesta “Rela¢ao”, se nao fora o receio de Antdénia Margarida de se enganar
na forma de perceber a realidade. Nesse sentido, a autobiografia fica, naturalmente, muito
aquém da vida mesmo. E curioso como, em relagio a narragdo da sua vida no convento —
que ¢ uma vida diferente, mais interior, menos demonstravel ou testemunhével do que a
sua infancia ou a vida de casada — Antdnia Margarida ndo sabe ao certo se o que viveu
foi verdadeiramente real ou se ndo resultou da sua imaginacdo ou de tentagdo
demoniaca!®, pois um sacerdote disse-lhe um dia que “lhe parecia [a] Flagelava um
demonio na fantasia, poténcia que [ela] tinha mui desmandada” (p. 428). Escrever uma
vida que nao se sabe se aconteceu verdadeiramente ou nao constitui uma prova grande. E
isso explica, talvez, uma parte da repulsa que Antonia Margarida sentia ao escrever esta
relacdo que lhe foi exigida pelo seu confessor. Mas, se a vida interior que narra nao lhe
aconteceu na realidade, ela ganha realidade no préoprio ato de escrita. Anténia Margarida
escreve-se, escrevendo, surgindo a sua identidade, aos olhos do leitor, sob contornos

frageis.

19 Veja-se, entre muitas, esta afirmagio que Antonia Margarida faz: “Pus a esta locugdo algumas davidas,

inda que os efeitos que me causou ndo eram para duvidar, porém, como sempre temo engano, dei conta ao
Padre” (p. 364-365).
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3.2 Aspetos da autobiografia

Essa incerteza traduz-se na utilizagdo de termos dubitativos para perspectivar o
que narrou: “E, seguinte a isto, entendi me dizia Sua Majestade, por modo de repreensao”
(p. 354); “Muito me atormenta o parecer-me que tudo o que aqui escrevo sao coisas
sonhadas” (p. 341).

Mas seriam estas apenas as razdes para a precaucao de Antonia Margarida face a
sua escrita, ainda que tenha narrado, como afirma, de forma “fiel e verdadeira™?.
Escrupulo de consciéncia? Medo de ser considerada soberba? Precau¢dao? Humildade?
Receio de considerar aquelas memorias como tragas diabdlicas? Por efeito das doutrinas
apreendidas em Fray Juan de los Angeles, cuja obra ela leu e a que se refere pelo menos
duas vezes no texto, Antonia Margarida queria-se alheada

Outra marca importante do discurso da relacao “fiel e verdadeira” ¢ a convocagao
dos sentidos como legitimadores da veracidade do que ¢ narrado. Em alguns casos,

Antonia Margarida descreve o que viu, através do que a visdo sobretudo (mais do que

outros sentidos) lhe transmite:

Eu estava ignorante de tudo ¢ vendo falar segredos aos de casa, perguntei o
que era e respondeu uma criada: “Minha senhora, isto € querem-na casar com
um homem que nio tem mais que sangue: ¢ muito nobre, muito pobre e muito
terrivel”.

(Castelo Branco 1983: 83)

[...] digo nas pessoas do mundo onde correm as noticias com versao fabulosa
e conforme eu tenho ouvido a algumas pessoas mil coisas se dizem nesta
matérias que ndo foram da sorte que se referem ¢ mais pela maior arte sdo
verdades, mas respeito do tempo e do modo diferem muito de sentido.
(Castelo Branco idem: 222)

Portanto, o contrato fiduciario também se sustenta na confirmag¢ao do que a autora
viu e viveu. Isso €, ao revelar situagdes sensoriais (escoradas no que viu ou ouviu), Soror
Clara confere a fidelidade e a verdade que lhe era demandada no seu texto.

Antonia Margarida reitera e sublinha, ao longo da sua narrativa, a forma afetuosa

e respeitadora com que tratou o marido, mesmo nos momentos da sua crueldade mais
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exacerbada®’. A autora relata varias vezes momentos cruéis da sua vida conjugal, com o
intuito de convencer-se de que o casamento foi para ela um meio de testar a sua virtude e
paciéncia, por forma a retomar a vocagao de religiosa que sentira em pequena e para a
qual o pai a educara: “Fomos criados com grande aperto em todas as coisas, por se nao
diferencar a casa de meu Pai de um Convento mais que em nao guardar Clausura e nem
um pucaro de agua bebiamos sem licenca, € muitas vezes no-la negavam, para isto e
outras coisas licitas, s6 afim de nos mortificar” (p. 68). Esta ideia de uma vocagao sentida
ou orientada desde tenra idade podera ser um topico nas narrativas de vida, como uma
forma de Anténia Margarida se apaziguar a ela propria e se justificar perante os outros
relativamente ao eventual remorso de ter pedido o divércio. Ou, ainda, por se tratar de
uma memoria que ela nunca consegue esquecer € que vai permanentemente criar-lhe
sobressaltos.

Chamamos de seguida a atencdo para algumas partes especificas de cada momento
da vida de Antonia Margarida, pois julgamos ser fundamentais para a compreensao deste
trabalho.

Como ja ressaltado, na primeira parte da “relacdo de vida”, Antonia Margarida
dedicou-se a escrever sobre sua vida secular, ou seja, momentos anteriores ao ingresso no
convento. Portanto, nos primeiros capitulos, Antonia Margarida dedicou
retrospetivamente a sua atengdo sobre os seus pais, 0 seu nascimento, alguns momentos
da sua infancia, o nascimento do irmao e convivio com ele, etc. Merece particular ateng¢ao
o capitulo 3.°, em que Antonia Margarida relatou o quanto era inclinada a “vaidades”, e
como Deus a ajudou a vencé-las. As “vaidades” significam a atragdo de Antdnia
Margarida por livros considerados profanos (comédias e novelas). Através de planos que
Antonia Margarida entendeu que sé poderiam ser divinos, a autora teve acesso a livros
sobre as vidas de Santa Clara e de Santa Teresa, concluindo que foram estas as suas

primeiras ligdes espirituais®!. Assim como no Libro de la Vida, em que Santa Teresa de

20 “Sendo mui raivosa e vingativa, ndo me lembra que nunca tivesse dele raiva nem o menor desejo de me
vingar” (Castelo Branco 1983: 89).

ZLogo que tive juizo de razdo, em lugar de amar a Deus comecei a dar-me a vaidades gastando o mais do
tempo em ler livros de comédias e novelas, o que meu Pai me tolhia como tdo cristdo. Mas inda assim, eu
contra sua vontade lia dias e noites, escondia os livros entre os colchdes da cama para ler depois de deitada
com um rolo nos travesseiros, por cuja causa estive por vezes a risco de me queimar e de uma livrei quase
por milagre.

Como ndo podia ter sempre livros novos, deu em os mandar comprar a feira para experimentar ventura. A
primeira vez que fiz isto, me veio um flos santorum extravagante e abrindo-o acaso topei com a vida de
Nossa Mae Santa Clara, e cuido que foi a primeira ligdo que tive espiritual e a segunda a vida de Santa
Teresa a quem fui sempre muito inclinada naturalmente (Castelo Branco 1983: 71).
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Jesus se arrependeu dos livros de cavalarias lidos por ela na infancia, Antonia Margarida
também se condenou pelos livros que leu e que ndo seguiam a tipologia que a Igreja
Catolica considerava adequada a meninas. Considera-los “vaidades” significa que tais
livros foram empecilhos para atingir a perfeicao crista, portanto nota-se que o exemplo
topico de Santa Teresa esta presente nesta “relacdo de vida” e, também, que o contacto
com o Libro de la Vida influenciou a escrita de Antdnia Margarida.

Ainda na parte da autobiografia em que se referiu a sua vida secular, Antonia
Margarida relata as circunstancias do seu casamento com Bras Teles, algo que contrariou
a vocacao inicial de se tornar religiosa. Na verdade, Antonia Margarida acreditava que
Deus permitira esse casamento infeliz justamente por ela ndo ter atendido ao
“chamamento” divino.

Portanto, na opinido de Antonia Margarida, o matriménio seria um castigo pela
sua nao obediéncia a Deus. Por planos divinos ou ndo, o casamento realmente foi um
castigo: a relagdo entre o casal foi extremamente conturbada. Bras Teles era muito
agressivo para com a esposa, submetendo-a a varios maus tratos fisicos e psicologicos,
inclusive ameagando-a de morte. Podemos verificar estes aspetos, por exemplo, no
capitulo 14.° da autobiografia, no qual Anténia Margarida relata que cortava as unhas no
seu quarto, e que este estava com a janela aberta. Repentinamente, o desconfiado e
psicotico Bras entra no aposento, procura um suposto “outro homem” debaixo da cama
e, como ndao o encontrasse, concluiu que o amante havia fugido pela janela aberta.

Referindo-se ao ocorrido, a autora escreveu que:

Acabando esta criatura de falar, virou para mim fechando a janela e me disse:
“Boa a tem feito vocé!” Eu crendo que o dizia por o cortar das unhas, em que
me estava detendo, lhe disse: “Nao fecheis que ja acabo”. Com o que se
enfureceu de maneira que me levou aos empuxodes até¢ o cabo da casa e sem
rodeios me declarou que a pessoa com quem falara era o mesmo fidalgo que
chamavam; o qual estivera ali comigo ¢ saltara da janela tanto que se ouviu
procurar: e que as palavras que eu disse quando se debrugou do leito, foram
sinal para o outro fugir; e ultimamente que me nao tirava logo a vida por nao
fazer estrondo, mas que se vingaria em melhor ocasido; e tudo isto disse tdo
afirmativamente, como quem o cria pela maior verdade.

[...]

A minha serenidade foi tdo grande incentivo da sua ira que o obrigou a usar
comigo indecentes acgoes, indignas de se dizerem, e s6 dignas de se sentirem.
Como viu que nada me alterava o &nimo nem a cor do rosto, que inda foi mais:
tornou a dar-me novo assalto com uma adaga nua, fazendo mengdo de ma
querer cravar; ¢ vendo que eu nem mostrava defender-me nem assustar-me,
ficou tdo confuso que, considerando um pouco o que faria, saiu da camara e,
fechando-me por fora com a chave, ndo tornou senao a noite.

(Castelo Branco 1983: 98 a 99)
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Nesse excerto, Antonia Margarida mostra-nos, ainda, algo que se repetiu muitas
vezes enquanto esteve casada: o marido trancava-a durante muitas horas, impedindo-a de
realizar qualquer atividade fora dessa divisao. Como ja ressaltado, Margarida Gil baseou-
se nessas partes da autobiografia para compor o seu objeto artistico, o filme Rela¢do Fiel
e Verdadeira. Nesta outra passagem, também podemos observar a crueldade de Bras para

com a esposa:

[...]Jcomo a terra era muito fria no Inverno e eu me levantando (como ja disse)
de rastos a servir-me, mal coberta, deu-me uma pontada mui veemente com
fortissima tosse. Meu companheiro ndo assistia comigo mais que enquanto
dormia e ouvindo-me tossir cuidava que o fingia pelo acordar. Uma noite o
creu tanto que furioso se incorporou na cama e tirando a faca que tinha debaixo
dos travesseiros, ma pds na garganta, dizendo que ma pregaria aos travesseiros
se tossia mais.

(Castelo Branco 1983: 115)

Para o editor da autobiografia, a primeira parte desta “relacdo” de vida,
nomeadamente os capitulos 31.° a 34.°, revelam aspectos para o estudo da condi¢do
feminina no século XVII portugués, pois apesar de toda humilhagdo, “Antonia Margarida
continua a referir-se-lhe ndo s6 em termos de ternura, mas até apaixonados, como ainda
lhe desculpa as faltas graves que cometera atribuindo-as, por fim, a fatalidade” (Palma-
Ferreira 1983: 54). Ainda assim, ndo se pode deixar de levar em consideracdo que a
retrospectiva como religiosa e a apresentagdo da sua versao “oficial” podem justificar a
forma carinhosa (presente nesta “relacdo”) com que Antonia Margarida tratava seu
marido?2. Para além disso, Antonia d4 dele uma ideia de doente por ciime e agindo por
tentacdo diabolica (cf. pp. 143, 144, 146, etc.)

Anténia Margarida também evidencia aspectos da condi¢cao feminina no século
XVII relacionados com o divorcio. E mister dizer que a dissolugdo de um casamento era
considerada totalmente fora do padrao naquela época e naquele contexto social, mas era
imprescindivel para que se ingressasse num convento, a nao ser que ambos os conjuges o

fizessem simultaneamente. A dificuldade de Antonia Margarida para conseguir

22 “Nunca, nem por desafogo, me lembra que desejasse separagio” (Castelo Branco 1983: 149).

“Sendo mui raivosa e vingativa, ndo me lembra que nunca tivesse dele raiva nem o menor desejo de me
vingar” (Castelo Branco idem: 89).

“O meu modo com ele sempre era afavel. Nunca lhe dava queixas do que me fazia, nem lhe deitava em
rosto as suas faltas. Nunca lhe falava em ninguém, especialmente homens, a fim de gaba-los nem desgaba-
los, e em nada disto violentava o meu génio por haver sido criada netas cautelas e as ter por natureza”
(Castelo Branco idem: 119).
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legalmente a separacdo do marido revela a imagem da mulher perante uma sociedade
misogina e patriarcal. Isso pode ser verificado, no capitulo 36°, no qual a autora relata a

opinido do proprio tio sobre a intenc¢do dela de separar-se do marido:

Meu tio e sua mulher me fizeram notavel agasalho, descontado com a guerra
que ele me fez com os seus ditos, que como me conhecia aplicou os tiros a
parte mais fraca. Propds-me muitas dificuldades no meu intento [divorcio]; as
varias opinides do Mundo. A publicidade que haveria naquelas matérias e que
todos falariam em mim e muitos me notariam de desarrazoada e outros
melindrosa; e que por fim, depois de ter perdido o crédito, havia tornar para
meu marido porque o amor me ndo havia deixar sossegar. Enfim, arguiu-me
como sagaz ¢ ofendido e mostrava no modo ser com alguma complacéncia
natural, porém eu ndo o quero crer, sendo que se fundaria em pontos de
prudéncia porque a tinha mui natural.

(Castelo Branco 1983: 177)

A extensa parte da vida religiosa de Antonia Margarida inicia-se no capitulo 37°,
no qual observamos a transi¢do da vida secular para a vida religiosa (ainda que ndo
definitiva), que ocorreu apos a entrada de Antonia Margarida no Mosteiro das
Comendadeiras de Santos. Como ja ressaltado, a autora conseguiu decreto real para
ingressar nesse mosteiro, pois tinha medo de que seu marido recuasse da decisdo de deixa-
la prosseguir a sua vida como monja. E, ainda, neste capitulo que se inicia toda a parte do
desenvolvimento processual para o divércio, levando em consideragdo que Bras Teles
negou a Antonia Margarida o pedido para ela professar em Santos, depois de ter sido ele
a autoriza-la a fazé-lo, antes mesmo que ela lho pedisse.

Entre os capitulos 38° ao 48° a autora alterna a narrativa entre tribulagdes
espirituais, sua relagdo com outras religiosas do Convento de Santos, a relagdo com o
primeiro confessor (Frei Filipe Santiago) e o desenvolvimento processual para separar-
se. No capitulo 49%, a autora escreveu sobre a sentenca final, que lhe permitiu,
definitivamente, ingressar na vida religiosa na casa de sua escolha, o Mosteiro Madre de
Deus de Xabregas. Principalmente a partir da entrada neste convento, observa-se que a
autobiografia assume assumiu contornos de uma escrita permeada por constantes duvidas.
Elas devem-se a formagao que foi recebendo no interior do mosteiro. O grande receio de
Antonia Margarida, a certa altura, era o de ter percecionado a sua vida relatada, bem como
o modo como foi interpretando o que lhe sucedia, de uma forma teologicamente incorreta.
Como leitora de Fray Luis de los Angeles, foi orientada na reflexdo tedrica sobre o amor
mistico, pelo qual a alma devia renunciar as representacdes da fantasia, purificando a

imaginacao e o raciocinio. Dai ser recorrente, na vida que narra, a davida permanente que
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se instala: “Porque nunca me seguro em nada” (p. 335); “por causa do temor que sempre
tenho na matéria destes papeis” (p. 436); “Porque nem tudo o que sinto ¢ natural. Porém,
o meu tormento ¢ duvidar se o causa Deus ou o demoénio” (p. 336).

As hesitagoes, duvidas e reescritas devem-se provavelmente as causas que vimos
enunciando. Devendo a alma purificar-se dos sentidos, sera com afirmacdes cautelosas e
intencionais que Soror Clara afirma: “E, pondo os olhos em um crucifixo grande que ali
temos, senti uma ilustragdo intelectual de que aquilo era principio da cruz que me tinha
anunciado” (p. 350). Quando escreve, Soror Clara tem que ter a certeza de que nao esta
a ser enganada pelo demonio. E acreditar que o que diz, vé, sente e perceciona € resultado
de um facto que reconhece desde muito cedo, na autobiografia: “ devi a meu Senhor Jesus
Cristo sempre o dar-me luz melhor, imprimindo-me n’alma puras verdades catolicas” (pp.
139-140).

De qualquer modo, a sua vida narrada foi marcada, tal como a sua vida vivida, por
um grande tormento, angustia e padecimento: “Eu ofereco a Vossa Majestade quanto
tenho padecido nesta escritura pelas causas que vos sabeis e as mesmas movam a vossa
piedade a agradar-vos desta ocupagdo (pp. 343-344). Nesta oragdo, Soror Clara enuncia
0 seu padecimento, mas recusa-se a explicitar a sua causa ao leitor, apelando ao
conhecimento que Cristo sempre tem do interior de cada um. Resta-nos, pois, suspeitar,
propor explicagdes, mas ndo encontrar certezas absolutas para estes sofrimentos de
escrita.

Nas multiplas reescritas a que Soror Clara procede, parece que a dado momento
ela entende que a relagdo da sua vida deve cumprir dois objetivos: um, ser sinal da
misericordia de Deus sobre as pessoas mais ingratas, como ela; outro, revelar-se nessa
sua miséria, para que se possa entender toda a extensao desse amor de Deus que ela quer
glorificar. E talvez por isso tenha também riscado o que escreveu, reescrevendo. Por que
ndo se apresentara logo em toda a sua verdade e miséria? Por vaidade inicial que acabou
por ultrapassar? Por ndo ter atingido o necessario equilibrio entre desnudez sua e
glorificagdo de Deus? Porque sentiu que deveria deixar um texto que representasse uma
vida interior propria de uma alma sempre em dialogo continuo com o seu Senhor? Esta
autobiografia, mais do que uma vida narrada cronold gica e factualmente, constitui
sobretudo uma explicacdo de vida: mesmo sendo miseravel e ndo merecedora do amor de
Deus, Antoénia Margarida amou-o sempre, inexplicavelmente, como o comprova o registo
que se preocupa em fazer de como teve frequentes impulsos de adorar o Santissimo

Sacramento (0 nome que tomara como religiosa):
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Antes de embarcar-me fui ao Lavradio (...) e, como trazia sempre um impulso
na alma que me fazia ter saudades de Deus, passando pela Igreja me apeei
para adorar o santissimo Sacramento; em cuja presenga se me tornou a renovar
aquela representag@o de trabalhos que atras fago duas vezes mencao, e fez
minha alma novos actos de os aceitar confiada no favor divino, do que lograva
ja penhores certos.

(Castelo Branco 1983: 108)

Ver-se-4, ao longo das paginas que se seguem, de que modo esta vida narrada se
apresenta como um sofrimento mais, a acrescentar a todos quantos Antonia Margarida
tinha vivido. Foi tormento, foi memoria sempre avivada por sofrimentos passados, foi um
duvidar permanente que muitas vezes a ocupou demasiado, em vez de se concentrar em
amar a Deus.

Serd talvez suficiente terminar este sub-capitulo com a frase que Soror Clara

escreveu no seu cap. 86.°

Voés bem sabeis 0 a que este temor me arrisca € ndo ignorais 0 que me
atormenta. Arrisca-me a crer que me engano, ainda que diga o que entendo, e
ainda que a minha tengdo ndo seja fingir-me, cuido que a minha obrigacao ¢
ndo crer-me. Atormenta-me esta continua diivida e tencdo de estar pesando
as palavras, borrando o que ignifica mais quando quero que explique menos
e, as vezes movida do mesmo escripulo, torno a escrever a mesma palavra
que borrei, depois de a examinar melhor. Bem vedes, Senhor, o risco em que
me mete a obediéncia. Alentai a minha cobardia para ndo manchar a vossa
obra.

(Castelo-Branco 1983: 342)
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Capitulo II - Uma vida, varios textos

Seja na vida secular, seja como religiosa, Antonia Margarida escreveu com
frequéncia. O facto de pertencer a uma familia nobre possibilitou-lhe ter recebido uma
educagdo letrada, de onde resultou a sua agilidade para a escrita e, consequentemente, a

redacdo da sua propria vida, solicitada pelo seu confessor.

Variedade tipoldgica dos textos produzidos por Antonia
Margarida

De entre os varios textos que tera produzido, encontram-se o testamento antes da
sua profissdo, as cartas a seu primo D. Jodo de Sousa, cartas varias (a mae, aos diretores
espirituais, ao filho, etc.), uma promessa escrita para maior perfeicao de vida, onde elenca
exercicios a realizar no convento, numa especificacdo que atinge sessenta e seis aspetos
praticos (capitulos 82 e 83 da Relagdo), a propria Relagdo Fiel e Verdadeira, e oragdes
varias (capitulo 134 da Relagao).

Jodo Palma-Ferreira edita no seu prefacio o testamento de Antonia Margarida, que
exibe uma esséncia marcadamente narrativa. Nele se nota uma preocupagdo de trazer ao
texto o seu passado de casada que, por esse facto, percebemos que deve ter sido
traumatico antes e depois do seu divorcio, inquietando-a espiritualmente ao longo da sua
vida. Na verdade, as muitas linhas, que dedicou a explicacdo dos motivos que a
conduziram ao divorcio denunciam o quanto este expediente a que recorreu judicialmente
nunca foi verdadeiramente ultrapassado por Antonia Margarida®®, que talvez nunca se
tenha apaziguado totalmente em relagdo a esse facto. Alias, a tensdo entre o seu estatuto

e vocagdo de religiosa e o seu estatuto de mae e ex casada pressente-se em tudo o que

2 “E porque Deus ndo foi servido que este matriménio durasse entre nos até o fim de nossas vidas,
permitindo por seus ocultos juizos e meus pecados que ele me desse diferente tratamento daquele que o
mesmo Senhor manda haver entre os bem-casados, faltando no sé a fé no matriménio, sendo ao respeito
da minha pessoa, que nunca lhe desmereci; me recolhi em o Mosteiro de Santos deliberada a ser religiosa
em esta Casa da Madre de Deus, para onde Deus me chamava desde menina [...]” (Castelo Branco 1983:
21 a22).
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afirma. As orientagdes testamenteiras sao clara prova dessa tensdo, pois Antdnia
Margarida deixa os seus bens ao filho e ndo ao mosteiro.

Para além disso, o testamento contém informagdes que também estardo presentes
na autobiografia: Antonia Margarida diz que o matrimonio gerou o filho Bras Manuel,
discrimina o dote dado ao seu marido no ato do casamento (que ele dissipou totalmente),
nomeia como seus testamenteiros sua mae, Joana de Castelo Branco e o primo, D. Jodo
de Sousa, etc.

Em relagcdo a nomeacao dos testamenteiros, a escolha nao foi ao acaso. Antonia
Margarida revela na sua autobiografia as dificuldades que passou para se sustentar e, por
esse facto, teve medo de que o ex-marido gastasse todo o dinheiro destinado ao filho
(ainda menor, de oito anos de idade, na altura em que Antonia Margarida redige este

documento). De acordo com seu testamento, escreveu:

Instituo por meu herdeiro a meu filho Bras Manuel, em a legitima que lhe cabe
de todos os meus bens que vem a ser o dito meu dote e assim o que se ha-de
repetir do dito Sr. Bras Teles e as arras a que me esta obrigado, como o que a
dita minha Mae e Sr”. ainda restar a dever a quantia dos vinte e cinco mil
cruzados que me prometeu. Peco que a dita minha Mae queira pelo amor de
Deus administrar estes bens enquanto o dito meu filho néo for capaz para os
administrar por si, o que fio dela o fara pelo muito amor que sei lhe tem e ndo
consentira que seu pai, o Sr. Bras Teles, os administre, nem deles cobre frutos
ou réditos alguns, porque ainda pela razdo de pai lhe competisse assim a
administracdo como usufruto dos bens do dito nosso filho, e o permitiam
também as leis de respeito que lhe guardo, contudo tem perdido uma coisa e
outra, por ser como ¢ notoriamente dissipador, como todos sabem [...].
(Castelo Branco 1983: 25 a 26)

Todos esses aspectos ficardo muito mais evidenciados na autobiografia, mas
entendemos chama-los aqui a colagdo para demonstrar a narratividade deste testamento,
onde se registou a desvinculacao do marido em relagao ao ambiente familiar e, sobretudo,
o medo da autora de que o filho passasse pelas mesmas dificuldades que ela ja havia
passado. E, contudo, importante notar que, na autobiografia, Anténia Margarida nio
refere ter feito este testamento, o que nao deixa de ser estranho, porque ele deve ter
suscitado nesta religiosa algumas duvidas e receios de que estariamos a espera que ela
desse conta ao confessor, ao analisar o seu passado.

Além do testamento, Antonia Margarida deixou muitissimas cartas escritas. Em
2014, Maria da Conceig¢ao Geada e Alice Lazaro recuperaram e editaram cento e sete
cartas privadas destinadas, maioritariamente, ao seu primo (testamenteiro e padre) D.

Jodo de Sousa. Em algumas dessas cartas, nota-se uma Antonia Margarida que ndo mede
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esforcos, solicitando frequentemente ao primo Bispo que a ajudasse com dinheiro e
influéncia, para conseguir concretizar certos anseios seus>*. Consoante afirmou a editora
Alice Lazaro, “tal facto obriga o leitor a abandonar a ideia de apatico conformismo, que
se colou a imagem de uma Antonia Margarida, curvada a tudo, excluindo-se de ter uma
opinido propria” (Lazaro 2014: 134). Portanto, a leitura das cartas ajuda a complementar
(e por que ndo a revisitar?) a imagem deixada pela religiosa na sua autobiografia, que
sabemos foi varias vezes reescrita por ela propria, texto sobre texto, e, depois da saida de
Frei Felipe de Santiago (para ocupar o cargo de Guardido de Beja), finalmente aprontada
por Soror Clara do Sacramento. H4 que pensar se o que ela deixa entdo como versao
definitiva ndo pressupde um certo branqueamento das suas fragilidades, construindo uma
versdo “oficial” de si propria, resultando esta hipotese que colocamos das intimeras
referéncias que ela faz aos riscos sucessivos, as emendas, a reescrita de segmentos inteiros
da sua “Relagao”. E, ainda, da atitude de repulsa que demonstra relativamente a redagao
desta e que se referird em momento oportuno.

Para Jodo Palma-Ferreira, “os dramas da pequena familia de Anténia Margarida
preenchem um espago onde ndo ressoam outros ecos que nao sejam os do esbracejar irado
e doentio de Bras Teles” (Palma-Ferreira 1983:46). No entanto, momentos ha, raros e
efémeros, em que Bras Teles denuncia o amor que tem por Antdnia, bem como a vontade
que intimamente tem de se emendar: “Mulher, eu ponho minha alma em vossas maos,
para que me encaminheis” (Castelo Branco 1983: 120). Por outros momentos menos
agressivos, Antonia Margarida refere que “cria o ndo movia mera malicia sendao sugestao
diabdlica, porque me respondia coisas galantes e com grande singeleza que juntamente
me faziam rir e chorar” (Castelo Branco idem: 148). Em outro momento, Antonia
Margarida narra a facil transicdo dos breves momentos de mais calma de Bras para
agressividade inexplicavel: “Até quando estava de graca e me tratava com mais brandura,
fazia que ao descuido soltava uma palavra de carinho, e como quem torna sobre si, dizia:
- “Ali, cuidava que estava falando com fulana!” (Castelo Branco idem: 89). E Antonia

Margarida notou e anotou tudo isso.

24 E extraordinaria esta insisténcia apelativa de Anténia Margarida, que até doces solicita ao seu primo D.
Jodo de Sousa: Cf. carta 50: “ocorreu-me pedir a Vossa Senhoria me faga mercé, mandar-me um par de
arrateis de agticar em uma panelinha [...]. Pe¢o a V. Senhoria uns paus de chocolate” (Castelo Branco 2014:
290).
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Afirma ainda o editor que a autobiografia ‘“ndo reflete da vida contemporanea,
que foi tdo agitada, pelo menos a superficie da narrativa, qualquer dos factos histdricos
que na época assinalaram sucessivas fases dos conflitos politicos e militares relacionados
com a Restaura¢do” (Palma-Ferreira idem: 45). Certamente Palma-Ferreira ndo afirmaria
0 mesmo em relagdo ao contetido das cartas, levando em consideragdo o alargamento de
factos que ai se conhecem, que compdem e envolvem a figura de Soror Clara.

Nas cartas, porém, para além de episodios de natureza familiar, de factos
envolvendo a Igreja, de solicitacdo de dire¢do espiritual, nota-se que ela “alarga o ambito
das suas apreensdes ao reino e, por acréscimo, ao campo politico” (Lazaro 2014: 130). O

maior exemplo disso ¢ a carta editada n.° 65, dirigida ao Primo:

[...] Na afli¢do em que Vossa Mercé se acha, pelas cousas do Reino, lhe fago
companhia fiel, porque tudo me fere. Deus, por sua bondade, acuda a se
conseguir o de que mais se agradar e anime a Vossa Mercé de paciéncia para
esta jornada, na qual o acompanha o meu coragdo, lastimado do seu
descomodo e invejosa do seu merecimento, pois ndo faz davida que o tera mui
grande, em sacrificar o seu entendimento e sossego, pela vontade do seu Rei,
na qual, tacitamente, se segue a de Deus, por se agradar Ele dos prudentes
estilos com que as republicas de conservam. Desejo saber o que intenta o
Senhor Arcebispo, porque sentirei muito, persista na tengdo de acompanhar
el-Rei, por ser para a sua dignidade e queixas cousa desproporcionada. Agora
ouvi, que se assentara em Conselho de Estado que ndo fosse a jornada, agora,
mais que so6 dos exércitos, por nao expor as Majestades a algum risco e fiquei
contente com esta noticia.

(Lazaro 2014: 324)

Segundo Alice Lazaro, essa carta destinada ao primo “prova que ela estava a par
dos acontecimentos e vai ao encontro do estalar do conflito na declaragao de guerra de
Felipe de Anjou, futuro Felipe V de Espanha, contra Portugal a 30 de abril de 1704”
(Lazaro 2014: 118). Além disso, a participacdo direta do seu filho em uma jornada militar
da Guerra da Sucessao de Espanha leva-a a escrever outras cartas, conforme ja dito. Por
meio dessa correspondéncia, a remetente evidencia detalhes da guerra, sobretudo no que
toca ao envolvimento do filho na batalha.

Ainda em relagdo as cartas, observa-se que Soror Clara solicita a direcdo espiritual
do Primo através deste meio. A orientagdao espiritual por correspondéncia foi comum
nesta altura. Lembre-se, por exemplo, o papel de Padre Frei Antonio das Chagas que

“exerceu sem descanso e por variados modos, e de que resultaram os milhares de cartas
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que deve ter escrito, ao longo dos vinte anos de religioso da Ordem de S. Francisco”
(Morujao 2000: 16)%.

E importante realcar que o padre Anténio das Chagas foi confessor e diretor
espiritual das religiosas do Mosteiro Madre de Deus de Xabregas durante anos,
justamente o mosteiro onde Antonia Margarida foi professa, referindo-se-lhe varias vezes
na sua autobiografia, quer a proposito do que dele lia, quer do que lhe escrevia, quer do
que lhe dizia, quando ia a0 mosteiro. “O acolhimento e a receptividade das suas propostas
[do padre] pode confirmar-se na leitura das paginas que a Cronica Serdfica dedica ao
mosteiro da Madre de Deus de Xabregas™” (Morujao 2000: 16). Também através desta
autobiografia de Antonia Margarida se confirma a sua receptividade aos ensinamentos do

veneravel padre Antonio das Chagas, que fica evidenciada no capitulo n°® 66:

Comecaram-me neste tempo uns impetos de coragdo tdo grandes que me
parecia de cada um acabava e os efeitos eram gozo ¢ pena. O Padre Frei
Antonio das Chagas disse-me que eram proprios do estado imperfeito em que
eu estava porque, vendo-se a alma tocar de Deus, sentia gozo e, como via que
ando enchiam de tudo o por que aspirava, sentia pena, que era intensa, porque
com luz intelectual e agudeza interior conhecia o que tinha e o que lhe faltava.
Tinha lograr tanto ou quanto de unido e faltava-lhe ver-se toda empapada em
aquele mar de formosura. Bem que ndo lograria enquanto ndo estivesse
purgada de imperfei¢Ges ¢ assim como delas nascia o impedimento, do
impedimento nascia a pena que tanto me atormentava. Estas razdes do
veneravel Padre me deram grande alento, ainda que me atemorizaram.

[...]

Mais me firmei neste juizo depois que li em uma carta do veneravel Padre Frei
Antoénio que, assim como para se imprimir um sinete em qualquer coisa ¢
preciso carregar com a mao, quando Deus queria imprimir na alma a sua figura
costumava aperta-la.

(Castelo Branco 1983: 266 e 267, respetivamente)

Sabendo-se entdo que a direcdo espiritual também se exerceu através da
modalidade epistolar, ndo ¢ surpreendente observar que Antonia Margarida tenha
procurado conselho e norteamento espirituais por meio de correspondéncia destinada ao

primo Padre D. Jodo Sousa. Mas por que razao importunaria o primo, se podia contar com

% A edicdo de parte de suas cartas, resultando no livro intitulado Cartas Espirituais, ocorreu postumamente,
em dois volumes: o primeiro, em 1684, continha cem cartas. O segundo volume, no ano de 1687, continha
aproximadamente duzentos e setenta. Tal edi¢ao tinha, obviamente, o proposito de difundir os ensinamentos
do famoso padre, ndo somente para os integrantes de conventos e mosteiros, mas para a sociedade em geral.
Isabel Morujao afirma que tais cartas também sdo fontes documentais da dire¢do espiritual do século XVII,
sendo necessario “reconhecer que o mecanismo da direcgdo espiritual se realizou frequentes vezes pelo
recurso a palavra escrita — cartas, informes, censuras...-, contrariando talvez o que até ha pouco tempo se
pensava relativamente a taxa de alfabetizacdo das religiosas portuguesas” (Morujdo 2000: 21).
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orientagdo firme no seu mosteiro? De facto, Frei Antoénio das Chagas morre em 1681, o
que terd deixado Antonia Margarida sem o conselho da voz santa e autorizada do
varatojano, e ndo confiava muito nos confessores que lhe foram atribuidos. Isso justifica
que tenha recorrido ao conselho suplementar do primo em momentos de maior aperto
(como o que sucedeu em 20 de janeiro de 1693), quando receou estar a seguir o caminho
da beata Inés da Conceicdo, que havia sido condenada pelo Santo Oficio por falsa
visionaria, pois “assim como se enganou um homem tao espiritual como Padre Antonio
Gongalves se podera enganar comigo o Padre Frei Jodo [seu segundo confessor]” (Castelo
Branco 2014: 288).

Anténia Margarida nem sempre confiou na orientacdo espiritual dos confessores

que lhe foram atribuidos, conforme regista na sua autobiografia:

Tinha eu ja neste tempo outro confessor letrado e de espirito com quem me
havia melhor, porém ndo com a confianga que necessitava a minha miséria
por permitir Deus que me continua a de ndo poder vencer nisto o meu natural,
antes (creio que por arte diabdlica) é tal a minha desconfianca e encolhimento
com todos os confessores que, para nada que ndo seja preciso para o
Sacramento, tenho d4nimo de me vencer e vejo que me faz isto muito mal, pois,
se tivera a quem falar lisamente nas matérias de minha consciéncia, vencera
muitas coisas que me embaragam a perfeigdo, visto ser tdo pusilanime que
necessito me obriguem por for¢a ao ndo obro voluntéaria.

(Castelo Branco 1983: 405 a 406)

Este fragmento assume, do nosso ponto de vista, uma importancia capital para o
entendimento do resultado final da sua “Relagdo Fiel e Verdadeira”. Na verdade, apds a
transferéncia para Guardido em Beja de Frei Filipe de Santiago, que foi quem a pressionou
a escrever, Antonia Margarida tem davidas sobre o que fazer: queimar, riscar, emendar,
continuar ou abandonar o que escrevera. Frei Jodo de Santo Estévao, que assumiu entao
a sua orientacao espiritual, desconhecia a existéncia destes cadernos, pelas razdes que
expoe: “que se havia enfadar muito e mandar-me queimar os cadernos, que ainda que eu
o desejava, sentira-o, por respeito de quem mos mandou escrever” (Lazaro 2014: 287).
E, quando ela finalmente falou com ele sobre o assunto, ele reagiu a sua omissao “e em
castigo me nao quis responder o que havia fazer dos papéis, se queima-los, se continuar”
(Castelo Branco idem: ibidem).

Frei Jodo demorou muito tempo a resolver o que aconselhar a Soror Clara,
pedindo-lhe oragdes para a sua decisdo, at¢ que Soror Clara entende que o confessor se
decidiria com mais facilidade se lesse os papéis. Ora, apos a sua leitura, Frei Jodo ordena

a religiosa que continue, ao que a religiosa reage, solicitando ordem “para, ao menos,
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borrar algumas cousas que lhe pareciam escusadas” (Castelo Branco idem: ibidem), ao
que Frei Jodo anuiu. Soror Clara riscou entdo quase tudo, o que aborreceu o confessor,
cuja ordem subsequente foi a de que a freira “deixasse estar os cadernos assim, até que
resolvesse o que se havia fazer deles” (Castelo Branco idem: ibidem). E, em novembro
de 1685 “se resolveu um dia a mandar-me os tornasse a escrever, ao que me sujeitei com
incrivel custo” (Castelo Branco idem: 288).

A troca epistolar entre os primos nao visava prioritariamente a dire¢do espiritual,
mas a solicitacdo de favores, como se disse acima. A religiosa solicita ajuda ao primo
para se aconselhar quanto ao divorcio do marido, para interceder no ingresso da neta no
mosteiro da Madre de Deus de Xabregas, para conseguir dinheiro ao seu filho (o que era
imprescindivel para ele entrar na jornada militar da Guerra da Sucessdo de Espanha), etc.
Entretanto, mesmo nao sendo o objetivo principal da troca epistolar, pode dizer-se que
nos momentos de maiores tribulacdes, Antonia Margarida busca o alivio e a direcao
espirituais através da correspondéncia com este seu familiar. O que fica evidenciado, por

exemplo, neste fragmento da editada carta n.° 19, datada de 26 de agosto de 1683:

[...Jantes quisera a Vossa Senhoria desobrigado, porque como para esta obra
que Sua Divina Majestade principiou em mim, cooperou tanto a sua pessoa
toda a lei divina e humana, devia sempre a minha buscar em Vossa Senhoria
o refugio, em todo o aperto e por isso desengane-se, que nem que esteja no
cabo do mundo, pela distidncia e eu no centro da terra pela clausura, ha-de
deixar a minha alma buscar o conselho de Vossa Senhoria, em as mais arduas
empresas|...].

(Lazaro 2014: 204 a 205)

Também na editada e mais extensa carta n.° 50, se 1é a sua necessidade de

apaziguamento espiritual:

Isto, meu Senhor, me traz em uma continua batalha tdo aflita como Vossa
Senhoria pode julgar e me sinto no mais miseravel estado, que considerar se
pode, deixando ora¢ao e exercicios e tudo o que me podia ser arrimo, para nao
descair em o caminho da perfei¢do, cheia de escripulos e de penosissimas
tentacoes, de que me hei-de condenar e que vim a esta casa a ser pedra de
escandalo e que por mim, vém a todos os castigos que vém. Julgue Vossa
Senhoria qual andara o meu coragdo com estas cousas, sem poder desafogar a
consciéncia com ninguém e tendo em ser os negros cadernos, que sumamente
desejo langar no fogo. Contudo, trago a consciéncia tao oprimida como Vossa
Senhoria pode crer ¢ bem o pode inferir, por me eu resolver a lhe dar este
trabalho, mas a quem recorreria eu, nesta afli¢ao, sendo a Vossa Senhoria, em
cuja caridade achei sempre remédio em toda? Bem sei que fara a Vossa
Senhoria penosa, esta consulta, a sua muita humildade, mas com os olhos em
Deus e tendo oragdo alguns dias por esta matéria, me dira Vossa Senhoria o
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que lhe parece eu faga, que seja maior agrado de Deus e mande-mo, meu
primo, com toda a resolugdo, que da de Vossa Senhoria pende, nesta ocasido,
0 meu s0ssego € 0 meu aproveitamento espiritual.

(Lazaro 2014: 289 a 290)

Como se V€, a percepcdo que o leitor deve ter da Relagdo Fiel e Verdadeira
redigida por Soror Clara do Santissimo Sacramento teve que passar pelo conhecimento e
leitura da sua epistolografia, nomeadamente pela leitura da importante carta n° 50, que,
por ser tao crucial, se reproduz em anexo a esta dissertacao.

Tomando o habito de monja a 28 de marco de 1679 e professando em 15 de
fevereiro de 1680, Soror Clara comegou a redacdo de sua vida praticamente logo apos o
inicio da sua profissdo religiosa, por ordem do Frei Filipe de Santiago, em 10 de
novembro de 1681: “que comecasse logo esta obra, escrevendo com toda a pureza de
verdade e sem melindre” (Castelo Branco 1983: 243). Tomada pelo “susto que [lhe]
causou esta ordem por ser desigual a [sua] capacidade” (Castelo Branco idem: ibidem),
Soror Clara inicia a redagdo a 23 de novembro de 1681, no dia de S. Diogo, que tomou
como advogado e patrono desta “empresa”, para [lhe] alcancar de Deus a virtude da
humildade que tanto resplandeceu nele (Castelo Branco idem: ibidem) e que com tanta
dificuldade existiu nela. Foi, pois, uma atividade que iniciou logo no inicio de sua vida
de religiosa sobre sua vida passada fora e dentro do convento, tendo esta relagao durado
largo tempo de sua vida como professa, entre 1681 e 1703. Soror Clara escreveu durante
22 anos consecutivos, vivendo ainda 14 anos depois de a terminar. E a natureza da sua
unido com Cristo era tdo enraizada, que sempre escreve rezando a vida que teve, a que
tem e a que terd. Todo o seu texto narrativo estd intervalado por oragdes e jaculatorias
constantes, quer as que se lembra de ter proferido na altura em que viveu certos

acontecimentos, quer as que profere ao lembrar-de do que entdo viveu:

Eu estava tdo alienada com este caso que a mim mesma me perguntava por
mim e recobrando mais de animo dei lugar aos discursos ¢ movida da afligdo
presente, fazia estas perguntas a Deus: “Que ¢ isto, Senhor, que me sucede?
(...) Vs permitis que me julguem culpada ndo o estando? Quereis que fique
com esta mancha ndo tendo tal culpa? Vés, meu Senhor, sois justo?”
(Castelo-Branco 1983: 99)

Oh amor eterno! Quem pudera comprar mil vidas cada culpa com que perdi a
vossa Graga! Quem apagara com seu sangue até as faltas leves, se acaso
alguma o tem sido em quem Vos deve tanto! (...) mas que digo, meu Deus, o
que ¢ o meu sangue nem o que sdo mil vidas para apagar as nossas ofensas?
(Castelo-Branco idem: 301)
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Na posse de todas estas informacgdes sobre a forma como Soror Clara perspetivou
a sua escrita, a validade e a fungao dela, bem como sobre o intenso trabalho de querer
acomodar o relato a acontecimentos que ndo sabia perceber se eram verdades, “se coisas
sonhadas” (Castelo Branco 1983: 341), podemos interrogar quer o titulo desta
autobiografia (Relagdo Fiel e Verdadeira) quer a sua natureza: imagem oficial? Imagem
fiel? Quais os limites do que diz omitir para ndo ser prolixa? Os da verdade? Os da
vergonha? Os da humildade? Os da angustia de nada deixar que possa ndo traduzir bem
a gloria de Deus?

Como entender a atividade de “reescrita” de que resultou o texto que agora
estudamos? Em que sentido se deve ler o prefixo “re” na reescrita que afirma ter feito da
sua relagdo de vida? Tratar-se-a de uma obra que se reescreveu, escrevendo de modo novo
0 que estava escrito anteriormente ou de uma obra que se reescreveu repetindo exatamente
0o que se lia por baixo do que Soror Clara tinha riscado? E que versdes haverao
desaparecido desta Relagdo Fiel e Verdadeira que Frei Jeronimo de Belém disse ter sido
tdo copiada? A versdo que entregou a Frei Jodo de Santo Estévao? As versdes que
entregava a Frei Filipe de Santiago? A versdao que “reescreveu” por ordem de Frei Jodo
de Santo Estévao quando este soube que ela riscara tudo? Conforme se realgou atrés a
proposito da desconfianca que Soror Clara afirmava sentir em relagdo a todos os
confessores, porque precisava de ser claramente orientada e obrigada - “necessito me
obriguem por for¢a ao que ndo obro voluntaria” (Castelo Branco 1983: 406) -, poder-se-
a dizer que, nos momentos de transi¢ao de confessor, deixada ao livre exercicio de sua
personalidade simultaneamente indecisa e relutante ao que nao adere de imediato, Soror
Clara do Santissimo Sacramento tera refeito varios segmentos do que escreveu, embora
ndo se saiba hoje quais. Um facto se desenha como mais provavel: o de que Antdnia
Margarida escreveu a sua vida varias vezes e de formas diversas, consoante a perspetiva
que ia tendo de si propria e das suas atitudes. Ao percecionar-se de modo diverso,
escreveu-se também diversamente, sendo a imagem que nos deixou de si o resultado de
uma sobreposi¢do de perspetivas, com ou sem intengdo premeditada. A inicial relagio
que fez de si propria, Antonia Margarida sobrepds varias outras, folha sobre folha,

Margarida sobre Margarida.
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1. Uma vida, varios manuscritos, duas medialidades

25 de Abril

Esta ¢ a madrugada que eu esperava

O dia inicial inteiro e limpo

Onde emergimos da noite e do siléncio

E livres habitamos a substancia do tempo.

Sophia de Mello Breyner Andresen in 'O
Nome das Coisas

Frei Jeronimo de Belém, na cronica ja citada, afirma que a obra de Soror Clara
alcancou notabilidade entre senhoras de estirpe e, além disso, corriam por diversas
maos?®. A esse proposito, Jodo Palma-Ferreira ressalta que a o facto desta “Relacgdo de
Vida” ter sido bastante copiada e conhecida evidencia uma sociedade que se interessava
pela fama de santidade de Anténia Margarida, mas que ndo refletia sobre a situagdo da
mulher face a violéncia de que, tantas vezes, era alvo (Palma-Ferreira 1983: 49).

Apesar de Frei Jerénimo de Belém indicar que os escritos de Antonia Margarida
originaram varias copias, centramo-nos na autobiografia editada ja no século XX por
Palma-Ferreira, mas que, em alguns momentos, tera de ser confrontada com as cartas
recuperadas por Alice Lazaro, como temos vindo a ver.

Esta “Relacdo Fiel e Verdadeira” editada por Palma-Ferreira teve uma receptora
muito particular no século XX: a cineasta portuguesa Margarida Gil, que realizou uma
adaptagdo cinematografica da autobiografia de Antonia Margarida. Gostariamos de
alargar o confronto entre o filme e a obra, mas, por falta de tempo, consideramos
pertinente apontar alguns tracos da intermedialidade entre palavra (autobiografia) e

imagem (filme), observados no objeto filmico Relagdo Fiel e Verdadeira.

26 Mas como seja preciso fazer proprio o trabalho alheio, do mesmo, que ela escreveu em cento, € quarenta
capitulos, em um crescido volume de quarto, formaremos o presente mais resumido, deixando para os
curiosos de maior extensdo a sua vida, que trasladada repetidas vezes, corre ja por diversas maos (Belém
1755: 441).
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1.1 Portico teodrico

Como pressuposto metodoldgico, refuta-se imediatamente a fidelidade como
principal critério critico na leitura comparada entre filme e livro, pois o cinema ¢ arte e
esta ndo tem necessariamente que seguir uma matriz cronoldgica e de total submissao
relativamente ao texto que toma como base. No entanto, o titulo que Margarida Gil
escolhe para o seu filme ¢ Relagdo Fiel e Verdadeira. Ver-se-a, adiante, a razao deste
decalque, procurando interrogar este titulo. Serd mero decalque, por fidelidade de relagao
entre pelicula e livro?

Refuta-se também a ideia de que as adaptacdes filmograficas possuam menor
valor que a propria literatura. Acreditamos que a analise do processo de adaptagdo se
torna proficua se forem consideradas as peculiaridades dos dois ambientes semidticos.
Em seu livro A4 literatura através do cinema: Realismo, magia e arte da adaptagado,

Robert Stam afirma:

Uma adaptacdo é automaticamente diferente e original devido a mudanga do
meio de comunicagdo(...). A passagem de um meio unicamente verbal como
o romance para um meio multifacetado como o filme, que pode jogar ndo
somente com as palavras (escritas e faladas), mas ainda com musica, efeitos
sonoros ¢ imagens fotograficas animadas, explica a pouca probabilidade de
uma fidelidade literal, que eu sugeriria qualificar até mesmo de indesejavel.
(Stam 2008: 20)

Ja o autor Sérgio de Sousa, no primeiro momento de seu livro, intitulado Relagoes
Intersemioticas entre o Cinema e a Literatura, confere ao leitor um historico da fortuna
critica que trata da “transcodificagdo a tela de textos literarios” (Sousa 2001: 16).
Inicialmente, Sousa apresenta os criticos André Bazin e Joy Boyum que observam a
“transposicao filmica como producgdo fidelizante” (Sousa idem: 39). Posteriormente
apresenta alguns criticos, como por exemplo Neil Sinyard, Henry Bacon, Georges
Blusteone, que observam a “transposi¢ao filmica como recriagdo” (Sousa idem: 67). Em
relacdo as criticas, Sousa alinha-se com a segunda via, ou seja, entendeu que o fenémeno
intersemiotico entre palavra e imagem resulta num novo objeto artistico. Isso pode ser

verificado, a partir do momento em que Sousa explicita que:

[...]0ra, interessa relevar e destacar os aspectos transfigurantes (a bela
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infidelidade), motivados por razdes varias, que a adaptagdo sobrepde ao
nucleo semantico de base do texto literario (gramatica profunda). Deste surte
a fecundidade do fendmeno da transposicao filmica e o seu estigma como
processo marcadamente recriador.

E nesse 4mbito que se tém pronunciado recentes teorizagdes da transposi¢io
intersemiotica, particularmente vocacionadas em demonstrar a irrelevancia da
circunscri¢ao da adaptacdo a partir das nogdes de “fidelidade” ou “traicdo”,
conceitos proprios de instrumentos ou mecanismos de traducdo e
transferéncia. Pelo contrario, tem-se enfatizado a adaptagao filmica como um
fenomeno intersemiotico dinamico ¢ multidimensional, capaz de gerar novas
fungdes signicas e de conferir, por transfiguragdo/reconfiguragdo, mobilidade
semidtica nas marcas pragmo-semanticas do texto literario.

(Sousa 2001: 67)

Levando em consideragdo o que foi dito tanto por Sousa quanto por Stam, resta-
nos reafirmar que essa pequena analise comparativa entre autobiografia e filme nao visa
legitimar aquele em detrimento deste. Mais do que isso, visa-se uma comparagdo que
entenda a adaptacdo como um processo intertextual criativo € ndo como um processo que

deva resguardar fidelidade ao objeto escrito.

1.2 De Margarida para Margarida: palavra e imagem

Como foi anteriormente explicitado, a versao filmica da autobiografia de Antonia
Margarida de Castelo Branco foi dirigida por Margarida Gil, ou seja, pode considerar-se
que palavra e imagem dialogaram de Margarida para Margarida (isto ¢, de Antdnia
Margarida para Margarida Gil). Alids, esta Gltima reconheceu o quanto se sentiu de
imediato interpelada pelo que leu da autobiografia de Antonia Margarida, na recensao do
semanario Expresso, a propoésito da edicdo do seu texto por Jodo Palma-Ferreira, em
1983.

O filme foi realizado em 1987 e, nesse mesmo ano, esteve presente no Festival de
Veneza. Trata-se de uma metragem de oitenta e cinco minutos, enquadrando-se no género
drama. Antoénia Margarida de Castelo Branco ¢ interpretada por Catarina Alves Costa,
enquanto Bras Teles, por Antonio Sequeira Lopes.

Ora, qualquer filme que se baseie num texto prévio ¢ sempre reescrita desse texto,
isto ¢, afirma-se sempre como uma outra forma de escrita.

Na “transcodificacao a tela” (Sousa 2001:16) do texto de Soror Clara do

Santissimo Sacramento, Margarida Gil contou com a colaboragao literaria de Luiza Neto
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Jorge. Ambas se detiveram nos momentos da vida em que Antdénia Margarida esteve
casada com Bras Teles, deixando-se, na pelicula, o espectador e a personagem a entrada
do longo corredor que esta tltima tateia e que a conduzird ao convento (minuto 82:07).
Portanto, a selecdo do material de composicao filmica compreendeu, essencialmente, os
capitulos um a trinta e seis da autobiografia, nos quais Antonia Margarida relatou o seu
nascimento, infancia e, sobretudo, o seu conturbado matrimoénio com o nobre Bras Teles
de Meneses Faro. E nesses capitulos que o leitor depara com o comportamento agressivo
e psicotico de Bras Teles para com sua mulher (momentos que antecedem o ingresso de
Antonia Margarida no convento). Na transposi¢ao filmica, muitos pormenores sao
deixados de lado, até porque Margarida Gil optou por uma narrativa filmica bastante
metaforica, cuja sequencialidade de cenas assenta mais na similaridade do que na
contiguidade. No entanto, had bastantes frases do texto que, apesar da sua formulagao
numa linguagem propria do séc. XVII, sdo transferidas quase tal e qual para o filme, de
que resulta uma solenidade e, a0 mesmo tempo, uma estranheza. Esta estranhamento
confere ao filme um certo realce da clivagem - também ela estranha - entre a situag@o
ainda muito condicionada da mulher portuguesa no século XX e o contexto pods-
revolucionario do 25 de abril. E neste lapso temporal que a cineasta situa o tempo e a
esfera de agdo de Antonia Margarida, e este desvio temporal operado na transcodificagdo
filmica ndo ¢ inocente. Ele deve resultar de uma certa falta de orgcamento (que marca todo
o cinema portugués) que impediu a cineasta de realizar um filme historico, com ambientes
dificeis de reconstruir e que exigiriam investigacdo. Mas, mesmo que tivesse mais verba,
Margarida Gil nao teria certamente enveredado por esse caminho. Na realidade, a
transposi¢ao cronoldgica demonstra a atualidade do tema, sobretudo quando reduzido a
relagdo marido-mulher, numa época nevralgica da vida portuguesa, onde persistia ainda
um certo marialvismo que tenderia a desparecer com o tempo.

Entre algumas das frases que se transpdem literalmente para a pelicula estdo os
seguintes segmentos, a maior parte deles respeitando o discurso direto em que ja
apareciam, outros assados do discurso indireto da autobiografia para o discurso direto do
filme:

- “Quero que me faga um papel de sua letra e sinal que diga: dou licenca a meu
marido que me mate, se vier algum corregedor notifica-lo que me leve da Lamarosa, e
ninguém lhe possa pedir conta da minha vida, porque m tira com muita razdo” (p. 110,

minuto 33:08 a 20 do filme).
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- “Porque quisera ir comigo se me tivera amor. Porém, como o tem a outrem, ha

de querer ficar” (p. 106; minuto 27:12 a 16).

- “Muitas vezes me dizia invejava a todos os homens casados que tinham certeza
eram suas mulheres sisudas e que ele, pelo contrario, era o mais desgracado entre os
nascidos, pois julgava o ofendia a todas as pessoas em quem punha os olhos, inda que

ndo fosse mais que com o pensamento” (p. 110 — minuto 35:18).

-“Minha senhora, querem-na casar com um homem que nao tem mais que sangue:

¢ muito nobre, muito pobre e muito terrivel” (p. 83 — minuto 8:50 a 55).

Considerando que todas as fases de producdo de um filme constituem esse objeto
artistico que € o proprio filme, revela-se importante a forma como algumas frases algo
ambiguas (mas sugestivas) da obra sdo trabalhadas de forma bem mais explicita no filme,
dando lugar, por exemplo, a uma efabulacdo da vida amorosa de Bras Teles, antes do
casamento (mesmo ja estando este apalavrado e marcado) e até depois do casamento.

Assim, na autobiografia, Anténia Margarida escreve que: “Tinha meu
companheiro alguns divertimentos poucos decentes que eu sentia por muitas causas; nao
sO por serem alguns com ofensa minha, mas porque a vista deles mostrava que lhe
aborrecia pondo todo o seu estudo em me desprezar (p. 88-89). E continua: “ou pelo génio
de ndo poder calar nada, ou por sentir que eu ignorasse essas coisas, ele mesmo mas vinha
contar gabando-se disso, e eu sagazmente lhe mudava o propo6sito” (p. 89). Na pagina 120
da Autobiografia, a autora conta como, a partir de certa altura, Bras falava com ela dos

seus pecados e frequentava assiduamente a confissao:

Comegou a tomar tempo para examinar-se € tudo quanto lhe lembrava me
dizia, acrescentando: “Ora guardai 14! Eu tudo ia escrevendo e ele, por tirar
depressa aquela carga das costas e satisfazer o impulso que sentia de
humildade, me deu conta por inteiro de todos os pecados de sua vida, sem
ocultar a menor circunstancia, antes dizendo-me muitas que ndo faziam ao
caso, como eram os nomes das pessoas com quem pecava e outras que se nao
deviam dizer, mas tudo Deus dispunha para que eu padecesse mais.”
(Castelo Branco 1983: 120)

Ora, a partir do minuto 40:02 do filme, Bras enumera a Anténia os nomes das
mulheres com que se relacionara, entre eles incluindo o nome de Felicidade, a criada que

vemos desde o principio do filme como companheira e cimplice de Antdnia. Alids, esta
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relagdo de Bras com a criada — que na autobiografia ndo aparece — insinua-se logo desde
o inicio do filme (minuto 08:00 a 20), quando Felicidade se imagina ao espelho vestida
com a lingerie de Antdnia Margarida. E, ainda, j4 Antdnia era casada no minuto 17:42 a
18:04, quando Felicidade olha fixamente para Bras, quando este regressou da lua de mel
com Antonia, dando a entender o quanto gostaria de estar no lugar dela.

A montagem de cenas do filme Relacdo Fiel e Verdadeira revela-se bastante
interessante. Como dizem Jacques Aumont e Michel Marie no seu Diciondrio teorico e
critico do cinema, “a definicao técnica da montagem ¢ simples: trata-se de colar uns aos
outros, numa ordem determinada, fragmentos de filme, os planos, cujo comprimento
também se determinou previamente” (Aumont; Marie 2009: 168-169), mas, segundo eles,
a montagem também pode “produzir outros efeitos: efeitos sintaticos ou de pontuagao,
que marcam, por exemplo, uma ligacdo ou uma disjun¢do” (Aumont; Marie idem:
ibidem).

De facto, apds varios anos de casada, Antonia Margarida toma a decisdao de
ingressar no convento. Ja convicta dessa decisdo irreversivel que o proprio Bras tinha
autorizado, observamos, no final da metragem (min. 80:34), que Anténia Margarida
embala Bras, enquanto ele dormia num barco. As aguas (um topico de capital importancia
simbolica na interpretacdo desta narrativa filmica, porque traduzem a linguagem
metafdrica com que Antonia Margarida sempre se referiu as dificuldades da sua vida, na
autobiografia) acalmam-se quase totalmente depois de Antonia empurrar branda mas
decididamente o barco com que se afastaria do marido, por via de quem tinha entrado na
sua vida um quotidiano tempestuoso, martirizado e de prova¢ao, que no entanto lhe tinha
permitido perceber que o seu caminho era o da vida religiosa. E curioso ver como a
tempestade que se faz ouvir e ver, no inicio do filme, quando Brés entra na igreja em que
Antonia Margarida rezava ¢ metafora predictiva dessa tormenta que a espera e, também
do proprio carater de Bras Teles. Sdo, alias, muitas as cenas pluviosas do livro e do filme.

Se, logo desde o inicio do filme, as 4guas surgem na tela sempre agitadas, neste
momento o espectador contempla aguas serenas. Seguidamente, o nevoeiro toma conta
da tela por, aproximadamente, 45 segundos (a partir do minuto 81:13), apresentando-se
como plano disruptivo que representa a clivagem entre realidade e imaginacao fantasiosa,
entre passado e presente, entre a vida de casada e a vida de monja, entre menor ¢ maior
proximidade de Deus. Mas o nevoeiro pode, também, indiciar que ela comegava a
esquecer o proprio Bras, da mesma forma que escreveu em seu livro: “a penosa saudade

de meu companheiro se desvanecia como fumo” (Castelo Branco 1983: 172). Este
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nevoeiro, para além de delimitar no filme planos reais de planos de imaginagdo, pode
simultaneamente desempenhar o efeito figural de que nos falam Aumont e Marie
(Aumont; Marie idem: ibidem), através do qual se estabelece uma dimensdo metaforica
na narrativa filmica. Neste caso, o nevoeiro pode significar a vida cheia de hesitagdes e
davidas, sublinhada por incertezas e episddios misticos que a propria Antonia Margarida
tem dificuldade em traduzir no seu texto. Na sucessao desse importante plano do nevoeiro
que, como dito acima, se apresenta como disrupcdo e elemento figural, o espectador
contempla seguidamente em tela (minuto 81:59) uma paisagem, com a vista do mosteiro
ao fundo, indiciando ser esse o mosteiro em que Antonia Margarida se queria recolher
como religiosa. Mais uma vez, a cineasta Margarida Gil constr6i uma imagem em que
quase retoma o contetido verbal do livro: “tanto que descobri de longe, com os olhos, este
Convento, me senti banhar interiormente de uma espiritual alegria que toda ela ¢ limitada
em sua comparagao” (Castelo Branco 1983: 223).

Na composicdo metaforica do objeto filmico, chama a atengdo o plano (min.
59:26) em que se representa um idoso cego a proferir palavras proféticas que anunciam
desgragas e denunciam a “pouca vergonha”: “Olha a moralidade, olha os quatro

"’

cavaleiros que hao de vir varrer fogo!”. Este velho esta sentado na esquina da rua onde o
irmdo de Antonia a espera, a entrada da igreja, para lhe perguntar se era verdade que ela
e Brés viviam em completa miséria, sem ter que comer, e que tinham deixado morrer um
filho. H4 uma clara alusao do velho aos quatro cavaleiros do Apocalipse, proferida numa
voz de articulagdo quase imperceptivel. Ora, como acontece com todos os elementos
filmicos utilizados pela cineasta, este ¢ mais um plano intrigante e interessante, que parece
dialogar com o plano do minuto 78:00, em que se vé Bras montado num cavalo de
coloragdo castanho fogo, como sucedia com o segundo cavaleiro do Apocalipse. Este
ultimo plano, apresenta-se como disruptivo em relagdo ao lapso temporal em que a
cineasta situa o tempo (no séc. XX ja ndo era tdo comum utilizar esse animal como
transporte, e o proprio Bras ndo o utilizava, aparecendo quase sempre associado ao carro,
um citroén DS). Entretanto, o cavalo pode simultaneamente desempenhar o efeito figural,
estabelecendo a dimensdao metaforica no objeto filmico: Brds a cavalo, que foi
recorrentemente associado a adagas e espada na narrativa filmica — (minuto 27:20),
(minuto 33:35)-, apresenta-se, de maneira simbolica, como um cavaleiro que transportava
a espada da guerra, nomeadamente o do cavalo avermelhado do Apocalipse,

representando metaforicamente o cavaleiro que o Apocalipse de S. Jodo apresenta como

sinal do fim do mundo, neste caso do mundo do préprio Brés Teles e o fim de sua vida
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matrimonial com Anténia Margarida. O cavalo ¢ simbolo de impetuosidade e de
impulsividade e vigor. A cor fulva deste cavalo associa-o ao 2° cavaleiro do Apocalipse,
que simbolizava sangue e guerra. Mas, no filme, quando Bras se apresenta nesse cavalo,
e Antdnia, ja no mosteiro, desce as escadas e vai com ele na garoupa em dire¢do a um rio,
esta-se num plano onirico do universo interior de Antonia Margarida, que simboliza a sua
divisdo entre dois mundos, o que acabava de deixar, com Bras -que apesar de tudo ela
amava-, e a nova vida que ela abracava como religiosa. Aliés, a cena do cavalo ¢ precedida
de uma cena em que Antdnia se v€ ao espelho, na sua cela e essa contemplacao da sua
imagem ¢ o inicio do confronto entre vida passada e vida que nesse momento se
apresentava como o seu presente e o seu futuro. E Bras aparece refletido nesse espelho,
nu, o que leva Antonia a olhar para tras de si, onde, efetivamente, nada mais havia do que
a janela gradeada da sua cela. Bras continuara a fazer parte da sua retrospetiva de vida,
como parte dela propria e da sua identidade. A certeza que o espectador tem de que tal
plano pertence ao universo da imaginacdo e da vida interior de Antonia Margarida
confirma-se na repeticdo da cena de entrada de Antonia Margarida no mosteiro. O
espetador percebe que se volta ao mesmo momento em que Antonia Margarida entra no
mosteiro e que tudo o que acabara de ver na tela tinha apenas sido um paréntesis na
histéria. E pela repeti¢do estrutural do plano da entrada de Anténia Margarida no corredor
que conduz a sua cela que Margarida Gil consegue dar conta, em linguagem
cinematografica, do mundo interior da personagem feminina desta obra.

No filme, a multiplicacao de varios planos de viagem de Antonia Margarida (com
muitos espagos € meios de transportes diferentes: cavalo, automoével, camionete) constitui
uma estrutura metaforica transversal ao filme. O efeito figural da viagem na narrativa
cinematografica ¢ a metafora de uma peregrinagao interior na vida de Antonia Margarida,
num caminho que vai do profano ao religioso. Simultaneamente, indicia, ainda, o labirinto
de duvidas que vai progressivamente tomando conta da personagem construida pelas duas
Margaridas. Resta-nos afirmar que esses planos de viagem reforcam, por oposi¢do e
diferenca, o ambiente de fechamento, de encarceramento em que Antonia Margarida
viveu, quer no século XVII, quer como personagem da obra cinematografica, situada no
século XX.

Na abertura do filme, antes ainda do genérico inicial, vé-se duas imagens enormes
de santos, sobre carretos, que se aproximam uma da outra em cima de uma ponte. Trata-
se de Nossa Senhora das Dores e do Senhor dos Passos (em metafora que o filme

continuara, como numa alegoria, por referéncia a Antonia Margarida). Alias, o genérico
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inicial abre com letras a cor roxa, a mesma da Senhora das Dores e do Senhor dos Passos.
E a grafia imita a letra manuscrita, para estabelecer a “relacdo” do filme com a obra em
que se baseia.

Este filme de Margarida Gil ndo ¢ uma obra facil e exige a sua revisdao multiplas
vezes. Nao ¢, de todo, um filme para massas, mas para uma elite de espectadores, pela
exigéncia de atencdo a todos os pormenores, que aqui estdo densamente dotados de
significacdo. Por isso, a imagem da Senhora das Dores, que se impde em primeiro plano
na abertura do filme, constitui uma metafora da atitude e da vida de casada de Antonia
Margarida, marcada pelo sofrimento, marcada pela morte de varios filhos que ela vé
morrer ¢ que ajuda a sepultar. No livro, ¢ Bras quem lhe impde que amortalhe o bebé
morto. No filme, esta imagem da Senhora das Dores derrama-se sobre muitas cenas, pela
impressividade inicial que o espectador ndo esquece. Sob a ponte, um rio de aguas
agitadas enche a tela durante um minuto, como pano de fundo do genérico inicial (em cor
roxa, como se disse) que, entdo, se apresenta ao fim de sete segundos da imagem. Levando
em consideragdo que Antonia Margarida escreveu uma de suas tribulagdes espirituais
“como ondas de tentacao sem socorro humano nem divino” (Castelo Branco 1983: 378),
Margarida Gil certamente retoma essa frase do livro, introduzindo aguas agitadas para
representar essa inquietacao a que a personagem principal iria ser submetida (funcionando
no filme como uma prolepse). De facto, a personagem de Antonia Margarida apresenta-
se desde o inicio marcada pelas cores da paixdo, mostrada no filme quer por palavras,
quer por imagens. No minuto 03:48, as criadas falam de “carninha em sangue” em que o
pai Albuquerque deixava o corpo da Antonia Margarida (ainda beb¢), depois de lhe o
espetar alfinetes para lhe espevitar o choro que nela era raro (Castelo Branco 1983: 67).
Na tela, Anténia Margarida aparece desde o inicio associada ao vermelho, talvez pela
sugestdo cromatica que transparece da narrativa da religiosa a proposito do seu
nascimento: “dizem que vinha como morta pela muita dificuldade e detenga que tive ao
nascer ¢ com uns borrifos e bafos de vinho tornei em mim; que ja desde este tempo
comecou a vir tudo do sangue de Jesus Cristo (figurado nesta matéria a dar nova vida):
permite a ela dar-me graga para que nao esperdice o fruto do seu sangue” (Castelo Branco
1983: 66).

Ora, a proposito da cor, os ja citados Jacques Aumont e Michel Marie referem-se
ao seu valor simbolico ou expressivo (Aumont; Marie 2009: 65). O tom vermelho usado
por Margarida Gil nas roupas de Antonia Margarida possui um valor simbdlico, de algum

modo equivalendo-se a parte da escrita autobiografica acima citada. Acreditamos que os
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borrifos de vinho certamente dialogam com estas vestimentas utilizadas por Antonia
Margarida no filme, tais como o casaco vermelho na missa (minuto 02:13), o roupao
vermelho com que sai do banheiro para se deitar (minuto 08:25), o failleur vermelho que
veste quando regressa da viagem da lua de mel (min. 17:10), o xaile vermelho que enverga
(minuto 45:06), etc. Ainda em relagdo a coloragao vermelha, chama-nos a atengao a cena
compreendida no minuto 04:52, em que se observa Antéonia Margarida num jardim
composto por muitas rosas vermelhas. Ela pica-se no dedo quando justamente vé Bras
Teles, portanto o seu sangue, do nosso ponto de vista, constitui um prentiincio da paixao
e sofrimento que viveria, ao casar-se com ele. Mas também da sua vontade permanente
de sempre se unir a Cristo.

Partindo da selecdo de material, parece-nos que Margarida Gil privilegia a
dimensao prisional da esposa e procura, também, reconstituir o asfixiante universo
feminino sob a soberania reguladora do masculino. Como pode ser isso observado na
adaptagdo filmografica? Na narrativa filmica, chama-nos a atencao, sobretudo, uma das
cenas mais impressivas, que ¢ a visdo muito de interior, de carcere. Sdo apresentadas
imagens de portas trancadas, quartos sem coémodos e locais escuros. Essas cenas do objeto
artistico filmico funcionam como a metafora do encarceramento, ambiente a que Antonia
Margarida estava sujeita.

Outro aspeto tdo interessante quanto intrigante do filme ¢ o facto de Margarida
Gil ter transportado o contexto historico de Antonia Margarida para o século XX, mais
propriamente para o ano de 1974. Em Portugal, o historico 25 de abril foi a grande e mais
recente experiéncia de libertagdo para os portugueses: libertaram-se do regime de
Ditadura saido do golpe de 28 de margo de 1926, e, consequentemente, da prolongada
Guerra Colonial, da P.I.LD.E (Policia Politica Internacional do Estado) da prisdo e do
exilio. Nesse contexto, o filme de algum modo parece negar a ideia da libertagdao para
Anténia Margarida, ao encerrar com a sua ida para o mosteiro, onde viverd também
isolada do mundo. Simplesmente, esta ¢ uma decisdo sua, e ¢ muito curioso que a cena
da entrada no mosteiro projete uma Antonia Margarida (vestida de branco) de costas para
o mundo (e para nos, espectadores), mas com o seu proprio dedo a replicar na parede o
caminho que fazia pelos seus pés. Trata-se do primeiro gesto decidido pela propria e de
que ela esta segura, em que a narrativa filmica parece retomar, uma vez mais, as palavras
do livro: “e nas paredes desta casa achei um notavel atrativo” (Castelo Branco 1983: 225-

226).
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No livro, Antonia Margarida vai primeiro saber das condi¢des de entrada para o
mosteiro (capitulo 35) e s6 depois € que entra mesmo. Este gesto do filme sugere que
Antdnia Margarida riscava ela propria, pela primeira vez, o seu proprio percurso. Embora
o seu divorcio nao seja percecionado na tela como uma verdadeira saida para a sua vida,
pois a uma clausura sucede outra clausura, o que se acentua ¢ este encaminhar-se e
aventurar-se num espago novo e numa vida nova por sua Unica e exclusiva decisdo, sem
ser por submissdo a contratos ou a pais. Talvez por isso esta cena, embora corresponda a
dois momentos (um primeiro, de abordagem ao mosteiro ¢ um segundo de entrada
decisiva e decidida), seja exatamente a mesma, de cada uma das vezes: a mesma roupa,
0s mesmos gestos, a mesma musica. Trata-se de planos que se reaproveitam no filme e se
sobrepdem intencionalmente, com multiplas fungdes, como ja se pdde comprovar.

Evidencia-se importante, também, a banda sonora selecionada pela cineasta, que
se revela extremamente significativa da abertura de referéncias do filme e da pluralidade
de leituras que obriga o espectador a realizar. Em relacdo a musica, Jacques Aumont e
Michel Marie explicitam que “a musica de cinema entra sempre numa composi¢ao
audiovisual em relacao com as vozes ¢ com os ruidos. As fungdes dramaticas e estéticas
[da musica] sdo multiplas: ilustracdo ou criagdo de uma atmosfera correspondente a
situacdo” (Aumont; Marie 2009: 175). Na composi¢ao audiovisual no inicio do objeto
artistico, ouve-se, sobretudo, cordas de dois violoncelos, em acordes dissonantes, num
didlogo desencontrado, com as cordas tensionadas, construindo um apontamento tragico,
dramaético, como mote que a narrativa filmica glosa.

No entanto, a musica adquire a sua dimensdo mais pessoal, nesta leitura de
Margarida Gil, quando, no regresso da lua de mel, no interior do carro, Bras pde musica
e o radio passa a cangao de Leonard Cohen (minuto 15 do filme), “Last year’s man”, do
album “Songs of love and hate”. Bras imediatamente muda de estagao, mas Antonia fica
desperta e surpresa face ao que ouviu. De facto, as estrofes finais desta letra aplicam-se
claramente ao que acontecera com o desenrolar do tempo e da histéria. Mas ainda ndo era
o momento de Antonia e Bras perceberem que assim seria. E Bras recusa ser o libertador
e também o “last year’s man”, para que Antdnia possa ser a que “espera por Jesus”.
Transcreve-se a letra das duas ultimas estrofes, para melhor explicitacao da forma como

a cangdo, além de significar a historia, também a torna atual, como a peca de Cohen.
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Some women wait for Jesus, and some women wait for Cain

So I hang upon my altar

And I hoist my axe again.

And I take the one who finds me back to where it all began

When Jesus was the honeymoon

And Cain was just the man.

And we read from pleasant Bibles that are bound in blood and skin
That the wilderness is gathering

All its children back again.

The rain falls down on last year's man,

An hour has gone by

And he has not moved his hand.

But everything will happen if he only gives the word,
The lovers will rise up

And the mountains touch the ground.

But the skylight is like skin for a drum I'll never mend
And all the rain falls down amen

On the works of last year's man.

E entdo, ¢ a Opera que surge na radio (minuto 15:12) e que acompanhara o casal
ao longo da estrada que tem que percorrer até chegar de novo a casa da Mae de Antdnia:
trata-se da tinica 6pera em um sé ato, composta por R. Strauss, intitulada Opera Salomé
op. 54, cena 4, interpretada pela soprano Birgit Nilsson, com a orquestra filarménica de
Berlim. Sabe-se a histdria biblica de Salomé, a cujos encantos se rendeu Herodes, que lhe
entregou a cabega decapitada de Jodo Batista, porque lhe tinha prometido o que ela
quisesse, em troca de a ver dangar. Nesta 6pera, ha uma dimensao histérica e doentia de
Salomé com Jodo Batista que acaba por significar a relagdo doentia que Bras mantera
com Antonia Margarida, a quem sé ndo decepa a cabega porque a vontade de Deus era
outra. E ¢ esta a musica que mais se prolonga no filme, ao longo de mais de um minuto e
meio (15:12 até 16:56).

Hé ainda outro momento musical extremamente significativo, que sucede a morte

do filho do casal. A criada penteia carinhosamente Anténia Margarida, como a consola-
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la pela morte, ao som de uma cang¢ao de Mabhler, do seu album “Kindertotenlieder”
(Cangoes sobre a morte das criangas™), intitulada “Nun Seh’ Ich Wolh”, com voz de
Kathleen Ferrier, acompanhada pela orquestra filarmoénica de Viena. Mahler compos
estas cangoes depois de ter perdido a sua filha de quatro anos, com febre amarela. A letra
da cang¢do, mais uma vez, ¢ muito impressiva ¢ a musica oscila entre a grandiosidade
paradoxal da dor face a uma transcendéncia espiritual do que acompanha o sofrimento
humano.

Margarida Gil d4 a ver, ainda, em seu objeto artistico dois planos em que fica
evidenciada a relagdo de Antonia Margarida com a escrita. E preciso dizer que a primeira
(minuto 00:19:18) ¢é resultado de uma criagdo da cineasta (ndo consta no livro): nessa
cena, os moveis da casa estavam sendo objeto de hipoteca (porque Bras Teles fez dividas
com jogos), mas ela ndo permite que a papeleira rustica de mogno fosse hipotecada. Na
segunda cena do filme (00:40:25), Bras ordena que sua companheira escreva a sua
confissdo (revelando-lhe ser infiel, pois ja tinha tido relagcdes com inimeras mulheres).
A introdugdo desses planos ¢ uma forma metaforica de significar a escrita de Antonia
Margarida em tela, algo que ocorreu apos ingressar na casa religiosa, ou seja, em
momentos que a pelicula ndo abrange.

Outra parte filmica que nos faz refletir sobre a forma como Margarida Gil
interpretou a relacao de Bras e Antonia Margarida e a relacdo entre a vida de casada desta
e a sua vida de monja €, justamente, a paragem da camara sobre um azulejo que estava
no refeitorio do mosteiro, quando Antonia Margarida vai pela primeira vez visitar o
convento, antes de para 14 entrar (minuto 75:12). Na tela, em grande plano, apresenta-se
um animal predador querendo agarrar uma pomba que bate asas em dire¢do ao céu. Na
transposicdo filmica, mais uma vez, a cineasta parece retomar metaforicamente estas
palavras do livro: “andava minha alma como um passaro inquieto que de ramo em ramo
busca lugar onde descansar” (Castelo Branco 1983: 180). Portanto, Margarida Gil
representa Brads como o predador e Antonia Margarida como a pomba que pretendia
abandoné-lo e viver mais proxima de Cristo (a voar mais proximo Dele). Entretanto, a
juncao desses varios azulejos que compdem este plano parece sugerir uma grade, que
metaforiza a prisdo ou encarceramento de Antonia.

Na obra escrita, Antonia Margarida, apesar ter deitado “almas no limbo” (Castelo
Branco 1893: 87), escreveu que o casal teve um filho sobrevivente, batizado de Bras
Manuel. A respeito disso, por que razao, no filme, a personagem principal entra para o

convento como se nao tivesse filho algum, quando Bras Manuel era uma crianca de oito
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anos? Consideramos que sera eventualmente uma estratégia para ndo se abandonar a
toénica dramatica através de momentos de felicidade e de ternura maternal. De facto, o
filme perderia em tensdo e seria dificil fazer oscilar a narrativa cinematografica entre a
maternidade e a clausura, sem perda de homogeneidade de tom narrativo. Ao invés de
drama que ¢ classificacdo da ficha técnica, o filme adquiria um tom melodramatico. De
qualquer modo, a existéncia do filho ndo acrescentaria nada ao filme, porque ele também
ndo foi obstaculo a que Antdnia Margarida o deixasse para entrar no convento.

Chama-nos a aten¢do que primeiras vozes do filme sdo coletivas e da oragdo do
ter¢o. Nesta cena, Antonia Margarida interrompe as oragdes, olha para Bras Teles e deixa
cair o missal. Somente a leitura da obra permite talvez dar todo o sentido que este gesto
recobre. Ele significa o quanto a vida com Bras Teles (por quem Antonia Margarida
parece se apaixonar de imediato, mal o olha) serd um atraso na descoberta da vocagao
religiosa de Antonia Margarida. Deus, na sua palavra representada metonimicamente pelo
missal, ¢ abandonado por Anténia Margarida quase maquinalmente, caindo no chao.
Entretanto, depois de um longo olhar de Brés Teles sobre Antonia Margarida, ela cruza
as maos, na posi¢ao que se costumam colocar as dos mortos nos caixdes. Nao podemos
deixar de articular essa imagem com as palavras que Antonia Margarida profere no termo
do filme: “E vi que estive viva com a morte e vi que com a vida estive morta”. Notamos
um jogo, dialogo e movimento circular do plano das maos cruzadas (no inicio do filme)
com as ultimas palavras de Anténia Margarida (minuto 82:40) que, mais uma vez na
transposi¢cdo para o filme, parece retomar as palavras do livro: “era buscar naquele
mosteiro a minha sepultura” (Castelo Branco 1983: 178), mas ndo se pode deixar de frisar
que ¢ uma frase que ndo vem registada na autobiografia.

Estas ultimas palavras aparecem em voz off, com a voz da atriz que da corpo a
personagem, sem que seja a personagem a mexer os labios, para as proferir de viva voz.
Além disso, ¢ valido ressaltar que Antonia Margarida ndo fixa o olhar para a cdmera. Mas
para quem olha a personagem principal? Seria um olhar de retrospec¢do sobre o seu
passado, ou seja, o olhar que daria lugar a “Relacao de Vida” escrita? Um olhar de
Margarida sobre Margarida? Trata-se do momento que antecede o genérico final, que,
desta vez, vira em letras de imprensa € ndo manuscritas, ¢ a vermelho, simbolo do
sofrimento de Antonia Margarida, mas também da sua entrega a irmanagao da paixao de
Cristo, pela opcao que tomou de viver como monja. As cenas que o antecedem sdo talvez
os momentos de mais dificil descodificagdo, mas que significam, talvez, que se passou da

\

vida para o ato de escrita que dara também “vida” a pessoa real que foi Antonia Margarida
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de Castelo Branco e Albuquerque, amortalhada para o mundo sob o habito de Soror Clara
do Santissimo Sacramento. Sera pela escrita da sua Relagdo fiel e verdadeira que nos
legara a consisténcia que permite fazer dela personagem de um livro e, muitos séculos
mais tarde, de um filme. Num momento de circularidade, a tensdo musical dos violinos é
retomada, numa linha ndo melodica.

De facto, neste filme, nunca Antonia Margarida é perspetivada a escrever a sua
relagdo autobiografica. S6 imediatamente a seguir a cena quase final da sua entrada para
o mosteiro € que aparece um grande plano de Antonia Margarida, de perfil, durante o qual
se ouve a sua voz em off, sem que ela mexa os labios. Depois volta os olhos para um
espaco que nao sabemos onde pertence: & memoria, ao seu interior, ao tempo, a
introspegdo? Sdo estes os sinais de que a personagem passou a narradora. E esta a
articulagdo com o genérico inicial com grafia manuscrita. E esta a marca de género a que

o filme pertence: autobiografia ou “Relacao fiel e verdadeira™.
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Assim como o sal se desfaz na agua e fica todo
incorporado nela, se desfazia minha alma para
unir-se com Deus.

Soror Clara do Santissimo Sacramento

Capitulo III - Relacao Fiel e Verdadeira: fronteira
entre o vivido e o construido

Apesar de o titulo do manuscrito indicar que no livro se encontra a “A Fiel e
Verdadeira Relacdo” da vida de Antonia Margarida, parece-nos que ¢ mais uma estratégia
de reinvindicacao de verdade e autenticidade de um texto que foi construido, modelado.
A autobiografia apresenta uma versdo oficial muito cortada (muito riscada) de
acontecimentos. Portanto, consta-se nesse texto uma grafia “de vida”, mas ndo tanto “da
vida” que a autora viveu. A partir do momento em que conhecemos dados “da vida” que
s0 sabemos pela recente descoberta do epistolario que manteve com o seu primo D. Jodo
de Sousa, notamos que ndo héa adequacdo destas duas narrativas, autobiografia e cartas
(porque no fundo as cartas ao primo sao relatos, como demonstra a carta n.’ 50 em anexo).

O facto de Anténia Margarida escrever, reescrever, riscar, borrar, ter vontade de
queimar seus papéis, afirmar recorrentemente “o custo de escrever estas coisas” (Castelo
Branco 1983: 114) levam-nos a acreditar que a autobiografia ¢ resultado de uma reescrita
muito demorada no tempo, construida e remodelada pela a autora a medida do olhar que
possuia sobre o seu passado. Dessas escritas varias resultou a versdo ultima que nao
sabemos ao certo qual ¢, mas que supomos ser a da Biblioteca Nacional de Portugal
(Codice n.° 538). Dessa maneira, ha que se falar em relacao fiel ou em relagdo oficial?
Além disso, ndo teria Antonia Margarida deixado uma versdo sobre a imagem de si

mesma para a posteridade?
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Estrutura Narrativa

1.Estrutura externa da obra: narrativa e diegese

Respeitando o manuscrito 4 Fiel e Verdadeira Relagdo, existente na Biblioteca
Nacional de Portugal, a autobiografia editada por Palma-Ferreira estd dividida em cento
e quarenta capitulos. O leitor encontra-lhe ainda uma divisdo em duas partes (ndo
assinaladas tipograficamente e apenas deduzidas a leitura e do elenco dos capitulos: vida
secular e vida religiosa. Na primeira parte, Antonia Margarida nao se distanciou do padrao
narrativo que era comum a muitas hagiografias e biografias de religiosas do século XVII,
ou seja, escreveu seu percurso desde o nascimento, no Lavradio, passando pelo casamento
que lhe foi imposto pela mae, “até aos acontecimentos que determinaram a sua decisao
de se recolher no mosteiro de Santos e de ingresso na clausura da Madre de Deus” (Palma-
Ferreira 1983: 31).

A vida secular estd presente entre os capitulos 1.° ao 36°. Ao longo desses
capitulos, o leitor depara-se com momentos sempre selecionados em funcao do objetivo
subjacente a narracdo desta fase da vida da religiosa. Assim, refere-se que o seu
nascimento ndo foi facil (“tive grande trabalho ao nascer, como temendo o que havia de
passar no mundo” (p.66) ); que depois de nascer esteve como morta (“‘com uns borrifos e
bafos de vinho tornei em mim; que j& desde este tempo comegou a virtude do sangue de
Jesus Cristo a dar-me nova vida” (p. 66) ); que era uma bebé muito feia, parecendo “um
bicho”, aspeto que se alterou totalmente no dia do seu batismo (“Depois do Baptismo foi
motivo de grande admira¢do a mudanga que me viram; o que eu atribuo a graga deste
sacramento, que a minha malicia soube tdo mal conservar” (p. 67) ); que, por raramente
chorar, o seu pai determinou que a contrariassem e ele proprio a maltratava (“em me
colhendo, os mimos que me fazia eram dar-me beliscdes e picar-me com alfinetes” (p.
67) ); que quando nasceu o seu irmao, foi preterida no amor dos pais (“com o que eu
fiquei até no amor em segundo lugar porque, como era mui lindo e galante, de ambos era
mimoso” (p. 68) ); que, no zelo de educar os filhos, o seu pai fomentara a acusagdo entre
ambos (“meu irmdo com antecipagdo se prevenia, acusando-me das suas travessuras e

levava eu o castigo por elas sem o acusar, que nunca tive génio de ser fiscal de ninguém”
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(p. 68) ); e assim sucessivamente, de tormento em tormento, como se cada um destes
factos antecipasse e significasse o que viveria mais tarde.

Por varias vezes se insiste em que o destino de monja lhe parecia tragcado por seu
pai, que ela acreditara nele e que, quando soube que tal s6 sucederia depois do irmado mais
novo ter filhos, se voltou para os afetos humanos. Por morte do pai, Antonia Margarida ¢
dada em casamento a Bras Teles, ndo se concretizando assim esse inicial chamamento
religioso a que ela ndo dera ouvidos.

Nos capitulos seguintes, além de relatar a dificil relacdo com o seu marido (que
atinge detalhes impressionantes de inventiva maldosa por parte de Bras), Anténia
Margarida “documenta aspectos varios da vida social do século XVII, como os
mecanismos reguladores do casamento (casamentos ajustados, contratos pré-nupciais,
dotes, processos de separacao) ” (Rocha 2012: 124), bem como aspetos relativos a
doencas e tratamentos (“tersas dobres”, ‘“sezdes”, “febres malignas”, “quartas”,
“hidrépico”, “sangrias”, “suores”), alimentacdo dos caseiros (“bolo” grosseiro, “pao de
centeio”), bem como muitas outras informagdes que tornam a obra um bom documento
social, ainda que nao politico, conforme referiu Palma-Ferreira.

A vida religiosa, narrada na segunda parte da autobiografia, ¢ bem mais extensa,
estando compreendida entre os capitulos 37.° e 140.°, ocupando cerca de trés quartos da
obra. Ao longo destes capitulos, Antonia Margarida escreveu acerca da sua entrada no
convento, das suas tribulagdes, das incertezas espirituais, das atribuladas e muitas vezes
sofridas relagdes com confessores e freiras, num discurso narrativo “cristocentrista”
muito acentuado, pois cada episddio ¢ narrado referindo o modo como a religiosa se
dirigia a Cristo, nos seus coloquios interiores e jaculatorias varias, para que a ajudasse a
ultrapassar os problemas que narrava, a ser mais paciente e virtuosa e a tudo relativizar
perante o amor de Deus: “E o que vem a ser isto, Senhor, para quem Vos ama ¢ deve
tanto? Tenha-Vos eu a Vos que, posto tudo me falte, nada me faltarda” (p. 434). “Oh!
Louvem-Vos os anjos por mim, eterno Amor da minha alma, para, em parte, agradecer-
Vos o que Vos deve esta ingrata criatura que em tudo ndo sera possivel, por ser infinito o
que Vos deve” (p. 394). “Movida deste afeto, dizia repetidas vezes no meu interior de
espagos a espagos: “Se Vos eu tenho, meu Bem, que me faltara? Que pode suceder-me
que Vos ndo queirais? E se ¢ vontade vossa, como ndo serd conveniéncia minha!”

459).

(p-

Segundo Palma-Ferreira, a segunda parte “converte-se entdo numa exposi¢cao

mistica que se estiola em preciosismos, duvidas, sequidoes e angustias” (Palma-Ferreira

67



1983: 58). Ja para Clara Rocha, neste momento de A Fiel e Verdadeira Relacdo de
Antdnia Margarida, “o ritmo da narrativa perde em dinamismo, e o texto passa a incidir
sobre a vida espiritual da mulher dedicada ao amor de Deus, com seus €xtases misticos e
os seus momentos de incerteza e de descrenga” (Rocha 2012: 125). Ainda que
reconhegcamos que o ritmo da segunda parte entrou num regime de maior abrandamento
narrativo e diegético, pelo facto de as acdes serem de outra natureza e por se tratar da vida
interior da religiosa, ¢ um facto que nem por isso o relato perde em interesse, suscitando,
até, curiosidade e um certo suspense. E que Anténia Margarida foi mestra na construgdo
discursiva, tendo feito uma sabia gestao das expectativas do seu leitor. O que acontece
com o filho Bras Manuel (que abandonara quando entrou para noviga), o nascimento de
uma neta, a entrada para religiosa desta tltima no mesmo mosteiro de Anténia Margarida
e os efeitos que isto teve na sua vida, bem como o destino de Bras Teles, que acaba por
se converter € entrar num convento, onde morre contrito ao fim de quinze dias de 1a ter
entrado. Tudo isso pertence a historia de vida de Antonia Margarida no interior do
mosteiro da Madre de Deus de Xabregas, onde as noticias sempre chegavam, apesar de
Antonia Margarida ter, algumas vezes, procurado viver em siléncio e no isolamento, no

que suscitou incompreensao por parte de freiras e parentes (pp. 353-354).

2. Consciéncia da estrutura

Depois de analisada a estrutura externa da obra na sua relagdo com a diegese, s
se pode concluir pela grande experiéncia de leitora de Antonia Margarida, que de outro
modo ndo teria sido possivel conceber, ordenar e dispor com pericia e engenho esta longa
histéria de vida. Na propria autobiografia, Antonia Margarida confessa ter lido comédias
e novelas, que poderdo ter sido matrizes de modelos narrativos de antecipagdo e

suspensao narrativa:

Logo que tive juizo de razdo, em lugar de amar a Deus comecei a dar-me a
vaidades gastando o mais do tempo em ler livros de comédias e novelas, o que
meu Pai me tolhia como tdo cristdo. Mais inda assim, eu contra sua vontade
lia dias e noites, escondia os livros entre os colchdes da cama para ler depois
de deitada com um rolo nos travesseiros, por cuja causa estive por vezes a
risco de me queimar e de uma livrei quase por milagre.
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(Castelo Branco 1983: 71)

Paula Almeida Mendes, em seu trabalho Porque aqui se vem retratados os passos
por onde se caminha para o ceo : a escrita e a edi¢do de Vidas de santos e de Vidas
devotas em Portugal (séculos XVI-XVIII), atirma que “em varias hagiografias, sdo,
sobretudo, os livros de cavalaria que aparecem classificados como tentacdes a um
itinerario que ruma a perfeicao crista [...] (Mendes 2012: 203). Como se v€, no caso de
Anténia Margarida as tentagdes ndo foram os livros de cavalarias (como sucedeu com
Santa Teresa de Jesus, cujo topico da leitura em desobediéncia foi seguido em muitas
obras), mas foram livros igualmente profanos e tidos como perigosos para a formagao de
meninas?’.

No seu processo de escrita, Antonia Margarida utilizou maioritariamente a
narragdao em 1? pessoa de pretérito perfeito, justamente por escrever retrospetivamente a
propria histéria da sua vida. Além disso, a autora introduziu didlogos no seu texto, criando
uma presentificacdo do seu passado perante o leitor, como se pode verificar no seguinte

excerto:

Chegou cle a nos antes de nos apearmos e disse-me mui brandamente:
“Importa-me dar-lhe uma palavra antes que se embarque”. Eu, sem responder
nada, lhe obedeci e, apartando-me com ele a vista de todos, lhe perguntei com
a mesma brandura: “Que me quereis? ” Respondeu-me, como aterrorizado:
“Quero dizer-lhe que ja estara contente pois fez o que quis. O que me importa
agora ¢ que me diga se posso dormir o meu sono descansado”.

Eu, como entendi que o sentido do que dizia era medo de que se tivesse feito
queixa a Sua Alteza que o mandasse prender (porque sendo tdo valoroso tinha
da justica muito medo), lhe respondi: “Sossegai-vos que se vos nao tirar o
sono o que vos falta de casa, seguro-vos que vo-lo ndo tire o que receais”. E
ele, ndo se dando por satisfeito, me tornou a perguntar: “Segura-me isso?” e
eu respondi: “Seguro com toda a verdade ¢ ficai-vos embora com a paz de
Deus”. E sem esperar mais nada, voltei de roda e me fui embarcar.

(Castelo Branco 1983: 169 a 170)

Tal excerto transcreve o ultimo didlogo entre o casal antes de partida de Antonia
Margarida de casa e, além disso, a autora dd-nos conta de um grande receio do marido:
que ela tivesse feito queixas a justica, pelos maus tratos que lhe foram infligidos por ele.
Ora, um dos aspetos de maior dificuldade de gestao, numa narrativa, ¢, justamente, a
alternancia entre discurso indireto e discurso direto, pois dai resulta o ritmo, o interesse

que consegue no leitor e a facilidade de leitura da obra.

27 Sobre este assunto, veja-se Maria de Lurdes Correia Fernandes. Espelhos, cartas, guias: casamento e
espiritualidade na Peninsula Ibérica: 1450-1700. Porto: Instituto de Cultura Portuguesa, 1995.
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Para além das comédias e novelas, Antonia Margarida leu também vidas de santas
(como convinha a uma educagdo feminina), nomeadamente de Santa Clara e de Santa
Teresa (p. 71). Os modelos narrativos hagiograficos terdo certamente servido a Soror
Clara para organizar a sua propria vida.

Além de didlogos, a autora recorreu ainda a técnica do mondlogo, sobretudo na
auto-analise de episodios da sua vida secular e da vida religiosa, o que ela mesma

denomina de reflexdo discursiva??:

Dizia-me a mim mesma: “Nao ha divida que me sobra causa para temer largar
da minha mao este livro quando cuido que mo revela, até o0 mesmo ar, e tendo
eu continua tentacdo sobre o segredo dos confessores, até no que toca a
sacramento, como ndo reparei fiar-me fora dele, de quem ndo tenho
experimentado se tem bastante segredo”. E voltava sobre mim, mas se Deus
dispde que isto seja, que devo fazer? Nao posso replicar. Quem me diz a mim
que as varias circunstancias que me t€m sucedido, respeito deste Padre, ndo
seriam misteriosas e em ordem a me tirar da presente davida? [...]

(Castelo Branco 1983: 451)

No que toca a estrutura da autobiografia, Antonia Margarida tem consciéncia da
estrutura narrativa de seu texto, da extensdo de cada capitulo, da ordem pela qual narra
os acontecimentos, das suspensdes diegéticas, do que ja narrou, do que tem que narrar s6
mais adiante, etc. Até a micro-estrutura do paragrafo ¢ controlada por ela, como se vé
neste exemplo: “estando escrevendo aqui este penultimo paragrafo, perturbou-me uma
davida de que me enganara [...]” (Castelo Branco 1983: 439).

A consciéncia de que ha interrupgdes engenhosas e outras de natureza imperativa,
menos retéricas e mais impulsivas, estd também patente nesta obra. Veja-se
particularmente o titulo do capitulo 114°, “Razdo dos reparos que se podem fazer no
antecedente capitulo” (Castelo Branco idem: 436) e, também, o inicio deste, quando a
autora escreve “inda que quebre o fio do que relato” (Castelo Branco idem: ibidem). De
alguma, maneira a autora mostra-se remissiva, tendo uma necessidade de retornar ou
revisar algo que ja foi escrito, para ndo ser mal interpretada, sobretudo no que se refere

as visodes que teve:

Sobre a visdo da lampada, digo que, logo em a tendo, dei conta ao Padre,
movida do escripulo de alguma ilusdo. Respondeu-me que visse ndo me
entrasse alguma vaidade, porque esta visdo mostrava que estava eu vazia de

28 Este favor teve para a minha estimag#o tantas circunstincias que nunca cesso de pondera-las quando fago
sobre isto reflexdo discursiva (Castelo Branco 1983: 270).

70



mim mesma. Atemorizou-me muito este reparo e, por me suceder, com ele e
com a resposta, misteriosas circunstancias, ¢ forga de referi-las com mais
miudeza, para desvanecer toda a duvida.

(Castelo Branco 1983: 437)

Antonia Margarida regressa frequentemente a varios momentos da sua vida ou da
sua narragdo, tentando formulé-los de modo diverso, quer para ter a certeza de que o que
dizia ndo era obra do demodnio, quer para tornar mais claro ao padre a esséncia do que
narrava:

Estes e outros trabalhos se passaram enquanto a demanda corria os seus termos
¢ para poder dar no capitulo seguinte noticia dela com mais certeza, pareceu-
me antecipar alguns sucessos que tocavam ao mesmo tempo, por pertencerem
a matéria deste presente capitulo, tudo em ordem a evitar a confusdo e da
Vossa Paternidade menos trabalho em ler”.

(Castelo Branco 1983: 212).

Antonia Margarida mostra uma interiorizada consciéncia de capitulo, isso ¢ de
um assunto diferente a que devia corresponder uma paragem na continuidade discursiva,
como, por exemplo, na seguinte afirmagdo: “para dar lugar a descansar do trabalho e
sustos da jornada, farei pausa neste capitulo e no seguinte tratarei do que mais foi
sucedendo” (Castelo Branco 1983: 173).

Alias, no final do capitulo 23.°, a narradora exibe essa consciéncia de forma
inequivoca, quando afirma: “[...] e este dano referirei no capitulo seguinte, por nao fazer
este maior, que os capitulos curtos enfadam menos” (Castelo Branco 1983: 134). O
mesmo acontece no final do capitulo 29.°, quando, tencionando dar continuidade ao relato
da forma como saiu de casa de Bras em dire¢do ao mosteiro de Santos, detém-se ¢
organiza a matéria diegética e narrativa, afirmando: “e eu, por ndo querer alongar mais
este capitulo darei conta no seguinte do que mais sucedeu” (Castelo Branco idem: 153).

Simultaneamente, a autora utiliza estratégias que retardam a informagao:

Cuido que logo no seguinte dia fiz diligéncia para escrever a Beja, declarando
singelamente a minha davida ¢ pedindo com eficacia a resolu¢do, mas
enquanto esta tarda, relatarei outros sucessos no seguinte capitulo.

(Castelo Branco 1983: 261)

Como se vé, Antonia Margarida informa que escreveu para Beja, e, em vez de
desvendar logo qual foi a resposta que obteve, retarda o conteudo dessa resposta ao leitor,
espicagando a sua curiosidade. Ainda a propdsito desta estratégia, somos forcados a

constatar que Antonia Margarida tinha consciéncia de que esta sua autobiografia iria ter
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outros, muitos, leitores, para além dos seus confessores. Porque um relato de vida para
efeitos de ponderagdo da orientagdo espiritual a dar a uma religiosa ndo vincula a uma
estrutura bem delineada ou a gestdo de expetativas e criacdo de suspense. Muitas vezes,
Soror Clara do Santissimo Sacramento estratégias literarias de captatio benevolentiae,
como, por exemplo: “E sem esperar mais razado nenhuma me voltou as costas [Bras Teles]
e se foi; e eu por ndo querer alongar mais este capitulo darei conta no seguinte do que
mais sucedeu” (p.153).

Além do retardamento de informagdes a que muitas vezes a autora procede, ha
também uma contengao de informagao que a autora conscientemente exercita, com vista
a “evitar prolixidade” (p.80), mas também, talvez, ao pressentimento ou certeza de que o
que escrevia era e seria lido por pessoas internas e externas ao mosteiro. Para ndo
expressar explicitamente matéria confidencial e intima, Soror Clara recorre ao expediente
de reservar certos assuntos para a confissao oral, para ficarem resguardados pelo sigilo
da confissdo. Alids, a propria autora relata o cuidado com que sempre vigiava os seus

cadernos, no capitulo 86°:

[...] Havendo, entre nds, tanta mistiguidade e confianca umas com as outras
que, ainda que eu seja naturalmente amiga de estar retirada ¢ o consiga muitas
vezes pelos meus achaques, de ordinario entram religiosas na nossa ermida
para varios fins e, se eu ndo fora tdo ligeira em guardar os cadernos, colhiam-
me em muitos subitos”.

(Castelo Branco 1983: 341)

Estas explicagdes, por si sOs, possivelmente explicam a precau¢do de Anténia
Margarida em ndo deixar por escrito o nome do terceiro confessor que viria a ter, com
receio de que alguém o lesse nos seus papéis, antes de ele ser oficialmente nomeado. Por
isso, refere-se ao “Padre Fulano” (p. 498) e so dois capitulos adiante o nomeia: Frei

Antoénio de Sdo José:

[...] foi Deus servido dar-nos por Confessor atual ao Muito Reverendo Padre
Mestre Frei Antonio de Sao José, leitor jubilado e qualificador do Santo Oficio
¢ meu novo diretor, assim como o tinha pedido a Deus e crido
indubitavelmente da sua fidelidade e, por algumas particulares razdes, o ndo
nomeei até aqui.

(Castelo Branco 1983: 508-509)
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No capitulo 68°, Anténia Margarida ¢ ainda mais explicita relativamente ao facto
de haver certos contetidos que pretendia que fossem apenas na reserva da confissdo, pelo

que o tempo de confissdo passou a ser, necessariamente, mais demorado:

Como eu continuava em dar ao Padre conta de tudo quanto me ia sucedendo,
fora do que, por ordem sua, escrevia no livro, comecaram a levantar-se
inquietagOes nas religiosas com as detencas na confissdo, dizendo algumas
que lhe fazia mal a consciéncia sem advertir que as matérias dela ndo se
podiam coarctar. Assustou-me muito este assalto por varias razdes e as mais
forgosas eram ver que, detendo-se mais que eu outras freiras, ndo se reparava
e que até¢ a Abadessa me arguia”.

(Castelo Branco 1983: 274).

Para evitar estes comentarios, Antonia Margarida passou a abreviar o tempo de
confissdo: “(...) e se me visse em urgente necessidade (porque tinha entdo muitas davidas
e perigosas) que as consultaria por papel” (Castelo Branco 1983: 274-275). No entanto,

relata de seguida:

“[...] moveu o demonio a uma freira ou tomou a sua figura, e, chegando-se a
mim amigavelmente me disse: <Sabei que se repara ja nos vossos escritos para
o Padre Confessor e ndo vos fieis muito deles porque ha opinido de que os
pode ler a Prelada, inda que levem rétulo de consciéncia>".

(Castelo Branco 1983: 275)

Esta constatagdo ¢ muito interessante, pois atribui a acdo do demodnio a
desconfiangca com que passou a viver, calando os seus padecimentos espirituais, até o
confessor estranhar e esclarecer tudo com ela. Mas o facto de parecer normal a Soror
Clara que uma freira lhe dissesse isto parece configurar o ambiente que se vivia mesmo
nas casas religiosas mais perfeitas, onde, talvez pelas praticas longas de siléncio e pelo
dever de sigilo, os equivocos podiam ser frequentes e dariam azo a intrigas e
maledicéncias. Fica-se também a saber que a tutela da Abadessa sobre o que as religiosas
escreviam podia ter limite, quando se tratasse de assuntos “de consciéncia”.

Pelo que acedemos nestas estratégias, Antonia Margarida teve consciéncia de que
a vida dela ficaria recordada para a posteridade, nao pelo que ela viveu mesmo, mas pelo
que dela as pessoas viessem a ler. Neste caso, ha lugar para perguntar se Antdnia
Margarida ndo teria reescrito o que hoje sobrevive como versao da sua autobiografia com

vista a uma imagem oficial que dela propria construiu.
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Continuando a fundamentar a ideia de que Anténia Margarida tinha uma forte
consciéncia da estrutura de uma obra e da retorica conveniente a eficicia da sua
mensagem, saliente-se que a narradora interrompe, as vezes, a sua narrativa, para se deter
noutro acontecimento, como ¢ o caso da pagina 174, onde escreveu “darei um salto a Erra
a ver o que meu companheiro passou depois da minha vinda” (Castelo Branco 1983: 174).
Dalila Maria Teixeira Milheiro, na sua dissertacdio de mestrado?’, atribui a estas
interrup¢cdes uma vontade de tornar a escrita mais atrativa (Milheiro 2004: 135),
convocando Clara Rocha, que, a este proposito, vira nessa estrutura narrativa uma tonica
de modernidade, porque a narradora “finaliza um capitulo entrecruzando as instancias da
diegese e da narracdo” (1992, p.78 e 79, apud Milheiro, 2004, p. 35). Parece-nos um
pouco precipitado ver nesta engrenagem estrutural da escrita uma pretendida
modernidade, pois estas interrupgdes e retomas eram ja comuns nos livros de cavalarias
e nas novelas sentimentais e pastoris do século XVI, e o Barroco abusara, também, das
mesmas estratégias. Se Milheiro considera essas estratégias atrativas, de forma a nado
fatigar o leitor, hd que reconhecer que, a par delas, Antonia Margarida usa o estratagema
exatamente oposto a uma escrita mais atrativa (falou-se ja atrds da necessidade de
regressar a episodios ja contados) .

Deve-se apontar que o facto de Anténia Margarida escrever ja no estado de
religiosa condiciona toda a retrospectiva da autora em relacdo a sua vida, pelo que
associou certos factos ocorridos no seu nascimento e infincia a factores de natureza

espiritual teologica, como por exemplo:

Dizem que vinha como morta pela muita dificuldade e detenca que tive ao
nascer ¢ com uns borrifos e bafos de vinho tornei em mim; que ja deste este
tempo comegou a virtude do sangue de Jesus Cristo (figurado nesta matéria)
a dar-me nova vida: permita ela dar-me graca para que ndo esperdice o fruto
do seu sangue.

(Castelo Branco 1983: 66 a 68)

Ficam evidenciados neste excerto sinais de irmanagao de Soror Clara com Cristo,
revelando-nos uma retrospectiva muito particular da a sua autobiografia, que, como se

disse ja, ¢ fruto da sua condi¢do de religiosa. Antonia Margarida parece, deste modo,

2 Dimensédes do feminino na Fiel e Verdadeyra Relagad que da dos sucessos de sua vida a criatura mais
ingrata a seu Creador por obediencia de seus Padres espirituaes € novamente tornada a escrever por hum
sucesso na era de 1685 annos de Clara do Sacramento. Dissertagdo de Mestrado em Estudos sobre as
Mulheres, Universidade Aberta de Lisboa, 2004.
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legitimar a sua predestinagdo a viver como esposa de Cristo, € ndo como esposa de Bras.
Este ultimo ¢, na verdade, uma etapa necessaria para a vida de Anténia Margarida, que
lhe permitird irmanar-se com Cristo. Ndo ¢ certamente sem inten¢do que, ao relatar a
noticia que a criada lhe da de que ird casar-se com Bras Teles, esta lhe disse: “querem-na
casar com um homem que nao tem mais que sangue: ¢ muito nobre, muito pobre € muito
terrivel”. A referéncia ao sangue ndo se restringe a nobreza do estatuto social de Bras,
mas, também, premonitoriamente e em jeito quase de prolepse, ao sangue que resultara
das feridas que fara a Antonia Margarida, das bofetadas que lhe dard, das facas encostadas
ao peito com que quase diariamente a ameagava de morte. De algum modo, o perfil de
Anténia Margarida, nesta primeira parte da sua vida profana, ¢ semelhante ao de uma
martir.

Nesse sentido, Antonia Margarida revela-nos uma retrospectiva muito particular
na autobiografia, que, como anteriormente referido, ¢ fruto da sua condigdo de religiosa,
vida esta para a qual sempre esteve predestinada. Esse estatuto de “esposa de Cristo” da
autora Soror Clara do Santissimo Sacramento reflete-se, também, na forma como ela se
refere a Bras Teles na sua autobiografia, nao o designando como “marido” ou “esposo” e
demonstrando certo desprendimento, desapego e indiferenga face ao marido, quase
esbatendo a sua relagdo conjugal com ele: “nem um més estive em paz com esta criatura”
(p.87), “como esta criatura ndo tinha génio de calar nada” (p.103), “quase todo dia se
ocupava esta criatura na caca” (p.110), “toda a tarde até a noite que veio meu caluniador”
(p. 100), “aumentou-se este com uma desconfianca que minha mae teve com seu genro”
(p-88), “logo que minha mae teve noticia do intento da jornada, mandou um recado a seu
genro” (p. 106), “o noivo desconfiou de maneira que nao havia quem o metesse em razao”
(p.86), “que se admirou o acolito e sempre teve que falar nisso” (p.103), “o senhor da
terra, em se vendo a noite comigo” (p. 109).

Além disso, quando utiliza o pronome possessivo “meu”, ao referir-se a relagdo
com Brés, a narradora Soror Clara conjuga-o geralmente com um nome que nao traduz a
verdadeira relagao sacramental (marido-mulher) que existiu entre Bras Teles e Anténia
Margarida: “toda a tarde até a noite que veio o meu caluniador” (p.100), “o meu
caluniador quase sempre me assistia para vigiar-me” (p.104), “o meu doente mostrou-se
nesta ocasido mui fino” (p.124), “o meu doente ja se levantava” (p. 129), “chegou-se o
meu cioso a mim” (p.128). Se ndo podemos generalizar este aspeto do uso do pronome
possessivo “meu”, € porque, de facto, Antonia Margarida escreveu no capitulo 19.% “Deu

Deus neste tempo permisso ao demonio que metesse a meu marido” (p.118). Mas deve
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esta unica referéncia o resultado de emendas que Antonia Margarida fez ao seu relato.
Nao teria Antonia Margarida comegado a designar Bras por “marido”, mas depois
emendou, para que se percebesse o desapego que tinha em relagdo a ele e para fazer do
unico verdadeiro esposo da sua vida a Jesus Cristo (uma vez que as religiosas sao “esposas
de Cristo”), designagdo que teve especial repercussdo na espiritualidade monastica
feminina no séc. XVII, altura em que proliferam as imagens do noivado mistico de Santa
Catarina?

Ainda no que tange a maneira de revisitar o seu passado e definir o seu futuro,
Antonia Margarida baseia-se em alguns exemplos biblicos para estreitar a sua “relacao”
com Deus, como faz, por exemplo, a propoésito de seu filho Bras Manuel, de oito anos,

que mantinha consigo no mosteiro, antes de professar:

Em umas matinas me enterneceu tanto o vé-lo e considerar que havia de deixa-
lo, que me caiam as lagrimas sem eu poder reprimi-las. Rezava-se de um
martir ¢ indo a Hebdomadaria dizer o evangelho que comeca Dixit Jesus
turbis: si quis venit ad me et non odit patrem suum et matrem et uxorem et
filios, senti inflamar-se 0 meu coragdo em amor de Deus com luz intelectual
(...)*°. Isto me animou de maneira que com grande resolugio fiz a meu Senhor
oferta daquela criaturinha, prometendo-lhe ndo me deixar prender do amor
materno de sorte que me nao impedisse seguir a minha vocagdo e me parecia
lhe tiraria a vida por esta causa se entendesse era vontade de Deus.

(Castelo Branco 1983: 208)

Assim como Abraao € posto a prova por Deus, que lhe solicita que sacrifique seu
unico filho Isaac (Génesis 22), na autobiografia, Antonia Margarida sugere que o amor
materno ndo podia impedi-la de seguir a sua vida como religiosa, pois aquela vocagao
tinha vindo da vontade de Deus. Nota-se, portanto, que a autora se inspira no exemplo
biblico, sobretudo na questdo do sacrificio do filho, para compor a sua narrativa e para
demonstrar que em tudo procurou que fossem cumpridos os designios de Deus.

Em sua dissertacdo de mestrado?!, Mafalda Maria Ferin Cunha, além de estudar a
“Relagdo de vida” de Soror Clara, fez também um levantamento de vinte e uma
autobiografias em lingua portuguesa, escritas por religiosas entre os séculos XVII e
XVIII. Deste corpus, Cunha aponta alguns tracos recorrentes em todas essas obras, quais

sejam a doenga, o temor do engano, as perseguicoes que levaram a busca do siléncio e ao

30 Cf. Biblia Vulgata, Evangelium secundum Lucam 14, 26-27.
31 A “Fiel e Verdadeyra Relagdo que da dos sucessos de sua vida a creatura mais ingrata a seu Creador...”:

um género, um texto tnico. Dissertagio de Mestrado em Cultura e Literatura Portuguesas — Epoca Moderna,
Universidade Nova de Lisboa, 1992.
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afastamento, o desejo de desapegar a propria vontade, o desejo de comungar, o dever de
obedecer, etc. Ao afirmar que estava diante de um género, Cunha interrogou-se sobre os
motivos que levaram a sua formacdo, concluindo que, “no caso concreto das
autobiografias apresentadas, (...) elas se inserem dentro do género autobiografia
espiritual, no prolongamento da Vida de Santa Teresa de Jesus” (Cunha 1992: 31).

Dito isso, Cunha focaliza os aspectos que diferenciam a “Relacdo de vida” de
Soror Clara do Santissimo Sacramento das outras autobiografias analisadas. Para ela, a
parte da autobiografia compreendida entre 1679 (ano do noviciado de Antonia Margarida
no mosteiro da Madre de Deus de Xabregas) e 1703 (correspondente ao termo do livro)
¢ o que torna o livro de Soror Clara original e distinto. Como ela mesmo afirma em seu
estudo, neste momento ha “a apresentagao daquilo a que chamamos a contenda interior e
o labirinto interior de Soror Clara do Sacramento, que quanto a nds, constitui o mais eficaz
processo de amplificacdo da matéria nesta autobiografia” (Cunha 1992: 89). Cunha

afirmou que:

Nesta parte da “Fiel ¢ Verdadeyra Relagad Que da dos Sucessos de Sua Vida
a Creatura mais ingrata a seu Creador...” encontramos precisamente um
aumento da matéria do discurso obtido ndo através da repeticdo de um mesmo
pensamento, mas do relato de situa¢Ges idénticas, o que provoca um
alargamento da expressdo. Estas situacdes s@o “situagdes interiores”, estados
de espirito de Soror Clara do Sacramento, despoletados por um niimero
reduzido de motivos como adiante veremos, que incessantemente alternam e
regressam no texto. Dado que a religiosa constantemente duvidava ou vacilava
a respeito dos mesmos factos, o seu texto converteu-se numa alternincia
continua entre a tranquilidade ¢ o desassossego, a confianga e a desesperanga.
E assim que Fiel e Verdadeyra Relagcaé Que dé dos Sucessos de Sua Vida a
Creatura mais ingrata a seu Creador... reflete uma contenda interior, pois ha
sempre duas certezas ou dois sentimentos em luta dentro da religiosa, e de um
labirinto interior, pois a religiosa vive momentos de grande perturbagao,
ignorando qual o caminho que deve seguir para encontrar o sossego interior.
(Cunha 1992: 90)

Baseando-se no facto do que a concep¢do do mundo como labirinto esteve
presente na literatura barroca do século XVII (Cunha 1992: 91), Cunha admite que o
labirinto ndo esteve presente apenas na parte da autobiografia compreendida entre os anos
de 1679 a 1703, firmando que a questao do labirinto barroco esteve presente na primeira
parte da autobiografia (parte secular) e, sobretudo, como temos vindo a ver, na segunda
parte (parte religiosa). Na parte secular, Soror Clara “percepcionou o mundo como
labirinto, encontrando a saida libertadora em Deus” (Cunha idem: 92). Na segunda parte,

que envolve a vida religiosa, Soror Clara “encontrou-se permanentemente perdida na
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confusao das suas hesitacdes e viveu constantemente no temor, na duvida, na ansiedade
e na inquietacdo” (Cunha idem: ibidem).

Ora, se, no geral, subscrevemos a leitura desta obra como refletindo marcas do
labirinto barroco, ha que ressaltar que, no que diz respeito a primeira parte, Antonia
Margarida foi percebendo o que significava para ela aquele casamento com Bras Teles.
Interpretado inicialmente como castigo por se ter afastado da op¢ao de vida religiosa, o
casamento ¢ aceite por Antdnia Margarida com resignagao e com determinacao de abragar
o que Deus lhe enviava através de Bras, o que ndao nos permite subscrever totalmente que
Antonia Margarida se encontrava num labirinto de emogoes. A futura religiosa enfrentou
mae e irmao, mesmo sabendo que os magoava, ndo por medo de Bras (apesar de o temer
as mais das vezes, também o enfrentava com tranquilidade e lhe mudava o animo), mas
porque estava certa de que aquele era o seu caminho, mesmo nao percebendo ainda onde
¢ que ele iria dar.

Se Mafalda Ferin considerou a ida de Anténia Margarida para o convento como
uma saida do labirinto de vida que foi o seu casamento, entendemos que a ida para o
convento foi mais um corolario da sua vida conjugal que foi necessario experienciar, para
finalmente aceitar um chamamento maior. Ela sempre viveu o casamento com Brés de
uma forma segura, ainda que muitas vezes atemorizada pelo que lhe pudesse acontecer
nos momentos de maior desvario de Brés.

Do nosso ponto de vista, ¢ Bras quem vive em labirinto e ndo Antoénia Margarida.
E Brés que, entre agir ou ndo agir mal com a esposa, sempre exerce a sua maldade sobre
ela. Antonia Margarida reconhece que Bras ¢ bom com outras pessoas, ¢ um homem com
bom fundo, que s6 com ela age de forma violenta, doentiamente, e que tudo o que lhe faz
¢ por acdo do demonio, que o tentava a ele, mas cujo verdadeiro objetivo era que visse
Deus como ela reagia com resignagao e fé as armadilhas que o grande tentador lhe enviava
por intermédio de Bras. E como se Bras fosse apenas um mediador para que se cumprisse
nela a passagem para esposa de Cristo, através da experiéncia da sua paixdo. Referindo-
se a maldade com que Bras a tratava, esclarece: “mostrando nisto que consistia o seu
alivio na minha mortificacao” (p. 126).

De facto, Anténia Margarida amava Bras, como ela reconhece por mais de uma
vez: “Bem sabe Deus que ¢ este o meu fim e ndo poupar-me ao custo, inda que sinto
grande em referir estes sucessos por serem falta de uma criatura a quem eu tanto amava,

mas como esta primeiro a gléria de Deus, ¢ forca vencer o custo e obedecer a olhos
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fechados” (Castelo Branco 1983: 143). E, também segundo ela propria afirma, nunca

pretendeu separar-se dele:

Nunca, nem por desafogo, me lembra que desejasse separagdo ¢ mais algumas
vezes se me representava na imaginacdo (sem ser coisa fabricada por mim)
que me via em Santos com os modos de casa e traje que eu ao depois tive, do
que eu ndo fazia caso, antes o tinha por coisa de riso.

(Castelo Branco 1983: 149)

No entanto, pouco a pouco, Antonia Margarida comecou, involuntariamente e sem
o dizer a ninguém (nem ao confessor), a encarar a possibilidade de ser religiosa. E a
grande divisdo interior que sentiu foi ao reconhecer que, por um lado sempre lhe pareceu
0 “padecer” com Bras como caminho seguro para servir a Deus (Castelo Branco 1983:
151), mas que, por outro lado, a representagao da vida religiosa comegava a tomar em si

contornos mais visiveis:

A tranquilidade em que se vive na religido, cuja forma de vida sempre era o
alvo dos meus suspiros (porque desde que em menina tive esta vocagdo,
sempre tinha esta lembrang¢a n’alma [...] por [...] modo que eu ndo sei
explicar o que sentia minha alma respeito da omissdo de ndo haver
correspondido e da impossibilidade de ndo poder corresponder por me ver
ligada com outras obrigagdes. Entdo, como cega, ndo advertia que nestes
amorosos brados mostrava meu Senhor a atencdo que lhe devia o bem desta
miseravel alma e agora por mercé Sua conheco que me convidava com esta
dita para que eu a desejasse e lha pedisse, para que a Sua providéncia me
tirasse os estorvos que entdo tinha para a conseguir. Representou-se-me como
acima digo a tranquilidade em que se vive na Religido e me veio ao
pensamento que podia meter-me em um Convento onde estivesse livre dos
riscos do mundo.

(Castelo Branco 1983: 152)

Note-se que “riscos do mundo” ndo constituia, na altura, uma expressao que nos
permita hoje conduzir a uma identificagdo destes riscos apenas com o ser casada com
Bras, representando os riscos tudo o que afastaria uma alma do pensamento exclusivo em
Deus. Espantosamente, ¢ o proprio Bras quem da abertura a Antonia Margarida para
seguir a sua vida como freira, o que ela nunca esperaria, nem o leitor. No seguimento
dessas reflexdes que teve, estando ajoelhada aos pés da “imagem de Jesus crucificado”,
dirigiu-lhe esta oracdo: “Senhor, se o que me sucede ¢ castigo de ndo haver correspondido
a Vossa vocagdo e quereis que eu a siga, abri o caminho para me eu tirar desta casa que

eu toda me sacrificarei a Vs (Castelo Branco1983: 152).
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Afirma Antonia Margarida que este pedido nao resultou de “querer fugir com os
ombros a cruz”, mas logo Bras entrou no quarto e, julgando ela que era para a matar, se
lhe prostrou silenciosamente aos pés. Para espanto seu e nosso, Brds parecia agir em

conformidade com a oragdo silenciosa da esposa:

[...] Mas outro impulso o trazia, conforme mostraram as suas palavras, porque
se chegou a mim com singular mansidao ¢ me disse. «Ora, Senhora, eu bem
sei que as vossas devogdes e desejos se encaminham a ser freira. Se o quereis,
sede-0 muito embora, que eu vos prometo ndo vo-lo estorvary. [...] Enfim,
depois de louvar a Deus com um amoroso suspiro [...] lhe respondi com a
mesma mansiddo: «Ja que Deus quis mostrar-me pela vossa boca a sua divina
vontade, peco-vos, Senhor, que me ajudeis a segui-la [...]».

(Castelo Branco 1983: 153).

De facto, pensamos que ndo se trata tanto de um labirinto, mas, sobretudo, de uma
provagdo de vida. Milheiro denomina a contenda interior como “dissidio interior”,
resultando dos conflitos intimos entre elementos como inclinagdo natural viciosa vs.
desejo de perfeicao, seducao do mundo vs. entrega a Deus, amor familiar vs. amor divino,
obediéncia vs. tentagdo, doengas, relagao de Soror Clara com outras freiras e confessores,
etc. Neste mesmo segmento, Cunha afirmou que a escrita dos seus papéis, a forma como
orava, 0s momentos em que se sentia abandonada por Deus, as visdes, as vozes interiores,
as doencgas, os conflitos com padres e freiras sdo situacdes que originam o labirinto
interior.

Em relagcdo ao modo como Soror Clara transpde a sua contenda interior (labirinto
interior ou dissidio interior) para o processo de escrita, Jodo Palma-Ferreira afirma que a
autora utiliza “um processo narrativo (e alegorico) muito ao gosto da época” (Palma-
Ferreira 1983: 57), levando em consideracdo que introduziu imagens, simbolos,
comparagdes, etc. no seu discurso e, assim, demonstrou o estado de espirito imerso na
inquietacao.

Ora, convém ressaltar que o labirinto, sacralizando-se a partir da Idade Média
(altura em que passa a representar o caminho do cristdo até Jerusalém, isto €, o percurso
de salvacdo de uma alma), afirma-se sobretudo como alegoria da vida humana, em que
ao homo viator se deparam desafios e escolhas que terd que ultrapassar até atingir a
salvagdo. Antonia Margarida, pelo menos na parte relativa a sua vida de casada, nao viveu
em labirinto, mas em provagdo. Nao teve que fazer escolhas, porque entendeu que aquele
era o caminho. E, no final, quando estava finalmente dividida entre estar casada ou viver

monja, foi Brds quem acabou por decidir por ela, dizendo-lhe que achava que ela queria
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viver freira (insinuando a autora que fez tal por a¢dao imediata de Cristo, que ouviu o seu
pedido para que resolvesse a sua situacao ("Senhor, se o que me sucede ¢ castigo de nao
haver correspondido a Vossa vocagdo e quereis que eu a siga, abri o caminho para me eu
tirar desta casa [de Bras] que toda me sacrificarei a Vos" (p.152)).
No mais, sempre Antonia Margarida teve a nocdo exata das razdes que a
mantinham naquele casamento que a providéncia divina entendeu que se deveria realizar:
"crendo que Deus havia permitir se efetuasse aquele negocio [casamento com Bras Teles]
sO por meu castigo" (p.83), “[...] Nosso Senhor dispOs que se ajustasse [0 casamento] ndo
obstante este engano, porque havia ser o meu flagelo" (p.84). E também pela mesma agao
divina entendera, Bras e ela propria que deveria acabar. Por isso Antonia Margarida
reconhece no mosteiro aquilo com que sempre sonhara, pois sempre soube que tinha
rejeitado por vaidade e falta de f€¢ uma vocacao que lhe parecia destinada desde o bergo:
"Eu senti com esta resolugdo notavel alvorogo € muito mais em pondo os pés no patio do

Convento pois para aquela forma de vida me chamava Deus desde crianga" (p.172).

3. Linguagem: imagens proprias ou apropriadas

A narrativa desta vida tem, naturalmente, alguns modelos hagiograficos e
biograficos a sustentd-la, a que j& nos referimos atrds. No entanto, hd certas leituras
espirituais que Antonia Margarida fez no convento que terdo determinado nao s6 a sua
forma de rezar, como as imagens usadas na constru¢do da sua autobiografia. Referimo-
nos, particularmente a Conquista del reino de Dios, do franciscano Fray Juan de los
Angeles, obra em que Soror Clara do Santissimo Sacramento pegou “com um impulso
d’alma” (p. 432-433). Com ela aprendeu a rezar, procurando recolher-se ao centro da sua
alma, por indicagdo do autor, que zelosamente transcreve na sua Relagdo: «Son tan cortas
las creaturas que por desatencion pierden inumerables bienes y riquezas espirituales, no
se recogiendo al centro de su alma, onde siempre tienen a Dios com deseo de

comunicarseles*?» (Castelo Branco 1983: 427). Esta leitura teve grande impacto na vida

32 Por manifesta falta de oportunidade de tempo e de espago, ndo nos alongaremos em consideragdes sobre
o significado desta obra no ambiente de leitura dos mosteiros. Mas salientamos a presenga de livros em
castelhano, que as religiosas liam sem dificuldade, o que ¢ um indicio interessante do seu grau de literacia.
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espiritual de Soror Clara e, logicamente, repercutiu-se marcantemente na redacao desta
autobiografia, pois Juan de los Angeles, na sua teoria do amor mistico, define a alma
como tabua rasa, que pode ser marcada por Deus, se houver desejo da sua presenca. A
mente, por si s6, ndo pode aceder a Deus, pois carece de forma. Juan de los Angeles
propunha aos que oram um progressivo dominio e purificagdo sobre trés campos: o dos
sentidos, o da imaginagdo e o do raciocinio, que sdo recorrentes preocupacdes no modo
como Soror Clara tenta apresentar os factos da sua vida, para ter a certeza de que nenhum
destes trés fatores influenciaram a sua percegao.

Em relagdo ao modo como Antonia Margarida transpde a sua contenda interior
(labirinto interior ou dissidio interior) para o processo de escrita, Jodo Palma-Ferreira
afirma que a autora utiliza “um processo narrativo (e alegérico) muito ao gosto da época”
(Palma-Ferreira 1983: 57), levando em consideracao que introduziu imagens, simbolos,
comparacgoes, etc. no seu discurso e, assim, demonstrou um estado de espirito imerso na
inquietacao.

Apesar de haver na sua obra uma natural influéncia da organizagdo retdrico-
discursiva da poética barroca, acreditamos que certamente Antonia Margarida quis
traduzir e tornar mais inteligiveis as ideias que pretendia incutir no leitor da autobiografia
(no caso, os confessores, que foram os primeiros destinatdrios) e, assim, clarificar o
desconhecido a partir do que conhecia. Portanto, a autora introduziu no seu texto recursos
alegoricos, tal como o fez também Frei Antonio das Chagas em algumas cartas, nas quais
“a metafora, a imagem, e a alegoria representam processos de elei¢do, pela capacidade
reveladora e explicativa das realidades mais interiores que lhes estdo subjacentes”
(Morujao 2000: 25), procurando desliga-las dos sentidos.

Alias, reforcamos uma vez mais, que a propria Antonia Margarida evidencia o
contacto com cartas de Frei Anténio das Chagas. Em algumas dessas cartas, o remetente
“se socorre de uma linguagem expressiva, metaforica, alegdrica, numa vontade de
conseguir ultrapassar os limites que a linguagem tem para expressar o dificilmente
comunicavel” (Morujao 2000: 32). Isso pode ser verificado no capitulo n.° 66 da
autobiografia, em que Soror Clara escreveu o seu contato com mais uma carta de Frei

Antonio das Chagas:

Algumas vezes me sentia tdo entalada, que s6 respirava com frequentes
aspiragdes e isto me destruia o conceito de que fosse puro mal do coragdo
porque este, de ordinario, aflige e ndo refrigera, como a mim me acontecia.
Mais me firmei neste juizo depois que li em uma carta do veneravel Padre Frei

82



Anténio que, assim como para se imprimir um sinete em qualquer coisa ¢é
preciso carregar com a mao, quando Deus queria imprimir na alma a sua figura
costumava aperta-la.

(Castelo Branco 1983: 267)

Como se vé neste excerto, assim como Frei Antonio das Chagas, Soror Clara do
Santissimo Sacramento também se socorre das imagens, sobretudo das do coracdo, da
terra, do mar, da luz e as “utiliza de forma engenhosamente metaforica para expressar os
seus sentimentos e inquietagdes” (Milheiro 2004: 146).

Chamamos a aten¢do para o facto de que uma das imagens mais utilizadas ao
longo da narrativa ¢, do nosso ponto de vista, a imagem do coragdo, que Antdnia
Margarida associa a sede dos sentimentos mais espirituais e mais afetuosos. Associa este
orgdo a imagem do fogo (incéndio, faisca, seta de fogo, coragdo a incendiar), que adquire
cambientes de significacdo que vao da idéia de presenga (ndo € irrelevante ocorrer a seguir

a comunhao). Isso pode ser observado, portanto, em:

[...] Senti, em acabando de comungar, uma faisca de fogo em o coragdo
(Castelo Branco 1983: 191);

Algumas horas era com tanta veeméncia [incéndios do amor divino] que me
nao deixava sentir o frio

(Castelo Branco idem: 214);

O incéndio do corag@o era muitas vezes tdo intenso que me nao deixava sentir
o fogo e mais em algumas horas mo davam tdo forte (por ignorancia) que
parece me assavam viva

(Castelo Branco idem: 241);

A forma ordinaria destes toques era por aquele sentimento de fogo no coracéo
que algumas vezes crescia com 0s actos; outras era uma seta ja formada que
em me penetrando me deixava ardendo.

(Castelo Branco idem: 244) .

Ha de se ressaltar que a ideia e imagem da seta, conforme referido acima, provém
de Santa Teresa (tendo dado lugar a célebre escultura do éxtase mistico da Santa, da
autoria de Bernini, que assim expressou o seu entendimento da relagdo da santa com o
seu Esposo, Cristo).

O coragdo continua a representar o 6rgao dos afetos, mas estes sdo traduzidos de
uma forma cautelosa, para que Antoénia Margarida ndo duvidasse de que s6 expressava o
seu percurso de vida fora e dentro do mosteiro com formulagdes corretas do ponto de
vista da teologia mistica que seguia, depois de ler Fray Juan de los Angeles. Assim, o
coracdo ¢ um local de amor a Deus, que ndo implica conhecimento desse Deus, pois,

como clarissa que seguia as doutrinas franciscanas, Antonia Margarida s6 podia acreditar

83



que amar a Deus vale mais do que conhecer a Deus. E o coragdo expressa esse lugar e
essa metodologia mistica: “mas meu Senhor, ainda que nao foi entdo servido admitir-me
pela grosseria com que eu muitas vezes Lhe ndo abri, batendo-me ao coragao, dispds que,
do intimo d’alma manasse tal fortaleza que, em breve espaco, desapareceram os inimigos”
(Castelo Branco 1983: pp 431- 432).

De algum modo, se a vida de casada fora vivida num cerco criado pelo marido -
que a nao deixava sair fora do seu controle e presenca- a sua vida de religiosa foi também
marcada pelo cerco, essa imagem que Antonia Margarida também utiliza para demonstrar
o aperto espiritual ou as tribulagdes que Cristo lhe destinava®®. A fim de tornar a imagem
do cerco mais inteligivel, em alguns momentos a autora compara tal imagem com
situacdes bélicas de que se extrai a ideia de rendicdo, conforme se pode verificar neste

fragmento:

Atrés cuido que deixo dito uma forma de cerco interior em que Deus poe
algumas vezes minha alma quando quer reduzi-la a alguma coisa [...] Bem
mostrava que queria mais que os generais quando pdem cerco a uma cidade,
ndo ¢ so para fazerem presa nos arrabaldes dela sendo para deixarem cativa.
Porém, enquanto ndo conseguem o principal intento, ocupam-se nisso. Da
mesma sorte usava Sua Majestade com minha alma, inspirando-lhe evitasse
algumas coisas e destas amorosas insinua¢des constara este capitulo.
(Castelo Branco 1983: 292).

Como anteriormente ressaltado, a Conquista del reino de Dios, do franciscano
Fray Juan de los Angeles, teve grande impacto na vida espiritual de Soror Clara. Nota-se,
sobretudo, que a imagem do cerco de Antonia Margarida parece beber da teoria do amor
mistico, que define a alma como tabua rasa. Nesse sentido, Deus quis marcar a alma de
Antonia Margarida também, através do cerco, que constitui, recorrentemente, outras das
imagens fortes e impressivas com que descreve o seu estado, as suas emocdes € 0 modo

como a alma se relacionava com Deus:

Quase sempre trazia Deus a minha alma nestes tempos metida como em um
cerco interior que a entalava sem afligdo e parecia-lhe que o Senhor, queria
alguma coisa dela mas como ignorava o que fosse, se punha em acto
obediencial: “Senhor, que quereis de mim?”. E fazia por ter pronta a vontade
para tudo o que dispusesse.

Neste tempo tiveram principio os desejos de pobreza e obedi€ncia mais exacta
e outras mortificacdes que nos anos adiante se efectuaram e tudo foi por meio

33 Logo nos primeiros dias do retiro me comegou meu Senhor a me ter entre portas apertando o cerco em
que varias vezes tenho falado (Castelo Branco idem: 315).
Senti nela minha alma como metida em uma prensa (Castelo Branco 1983: 323).
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deste amoroso cerco, pois ndao pode meu Senhor acabar comigo nada se me
ndo toma entre portas.
(Castelo Branco 1983: 267)

O cerco adquire pois, no seu relato, acegcdes diferentes, ora com conotagdes
positivas (como sindnimo de proximidade de Deus, que a nao quer largar nem deixar fugir
ou transviar-se) ora com conotacdes negativas, como a de persegui¢dao: “o inimigo
comum, como sempre, nos cerca” (p. 428). No entanto, sdo muito mais frequentes as

vezes em que o cerco adquire uma conota¢ao mistica:

Deu a entender nesta ocasido Sua Majestade a minha alma que, a fim de atrai-
la a Si permitira andasse em continua aflicao, cercando-me por todas as partes
para que a nenhuma voltasse os olhos que ndo encontrasse martirios, para que,
assim desenganada das criaturas, buscasse n’Ele so o alivio retirando-me ao
centro.

(Castelo-Branco: 1983: 428)

O cerco ¢ também uma espécie de auréola de prote¢do contra as tentagoes e,

simultaneamente, propiciadora de contemplagdo de Deus sem qualquer interferéncia:

Senti minha alma toda metida n’Ele e como rodeada de um cerco impenetravel
de luz interior que me fortalecia e abrasava o coragdo em amor de Deus.
Representou-me Sua Majestade interiormente que minha alma era como uma
lampada de vidro que, tendo a luz no meio a cercam toda em roda os reflexos
da mesma luz. [...] O seguinte dia [...] passei quase todo neste amoroso
cerco’.

(Castelo-Branco 1983: 433)

Ele exprime a estratégia de aproximacao de Deus, que toma a iniciativa de se
manifestar a alma, ora para a premiar, ora para a ajudar: “Passei alguns dias com esta
perplexidade, até que me entalou meu Senhor de maneira com aquele cerco que costuma
e juntamente renovou a visdo do rigoroso golpe que eu ndo pude resistir-lhe” (p. 423).
Serd este cerco que a levara a afirmar que se sentiu “abracar puramente” pelo seu Senhor
(p. 433).

Se muitas vezes Antonia Margarida escreveu valendo-se da imagem do cerco,
outras vezes escreveu que Deus queria marcar sua alma como uma prensa: “outras vezes,
era esta pena sem gozo e tdo intensa, que me parecia metiam a alma em uma prensa
apertadissima” (Castelo Branco 1983: 266). Mais adiante, afirmara: “Ficaram-me para

muitos tempos impressas na alma as memorias de meu Senhor crucificado, com o que

andava mui recolhida e fervorosa” (p. 348).
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Ainda no que se refere a divida do livro de Antdénia Margarida para com a
Congquista del Reino de Dios, Fray Juan de los Angeles afirmava que “es necesario
desembarazarse de todas las cosas para que more Dios en ti como su templo, que no es
posible quedandote tii en ti hacer El en ti su morada”. Além disso, ele explicitou varios
vicios que escravizam a alma e a impedem de chegar & unido com Deus: amor
desordenado, sensualidade, egoismo, amor proprio, negligéncia, soberba espiritual, etc.
Nesse sentido, Antonia Margarida escreve a sua autobiografia muito pautada no livro do
franciscano, sobretudo quanto a desvencilhar-se dos vicios que a impediriam de se unir
com Deus e para fazer de si propria um templo. Chamamos a atencao para a preocupagao
de Anténia Margarida com o vicio do amor proprio ou soberba, que reiteradas vezes a

autora ressaltou em seu livro, conforme se pode observar nestes excertos:

[...]Temendo que fosse soberba considerar que estava Deus em alma tdo
ruim]...] (Castelo Branco 1983: 187);

[...]Para evitar a murmuragdo € o amor proprio, vencia o remorso desta
cautela, avaliando por justo ndo dar escandalo a quem me visse comungar
tantas vezes sem ter virtude (Castelo Branco idem:190);

Porém acobardava-me muito o temor de ser soberba aquela certeza que sentia
de que estava Deus naquele tempo no meio do meu coragdol...]J(Castelo
Branco idem:191);

[...]Julgava cavilagdo do inimigo a fim de me fazer cair em alguma soberba
secreta (Castelo Branco idem:413).

Regressando a questdao de uma linguagem comum entre Soror Clara e Frei Antoénio
das Chagas (que certamente também foi inspiragdo para Antoénia Margarida, que com ele
conviveu no mosteiro e com ele se confessou e correspondeu), Morujdo afirma que o
religioso, baseando-se em S. Francisco de Sales e em outros autores, “recupera uma
linguagem ascético-mistica, muito em voga, recrutada da area da navegacao. Naus, piloto,
tormenta, porto, ventos, tempestades” (Morujao 2010: 37) sdo algumas das expressdes
recorrentes nas suas cartas espirituais. Talvez por influéncia dessas cartas, Antdnia
Margarida também utiliza uma linguagem néutica®® na composicdo narrativa de sua

Relagdo, conforme se observa neste fragmento:

Meu Senhor para que eu dilatasse o coragdo com o que me restava que
padecer, me mostrou em sonhos um mar alterado e tdo espagoso que se lhe

34 [...JAinda que meu Senhor me dava seguros do contrario, era tdo de longe que me parecia flutuava eu
s6 nesta tempestade (Castelo Branco 1983: 340).
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ndo via principio nem fim. As ondas eram negras e tdo altas que pareciam
serras. Neste mar embravecido andava um pequeno batel tdo sogobrado das
ondas que umas o levantavam quase aos céus, outras o sepultavam nos
abismos. Dizia-me, sem saber quem, que aquele batelinho era minha alma, as
ondas, as tribula¢des e que, enquanto ndo passasse por tantas como significava
aquele mar alterado, ndo chegaria ao desejado porto.

(Castelo Branco 1983: 276)

Nesse excerto, fica claro que Antonia Margarida alia a linguagem relacionada com
a navegacdo a um sonho. O sonho funciona, no fragmento acima transcrito, como um
sinal ou um pressagio da proxima tribulagao espiritual que Cristo lhe reservaria. Quanto
a isso, o editor da autobiografia afirmou que, ao utilizar o sonho na sua narrativa, a autora
“escapa nitidamente ao controlo dos modelos da literatura mistica e beata e desvela um
cuidado e uma perfeicdo praticamente Unicos nas autobiografias de religiosas” (Palma-
Ferreira 1983: 57). Palma-Ferreira ndo desenvolve este raciocinio, mas entendemos dever
acrescentar que o sonho adquire, nesta Relagdo, um sentido de revelacdo de Deus a esta
religiosa, preparando-a para sofrimentos, ao prometer-lhe a sua mao “santissima” (p.
335). No entanto, Antonia Margarida deve ter hesitado bastante sobre a forma de inserir
o sonho na sua narrativa, pois estes eram muitas vezes vistos como figuragdes malignas,
mais do que comunicagdo de Deus, embora o Antigo e o Novo Testamentos estejam
repletos de sonhos (S. José ¢ avisado em sonhos de que deve fugir com Maria e 0 Menino
para o Egito, por exemplo). O rigor com que Antdnia Margarida analisou esta ocorréncia
do sonho na sua vida aparece de forma muito marcada no capitulo 8.°, levando-a mesmo
a enumerar razoes para o tomar como facto de firmeza e de crédito (p. 335): “Eu, antes
que fizesse mistério deste sonho lhe pus muitas davidas porque nunca me seguro em
nada” (p. 335). Esta frase ¢ talvez a melhor sintese da linguagem cautelosa de Antdnia
Margarida, bem como da atitude que podera explicar tantas reescritas, “borrdes” e desejos
de queimar o que escrevera: porque nunca se segura em nada.

Assim, segue-se a explicitagao dos varios niveis e das varias perspetivas de analise
do sonho, por pontos e circunstancias” (“primeira”; segunda”; “terceira”; ...”quinta” (p.
335), de forma a estar segura de o registar na “relagdo”. Acreditamos, de facto, que, se
houve excerto da sua autobiografia que deu lugar a “borrdes” e reescritas, este tera sido,
muito certamente, um deles.

E serd, justamente, este sonho, que retomara no capitulo 88°, que a levara a uma
caminhada espiritual que se adensa, com o avangar da narrativa, conduzindo-a a um

cristocentrismo tal, que se pode quase afirmar que a sua alma atingiu, em alguns
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momentos, estados de um amor unitivo, que se traduzem nos movimentos, quase
involuntarios, de abrir os bragos em cruz, como Cristo no calvario, numa irmanagao total
com Ele. Esta atitude de querer repetir com o seu corpo os gestos de Cristo na cruz foi
muito comum em varias religiosas, mas verificou-se, sobretudo, a hora da morte®>, esse
momento de fronteira entre a visao “como num espelho” e a visdo “face a face” (S. Paulo
1 COR 13): “Sucedeu-me, dai a dias, representar-me meu Senhor, em sonhos, que me
queria crucificada consigo. (...) E foi tal o impulso, que até na cama abri os bragos e disse
a Deus: Aqui estou, meu Senhor. Crucificai-me. Venham sobre mim os trabalhos que
quiserdes” (pp. 334-335 e 348).

Em relacdo a imagem da agua, se esta esteve associada a tempestade para
representar o estado que Antonia Margarida passava, a mesma imagem também foi

associada a momentos de serenidade:

Tornando a nossa jornada, caminhamos por mar sem dificuldade até a manha
de terc¢a-feira em que se levantou um pé-de-vento tdo rijo que pediram os
barqueiros arribassemos ao cais de Sacavém até vir outra maré. Sucedeu isto
bem defronte do Convento das Freiras e como o cais esta junto a ele, quis a
Mae passar a sesta na grade, por ter ali amigas e serem perto de horas de jantar.
(Castelo Branco 1983: 172)

Nesse excerto, a tempestade (dguas que ndo deixaram que o barco seguir viagem)
fez com que Antonia Margarida e sua mae esperassem no convento até que as condigdes
melhorassem. A autora narrou ainda: “depois de quase uma hora, tornamos ao barco e
estava o0 mar sereno, no que mostrou Deus permitira aquela tempestade para me serenar
a mim” (Castelo Branco idem: 173). O “mar sereno” demonstra nao sé a passagem da
tempestade, mas, simbolicamente, representa a serenidade interior de Antonia Margarida,
como ela mesmo o diz apos ter ficado naquele convento.

De facto, Antonia Margarida introduziu alguns sonhos, visdes, sinais, na
composi¢ao narrativa de sua “Relagdo”. Palma-Ferreira chama a atencao especialmente
para um sonho, no qual “a revelacao quase epifanica do menino Deus por intermédio do
sonho e a decifragdo da alegoria (tdo plasticamente marcada na arte do século) sdo dois
dos melhores momentos da intencionalidade misticizante da narrativa” (Palma-Ferreira
1983: 57). Mas, ha que notar que, nesse mesmo segmento, Soror Clara da a ver outro

sonho, nomeadamente, no capitulo 46°, sobre o qual escreveu que:

35 Sobre esta matéria, ver Isabel Morujdo. “Morrer ao pé da letra”, Via Spiritus 15, Porto, Universidade do
Porto (Faculdade de Letras), 2008, pp.163-194.
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Naquele mesmo ano de 77 e em a noite da Vigilia do Natal sonhei que via um
formosissimo menino deitado na terra, assim como quando acaba de nascer,
tdo transparente que parecia de cristal. Chorava sem nenhum alivio e eu com
ansia de dar-lho o tomei nos bragos com ternura e o cheguei ao rosto para o
acariciar, lastimando-me a grande secura que tinha na boca e a ansia que
buscava pelo meu rosto com que matar a sede, assim como qualquer crianga
busca o peito com sofreguidade. E vendo que ndo achava em mim o que
queria, chorava de novo sem consolagdo. Eu, aflita de ndo ter com que cala-
lo, e infundindo-se-me para com ele um reverencial respeito, fiz acto interior
com impulso amoroso de lhe oferecer meu sangue para matar a sede, com cuja
oferta se calou e eu acordei.

(Castelo Branco 1983: 206-207)

Assim como no sonho apontado por Palma-Ferreira, fica evidenciado neste a
revelacdo ou epifania de Cristo e uma narrativa mistica. A oferta do sangue significa a
sua unido a Cristo através de um sinal da sua paixdo, isto ¢, do sangue. H4 aqui um
cruzamento cristocéntrico do nascimento e de paixao de Cristo: o menino recém-nascido
surge-lhe como sequioso, tal como Cristo se apresentara na cruz (Mateus 27). Esta sede,
nesta visdo, significa o desejo que Cristo tem da alma de Soror Clara.

Antes de Bras lhe comunicar que a deixaria ser freira, Antonia Margarida detém-
se na narra¢ao de um sonho com que o irmao do marido tivera, sobre o qual ela escreveu,

no capitulo 29:

[...] saindo eu de casa para ir confessar-me, em me pondo os olhos aquele
meio-irmdo de meu companheiro se lhe arrazaram de agua e inquirindo eu
qual era o motivo daquele excesso, me referiu um sonho que tivera de que seu
irmao me queria matar e ao tempo que eu me sacrificava ao golpe, descera um
Anjo e lhe tivera méo no brago, dizendo que ja era tempo de Deus premiar o
meu sofrimento. Eu ri-me do sonho e muito mais de quem chorava, posto que
lhe agradeci amor mas pedi-lhe que néo fizesse caso de tal e continuei.
(Castelo Branco 1983: 150)

E ainda neste mesmo capitulo, depois de evidenciar a agressividade de Bras: “se

enfureceu tanto que tornando-se a mim me deixou no rosto bastantes sinais de suas maos

e com os empuxdes e punhadas” (p.151), Antonia Margarida escreveu:

[...] Em acabando eu de proferir as ditas palavras, senti entrar meu
companheiro na camara e cuidando eu que era matar-me, fiz novo ato de
sacrificar a vida pela vontade de Deus e me prostrei em vénia aos seus pés a
esperar o golpe; mas outro impulso o trazia, conforme mostraram as suas
palavras porque se chegou a mim com singular mansiddo ¢ me disse: “Ora,
Senhora, eu bem sei que as vossas devogdes e desejos se encaminham a ser
freira. Se o quereis, sede-o muito embora, que eu vos prometo ndo vo-lo
estorvar”.

(Castelo Branco 1983: 153)
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Como se vé€ neste exemplo, o sonho com que o irmdo de Brés tivera funciona
como pressagio do que aconteceria na sua vida. Bras entra no comodo nao para matar
Antonia Margarida, mas para dizer-lhe que poderia ser freira e, dessa forma, Deus
premiaria todo o seu sofrimento que passou enquanto esteve naquela relagdo matrimonial.

Por todos estes aspetos apontados — e muitos outros que ndo cabem na extensao
deste trabalho, se conclui pela agilidade desta autora em intercalar a sua propria
linguagem, com a da espiritualidade franciscana, com a de textos de outros autores,
oscilando sabiamente entre discurso direto e indireto, seu e dos outros, profano e

religioso, factual, espiritual ou mistico, real ou onirico.
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Conclusao

Para concluir este trabalho (se ¢ que de alguma maneira se pode falar em
conclusao, quando as matérias sao vastas, diversas, complexas e se nos afiguram nunca
estarem esgotadas) resta-nos refletir sobre tudo o que se tentou defender nesta dissertagao.
Assim como Antonia Margarida viveu num mar de incertezas e dividas sob o olhar
vigilante da figura do confessor, também este trabalho esteve nessas dguas, mas sob o
olhar implacavel do tempo, da pressao.

Tomou-se como ponto de partida a Autobiografia (4 Fiel e Verdadeira Rela¢do)
escrita por Soror Clara do Santissimo Sacramento (nascida Antonia Margarida de Castelo
Branco). Mas, tal como indica o titulo desta dissertacdo, consideramos haver varias
Margaridas, levando em consideragdo que a autora recorrentemente riscou, rascunhou e
reescreveu a sua vida, dando contornos ou cambiantes diferentes a estados de alma,
sentimentos, pessoas e agdes. Portanto, essa reescrita ¢ vida sobre vida, ¢ uma série de
textos que se sobrepdem a outros textos a propdsito de Margarida.

Embora o livro desta religiosa possua uma fungao confessional, pela qual ela foi
obrigada a escrever “com toda pureza de verdade e sem melindre” (Castelo Branco 1983:
243), consideramos o manuscrito da Biblioteca Nacional de Portugal — que Jodo Palma-
Ferreira editou - uma versdo final dessa vida, talvez mais oficial do que verdadeira, e
menos fiel do que prometia. Mas certamente a escolha do titulo seguiu os padrdes da
tradicdo dos muitos textos que varias religiosas escreveram sob o preceito de obediéncia,
como estratégia comum de avaliagdo do mundo espiritual das muitas religiosas que os
confessores tinham que acompanhar e advertir.

Navegar num livro do século XVII, sobretudo e concretamente na autobiografia

de Antonia Margarida, ndo foi uma tarefa facil. Ente idas e vindas, angustias e incertezas,
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escritas e reescritas, somos levados a imaginar que Antonia Margarida almejou deixar a
sua versdo oficial e ndo comprometedora para a posteridade. Sendo assim, ¢ muito
intrigante ver como esta mulher tomou a palavra, num contexto cultural, social e espiritual
que nao favorecia a escrita de mulheres.

No primeiro capitulo desta dissertagao, tentamos deter-nos nas vidas de Antdnia
Margarida: vida vivida e vida narrada. Se a vida vivida se refere aos dados biograficos de
que se tem conhecimento acerca desta mulher, a vida narrada refere-se a uma relagao de
vida que a autora deixou escrita do seu proprio punho. Da tensdo entre as duas e do modo
como a autobiografia escreveu uma Margarida de papel, algo diferente da Margarida de
carne e 0sso. Por essa razdo, entendeu-se a vida narrada mais como uma “relagdo de vida”
e nao tanto como uma “relacao da vida”.

Tendo tido conhecimento de que esta Autobiografia editada por Palma-Ferreira
teve eco na obra da cineasta Margarida Gil, procurou-se fazer, nestas paginas, uma analise
comparativa entre o livro e o filme ou, ainda, entre a palavra e a imagem. Mais uma vez,
observou-se que o livro de Antonia Margarida foi relido, reescrito e refeito por outra
Margaria, a cineasta Margarida Gil. Pretendemos jogar uma vez mais com o titulo desta
dissertacdo, pois, tendo analisado primeiro a autobiografia que foi escrita num processo
continuado de substitui¢do de Margarida por Margarida, ndo quisemos ficar indiferentes
(até pela coincidéncia do nome de ambas as autoras (escritora e cineasta) a forma como
outra Margarida (a Gil), varios séculos mais tarde, leu a obra de Soror Clara do Santissimo
Sacramento.

Na relagdo com o filme, salientou-se a sua circunscricdo a vida de casada de
Anténia Margarida, que Margarida Gil colocou num tempo posterior, no séc. XX,
salientando talvez a fungdo de dentncia social da violéncia de que as mulheres
portuguesas ainda eram objeto a seguir ao 25 de abril, estando ainda subjugadas ao marido
e a poderes masculinos varios. De alguma forma, faltava ainda fazer uma revolugdo de
costumes e de relagdes afetivas, depois de se ter realizado uma revolugdo que conduziu a
libertagdo da ditadura de um regime politico. E sobre outras ditaduras sobre as quais era
necessario intervir que Margarida Gil parece falar neste seu filme, a partir da relacao
escrita por Antonia Margarida.

A originalidade do filme de Margarida Gil consiste justamente no seu
deslocamento temporal e, sobretudo, nas muitas viagens que a personagem principal é
levada a fazer, nenhuma delas por sua iniciativa, a ndo ser a ultima, em direcdo ao

mosteiro.
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Deixamos de lado, nesta dissertacao, o livro Os Passos da Cruz: novela, de Nuno
Judice. Assim como Margarida Gil, também Judice transpde o contexto da Autobiografia
para o século XX, nomeadamente para o contexto historico do 25 de abril de 1974. A
comparacao desta novela com a propria relagao de vida nao foi realizada, por dever de
delimitagdo do objeto de estudo, que, no caso deste trabalho de mestrado, nao pode ser
muito amplo, diverso e heterogéneo.

Finalmente, analisando detalhadamente esta autobiografia, concluiu-se que ela foi
escrita num registo culto, consciente da escrita e gerindo muito bem a extensao da matéria
narrada. Uma retorica dubitativa marca a organizacao desta relacdo, ndo como sinal de
inseguranga, mas como consciéncia da falibilidade da alma e da criatura. E, nessa medida,
a prudéncia que revela, a par do trabalho de constru¢do da humildade, transforma-se em
licdo e modelo de atitude de uma religiosa perfeita. Antobnia Margarida escreve num
processo de avangos e recuos, de construcdo e desconstrucao de um eu, que acaba por
encontrar o seu caminho de escrita quando entende que deve expor-se sem qualquer
vaidade ou malicia, para que desse modo haja uma limpidez de olhar sobre a sua pessoa
€ 0 seu percurso. Mas esse seu percurso foi muitas vezes construido, na vida, sem essa
limpidez que pede em oragdo a seu Senhor. Importa, no entanto, que ele passe para o
exterior com explicacdo, o que ¢ tanto mais complicado quanto esse esclarecimento
procede do olhar de uma religiosa da perfeitissima Casa da Madre de Deus, que se
desvinculou de um sacramento para se acolher a vida monastica, levada por uma percecao
que o leitor tera que entender, ndo s6 para perceber, mas também para perdoar algo que
gerou incompreensdo e escandalo na corte de Lisboa. Antonia Margarida escreve em
primeiro lugar para o confessor, apesar de, através dessa escrita, se ir compreendendo
melhor. Mas escreve também para o interior do convento (que a leu muitas vezes sem sua
autorizac¢do) e para a sociedade, que copiou e recopiou a sua vida, e que a leu com
curiosidade certamente equivalente aos complexos contornos que ela implicou.

Consciente da publicidade que iriam conhecer os seus escritos, Soror Clara rezou
também essa atitude de sobre ela se debrugar: “Deixai, Amor eterno, que se publiquem
minhas culpas, se se hdo-de publicar vossas misericordias, porque, se quereis ostentar
vossa infinita bondade no que usais com esta ingrata pecadora, em me reconhecerem bem
a mim, vos conhecem melhor a vés” (Castelo-Branco 1983: 343). Foi esta atitude de
analise e de inclinagdo observadora sobre si mesma e sobre a sua obra que conduziu
Antonia Margarida ao longo da escrita da sua autobiografia. A mesma atitude, no fundo,

que permitiu a Margarida Gil produzir o filme a luz de uma reflexdo sobre a escritora ¢ a
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sua vida, no contexto de um momento que projeta o essencial dessa vida sobre outro eixo

temporal. Margarida sobre Margarida.
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