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Resumo

O presente estudo teve por objetivo analisar padrées normativos apresentados em cenas de
traicdo de telenovelas brasileiras. Sabe-se hoje que as telenovelas oferecem entretenimento
gratuito acessivel para aqueles que se disponham a assisti-las. O movimento de criar tramas
cada vez mais cotidianas promove maior identificacdo dos telespectadores com as
personagens. Portanto, as telenovelas se tornam importante instrumento na consolidagéo de
normas sociais. Foram selecionadas de acordo com sua popularidade cinco novelas brasileiras
de horério nobre j& exibidas, e a partir dai selecionou-se duas cenas de trai¢do ocorridas
durante a mesma novela, totalizando dez cenas analisadas. Como resultado, encontrou-se
alguns padrbes normativos nesses tipos de cena que acabam por corroborar a disseminacdo
do movimento de culpabilizacdo da mulher, enquanto esposa traidora e amante, e supressao

da responsabilidade dos maridos pela traicdo ocorrida.

Palavras-chave: padrdes normativos, normas sociais, género, telenovela, trai¢éo.



Terca-feira, dia 30 de setembro do ano 2014. Um famoso portal de noticias na internet
exibia em sua pagina inicial uma captura de video que mostrava uma mulher tendo seu cabelo
puxado e forcada a ficar parada enquanto um cigarro era apagado em sua bochecha. Ao se
abrir o link, o video completo era exibido logo abaixo da matéria. A perpetuadora era outra
mulher, e o0 pretexto para a agressdo se deu por suspeitas que seu namorado a estava traindo
com a suposta rival, a agredida. Até o fechamento da reportagem, a agressora ainda ndo havia

se apresentado para prestar depoimento na delegacia.

A principio, a baixa frequéncia com que esses casos sdo noticiados na midia, com
excecao de casos excepcionalmente violentos, como o citado, pode gerar a ideia de que
episodios como o descrito ndo passam de casualidades, mas basta uma pesquisa rapida do
vocabulo “trai¢ao” na internet para notar que acontecimentos como €sse ocorrem com uma

frequéncia maior do que se imagina.

N&o por acaso, tal pesquisa mostrara, em geral, dois tipos de resultados: portais de
noticias expondo matérias sobre flagras de trai¢cGes e suas consequentes implicacdes, como o
mencionado, ou sites de entretenimento convidando o leitor a relembrar os maiores flagras de
traicdo das novelas. Os portais de compartilhamento de videos também apresentam o mesmo
padréo de resultados, as mais famosas cenas de traicGes de novelas, ao lado de videos
extremamente violentos mostrando mulheres com o rosto desfigurado em decorréncia de um

flagra de traicao.

Ocorréncias como essas trazem a tona uma das discussdes mais debatidas no ultimo
século: como a midia retrata e influéncia 0 0s comportamentos e representagdes das pessoas.
Diante desse cenario, a teledramaturgia destaca-se como uma das principais fontes de

propagacdo midiatica de normas sociais do cotidiano



brasileiro. Segundo a Pesquisa Brasileira de Midia, conduzida pela Secretaria de
Comunicacdo Social da Presidéncia da Republica em 2015, a televisdo segue como o0 meio de
comunicacdo predominante no Brasil, tendo os noticiarios e as novelas como as

programacdes mais assistidas.

Desde sua criacao, as telenovelas oferecem entretenimento de forma acessivel a todos
que se disponham a assisti-las. Assim, é verdade gque ela possui uma aptiddo particular de
manter e “alimentar um repertorio comum por meio do qual pessoas de diferentes classes
sociais, geracdes, sexo, raca e regides diferentes se posicionam e reconhecem umas as outras”

(Lopes, 2002, para. 2).

No entanto, pesquisas estadunidenses sobre a representacdo de género na midia e sua
influéncia na vida das pessoas revelam que as mulheres ainda sédo representadas em papéis
tradicionais e sexualizados, de modo a corroborar com o sistema patriarcal e hegemdnico,

reafirmando as fronteiras entre os papéis de género (Smith & Granados, 2009).

Paralelo a esse contexto midiatico, o fenbmeno da violéncia contra a mulher
configura-se em uma dimenséo explicita e escrachada na sociedade brasileira, onde se tem
observado um constante crescimento do seu indice, em relagcdo ndo somente ao numero de
vitimas, mas também ao seu alcance (Murakami, 2009). O Mapa da Violéncia de 2015, que
retratou exclusivamente sobre os homicidios de mulheres no Brasil, traz contribui¢es
relevantes acerca do papel social que a mulher brasileira moderna desempenha. De acordo
com os levantamentos apresentados, o Brasil aparece na quinta posi¢do de paises com as
maiores taxas de homicidios femininos, duas posi¢des acima do mapeamento realizado em
2012. Sobre o local onde os homicidios mais acontecem, a via publica € o local de maior
incidéncia de homicidios para ambos os géneros. O ambito domiciliar da vitima aparece

também como um dado relevante, onde 10,1% dos incidentes masculinos ocorreram, em



contraste com 27,1% dos incidentes femininos, sendo o segundo local com maior incidéncia

de homicidios de mulheres.

Tendo em vista todo esse cenario de um elevado consumo midiatico e o retrato da
violéncia contra a mulher no Brasil, seria possivel que os programas de televisdo estejam
(re)produzindo padrdes normativos que contribuem para a manutencdo desse cenario? Que

tipo de mensagens esses comportamentos padrdes transmitem para o publico?

Nesse sentido, 0 objetivo da presente pesquisa é identificar padrées normativos
relacionados ao género em cenas de traicdo de novelas brasileiras, tendo como objetivos

especificos:

« Identificar que tipos de mensagens esses padrdes transmitem para os telespectadores;
e Analisar como esses padrdes poderiam influenciar no cenério de violéncia contra a

mulher no Brasil.

Normas sociais

O interesse pelas normas sociais, o que séo e como influenciam o comportamento
humano, ndo € recente. Desde Fishbein e Ajzen, em 1975, com seus estudos sobre atitude e
subjective norms, até a publicacdo de Influence (Cialdini, 1991), considerado um marco
tedrico nos estudos sobre a persuasdo de comportamento, o interesse pelo estudo das normas
sociais, e a consequente expansédo da bibliografia internacional sobre o tema, vem crescendo
constantemente devido ao papel que as normas desempenham ao prescrever e sustentar
praticas sociais, em especial aquelas que se fazem problematicas para um grupo, como todos

os tipos de discriminagédo (Marcus & Harper, 2015).

No entanto, apesar do interesse internacional crescente nos estudos sobre a formagéo,

reacao e impacto das normas sociais, 0 tema ainda aparece com pouco destaque nas pesquisas



brasileiras, em especial na interface com midia e género. Nos portais eletronicos de
periodicos online, por exemplo, essa aparente falta de motivacdo nacional em estudar normas
sociais é evidenciada na quantidade de periodicos relacionados com o assunto: enquanto
teorias mais classicas e/ou populares da Psicologia Social, como a Teoria das Atitudes ou a
Teoria das Representa¢des Sociais, retornam um significativo nimero de perioédicos
disponiveis, a Teoria das Normas Sociais ndo retorna nem metade da disponibilidade

daqueles.

Apesar de o termo “norma social” evocar um sentido que, até certo ponto, pode
parecer indutivo para o senso comum, a concepcao exata do termo é definida mais
precisamente nos campos da Psicologia Social e da Sociologia, ciéncias as quais
compartilham uma longa histdria de analise e elaboracéo de literaturas acerca do tema

(Marcus & Harper, 2014).

Utilizando uma concepcao cléssica na Psicologia Social, tem-se a acepcao de Cialdini
e Trost (1998), que definem normas sociais como regras ou padrdes sociais cuja funcéo é
guiar os comportamentos do grupo que compartilha da norma sem a forca de uma lei
explicita. J& Miller e Prentice (2003) definem normas como construtos de um grupo que
descrevem e prescrevem comportamentos. Eles ainda ressaltam que tais normas ndo sao fixas

e podem se originar a partir da necessidade de cada contexto (Iglesias & Gunther, 2007).

Outros pesquisadores chegaram a ressaltar caracteristicas das normas sociais que as
tornam melhor compreensiveis. Cialdini, Reno e Kallgren (1990) ressaltam que a norma
social somente pode exercer influéncia direta quando a atencéo do sujeito estiver focada nela.
Sabe-se também que uma norma é apenas social quando compartilhada por dois ou mais

individuos pertencentes a um mesmo grupo, e eles concordam que alguém necessita se



comportar de determinada maneira em um determinado contexto para participar daquele

grupo (Torres & Rodrigues, 2011).

Apesar de simples em sua defini¢do, o processo de construgdo das normas sociais €
enredado de significados e representacdes que variam de acordo com o contexto, seja ele
local ou global. Antes da construcao e das normas sociais, as pessoas primeiramente passam
por um processo de inferéncia, que pressupde a atribuicdo de significados para pensamentos,
comportamentos, sentimentos, atributos, etc no grupo. Tal processo pode se dar por meio da
participacao ativa no grupo de referéncia, ou simplesmente pela observacédo distante do grupo

referido (Miller & Prentice, 2003).

Uma vez conhecido o grupo de referéncia ao qual se comparar, inicia-se um segundo
processo de construcdo de normas sociais, chamado processo de selecdo. Nessa segunda
etapa, 0s componentes sociais do grupo ao qual esta se referenciando sdo pesados
subjetivamente, e a partir dai selecionam-se os elementos de referéncia que proverao base

para a construcao da norma social daquele grupo (Miller & Prentice, 2003).

Quanto a sua capacidade de predi¢do, esse fendbmeno parece estar mais relacionado a
especificacdes culturais, contextuais e até em relacdo ao comportamento normativo em si.
Tais fatores podem predizer quais comportamentos sdo mais influenciados por normas
sociais. 1sso mostra que as normas sociais sdo especificas de cada contexto, desenvolvendo
seus significados e valores no espaco e tempo a que sao submetidas (Torres & Rodrigues,

2011).

Normas de género

Em 2014, a Plan International Brasil, uma organizagdo humanitaria néo-

governamental, conduziu uma pesquisa com meninas de 6 a 14 anos nas cinco regides do pais



acerca do contexto psicossocial e socioeducativo em que vivem. Dentre os resultados, a
figura materna continua sendo o ente familiar que mais cuida das meninas; e, ndo por
coincidéncia, a distribuicdo dos afazeres domésticos também prossegue desigual entre 0s
géneros, sendo majoritariamente responsabilidade da mée e da filha. Apesar dos varios outros
resultados corroborarem a desigualdade de género a que as criangas brasileiras séo
submetidas, apenas o recorte feito acima ja é suficiente para ilustrar uma norma de género
bastante difundida no contexto brasileiro: o cuidado e a responsabilidade do contexto familiar
ainda séo naturalizados como algo exclusivo do @mbito feminino. O recorte da pesquisa
citada ilustra adequadamente que normas de género sdo normas sociais aplicadas a nogédo de
género, referindo-se a regras informais e expectativas compartilhadas socialmente de atitudes
e comportamentos esperados a partir da perspectiva dicotdmica de género (Marcus & Harper,

2015).

Contudo, apesar das normas sociais serem parte fundamental da vida intergrupal, as
normas de género refletem e contribuem para aumentar e/ou manter a desigualdade na
distribuicdo de recursos e poder (Marcus & Harper, 2015), limitando o desenvolvimento e as
possibilidades de existéncia de homens, mulheres e todos 0s grupos que néo se identificam
nessa posicdo dicotdbmica de género. Portanto, o emergir e a consequente difusdo de uma
norma social estabelece um parametro para o comportamento dentro de um grupo,

constituindo-se assim ferramenta essencial para evitar san¢Ges sociais.

Em seu artigo sobre a mudanca das normas de género femininas, Keleher e Franklin

(2008) discorrem que:

Normas de género séo valores e atitudes poderosos e persuasivos sobre papeis sociais
e comportamentos de género que estdo profundamente arraigados nas estruturas

sociais. As normas de género se manifestam em varios niveis, incluindo contextos



familiares, comunitérios, de vizinhanca e na sociedade mais ampla. Elas asseguram a
manutencdo da ordem social, punindo ou sancionando qualquer desvio dessas normas,
interagindo para produzir resultados que frequentemente se mostram desiguais, e
dindmicas arriscadas para mulheres e meninas, cujos riscos incluem violéncia,
discriminacdo, assedio sexual e estupro, entre outros. [...] Normas sdo perpetuadas por
tradigdes sociais que governam e reprimem comportamento tanto de mulheres, quanto
de homens, e por institui¢cbes sociais que produzem leis e codigos de conduta para

manter a disparidade de género (Keleher & Franklin, 2008, p. 43).

Como as criancas sao socializadas nas normas de género de suas comunidades desde
cedo, é comum que as pessoas cres¢cam associando a ideologia de género com determinadas
limitacBes para o que homens e mulheres podem fazer. Tal concepcdo torna-se tdo arraigada
no coletivo intragrupal que as disparidades de recursos e poder entre 0s géneros comecam a
parecer intrinseca, ou pré-estabelecidas, culminando na conformacéo de que a desigualdade

de género € natural, portanto, imutavel.

Tanto normas sociais, quanto normas de género, ndo sdo mantidas e corroboradas
somente através do condicionamento de valores e comportamentos em pequenos grupos de
convivio do cotidiano, mas também por instituicdes maiores e mais influentes socialmente. E
0 caso de instituicdes sociais como a religido, o sistema educacional e a midia. Os esforcos
para transformar a discriminacdo de género em atitudes de igualdade e toleréncia precisam
também mudar como a norma é passada e reforcada entre todas essas instituicdes e cenarios

(Marcus & Harper, 2014).

Normas de género nas novelas



A relacdo entre a midia e o seu consumidor vem tomando novas faces a partir das
ultimas décadas, mudanga estimulada pelos movimentos pré-globalizacédo e capitalismo da
modernidade tardia. Torna-se cada vez mais conveniente para a sociedade consumirem
manuais de “estilos de vida”, que s3o manufaturados em abundancia pelos diversos
segmentos do mercado. Dentre esses, as normas de convivéncia e de cidadania, as ideologias
de politica, de religido, de género, etc, funcionam de modo a desenvolver uma identidade pré-

estabelecida, considerada segura para a vida em comunidade (Santos & Silva, 2008).

Um dos produtos midiaticos que sofreu mudancas significativas na forma com que se
relaciona com seu publico foi a telenovela. A partir dos anos 70, essa inovacgdo visual no jeito
de contar histérias comecou a chamar a atencdo ndo s6 do novo tipo de publico, que cria um
elo entre sua vida e a trama, como também do mercado, que passa a ver a telenovela como

mais um recurso para promover o consumo.

Desse modo, ha mais de quatro décadas, a novela tornou-se um habito na vida dos
brasileiros, tornando-se um produto tipicamente nacional, um género de cultura de massa que
o0 Brasil desenvolveu e aperfei¢oou, e que adquiriu caracteristicas proprias (Resende, 2008),
adquirindo uma conotacéo privilegiada de circulacao de discursos, produgéo de cultura e

construcdo de significados (Sabat, 1999 em Murakami, 2009).

E a partir desse panorama de consumo midiético brasileiro, tendo em vista o papel de
consignacao e manutencado de social que desempenha, que se torna possivel identificar
algumas normas sociais recorrentes na teledramaturgia brasileira. A mais interessante a ser
destacada com base nas premissas desse trabalho, no entanto, seria o ato de “fazer justica
com as proprias maos”. As telenovelas brasileiras frequentemente apresentam em sua trama
principal a vinganga como um elemento importante do roteiro, muitas vezes, mas ndo sempre,

perpetuada como motivacéo principal da(o) vild(o) da novela. Tal elemento tornou-se téo



presente nos roteiros de novelas, tdo natural, que aquela que nao apresenta o tema “vinganga”
em seu roteiro principal chega a ser estranho, incomum para a comunidade que assiste
novelas. O caso mais bem-sucedido da atualidade foi “Avenida Brasil” (2012), cuja trama
principal girou em torno da busca de vinganca da mocinha para com a vila principal, sendo

considerada a mais bem-sucedida novela da historia da TV brasileira na atualidade.

Fato € que, salvo situacOes excepcionais, como a legitima defesa, quem faz “justi¢a
com as proprias maos”, bastante difundido popularmente como um ato motivado pela
represalia a um dano cometido (vinganca), pode ser enquadrado no artigo 345 do Codigo
Penal. O exercicio arbitrario das proprias razdes € um crime contra o proprio Estado, ou mais
precisamente contra a Administracdo da Justica, cuja premissa consiste em tomar para si 0
ato de fazer justica por si proprio (autotutela), em vez de buscar a tutela jurisdicional. No
entanto, mesmo sendo ato criminal, as telenovelas em especial continuam a propagar esse
comportamento de vingativo de lesdo ao outro por meios proprios em suas tramas. A
propagacao dessa norma social na teledramaturgia brasileira, em especial, repercute em casos
como o apresentado no inicio do artigo, sobre a mulher que foi agredida devido a suspeitas de

traicoes.

Esse caso também reflete normas sociais de géneros explicitas, em especial acerca do
papel social da mulher. O Brasil, por exemplo, ainda apresenta indices altissimos de violéncia
contra a mulher. Além da realidade assustadora que é ser mulher no Brasil, a falta de punicéao
aos agressores leva ao desincentivo as denuncias (Americas Watch, 1991). Tal impunidade
baseia-se em, no minimo, dois fatores: a “defesa da honra”, quando o homem é levado a
agredir ou até matar a esposa infiel por ela ter insultado sua honra; ou a falta de preparo da
policia para investigar e lidar com os casos relatados, culminando na absolvigéo, e

consequente reforcamento do comportamento do agressor (Americas Watch, 1991).
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A defesa da honra, em especial, mostra-se bastante relevante na visdo da sociedade
patriarcal brasileira. De acordo com o relatorio da organizagdo Americas Watch de 1991

sobre a violéncia contra a mulher no Brasil:

Quando um homem viola a lealdade conjugal, ele o faz por causa de um desejo futil.
Isto ndo destréi o amor da mulher, ou o fundamento da sociedade conjugal. O
adultério da mulher, ao contrario, afeta a ordem interna da familia, comprometendo a
estabilidade da vida conjugal. O adultério da mulher é mais sério, ndo somente pelo
escandalo que causa, mas também porque fere um maior numero de valores e a lei
mais profundamente. Ha perigo de a mulher introduzir criancas estranhas dentro do

lar (Americas Watch, 1991, p.22).

Essa nocdo de adultério feminino corrobora com a ideia de que o ato € socialmente
inaceitavel, uma vez que confronta o chamado “papel natural” das mulheres como maes e
progenitoras antes de serem mulheres. Os homens, por outro lado, sdo livres para suprir seus
desejos, dentro ou fora do casamento, quase sem reprimenda social. Portanto, se a mulher
comete um adultério, considerado crime contra a instituicdo familiar, acredita-se que ela
mereca uma punicao pelo ato, enquanto se é o homem quem comete o adultério, ele esta

somente expressando sua masculinidade natural (DeSouza, Baldwin, & Rosa, 2000).

Tendo em vista esse breve panorama relacional entre género, violéncia e midia,
ressalta-se que ndo se trata somente de questionar se os padrdes normativos de género
retratados nas novelas brasileiras influenciam ou ndo comportamentos normativos, mas trata-
se principalmente de realizar uma leitura critica sobre como a violéncia contra a mulher é
retratada e reproduzida nas novelas, e analisar as possiveis significagdes e consequéncias que

a televisdo, enquanto cultura de massa transformadora de identidades, pode produzir.
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Meétodo
Delineamento

A presente pesquisa utilizou o delineamento qualitativo de abordagem descritiva e
longitudinal para analisar cenas de flagras de traicdo de novelas. Para a analise dos dados,
foram utilizados dois métodos: a Analise de Imagem em Movimento (Rose, 2002) e a Anélise
de Conteldo proposta por Bardin (1977), com o objetivo de se complementarem na
identificacdo de padrdes de normas sociais a partir das dimensdes e categorias de analise

suscitadas.

Amostra

Para essa pesquisa, a amostra selecionada constituiu-se de cenas retiradas de novelas
exibidas entre os anos de 2009 a 2016 no horario nobre da emissora Rede Globo. Das
telenovelas exibidas na televisdo aberta brasileira, aquelas produzidas pela Rede Globo se
destacam pelas teméticas polémicas e pela popularidade. As novelas exibidas no horério
nobre dessa emissora visam atingir um publico mais maduro, portanto permitem a exposi¢ado
de cenas de sexo e de violéncia mais graficas. Para a delimitacdo do tamanho da amostra, fez-
se necessario o levantamento de popularidade das novelas exibidas durante os anos 2000.
Para isso, foram pesquisadas em sites de entretenimento as novelas cujas cenas de traicdo
haviam se destacado pelo contetdo polémico, como € o caso da novela “Gabriela — 22 edi¢édo

(2012)”.

A partir desse recorte, selecionaram-se as novelas de horario nobre de maior audiéncia
cujas cenas de traicdo aparecem com frequéncia nesses sites de entretenimento. Séo elas:
Caminho das Indias (2009), que se popularizou com a cena de vinganca de Melissa e Yvone;

Avenida Brasil (2012), com a cena de confronto entre Carminha e Monalisa; Amor a Vida
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(2013), com o triangulo amoroso entre Pilar, César e Aline; Regra do Jogo (2015-2016), com
a trama paralela de trai¢do entre os casais Rui e Tina, e Oziel e Indira; e Gabriela — 22 edi¢do
(2012). Cabe ressaltar que apesar dessa ultima ndo ter alcangado a audiéncia das anteriores, a
cena onde Jesuino mata Sinhazinha pela sua traicao € repetidamente anunciada em sites de

entretenimento como a cena de traicdo mais memoravel das novelas da Rede Globo, por isso

tornou-se relevante sua insergéo na amostra.

Assim, fizeram parte da amostra 10 cenas retiradas dessas cinco novelas, sendo

retiradas da mesma novela uma cena de traicdo masculina e outra de traigdo feminina.

Procedimento de coleta e analise

O corpo de anélise foi constituido gradualmente em 3 etapas diferentes: descricao,

cronometragem e transcri¢do das cenas.

Para a primeira etapa, foi-se realizada a descri¢éo das cenas relacionando-se o
momento da cena com cada personagem presente em foco. Para descrever o momento da
cena, categorizou-se cada momento enfatizando o foco da violéncia fisica da cena. Assim,
foram eleitos os focos de cada momento: pré-agressao, agressao e pos-agressdo. O
comportamento de cada personagem principal da cena (marido, esposa e amante) foi descrito
em cada momento selecionado, de modo a evidenciar os padrdes de comportamento de cada e
acompanhar longitudinalmente suas consequéncias. Além disso, foi-se feita uma breve
descricdo das caracteristicas mais marcantes de cada personagem na cena, de modo a ressaltar
caracteristicas que podiam se tornar relevantes para a compreensdo do arquétipo daquela

personagem.

Em segunda etapa, um cronémetro foi utilizado para medir o tempo de cada momento

da cena (pré-agressdo, agressao e pos-agressdo), bem como o tempo de exibi¢do de cada
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personagem, de modo a identificar do foco da cena, categorizado em pré-agressao, agressao,
po6s-agressao e qualquer outra categoria que influenciasse no desenrolar da cena, quando

necessario.

Por ultimo, fizeram-se necessarias as transcri¢des de cada uma das cenas com o foco
nas falas das personagens, com o objetivo de acrescentar mais uma fonte de conteudo para a
analise, uma vez que na producao da fala é feito um trabalho, é elaborado um sentido e sdo
operadas transformaces (Bardin, 2004). A Figura 1 abaixo ilustra um esquema do processo

de elaboracdo do corpo de anélise.

Figura 1

Esquema do processo de elaboracao do corpo de andlise

12 etapa * Descrigéo das cenas
2% etapa | * Cronometragem das cenas

32etapa | ¢ Transcricdo das cenas

Com o corpo de anélise constituido, iniciou-se a analise do material em duas fases.
Para a primeira fase, foi-se utilizado o método de Anéalise de Imagem em Movimento
proposto por Rose (2002), método voltado para o estudo de produgdes audiovisuais, com uma

especificidade voltada também ao discurso ficcional.

Algumas mudancas da proposta inicial feita por Rose (2002) foram realizadas tendo
em vista a diferenca entre o objeto de estudo inicial da autora e o proposto para esse estudo;

as telenovelas brasileiras apresentam peculiaridades em niveis de formato, duragéo e exibicéo
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em contraste com a ficcéo televisiva britanica. Tais mudancas tomaram forma com o decorrer

do estudo nas trés subdivisdes que a autora propde para 0 método:

1. A selecédo do programa foi realizada de acordo com a disponibilidade do
material de pesquisa na internet, cenas especificas sem a continuidade da gravacao
original,

2. As fases de transcricdo e codificacdo do corpo de anélise se sustentam a nivel
tedrico, mas sdo passiveis de interpretacdo pela subjetividade da pesquisadora. Ou
seja, o olhar analitico da pesquisadora se torna responsavel pelas identificacdes e
interpretacdes do contexto das cenas, bem como foco das transcri¢des do corpo de

anélise.

Para a segunda fase, o método de Analise de Conteudo (Bardin, 1977) foi empregue
para complementar a analise do material, conforme Figura 2. A elaboragdo das categorias de
andlise se constituiu por meio das trés etapas organizadas e propostas por Bardin (1977): Pré-
analise, exploracdo do material e tratamento dos resultados, com as categorias de analise

perpassando por avaliacdo de juizes independentes ao estudo.

Figura 2

Esquema do processo de anélise

e Analise de
Imagem em e Anadlise de
Movimento Conteudo
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Resultados

As novelas da emissora Rede Globo apresentam tematicas originais e roteiros
diversificados, tdo populares que por vezes sao exportadas para a exibicao em outros paises.
Apesar de apresentar as crencas de “final feliz” caracteristicas de histdrias ficticias, isto é, 0
amor vence tudo, e 0 bem ha de prevalecer sobre o mal no fim, cada novela ainda acrescenta
a sua trama principal momentos marcantes, que visam atrair a curiosidade do telespectador a
partir da geracao de expectativas que so serdo esclarecidas em proximos episodios, um
método para prender a atencdo de quem assiste, e inconsequentemente, a se tornar fiel a

novela (Mercuri et al., 2011).

Esse é 0 caso que se V& nas grandes cenas de traicdo das novelas. A trai¢do, que
geralmente comecga com um simples flerte, ganha uma proporg¢éo cujo propdsito principal é
cativar a expectativa do telespectador, levando-o a assistir a novela na expectativa do
momento em que o traido flagra o traidor cometendo o adultério. Ainda que cada novela
apresente elementos Unicos até mesmo no desenrolar das cenas de trai¢do, é possivel
identificar alguns padrbes normativos de comportamentos e de dinamicas que as personagens

das cenas apresentam de acordo com o papel que elas desempenham na traicao.

Em consonancia com o objetivo geral dessa pesquisa e alinhado com os métodos de

analise propostos, os resultados foram organizados e serdo apresentados em duas partes:

1. Anaélise de Imagem em Movimento (Rose, 2002)

2. Anadlise de Contetdo (Bardin, 1977)
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1. Analise de Imagem em Movimento

O método de Anélise de Imagem em Movimento foi elaborado por Rose (2002) sob a
proposta de se desenvolver pesquisa qualitativa com materiais audiovisuais. Por mais que o
método nao tenha sido concebido especificamente para o estudo das telenovelas e suas
particularidades, 0 método traz contribuicdes para o campo televisivo ao se voltar para 0s
discursos ficcionais, pressupondo a criacao de categorias para a analise préprias do campo,

como as dimensdes visuais e verbais da telenovela.

Por se tratar de um método que busca compreender o processo de interpretacdo de
sentido a partir do discurso ficcional, e de acordo com os objetivos da presente pesquisa, 0
recorte do objeto para a analise no estudo ndo se deu por meio de divisdo de dimensdes que
compdem as cenas, mas sim pelas dindmicas que constituem a trama das personagens e das
narrativas em questao, pois entende-se que 0s personagens de uma histéria ndo existem de

forma isolada.

O primeiro padrdo identificado torna-se evidente ao se comparar a dinamica das cenas
de traicdo masculina com as de traicdo feminina (Tabela 1). As cenas onde as mulheres
traem, em geral, sdo mais intensas e apresentam maior carga de agressividade e violéncia
quando comparadas as traicdes masculinas. Além disso, as consequéncias para quem trai
aparecem desniveladas de acordo com o género: para as mulheres que traem, as
consequéncias sdo bem mais severas que para 0s homens. A Tabela 1 apresenta uma

descricao das consequéncias sofridas pelos traidores, maridos e esposas, nas cenas analisadas.



Tabela 1
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Descricao das consequéncias sofridas pelos maridos e pelas esposas nas cenas de traicao

Personagens

Consequéncias

Maridos

Ramiro (Cena 1)
Tonico (Cena 2)
César (Cena 3)

Tufdo (Cena 4)

Oziel (Cena b)

Esposas

Sinhazinha (Cena 6)

Aline (Cena 7)

Norminha (Cena 8)

Carminha (Cena 9)

Tina (Cena 10)

Perda do caso extraconjugal

Perda momentéanea do caso extraconjugal
Expulso de casa, mas aceito nos capitulos
seguintes

Perda do caso extraconjugal e reconciliacdo
com a esposa

Agredido fisicamente pela esposa e perda

momentanea do caso extraconjugal

Morta pelas méos do marido

Tem sua vida ameacada, é ferida com uma faca e
desnuda na frente de estranhos

Recebe agressdes verbais, € expulsa de casa e
humilhada publicamente (é aceita de volta nos
capitulos seguintes)

Recebe agressdes fisicas e verbais, é expulsa de
casa e humilhada publicamente

Agredida fisica e verbalmente, ameacada e perda

momentéanea do caso extraconjugal
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As cenas de traicdo femininas (Apéndice A) evidenciam as diferencas de dindmica e
consequéncias para homens e mulheres traidores. Na cena 6, por exemplo, Sinhazinha é
morta pelas médos de seu marido, enquanto Aline, na Cena 7, tem uma faca posicionada em
sua garganta, é ferida no brago e desnuda na frente de estranhos. Ja Norminha e Carminha
(Cenas 8 e 9) sdo expulsas de casa na frente da vizinhanga (Norminha tem suas roupas

atiradas pela varanda, e Carminha € empurrada portdo afora).

Apesar de Norminha ser aceita de volta pelo marido capitulos mais tarde, sua situacéo
é diferente de quando César trai e é expulso de casa também, uma vez que Norminha sofre o
que se configura humilhacdo pablica, enquanto César é expulso na privacidade de um quarto
de hotel. A situacdo de Tufdo muda ap0s a traicdo também: antes afastado de casa devido a
desavencas com sua mulher, ele se sente culpado pela traicdo e aceita voltar para a esposa. Ja
Ramiro e Tonico sdo completamente abstraidos de responsabilidades, sendo a Unica

consequéncia para esses Ultimos a perda momentanea do caso extraconjugal.

Outro padréo identificado nas cenas refere-se ao tipo de relagdo enfocada nas cenas.
Em geral, nas traicdes masculinas, o foco da agressdo e da pos-agresséo decorre do confronto
entre esposa e amante, que acaba sendo agredida verbal e fisicamente, mais que da relacéo
entre esposa e marido. A Cena 1 torna isso evidente ao ausentar o marido Ramiro da
participacdo da cena, proporcionando, assim, o foco do conflito entre a esposa Melissa e a
amante Yvone. Até mesmo na Cena 3, onde marido, esposa e amante se fazem presentes, a
esposa Pilar por vezes dirige o foco de sua indignacdo a amante Aline, que termina agredida

no final da cena.

O contrario, no entanto, acontece nas trai¢cdes femininas, onde o enfoque € dado a
relacdo entre marido e esposa, sendo mais um padrao identificada. Por isso, o papel do

amante nesse tipo de cena de traigédo é frequentemente apagado, estes desempenhando papéis
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coadjuvantes ou até figurantes na novela, quando em comparagdo com as cenas de trai¢ao
masculina, outro padréo identificado nas cenas. Entende-se, entdo, que existe um movimento
de culpabilizagdo da mulher nas cenas de traicdo, sendo ela vista como a personagem a ser
responsavel e a receber a maior consequéncia da traigdo, seja ela a esposa traidora, ou a

amante do marido traidor.

O ultimo padréo percebido se refere ainda ao papel desempenhado pela amante nas
cenas de traicdo masculina, que €, em geral, mais significativo tanto para a configuracao da
cena em si, quanto para o desenvolver da trama principal da novela. Das cinco cenas
selecionadas onde é o marido quem trai, trés apresentam a vild da novela no papel da amante,
Yvone, Aline e Carminha (Cenas 1, 3 e 4 respectivamente). Ao se retomar o conceito de
“final feliz” ficticio bastante disseminado nas novelas, mencionado acima, é possivel
perceber a associacao indireta entre a mulher no papel de amante e a concepcao de maldade
representada na novela. Tal associacao pode trazer consequéncias no entendimento comum
da situacdo em geral, o que facilita a ideia de que a amante é merecedora das agressdes por
parte da esposa. A exemplo dessa associacdo, varios sites de entretenimento que noticiaram a
exibicdo da cena de confronto entre Melissa e Yvone na novela Caminho das indias (2009)

receberam comentérios demonstrando apreciacdo a agressao cometida em relacdo a amante.

2. Analise de Contetido

Cinco categorias de analise emergiram a partir das fases de organizacao de anélise do
material propostas por Bardin (1977). A descricdo das categorias suscitadas, bem como o
conceito norteador que justifica a existéncia e delineia o foco da categoria, estd apresentada

na Tabela 2 abaixo:



Tabela 2

Descrigéo das categorias de andlise e seus respectivos conceitos norteadores

Categorias de Analise

Conceito Norteador

Xingamentos e sua relacdo com a
liberdade sexual da mulher

A mulher de casa e 0 homem
provedor: papéis tradicionais de
género

A exposicdo da mulher no espaco

publico

A hegemonia masculina e 0s
“crimes de honra”

A rivalidade feminina e o papel da
mulher no casamento

Evidencia a diferenca, em relagdo a conotacdo e
carga pejorativa, de xingamentos entre 0s géneros e
como isso se relaciona com a (falta de) liberdade
sexual da mulher.

Ressalta a persisténcia do modelo dualista-
tradicional de género, com papéis e limites fixos
para a masculinidade e a feminilidade.

Salienta 0 modo de flagrante das esposas e maridos
traidos, e como a exposi¢do do traidor se relaciona
com o dominio do poder nos diferentes espacos.
Referencia as diferentes situagbes em que o0s
maridos exercem o poder da hegemonia masculina
sobre a esposa, e como isso culmina na
manifestagéo do crime pela honra.

Denota a norma de disputa entre as mulheres e
como isso se relaciona com o papel tradicional que

o feminino desempenha no casamento.

Xingamentos e sua relagdo com a liberdade sexual da mulher

Na novela Caminho das indias (2009), quando Melissa Cadore descobre que o

marido, Ramiro Cadore, a traia com a vila principal da novela, Yvone Magalhées, arma um

plano para se vingar da amante por ter seduzido seu marido. A vinganca planejada por

Melissa consiste em atrair a amante até um local isolado para que ela seja espancada e

humilhada, em uma tentativa de afugentar Yvone do caso com Ramiro. Nessa armacao, além
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de espancar a amante até que ela ndo consiga se levantar, Melissa ainda agride verbalmente a
vild, gritando diversos xingamentos em relacdo a Yvone. O primeiro xingamento se da com
um minuto de cena, e somente esse vocabulo é repetido quatro vezes durante toda a cena.
Durante os cinco minutos de cena, Melissa xinga Yvone 22 vezes, sendo que somente um
desses termos (“canalha”) se refere a um determinado tipo de carater. Todos os outros 21
termos sdo analogos e possuem conotacfes sexuais pejorativas na nossa sociedade.

O mesmo acontece com Aline, amante de Ceésar, vila principal da novela Amor a Vida
(2013). Quando Pilar, a esposa, flagra os dois em um quarto de hotel, ela comeca a agredir 0s
dois verbalmente. Durante os oito minutos de cena, Pilar xinga Aline diretamente 14 vezes
com 0s mesmos termos que Melissa utiliza para xingar Yvone. Com relacdo a César, marido
de Pilar e o traidor dessa cena, que se faz presente durante todos os oito minutos de cena,
diferentemente da cena acima, a ele é destinado um xingamento durante os oito minutos de
cena, “canalha”, que, como ja mencionado, refere-se a uma falha de carater de uma pessoa.
Nessa cena, hd um componente interessante que muda sua dinamica: a presenca de Félix,
filho de Pilar e César, que conduz a mée a descobrir a traicdo de seu pai. Como coadjuvante
da cena, Felix assume o papel de apoiar e fortalecer a posicdo de Pilar, chegando a debochar
e xingar Aline com os mesmos termos que Pilar utiliza para diminuir a amante.

Hé ainda uma terceira cena que mostra relevancia em relacao a diferenca de
tratamento entre homens e mulheres traidores. Também em Caminho das indias (2009), o
casal Abel e Norminha se fez bastante popular devido ao carisma das personagens. Em sua
trama, todas as noites Norminha prepara um leite com sonifero para seu marido, espera ele
dormir e sai para trai-lo, até que um dia Abel segue Norminha para o local da trai¢éo e entéo
configura-se o flagra. Na cena descrita, Abel pde Norminha para fora de casa perante toda a
vizinhanca, ato que por si s0 se configura humilhag&o publica. Ao todo, as duas cenas que

mostram a expulsdo de Norminha de casa possuem sete minutos aproximadamente. Durante
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esse tempo, Abel xinga Norminha diretamente 16 vezes, tendo seis verbetes conotagdes
destinadas ao carater de Norminha (tais como “traira” e “sem-vergonha”), e os outros dez,
conotacgdes pejorativas destinadas a vida sexual da mulher, incluindo o termo “messalina”,
que significa uma “mulher libertina”, a ver “prostituta”.

De todas as cenas da amostra dessa pesquisa, apareceu uma ocasido onde um termo
pejorativo analogo, em se tratando do processo de vivéncia sexual, foi utilizado em relacéo a
um homem. Trata-se de uma das cenas da novela A Regra do Jogo (2015), na qual o marido
Rui descobre que sua esposa o esta traindo com seu melhor amigo. Nessa ocasido, a esposa
do melhor amigo, que também descobre a traicdo do cdnjuge, chama Rui de “corno manso”,
pois flagrou a trai¢do da esposa e ndo “tomou nenhuma atitude”, como colocado na cena. A
expressao “‘corno manso”, no entanto, ¢ uma giria que esta associada a ideia de passividade
perante a traicdo de um parceiro, mais frequentemente utilizada em relagcdo ao género
masculino. Ao contrario das expressdes pejorativas utilizadas ao género feminino, a
passividade associada a expressao “corno manso” se relaciona diretamente a ideia da
existéncia de uma “honra masculina”, isto €, um principio moral masculino que guia acdes
em prol de merecer a consideragao dos demais da sociedade (defini¢ao de “honra” do
dicionario, adaptado para o contexto). Tal discussdo serd abordada mais profundamente na

categoria sobre os crimes de honra.

A mulher de casa e 0 homem provedor: papéis tradicionais de género

A hashtag #belarecatadaedolar dominou as redes sociais em abril deste ano em
resposta & matéria que a Revista Veja publicou elogiando as boas maneiras, 0s costumes e as
vestimentas da esposa do entéo vice-presidente, Marcelo Temer. Tal hashtag foi
compartilhada a exaustdo em uma critica a matéria mencionada, visto que, segundo o

movimento nas redes sociais, a matéria exaltava comportamentos que estariam alinhados com
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a perspectiva do “papel tradicional de género da mulher”, que seria bem representado pela
esposa do vice-presidente.

Se a matéria em questao foi muito criticada, 0 mesmo ndo pode ser dito das
personagens de novelas, que, aberta ou mais indiretamente, ainda refletem o desempenhar de
tais papéis tradicionais de géneros. A personagem Norminha, esposa de Abel, da cena
mencionada anteriormente, ilustra com clareza quando esta sendo expulsa de casa e coloca
para o seu marido: “...[vocé ndo merece] 0 tempo que eu passei no tanque lavando as suas
meias! Vocé ndo merece também o tempo que eu encostei 0 meu umbigo naquele fogéo
quente fazendo ensopadinho pra vocé...”. Abel, por sua vez, responde atirando da varanda
roupas, brinquedos, e outras coisas que ele comprou para a sua mulher. Em um momento,
Norminha ainda pede que ele jogue sua mala para que ela possa ir embora, para o qual um
furioso Abel responde: “Que mala? Eu quero ver vocé falando alto e em bom tom pra todo
mundo ouvir! Que mala? Quem foi que comprou esta bosta desta mala? Fala, Norminha! ™.
Mesmo que na situacdo o casal ilustre uma desavenca pessoal, ja se tem um exemplo de um
dos mais tradicionais papé€is de género encontrados: o papel da “mulher de casa” e do
“homem provedor”.

No caso de Amor a Vida (2013), ao primeiro se casar com César, Pilar, que é
dermatologista, larga a profissao para cuidar da familia, enquanto César, também médico,
assume a direcdo do hospital da familia. E César também quem prové diversos luxos para sua
amante, Aline, como visto na Cena 3 do Apéndice B. Essa situacdo € a mesma vista em outro
casal da novela Caminho das indias (2009), Melissa e Ramiro, onde Melissa é descrita como
uma “mulher fatil que vive preocupada com tudo o que diz respeito a beleza e a juventude”,
enquanto Ramiro € o “homem confiante e manipulador”, que gerencia uma empresa e

presenteia frequentemente a esposa com joias caras.
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Na novela mais recente da amostra, A Regra do Jogo (2015), a situagdo pode parecer
um pouco diferente, mas um olhar mais aprofundado revela aspectos ndo-aparentes a
primeira vista. O casal Rui e Tina, moradores da Zona Sul do Rio de Janeiro, se veem
obrigados a mudar para o Morro da Macaca quando Rui perde o emprego, e, portanto, a fonte
de renda do casal. Tina ndo se mostra muito contente com a ideia no inicio, mas aceita se
mudar a pedido do marido. Assim, a trama dos dois perpassa a busca por emprego de Rui e a

aceitacdo de um novo padrdo de vida de Tina.

A exposi¢do da mulher no espaco publico

Grande sucesso de 2012, a novela Avenida Brasil marcou seu lugar como uma das
novelas mais memoréaveis da Rede Globo dos ultimos tempos por sua trama polémica e
repleta de reviravoltas. Carminha, a vila principal da novela e uma das personagens cujo
carisma elevou amplamente a popularidade da novela, protagoniza um dos momentos que
mais prendeu a atencdo dos telespectadores quando a exibicao original foi ao ar: a cena em
que seu marido, Tufdo, descobre a sua traicdo. Na cena, Carminha é amordacada e trancada
em uma area externa dentro de sua propria casa por Max, seu amante, que planeja revelar a
traicdo para Tufdo e ir embora. Max n&o participa da cena; ele manda fotos da traicdo para a
familia de Tuféo, que confronta Carminha ao descobrir a verdade. Apds muitos xingamentos,
violéncia e ameagcas, Tufdo decide expulsar Carminha de casa, pegando-a pelo brago e
empurrando-a portdo a fora em meio a suplicas de Carminha. Quando Tuféo fecha o portdo,
ele se dirige a comunidade que estad a observar a cena: “Olha mesmo! T6 expulsando uma
vagabunda de casa! Que nunca devia ter pisado aqui! . Tufdo da as costas e Carminha ainda
fica a gritar: “A minha bolsa! Eu nem peguei minha bolsa! .

O mesmo padrdo se repete com o casal Norminha e Abel, da novela Caminho das

indias (2009), ja bastante citados. Quando Abel descobre a traicdo de Norminha, ele a
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expulsa de dentro de casa nas mesmas conformidades que o casal acima: expondo a esposa
publicamente. Por sinal, a comunidade que assiste a expulsdo de Norminha desempenha
papel coadjuvante importante para o desenrolar da cena, torcendo, entoando coros etc. Um
fato curioso dessa cena é que em determinado momento, um carro da policia se faz presente,
tendo em vista a confusdo que se procede. No entanto, é somente este o papel da policia, o de
estar presente, visto que em nenhum momento 0s agentes interferem na confuséo, e o efeito
moral que essa presenca poderia desempenhar também ndo altera a continuagéo da briga
entre marido e mulher.

Os dois exemplos acima mostram a exposic¢ao da traicdo da esposa para um grande
publico de pessoas desconhecidas, porém ndo é somente o nimero de pessoas presentes que
caracterizam uma exposi¢do publica, mas principalmente o grau, o nivel e a condicao de
vulnerabilidade da pessoa que esta sendo exposta. E 0 caso da cena em que César descobre a
traicdo de Aline, na novela Amor a Vida (2013). Novamente, Félix, filho de César, é o
catalisador que dispara a onda de acontecimentos quando invade a casa do casal com
intencBes de resgatar seu pai das condigdes precarias as quais sua esposa, Aline, principal vila
da novela, o sujeita. A situacdo se agrava com as presencas de Ninho, o amante, e dois
coadjuvantes que Félix leva para lhe dar apoio. Toda a cena se passa na varanda da casa de
Aline e César, e, dessa vez, ndo ha comunidade presenciando a cena. No entanto, quando
César tenta ferir Aline com uma faca e acaba rasgando a blusa da moca, ela se pde a cobrir 0
sutia com as médos na frente de César, Ninho, e Félix e os dois coadjuvantes, que, caso se
levasse em conta somente o &mbito da trai¢do, sdo presencas alheias cujo sentido é
desconhecido.

Situacgéo parecida acontece com Tonico, marido de Olga, da novela Gabriela — 22
edicdo (2012). Quando Tonico é flagrado traindo sua esposa com Fabiana, a empregada da

casa, toda a familia se retine na cozinha para ver e participar da comog&o que se procede. De
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novo, no ambito da traigdo, sdo presencas alheias que dao sustentacdo a exposicao a qual
Tonico esta sendo sujeitado. A diferenca aqui, que marca discrepancia com a cena acima, € a
presenca do pai de Tonico, o Coronel Ramiro Bastos, famoso na cidade, que intervém a favor

de seu filho, mesmo sabendo que ele é grande responsavel pela traicao.

A hegemonia masculina e os “crimes de honra”

Na novela Avenida Brasil (2012), quando Tufdo descobre a traicdo de Carminha, ele a
confronta na frente de sua familia. Carminha é acusada, xingada e agredida por seu marido.
Enquanto vila, Carminha tenta distorcer os fatos para se defender, mas a situacdo muda
quando Tufdo ameaca maté-la caso ela ndo se explique: “Pelo amor de Deus, conta uma

",

historia, Carminha. Conta uma historia pra eu nao te matar agora! ”. As ameagas € 0s
xingamentos continuam, antes de Carminha ser arrastada para fora de casa.

A situagdo piora um pouco com a cena de Amor a Vida (2013) em que César descobre
a traicdo de Aline. Uma vez confirmada a traicdo, César puxa uma faca do seu bolso e
também ameaca matar Aline, chegando a rasgar sua camisa e a esfaqueé-la no braco. Aline,
que se encontra desnuda e machucada devido ao ataque de César, ainda se vé obrigada a
observar engquanto levam seu filho embora.

Ambas cenas ilustram um alto nivel de violéncia (fisica, verbal e simbolica) dos
maridos em relacdo as esposas ao descobrirem a traicdo. Enquanto os casos acima ilustram
essa situacdo, o caso de Sinhazinha, da novela Gabriela — 22 edi¢do (2012), narra o apice do
exercicio de poder e subjugacédo para a esposa gque foge a esse controle. Jesuino, o coronel da
cidade, ao descobrir que estava sendo traido por sua mulher, sai a procura dela e a encontra
na casa de seu amante, Osmundo. Ao ver a cena dos dois na cama, Jesuino saca sua arma,

ignorando as suplicas de sua esposa por sua vida, e dispara varias vezes tanto em Sinhazinha,

guanto em Osmundo, deixando os dois para morrer enquanto ele foge da cena. Na trama da
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novela, tal atitude ficou conhecido como um “crime de honra”, ou seja, um crime justificado
quando se trata de proteger a honra masculina, uma vez que se entende que Sinhazinha

desafiou e rebaixou seu marido ao ter um relacionamento extraconjugal.

A rivalidade feminina e o papel da mulher no casamento

Uma das cenas mais marcantes dessa amostra é a cena de Caminho das indias (2009)
em que Melissa e Yvone se enfrentam na sala de spa em uma disputa por Ramiro, que ndo
aparece na cena. A popularidade da cena nao veio por acaso: além de Melissa e Yvone serem
personagens altamente carismaticas, este ficou conhecido como o momento em que a vila
Yvone receberia uma punigéo por seus atos de maldade das méaos da amiga Melissa. Aqui, a
posicao de confronto das duas personagens e a auséncia de uma das partes importantes desse
triangulo, o traidor Ramiro, torna clara a regra: as mulheres devem se enfrentar para decidir

qual das duas vai manter a sua posi¢ao no relacionamento com o homem.

Essa pode ter sido a cena mais popular da amostra com relacéo as traicdes masculinas,
mas todas as outras cenas onde os homens séo flagrados traindo possuem este ponto em
comum: a disputa entre esposa e amante envolvendo violéncia fisica. Embora existam
novelas cuja cenas de traicdo masculina ndo envolva a violéncia fisica entre a esposa e a
amante, na selecdo de popularidade da amostra dessa pesquisa, as cinco mais populares onde
os maridos traem envolviam n&o s6 a violéncia fisica, como outros tipos de violéncia

também, em especial a verbal.

Enquanto isso aparece como um padrdo para as cinco cenas selecionadas de trai¢cdo
masculina, um fator interessante aparece na cena de traicdo feminina da novela A Regra do
Jogo (2015). Nessa cena, Rui, 0 marido, flagra sua esposa e seu melhor amigo, Tina e Oziel,

aos beijos em sua casa. Tina assume a responsabilidade e pergunta se Rui ndo vai fazer nada
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em relacdo a traicdo, para o qual Rui se abstém de responder. Nesse momento, Indira, esposa
de Oziel, entra na sala e avanca até Tina com intengdes de machucé-la. Apesar desta ser uma
cena complexa, em que acontece uma trai¢cdo feminina e uma masculina ao mesmo tempo, a
personagem de Indira perpetua a regra de disputa entre mulher e amante ao investir contra

Tina.
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Discussao

A motivacdo de se culpabilizar a mulher pelos atos que ferem a instituicao familiar é
datada desde o inicio da historia biblica, quando Eva e Adédo sao expulsos do paraiso por
terem comido do fruto proibido. A crenca popular difundida assume que Eva € a principal
responsavel pela expulsdo dos humanos do paraiso, ja que sucumbe a tentacdo de almejar um
status superior ao seu. Como ponto principal, esse conto elucida como o movimento de
culpabilizar a mulher tem origem nos primordios datados da civilizacdo. Desde entdo, séculos
se passaram desde o0 segundo relato biblico da criacdo, detalhado no livro Génesis, e 0s
contos atuais podem ter mudado sua forma de narrativa e modelo de difusdo, mas discute-se

aqui como tais contos permanecem propagando normas de controle social de género.

Como mencionado, o objetivo dessa pesquisa foi identificar padrdes normativos em
cenas de traicdo de telenovelas brasileiras. Ainda que cada novela apresente elementos Unicos
até mesmo no desenrolar de suas cenas de trai¢do, foi possivel se identificar alguns padroes
normativos de acordo com a dindmica das cenas, sendo estes discutidos agora a partir da
perspectiva de papéis de género. A apresentacdo da discussdo estd organizada em
consonancia com os resultados, sendo apresentadas primeiramente a discussdo da Analise de
Imagem em Movimento (Rose, 2002), e logo em seguida, a discussdo da Analise de

Contetdo (Bardin, 1977).

1. Analise de Imagem em Movimento

Os resultados dessa pesquisa apontaram quatro padrdes nas cenas de trai¢oes
analisadas, sendo eles: o primeiro com relacdo a agressividade latente nas cenas de trai¢éo

masculina, o segundo em evidéncia a falta de consequéncias para os maridos traidores, o
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terceiro em relagdo ao papel das mulheres das cenas, e o Ultimo relacionado ao papel das

amantes nas cenas.

Com relacdo ao padréo relacionado a agressividade latente nas cenas de traigdo
feminina, este pode ser explicado pela norma social de género concebida na tipificacdo da
fronteira masculino-feminino. As cenas onde as esposas traem sdo representadas com uma
carga de agressividade maior em relacao as cenas onde os maridos traem, em se tratando de
violéncias fisica, verbal e simbolica. Nao por dizer que nas cenas onde 0s maridos traem néo
exista violéncia; 1a também se fazem presente. Contudo, a frequéncia e a carga sdéo menores,
além de que se muda o foco da agressividade para a amante, 0s traidores por vezes saindo
impunes enguanto esposa e amante se agridem. Nas cenas de trai¢cdo feminina, tendo em vista
que geralmente sdo as reacdes dos maridos que apresentam essa tensdo agressiva para a
dindmica da cena, entende-se que na norma social de género, a agressividade € vista como
um padrao de comportamento aceitavel, e muitas vezes desejavel para o género masculino.
Além disso, destaca-se que quando a mulher comete um adultério, isso se torna uma questao
de recuperacdo de honra para 0 homem (DeSouza, Baldwin, & Rosa, 2000). Sendo assim,
todas as punicdes aplicadas pelos maridos traidos nas cenas analisadas visam essa motivacédo
em especial: Jesuino ao matar sua esposa, César ao ameacar a vida de Aline, Abel ao expulsar
Norminha de casa na frente da vizinhanca e Tufdo ao expulsar Carminha também na frente da
vizinhanca e de sua familia. Esses ultimos casos, em especifico, mostram isso bem
claramente ao contar com a presenca de uma audiéncia que assiste o “espetaculo”. A
mensagem passada aqui se assemelha a algo para que todos vejam que a honra do marido esta

sendo recuperada ao expulsar a traidora de casa.

A falta de consequéncias para os maridos em casos de traicdo masculina, e a carga
desigual a recair na esposa nos casos de trai¢cdo feminina também podem ser explicados pela

quebra da norma social familiar, isto €, o padréo que regula que o papel social primario da
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mulher é de progenitora e responsavel pela ordem interna da familia (Americas Watch,
1991). Enquanto isso, 0 homem que trai € visto com naturalidade, uma vez que ele somente
expressa o seu instinto natural por satisfagdo (DeSouza, Baldwin, & Rosa, 2000). E o caso de

todas as cenas de traicdo masculina analisadas, em especial a Cena 2.

O padrao relativo ao papel das mulheres, sejam elas esposas ou amantes, pode ser
explicado pelas normas sociais de género feminino apresentadas nas cenas. Observou-se que,
a mulher desempenhando papel de esposa ou de amante, ha um movimento de responsabilizar
a mulher com carga da traicdo. Se a amante ameaca o casamento, € papel da esposa defendé-
lo, corroborada pela norma social familiar, onde a esposa é a responsavel pela ordem da
familia, como ja mencionado. No entanto, se é a esposa quem pratica a traicao, ela fere com a
lei conjugal e com o seu papel social, portanto é vista como merecedora da consequéncia da
traicdo. Em decorréncia disso, 0 movimento de culpabilizar a mulher acaba por despejar as

maiores parcelas de consequéncia na amante e na esposa traidora.

Ja o Gltimo padrdo observado também pode ser relacionado a esse movimento de
culpabilizacdo da mulher. O ferimento das normas sociais de género e da lei conjugal pelo
adultério feminino vai em contraste com o “papel natural” da mulher (Americas Watch,
1991). Associado a isso o papel de vilania em uma historia ficticia, onde o mal deve ser
derrotado no final, entende-se que a culpabilizacdo da mulher quando ela é vila e envolvida
em uma relacdo de adultério se dard em uma proporc¢ao duplamente maior, como é o caso de
Carminha (Cena 9), que, é a vila principal da novela e, quando descoberta traindo, € expulsa

sem nem ter chance de pegar sua bolsa.

Além disso, pequenos detalhes nas cenas, como a presenga de suporte social para 0s
maridos Abel e Tufdo (Cenas 8 e 9 respectivamente) corroboram a ideia de que o marido esta

correto ao expulsar a traidora de casa, para que recupere sua honra. A cena 8, por exemplo,
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mostra a presenca de um policial que assiste a briga do casal, mas nada faz para impedir Abel
de humilhar Norminha publicamente, o que evidencia uma representacdo classica do ditado
popular “Em briga de marido e mulher, ndo se mete a colher”. Tal comportamento de
abstencdo, no entanto, corrobora com o ciclo de sigilo de violéncia domestica, onde tudo se
passa e é supostamente resolvido na confidencialidade do lar, 0 que aumenta o risco de vida

de mulheres em situacdo de violéncia doméstica.

2. Analise de Contetido

Xingamentos e sua relagdo com a liberdade sexual da mulher

Segundo a definigdo da palavra, xingamento é o ato ou efeito de agredir verbalmente,
isto ¢é, de “ofender ou insultar (algo ou alguém) por meio de palavras”. Apesar de ser uma
definicdo enxuta, é possivel interpretar alguns sentidos acerca desse fenémeno social a partir
de tal conceituacdo: xingar € um ato, o que implica uma certa decisdo, uma atividade (no
sentido de ser ativo) voluntaria do emissor na realizacdo daquilo que se faz, e esse ato se
manifesta quando se hd uma intencdo especifica do emissor em ofender ou destratar o

receptor da mensagem.

Partindo-se do entendimento de que a producdo da fala perpassa a posicao social e as
relacdes de poder do emissor (Bardin, 2004), o modo como 0s xingamentos sdo aludidos
podem revelar ndo sé a organizacao da sociedade em pauta, como também as formas de

controle e reproducdo de valores de tal sociedade (Zanello, 2008).

Assim, as normas sociais se tornam uma ferramenta para a observacéo e investigacéo
dessa organizacdo da sociedade. Os xingamentos, por exemplo, vdo demonstrar carater de
ofensa aos diferentes géneros com base nas concepc¢oes atribuidas as normas sociais de

feminilidade e masculinidade. Para as mulheres, a noc¢éo da ofensa aparece relacionada a sua
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atividade e seu controle em relacéo a sexualidade. Enquanto as normas sociais operam no
ambito feminino na manutencdo de uma “virtude feminina” construida pela passividade e
pela submissao, as ofensas paras as mulheres aparecem relacionadas ao lugar oposto, isto €,
ao lugar que ndo deve ser ocupado pelo feminino: o desejo, a procura e a afirmagao de sua

propria sexualidade (Zanello, 2008).

O contrario, no entanto, se aplica ao universo masculino. Para eles, o carater de ofensa
dos xingamentos aparece na passividade em relacdo a sua sexualidade. Para um género cujas
normas sociais se pautam em caracteristicas de individualizacdo, de desempenho e
produtividade, e de agressividade, todos atributos relacionados a atividade, os piores
xingamentos sdo aqueles que surgem no movimento de passividade do sujeito (Zanello,

2008).

Nas novelas, essa diferenciagéo sociocultural entre os géneros se torna evidente no
momento em que as mulheres, traidoras ou amantes, sdo ofendidas com termos pejorativos
sexuais com carater de atividade, como Norminha que ¢ chamada de “messalina” (ou
“prostituta”) por seu marido. Em contraposi¢do, Rui, que ndo tem reacdo perante o flagra da
traicao de sua esposa, € ofendido com o termo “corno manso”, termo que compreende a
nocao de passividade perante o feminino enquanto automaticamente fere a caracteristica de

virilidade prescrita para o género masculino.

A mulher de casa e 0 homem provedor: papéis tradicionais de género

Homens e mulheres inserem-se na vida familiar segundo referenciais de género,
apreendidos ao longo da vida e que determinam fungdes socialmente legitimadas. Ainda que
as transformacgdes sociais que vém ocorrendo no espaco publico e privado, sobretudo a partir

da década de 1960, afetem a forma de viver e de construir a identidade de género, muitas
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representacoes e limitacGes do que é masculinidade e feminilidade se mantém engessadas em
parametros sociais ultrapassados de desigualdade, vinculados ao sistema patriarcal. S&o 0s
conhecidos “papéis tradicionais de género”, modelos que definem uma estreita impressdo de
corporeidade, gestos, posturas, vestimentas, comportamentos e especialmente papéis sociais

para 0S géneros.

Sobre esses papéis tradicionais de género, Faria e Nobre (2007) realizam uma
elucidagdo precisa acerca dos principais aspectos do que se compreenderia como um “papel

tradicional de género™:

Nessa compreensdo, o papel feminino tradicional estabelece a maternidade como
principal atribuicdo das mulheres e, com isso também o cuidado da casa e dos filhos, a
tarefa de guardia do afeto e da moral na familia. Ela € uma pessoa que deve sentir-se
realizada em casa. O homem tipico é considerado o provedor, isto €, o que trabalha
fora, traz o sustento da familia, realiza-se fora de casa, no espago publico. Para uma
mulher, ainda é considerado mais adequado ser meiga, atenciosa, maternal, fragil,
dengosa, e do homem, o0 que ainda se espera, é que tenha forca, iniciativa,

objetividade, racionalidade (Faria & Nobre, 2007, p. 2).

Se 0s papéis sociais sdo uma construcao histérica, por que entdo as profundas
mudangas sofridas durante os anos ndo diminuiram as forcas desses modelos tradicionais de
representacdo de género? A persisténcia dessas representacdes se constroi na ideologia
biogenética, isto é, a ideia de que esses papéis estdo pré-estabelecidos, naturalizados, e
encontram uma fonte de retroalimentagcdo nas normas sociais, em especial naquelas que
delimitam atributos especificos, como a forca fisica (tradicionalmente masculina) e a

fragilidade (tradicionalmente feminina).
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Essa naturalizacdo dos papéis sociais de género aparece ilustrada de diversos modos
nas novelas, desde a rendncia de Pilar a sua carreira para cuidar da familia, até a personagem
de César, que presenteia a amante com joias, carros e cartdes de crédito. Por sinal, nenhuma
cena das esposas no trabalho foi encontrada durante o levantamento da amostra, o0 que
enfatiza o lugar que a esposa ndo deve ocupar, 0 mundo do trabalho, tradicionalmente
masculino. Talvez a personagem que mais se aproxime de quebrar esse paradigma seja Tina,
da novela A Regra do Jogo (2015), que é vista em uma das cenas requisitando um emprego
para seu amante, Oziel. A cena, no entanto, se transforma rapidamente em um momento de

amor entre os dois, e 0 assunto do emprego logo € esquecido.

Alias, essa novela apresenta alguns elementos importantes para a ilustracdo dos papéis
tradicionais de género, apesar de ser a novela mais recente da amostra. Embora o casal Rui e
Tina enfrente uma turbulenta mudanca em seu padréao de vida ao se mudar para a favela, seus
papéis enquanto marido e esposa permanecem o mesmo, independente do cenario. O padrao
de vida de Tina pode ter mudado, mas seu papel enquanto mulher, ndo: uma boa parte das
cenas de Tina se passam dentro das casas, na Zona Sul e no Morro, e suas ocupacgdes nas
cenas consistem em cozinhar, lavar, passar, cuidar das criancas e namorar. Em relacéo a
personagem de Rui, enquanto ele parece perder o status de provedor logo no inicio da novela,
é ele quem é visto frequentemente procurando emprego enguanto sua esposa 0 espera em
casa, 0 que demonstra que, mesmo desempregado, é Rui quem tem a responsabilidade de

sustentar a familia, reforcando o seu papel social de provedor.

A exposi¢do da mulher no espaco publico

Historicamente difusos e de fronteiras volateis, a distin¢do entre os conceitos de
“esfera publica” e “esfera privada” constitui dois polos de uma grande dicotomia da

organizacao politica ocidental. Da economia & literatura, contaminando as camadas sociais,
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como a familia e o Estado, muito se tem discutido as definicdes, nem sempre consensuais,
dos limites dessa fragil oposi¢do, do que é publico e do que é privado. Ambiguidades e
divergéncias conceituais aparte, as distingdes entre os dois polos perpassam néo so a vida
civil, como todas as institui¢cbes, camadas e estruturas sociais que compdem a vida em
sociedade; o “publico” se remete a esferas e localidades que sejam mais acessiveis, enquanto
o “privado” suscita a ideia de dominios que exigem uma justificativa especial para que haja

uma interferéncia ou intromissdo (Okin, 2008).

Nessa concepcao, € na oposicao entre vida doméstica e vida ndo-domestica, ou
simplesmente Estado x familia, que se fundamenta a estrutura de género da nossa sociedade
(Okin, 2008). Devido ao abarcamento da esfera doméstica como dominio exclusivo do
privado, a instituicdo familiar € excluida das discussdes politicas, 0 que acarreta em
consequéncias severas para o género feminino. A mulher, que por sua “natureza bioldgica”
seria mais emocional, ndo seria vista como apta a realizacdo de trabalhos que exigisse
racionalidade e objetividade, tornando-se de sua competéncia, entdo, atividades mais
consoantes com suas habilidades naturais, como a maternidade e o cuidado com a familia. Ao
homem, entdo, é atribuido posse sob 0 dominio publico e o socioeconémico, conferindo-lhe a

supremacia sob as esferas sociais e a posi¢do de chefe de familia (Rodrigues, 2012).

Enquanto as mudangas econdmicas e os diversos avancos na luta feminista do século
XIX conquistaram espacos e exigiram a ressignificacdo dos papéis designados para homens e
mulheres, alguns resquicios dessa realidade ainda encontram vazao para existirem e se
manterem, como € o caso dessa norma social de poder nos espacos sociais. Anos depois, por
exemplo, homens continuam ganhando salarios maiores que mulheres na mesma posicao,

enquanto a funcdo de “cuidado da casa” ainda ¢ relacionada a esfera feminina.
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N&o é curioso, entdo, que as novelas retratem isso a seu modo proprio. Das cinco
cenas de trai¢do feminina, em pelo menos trés aparecem as esposas que traem sendo expulsas
de casa pelo marido perante a vizinhanga ou presencas alheias. Tal narrativa corrobora a
dominacdo simbdlica que o masculino ainda exerce sobre o campo publico, exercendo o
poder em um espaco que historicamente Ihe foi atribuido para subordinar, corrigir e/ou punir
ndo so a infidelidade da mulher, como também o ferimento de seu papel social enquanto

“protetora do lar”.

A situacdo de Tonico, um dos maridos que traem, pode parecer semelhante, mas se
diferencia em dois aspectos: ele é exposto na privacidade de sua prdpria casa, e seu pai, um
famoso coronel da cidade, intervém em sua defesa. A presenca de um homem com influéncia
intervindo em favor de outro homem se mostra o suficiente para cessar 0s debates e
acusacdes a Tonico, mesmo que todos, com excecao da esposa, desconfiem de sua

infidelidade.

A hegemonia masculina e os “crimes de honra”

O sistema social de organizacéo patriarcal tem em sua definicdo um sistema que vai
além da desigualdade estrutural entre géneros, mas engloba como aspecto fundamental um
sistema de dominacéo hierarquica que produz sentimentos de interdependéncia e
solidariedade velada entre os homens e os permite dominar, oprimir e controlar outras
manifestacdes de género. A perpetuacdo desse sistema de supremacia demanda mecanismos
complexos e particulares para a sua manuten¢do, como um conjunto de crencas, ideias e
representacdes que ndo s6 disseminam, como naturalizam as relagfes de poder e

desigualdade nos espacos sociais (Silva, 2014).
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Uma das representa¢Oes mais fundamentais para a manutencgdo da ordem patriarcal
perpassa pela formacdo da identidade masculina. Enquanto deve-se levar em conta que ha
uma multiplicidade de masculinidades, a premissa em si de “ser masculino” ja propicia lugar
de referéncia no sistema patriarcal que se altera conforme o grau de internalizagéo e exercicio
do poder de dominacdo que lhe é conferido. Uma forma de masculinidade, no entanto, se faz
preponderante em funcdo da possibilidade da existéncia de varias outras. Trata-se da
masculinidade hegemdnica, uma referéncia de conduta masculina que se traduz, sobretudo,
na capacidade de subordinacéo a que submete ndo sé mulheres, como outras manifestacdes

de género e demais grupos de homens (Silva, 2014).

Se a internalizacdo da masculinidade, enquanto construcdo social no processo de
socializacdo do homem, ja implica sofrimento psiquico devido a norma social de repressédo de
sentimentos considerados “femininos”, 0 modelo de masculinidade hegemodnica impde
limites ainda mais restritos e monitoramento social ainda mais acirrado no que se diz respeito
a tal norma, visto que a manifestacao de fragilidade contesta a capacidade de exercicio de
poder do homem. Dessa forma, esse fendmeno de recalcamento de sentimentos abre curso

para a canalizagdo de frustracdes, e exercicio de violéncia (Silva, 2014).

A violéncia, enquanto fendmeno multideterminado, torna-se um problema
polissémico que ndo é proprio de nenhum setor em especifico, mas encontra terreno fértil
para se manifestar nas diversas estruturas da sociedade. Em se tratando de género, 0s crimes
passionais, ou seja, crimes cujos combustiveis para execucéo se constroi na deformacéo da

paixao, se apresentam como significativa parte da violéncia de género.

Talvez o mais conhecido desses tipos de crime seja o “crime pela honra”. A honra de
um homem, segundo a perspectiva da masculinidade hegemdnica, se refere a um sentimento

interno de dignidade, que se reflete em um esforgo constante na manutengéo da pureza de sua
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reputacdo. Nessa definicdo, chama-se atencdo ao fato da honra estar diretamente conectada a
reputacdo, algo publico e que supde valoragdo alheia. Uma situa¢do que macule a imagem
moral do homem hegemonico, como, por exemplo, a trai¢cdo de sua esposa, no crime de honra
é passivel de revide. Assim, 0 homem que age com violéncia na manutengdo de sua
dignidade, ato que ficou definido juridicamente como a “lavagem da honra”, ndo so
reestabelece sua moral perante a aparéncia publica, como também é considerado digno de

admiracdo (Sousa, 2010).

Nas novelas, tal cenario aparece bem ilustrado no caso de Sinhazinha, que é morta
pelo marido, o coronel Jesuino, em um perfeito exemplo do que ¢ um “crime de honra”.
Jesuino, além de sair ileso de culpa até o final da novela, também é admirado pelos outros

coronéis da cidade por “buscar a justi¢a para a sua dignidade manchada”.

Mesmo quando o cenério se torna mais atual, a situacdo pode ser contextualizada
para dialogar com as estruturas e caracteristicas da sociedade contemporanea, mas o cerne da
questdo néo se atualiza: Todas as cenas descritas nos resultados para essa categoria reforcam
a ideia de que a mulher é propriedade do marido, e, para proteger sua dignidade, ele ndo s6
tem o direito, como € esperado que ele aja em correcao a traicdo da esposa, ato esse que em

todas as cenas envolve violéncia em prol da defesa da honra masculina.

A rivalidade feminina e o papel da mulher no casamento

No conto da Branca de Neve, publicado originalmente em 1812, o conflito principal
que dara sustentacdo a todos os atos da trama se concebe na ideia de confronto entre a
personagem principal e sua madrasta, a Rainha Ma. Na histdria, os atos de maldade, que
inclusive caracterizam o nome da Rainha, sdo motivados pela resposta do espelho magico a

sua famosa pergunta “Espelho meu, existe alguém mais bela do que eu?”. Nesse conto, toda a
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trama se desenvolve na explicita rivalidade entre a madrasta e a protagonista em razdo de ser
a mais bela do reino, para o qual Branca de Neve sai vitoriosa e ainda encontra o seu “final
feliz”, um casamento com o principe. Embora seja um conto-de-fadas antigo, direcionado ao
publico infantil, a representacéo da rivalidade feminina, ilustrada pelas conhecidas frases
“mulheres devem ter cuidado com mulheres” e “mulheres se vestem para mulheres”, ¢ uma
norma social ainda bastante velada, refletida na caréncia de estudos, especialmente

brasileiros, que tratem dessa tematica.

Bleske-Rechek e Lighthall (2010) conduziram um estudo nessa area cujo objetivo
consistia em investigar que elementos provocavam tensdo na amizade entre mulheres. Dentre
os resultados, a atratividade, ou a beleza foi o principal elemento que surgiu durante o estudo,
e ndo por acaso. Buss (2003, em Bleske-Rechek & Lighthall 2010) demonstrou que homens
concedem uma alta importancia a beleza fisica de uma mulher quando procuram uma
parceira, uma possivel explicacdo para a existéncia dessa norma de rivalidade feminina ligada

as normas de feminilidade, como a expectativa e preservacao da beleza fisica.

Enquanto o conto da Branca de Neve data do inicio do século XIX, contos mais atuais
ainda reproduzem esse lugar discursivo que emerge do sistema patriarcal. Como ilustragéo, a
cena em que Pilar flagra a traicdo de seu marido em um quarto de hotel (Apéndice B, Cena
3), Aline, a amante, provoca a esposa com a seguinte fala: “.... Vocé é uma mulher velha. Seu
marido n&o te quer mais (...) e olha pra mim, ele quer isso aqui. E meu corpo que ele quer. ”
Na cena em questao, Aline coloca seu corpo como fonte de desejabilidade do marido, ao
mesmo tempo em que enfraquece a expectativa de feminilidade de Pilar utilizando-se de

atributos fisicos para isso.

Logo apds essa discusséo, Pilar empurra Aline na cama e comega a eshofetea-la,

gritando: “Separa do meu marido, sendo eu vou te matar.” A reacdo de Pilar aqui ndo é
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totalmente inesperada. Além de ser uma punicao pela traicdo e pelo insulto que acabara de
sofrer, o papel de Pilar enquanto mae e esposa também acarreta uma no¢ao de “papel natural”
da mulher, protetora da ordem matrimonial e servente a familia, heranca do sistema

dicotémico patriarcal de desigualdade de funcdes.

Em suma, conclui-se, entéo, que os objetivos do trabalho foram alcancados. A
discusséo, no entanto, pode ser aprofundada caso os critérios para a selecdo da amostra
abranjam cenas menos conhecidas e/ou talvez até diferentes. A partir dos resultados dessa
pesquisa, € questionado se novelas mais antigas, ou até mesmo de outros paises, repetem 0s
mesmos padrées normativos. Questiona-se, ainda, se 0s mesmos resultados apareceriam caso
tais comportamentos acerca da traicdo em relacionamentos fossem levantados em relatos
verbais. Sugere-se ainda que experimentos incluindo pesquisas de influéncia de
comportamento sejam incluidas. Dada a limitacdo com relacdo a captura das cenas de traicao,
além de ser um recorte especifico, sugere-se uma analise longitudinal das novelas citadas no
trabalho, com a finalidade de observar como esses padrées hormativos de género se estendem
para além do momento da traicdo. Sendo assim, cria-se uma agenda futura, a partir de tais
guestionamentos, para que as normas sociais de género exibidas na televisao, e como elas

influenciam o telespectador, possam ser melhor visualizadas e discutidas.
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Apéndice A — Descricdo e analises das cenas selecionadas

Quando a traicao é do marido:

Cena 1: Caminho das indias- Melissa d4 uma surra em Yvone apds descobrir traicio de

Ramiro

Contexto: “Caminho das Indias” é uma telenovela brasileira da Rede Globo exibida em
2009, no horéario nobre, em 203 capitulos totais, com dura¢do média de uma hora cada
capitulo. Uma das tramas que a segunda etapa da novela apresenta é o cotidiano da familia
Cadore, uma familia de classe alta, dona das empresas Cadore, império construido a base de
transacdes com paises estrangeiros, entre eles, a india. Ramiro Cadore é descrito como um
empresario voraz e um marido mulherengo, presidente da empresa Cadore, e divide a
geréncia com seu irmdo Raul Cadore, com quem tem constantes desentendimentos. Melissa
Cadore é a esposa de Ramiro, descrita como uma mulher rica e futil, que sé se preocupa com
aparéncias e que raramente “desce do salto”. Ela vé seu mundo de aparéncias desmoronar
quando seu filho favorito, Tarso, € diagnosticado com esquizofrenia. Yvone é uma das vilas
da novela, descrita como psicopata, uma mulher que passa por cima de tudo e de todos para
alcancar seus objetivos. Ao longo da novela, Yvone se aproxima de Melissa e de sua familia,
visando atrair a aten¢do de Ramiro para lhe dar um golpe. A traicdo é descoberta quando
Melissa vé Yvone usando uma joia que seu marido comprou. Ap6s descobrir a traicdo,
Melissa convida Yvone para um dia no spa, onde acontece a cena. Ressalta-se também que a
personagem de Yvone é uma das principais vilds da novela, e na época da exibi¢do, a cena
tornou-se 0 momento mais esperado pelos espectadores, aquele em que Yvone finalmente

“paga pelos seus pecados”.
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Tempo de cena de cada pers

Melissa
Yvone
Ramiro

Amigas de Melissa

02:58 mins
03:00 mins
00:00 mins

00:41 segs

Tempo destinado a cada tipo de cena

Pré-agressao (discussdo - primeiro tapa)
Agressdo (primeiro tapa - Gltimo tapa)
Pos-agressao (Gltimo tapa - black screen)

Suporte Social a esposa (cenas das amigas)

01:08 mins
00:59 segs
02:25 mins

01:12 mins




Melissa (esposa)

Ramiro
(marido)

Yvone (amante)
49

Caracteristicas

Status social: classe alta,

Status social:

Status social: classe alta,

de cada sustentada pelo marido classe alta, dono sobrevive de golpes
personagem . de sua prépria -
Status na novela: vista como “do Status na novela: vila
empresa
bem” \dad ]
\dad i< velh Status na novela: 10ade: mais nova
ade: mais velha . ) o
indiferente - Relacionamento n&o intimo e
- Relamona.mento intimo e.stavel Idade: mais velho sem filhos
e com filhos com Ramiro
1°momento — | A apresentacdo de Melissa nesse | (N&o participa da | Yvone tem 4 falas durante esse
Melissa e momento é amigavel e calorosa, | cena, seu nome é | primeiro momento. Em todas as 4
Yvone . . . . . o
conversam exibindo sorrisos no rosto o s0 mencionado.) | falas, identifica-se uma subita

(pré-agresséo)

tempo todo em que percebe-se no
campo de visao de Yvone. O
Unico momento em que a
personagem perde 0 SOrriso € no
momento em que a outra se vira
de costas, 0 que leva o espectador
a entender que Melissa, na
realidade, tem intencdes e
sentimentos ocultos em relagdo a
Yvone. Melissa apresenta um
total de 6 falas e diversos
suspiros nesse inicio de cena,
uma falsidade necesséria para
que Yvone nao desconfie das
intencdes dela. No decorrer desse
momento, Melissa leva Yvone a
Ihe mostrar as joias e as prova,
fazendo elogios recorrentes as
joias (3 falas elogiosas, 6 falas

totais).

elevacdo no tom das ultimas
silabas da frase. Ela exibe um
sorriso que se alarga no momento
em que mostra as joias para
Melissa. Ao falar “fique a vontade
(para provar as joias)”, cla
levanta o queixo e aperta os olhos
quando Melissa se vira. Yvone
apresenta uma postura arrogante
em relacdo a Melissa durante esse
momento, ja que pensa que essa
nédo sabe sobre a traicéo e a
origem das joias.

2° momento —
Melissa da
uma surra em

Com as joias de Yvone em maos,

Melissa abandona o ato de

Yvone é pega desprevenida com a

agressdo repentina de Melissa,
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Yvone falsidade e comeca a bater em inicialmente se permitindo ser
(agressdo) | yyone. Sao distribuidos tapas, agredida devido & surpresa do
chutes, pisadas no pé de salto, ataque. Sua Unica fala nesse
puxdes de cabelo e empurrdes. momento acontece apds 0s
Em um ponto da cena, Melissa primeiros tapas desferidos, sendo
empurra Yvone para o chdo, que a pergunta “Vocé estéa louca,
cai e bate a cabeca. Melissa entéo Melissa?”. Melissa continua a
sobre em cima de Yvone, agredi-la, até que Yvone tenta
incapacitando-a, e continua a agarrar 0 pescoc¢o da outra, mas é
bater e xingar a outra. As facilmente impedida. Ela é
palavras “cachorra”, empurrada para o ch&o e bate a
“vagabunda” ¢ “vadia” sao cabeca, tentando morder a perna
repetidas diversas vezes por de Melissa, mas € novamente
Melissa enquanto essa agride impedida. Essas sao os Unicos
Yvone. Ao todo séo cerca de 21 momentos em que Yvone tenta
agressoes fisicas e 22 agressoes revidar ou se defender da agresséo
verbais desde o primeiro tapa até de Melissa, mas € facilmente
0 momento em que Melissa sai bloqueada, o que demonstra uma
de cima de uma ensanguentada aparente falta de esforco ou
Yvone. Melissa termina esse motivacdo de Yvone em se
momento confiscando as joias de defender dos ataques.
Yvone, e ainda aproveita a
oportunidade para falar “Da
proxima vez que vocé chegar
perto do Ramirinho, vocé pensa
bem...pode ser bem pior, porque
eu sei ser fina, mas também sei
ser chave-de-cadeia.”, e sai,
deixando Yvone no chéo.
3°momento — | Melissa da as costas para Yvone Yvone encontra-se no chao com
Melissa vai | ¢ \lta para o canto da sala, onde hematomas e ferimentos por todo
embora (pos- N ) .
agressio) estdo sua bolsa e seu chapeéu. 0 corpo. Enquanto Melissa

Guarda as joias na bolsa, ajeita o

cantarola do outro lado da sala, ela
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cabelo e pde o chapéu com um
sorriso no rosto. O tempo todo,
ela cantarola como se nada
tivesse acontecido, e ndo se abala
com os gritos de Yvone. Ela sai
da sala e encontra as amigas, que
perguntam de Yvone, mas
Melissa as despista, ainda com
um sorriso no rosto. Melissa
ainda fala com as amigas sobre
assuntos leves, como yoga, e
entdo sai de cena. As agdes de
Melissa mostram deboche em
relacdo a atual circunstancia de
Yvone, que ainda esta caida no
chéo da sala, desde seu cantarolar
até a explicacdo que da ao
desaparecimento da outra para as

amigas.

grita e tenta se levantar sem
sucesso. E mostrado por diversas
vezes 0s machucados que ela tem
nas maos e no rosto. Yvone nao se
levanta até que Melissa tenha
saido da sala e mesmo quando
consegue, ela ndo esboca nenhuma
reacdo, ficando somente a
observar seu rosto machucado no
espelho. Essa auséncia de reacao
de Yvone pode vir a corroborar a
posicao de dominada e de
culpabilizacao dela frente a
situacdo, isto €, a ideia de que ela
merecia apanhar ndo so por ter
enganado Melissa, fingindo ser
sua amiga, para se aproximar de
Ramiro, como também para que
Melissa pudesse salvar o seu
casamento, impedindo que Yvone
se aproximasse ainda mais de seu

marido.

Suporte social

Destaca-se também uma pequena
cena em que outras duas amigas
de Melissa, que ndo presenciam a
cena de agressao, questionam
sobre 0 que Melissa e Yvone
conversam em particular. Uma
delas responde “...a Melissa ndo
gosta de conversar sobre a
situacdo do filho (diagnosticado
com esquizofrenia), mas ela tem

confianca na Yvone.” A cena

(N&o participa da

cena)

(N&o participa da cena)
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seguinte continua a mostrar
Melissa batendo em Yvone,
apresentando um contraste
irdnico entre a fala da amiga e a
cena mostrada. Ela sai da sala e
encontra outras duas amigas, que
perguntam de Yvone, para o qual
ela responde “A Yvone ficou la
tomando uma... massagem
dela.”, mostrando deboche em
relagdo a Yvone. Com essa
explicacdo, as trés amigas
continuam a conversar

tranquilamente.

Andlise da
cena

No momento de discussdo anterior ao inicio da agressao, a personagem Melissa apresenta uma
postura dissimulada em relacdo a Yvone, que se percebe em uma falsa percepcéo de poder
perante a esposa. Passado os primeiros minutos de falsidade entre as duas, Melissa comeca a
agredir Yvone, evidenciando uma relacdo de dominacdo da esposa em relacdo a amante, que se
vé submissa aos ataques. Durante a cena de agressao, Yvone ainda apresenta duas tentativas de
autodefesa, mas é facilmente bloqueada por Melissa. Essas duas tentativas de revidar sao
percebidas quando Melissa, que estd em foco durante essa cena de agressdo, da um tapa nas
maos e puxa os cabelos de Yvone para evitar que ela a morda. Parece, entdo, que as tentativas
de autodefesa de Yvone sdo na verdade meios para que Melissa se sobressaia ainda mais como
dominante, além de que Yvone para de tentar se defender, o que pode ser interpretado, em
conjunto com os demais elementos da cena, como uma culpabilizacdo da amante em relagéo a
traicdo, como se a personagem de Yvone fosse merecedora dessas agressdes, uma vez que é
despejada nela a pior das consequéncias advindas da trai¢cdo ocorrida, isto €, a surra dada por
Melissa. A frase que Melissa profere ao final da agressdo “Da proxima vez que vocé chegar
perto do Ramirinho, vocé pensa bem...pode ser bem pior, porque eu sei ser fina, mas também
sei ser chave-de-cadeia. ”, ainda apresenta uma atribuigdo carinhosa de Melissa ao marido

Ramiro, o apelido “Ramirinho”, além de ser uma clara ameaca & Yvone e posicionar Melissa
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em uma postura defensiva em relagdo ao marido, deixando implicito que caso Yvone volte a se
aproximar de Ramiro, Melissa também voltara a descontar na outra. Apds a agressdo, identifica-
se ainda uma Melissa sorridente, com uma provavel sensacao de “dever cumprido”, confiscando
as joias e fazendo justica a seu casamento, enquanto Yvone permanece no chao, sem reacoes.
Ao final dessa historia de traicdo, Melissa e Ramiro continuam casados, enquanto Yvone
planeja vinganga contra Melissa. O tipo de relacionamento apresentado entre os casais também
d& prioridade para que Melissa prevaleca na tentativa de afastar Yvone. O casamento de longo
prazo de Melissa e Ramiro, e os filhos desse casamento promovem uma ideia de estabilidade e
de amor na relacédo, enquanto instabilidade da relacéo entre Ramiro e Yvone provoca a ideia de
inseguranca e de uma relacdo por interesse. Sendo assim, o ato de Melissa agredir Yvone, a
Vvild, para preservar seu casamento mostra que o amor prevalece no final, a principal ideia
vendida nas novelas atuais. O fato de que Ramiro e Melissa continuam casados ap0s a trai¢éo,
enquanto Yvone é cortada dos lagos da familia demonstram que ha uma desproporc¢éo de
responsabilidades atribuidas a cada parte envolvida na traicio. A amante é atribuida a maior
responsabilidade da traicdo, por isso é Yvone quem leva a surra e quem é excluida dos lagos
sociais da familia, enquanto o marido ¢ abstraido da responsabilidade em sua maior parte,
evidenciado pela auséncia de seu personagem na cena, o apelido carinhoso e a posicao
defensiva de Melissa direcionada a ele. Melissa, por sua vez, aparece como aquela responsavel
por salvar seu casamento das méaos da vild, como se competisse a esposa a responsabilidade de

segurar 0 marido, além de manter o casamento vivo.

Cena 2: Gabriela - Olga flagra trai¢cdo de Tonico com Fabiana

Contexto: “Gabriela”, em sua segunda versdo, ¢ uma telenovela brasileira da Rede Globo
exibida em 2012, no horéario das 23h. A trama principal se passa no sertdo de 1925, historica,
e gira em torno do amor entre a moca Gabriela, negra, e o solteirdo Nacib. Tonico Bastos € o
melhor amigo mulherengo de Nacib, e é casado com a ciumenta e ingénua Olga Bastos.
Fabiana, a amante, é empregada na casa dos Bastos, e € frequentemente alvo de investidas
sexuais de Tonico. No desenvolver da novela, Olga descobre que Tonico a traia com
Gabriela, dando uma surra em seu marido, e a partir dai comeca a trai-lo também. Ressalta-se
que Olga e Tonico sdo personagens construidos principalmente para um propoésito cémico, de
modo que as cenas em que aparecem sao repletas de elementos para lhes atribuir comicidade,

como maneirismos, sonoplastia, vocabulos tipicos, entre outros.
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Tempo de cena de cada pers

Olga
Tonico
Fabiana

Familia

02:09 mins
02:00 mins
00:46 segs

01:06 mins

Tempo destinado a cada tipo de cena

Agressao (inicio — ultimo tapa)

00:50 segs

Pés-agressao (discussdo familiar na cozinha) 02:00 mins

Reconciliagéo Olga e Tonico (conversa no 00:25 segs
guarto)

Discussdo Tonico e seu pai

00:25 segs

Olga (esposa)

Tonico (marido)

Fabiana (amante)

Caracteristicas
de cada
personagem

Status social: classe média,

sustentada pelo marido

Status na novela:
personagem comica

Idade: meia idade
- Gorda

- Relacionamento intimo
estavel e com filhos com
Tonico

Status social: classe média,
filho do coronel

Status na novela: personagem

cbmico

Idade: meia idade

Status social: classe baixa,
empregada da casa

Status na novela: figurante

Idade: mais nova

- Relacionamento intimo
momentaneo com Tonico
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1° momento — | Olga entra no quarto e vé Tonico € o personagem central | Fabiana € uma das
Olgaflagra | 1opjco e Fabiana na cama | nessa cena. O marido é empregadas da casa dos
122:;?12 juntos. Ela grita, e Tonico | surpreendido quando a esposa | Bastos, e, ap0s muita
(agressdo) pede para que se acalme, o flagra com Fabiana na cama. | resisténcia, acaba se vendo
mas Olga responde “N&o No momento em que Olga na cama com o marido de
fico calma é nunca. Agora | entra no quarto, Tonico se Olga. No momento em
que eu vi, eu mato!”” Por coloca a frente de Fabiana com | que Olga adentra o quarto,
acreditar que o marido é sutileza, ficando entre a esposa | ela sutilmente se coloca
“um santo”, como ela e a amante. Ele pede calma, atras de Tonico, deixando
mesma diz, a ameaca a mas Olga passa por ele e que ele se ponha entre ela
vida de Fabiana quase se avanca em Fabiana. Tonico e Olga. Quando a esposa
concretiza no momento agarra os bragos de Olga e comeca a espanca-la,
seguinte, em que Olga tenta impedi-la de desferir mais | Fabiana faz esforgos para
passa por Tonico e comeca | golpes, tendo sucesso somente | bloguea-la e até revidar.
a agredir a outra. Sdo em atrasa-la. Sua frase “...se Ouve-se também
desferidos tapas e matar a Fabiana, € pra cadeia | choramingos vindo da
empurrdes, enquanto Olga | gue tu vai!” e 0s pedidos de moca com a agressdo de
a chama de “vagabunda”, | socorro que se sucedem Olga.
“desgracada” e “quenga”, | mostram preocupagdo com a
enquanto repete que ira situacdo, percebendo-se uma
mata-la. postura ativa do personagem
para apartar a briga entre as
mulheres.
2°momento — | Ao ser questionada sobre o | Tonico passa todo esse Fabiana comeca esse
Discussdo | gscandalo, Olga acusa momento posicionado atrés de | momento sendo acusada
cf)imlrllfzpnéi- Fabiana de ter seduzido Olga, olhando e acariciando por Olga de ter seduzido
agressao) Tonico para ir pra cama seu ombro enquanto a esposa 0 | Tonico, chamando-a de

com ela. A cunhada
Conceicao questiona Olga
sobre a inocéncia de
Tonico na situacdo, a qual
Olga reitera “N&o tente me

envenenar com sua lingua,

defende. Ele tenta se explicar
por trés vezes, dizendo que
“Fabiana o tentou”, que “(ele
foi para a cama com ela) por
piedade, pois ela queria

i

tanto...” e finalmente que “...a

“gquenga”, para qual
Fabiana se defende “Sou
guenga néo, sou moga...”
Ao ser repetidamente
acusada, Fabiana tenta se

explicar “ele vivia nas
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ndo, Conceigdo. Meu
Tonico é um santo!”, e
volta a acusar Fabiana,
chamando-a de “quenga”
mais 2 vezes nesse
momento. Quando a
inocéncia de Tonico é
novamente questionada,
Olga vai a sua defesa
afirmando que “ele é
homem! De tanto que ela
tentou, ele ndo resistiu...”.
Ao final da cena, Olga
ainda exige que Fabiana
seja demitida, exigéncia
esta a que ninguém se

opoe.

vitima era ele, que foi seduzido
e quase cedeu.” Pelo resto
desse momento ele fica atrés
de Olga, acariciando seu
ombro e lhe dando sorrisos de
encorajamento. Percebe-se que,
apos o choque do flagra, o
personagem de Tonico se
acovarda atras de Olga, que
assume o papel de defender o
marido, e tenta se justificar por
meio de falsas explicacdes,
com o intuito de manipular a
esposa a pensar que ele é
inocente. Apesar das outras
personagens na cena saberem
que Tonico trai Olga com
frequéncia, elas nada dizem,
ou, quando dizem, ndo sao
levadas a sério, por isso a
manipulacdo de Tonico acaba
sendo bem sucedida, e culmina

na demissdo de Fabiana.

minhas orelhas, todos 0s
dias, todas as horas...
amoleci!”, mas Tonico
acaba rebatendo sua
explicacdo, dizendo que a
moga o havia tentado, o
que a deixa indignada. A
cunhada Conceicao ainda
entra na conversa para
afirmar que “...empregada
nenhuma dura na casa por
causa de Tonico...” € que
“... Fabiana é uma
vitima.”. Mesmo assim,
Olga exige sua demissdo e
Fabiana acaba sendo

demitida pela manha.

3° momento -
Olga e Tonico
conversam
sobre o ocorrido
(reconciliacéo)

Olga encontra Tonico no
quarto ap6s o marido voltar
da conversa com o pai. Ela
reitera a inocéncia de
Tonico ao dizer que “tem
que ter cuidado com esse
tipo de mulher... o que elas
guerem ¢é destruir a nossa
felicidade.” Ela parece
desapontada no inicio da

Tonico é chamado pelo pai
para ter uma conversa
particular, quando é
confrontado por ter seduzido
Fabiana. Ele tenta se explicar
mais duas vezes na frente do
pai, dizendo que n&o resistiu e
que é macho, por isso seria
justificavel “correr atras de

toda mulher que vé pela

(N&o esta mais em cena)
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cena, mas apos 0 marido
afirmar que “também esté
nervoso”, ela o joga na
cama e pula em cima dele,
quebrando a cama no

processo.

frente”, nas palavras de seu
pai. Seu pai, um dos coronéis
da cidade, 0 ameaca dizendo
que “Da préxima vez que iSO

acontecer, vai ter castigo.’

Tonico volta para o quarto e

encontra Olga, a agradecendo
por “salva-lo da tentagido”. A
esposa o avisa para ter cuidado
com “esse tipo de mulher”, e
Tonico concorda com a
mulher. Quando Olga comeca
a dar em cima dele e 0 empurra
para a cama, ele da mais
algumas desculpas, mas néo
consegue escapar que a mulher

pule em cima dele e quebre a

Cama.

Andlise da cena

A principio, cabe ressaltar que essa cena de traicdo acontece no inicio da histéria de Olga
e Tonico, sendo o primeiro momento em que a esposa tem evidéncias da infidelidade do
marido. Apesar do flagra e da desconfianca da familia com Tonico, vé-se na cena uma
Olga defensiva, acreditando que o marido foi seduzido pela amante. Olga, entéo, se poe
no papel de defender seu casamento e punir a terceira parte, uma vez que seu marido
“...6 homem! De tanto ela tentar, ele ndo resistiu!”, como a personagem mesma diz no
momento de discusséo na cozinha. Aqui, repete-se a ideia em que a esposa desempenha
0 papel de intermédio entre marido e amante, com o objetivo de preservar seu
casamento, evidenciado pelas atitudes de Olga, atravessando Tonico para desferir
ataques, fisicos e verbais, em direcdo a Fabiana, e se colocando entre o marido e a
amante na cena po0s-agressao, respondendo e explicando a situagédo por ele. Muito mais
que um alivio cémico, a personagem Olga aparece como uma reafirmacéo da isencao de

responsabilidade de Tonico e da adocéo desta pela parte de Fabiana, evidenciado no
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momento em que fala que mulheres como ela quer “destruir a felicidade deles”, e que
por isso seu marido deveria ter cuidado. O tipo de relacionamento de Olga e Tonico
também da indicios de que o caso entre o marido e a amante ndo seria bem sucedido. Por
ser um relacionamento estavel, com filhos, e construido no amor, Olga supostamente
tem o direito de reivindicar seu casamento, uma vez que a relacdo entre Tonico e
Fabiana é uma relacdo extraconjugal, em especial entre patrdo e empregada. Enquanto
isso, Tonico aparece com uma atitude dissimulada durante toda a cena, distribuindo
explicacOes para seu comportamento, principalmente para a esposa. As varias desculpas
de Tonico para o acontecimento durante a cena evidenciam manipulacéo dos envolvidos,
em especial da esposa, para que pensem que ele € inocente, se esquivando, assim, de
assumir sua responsabilidade na traicdo. Ao longo da cena, Fabiana apresenta postura
honesta, e defensiva de sua integridade, chegando a se defender da agressdo de Olga e
até a responder os patrdes quando eles a acusam de ter seduzido Tonico. Apesar de
Conceicao tentar defende-la, entende-se que as posicOes de amante e de empregada da
casa levam-na a exercer um poder menor de fala e escuta na conversa, uma vez que a sua
palavra vai em contraposicao as dos patrdes. Assim, mesmo com as contestacdes dos
presentes em seu favor, a Fabiana € atribuida a acusacdo de ter seduzido Tonico, seu
patrdo, e ela acaba sendo demitida, sofrendo a parcela maior de consequéncia da traicao.
A posicao defensiva de Olga, as recorrentes explicagdes para 0 comportamento
inadequado do marido e a exigéncia final para que Fabiana seja demitida evidenciam
novamente a desproporc¢édo de responsabilidades atribuidas a cada uma das partes
envolvidas. Nesse caso, a propria mulher € manipulada a retirar a responsabilidade da
parte do marido e a joga-la em cima da amante. Ao final, o marido é desprovido de
culpa, e a amante leva a maior parcela de responsabilidade e consequéncia pela traicéo,

sendo agredida fisica e verbalmente e demitida de seu emprego.

Cena 3: Amor a Vida - Pilar bate em Aline ap06s flagra-la com César

Contexto: A novela “Amor a Vida” € uma telenovela exibida entre 2013 e 2014, no horario
das 21h, que conta a historia da bem-sucedida familia Khoury. Pilar Khoury é uma mulher
charmosa, de origem pobre, que larga a carreira de dermatologista para cuidar de sua familia.
E casada com César Khoury, clinico geral e diretor-presidente de um dos maiores hospitais

da cidade, descrito como um homem calmo, tradicional e dedicado. O casal é visto como
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modelo de um casamento bem-sucedido, mas por tras das aparéncias, Pilar finge ndo saber

sobre os casos extraconjugais de César. Um desses casos € Aline, vila principal da novela e

secretéria de César, de quem se aproxima para por em prética seu plano de vinganca contra a

familia Khoury. Apos o flagra de Pilar, César abandona Aline e pede perddo para a esposa,

que o aceita de volta. Aline, no entanto, fica gravida e César aceita recomecar sua vida ao

lado dela, abandonando a familia Khoury. A cena ainda inclui o personagem Félix, filho de

César e Pilar, que na época de exibicao foi destacado como o diferencial da novela, sendo

anunciado como o primeiro vildo homossexual da histdria da teledramaturgia. Félix nunca foi

reconhecido pelo pai, e vé na traicdo uma oportunidade de vinganca. E ele quem leva Pilar a

flagrar César e Aline.

Tempo de cena de cada pers

Pilar
César
Aline

Felix

05:42 mins
01:42 mins
01:45 mins

01:02 mins

'empo destinado a cada tipo de cena

Pré- agressao (inicio — primeiro empurrao)

06:17 mins

Agressao (primeiro empurrédo — ultimo tapa) 00:42 segs

Pos-agressao (Gltimo tapa — final)

01:36 mins

Pilar (esposa)

César (marido)

Aline (amante)

Caracteristicas
de cada
personagem

Status social: classe alta,
sustentada pelo marido

Status na novela: vista como

“do bem”
Idade: mais velha

- Relacionamento intimo
estavel e com filhos com

Status social: classe alta,
dono de sua prépria empresa

Status na novela; indiferente

Status social: classe
média, secretaria de
César

Status na novela: vila

Idade: mais nova

- Relacionamento intimo
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César

Idade: mais velho

ndo estavel e sem filhos

Descricdo da
cena

Pilar é sem duvidas a
protagonista da cena. A
personagem inicia a cena
flagrando César e Aline juntos
num quarto de hotel, César
totalmente vestido e Aline
vestindo somente uma
camisola. Ela confronta os
dois enquanto César tenta se
explicar. Sua fala direcionada
a César “...vocé fala isso com
tanta naturalidade que parece
gue nenhum de vocés tem
culpa!”” mostra uma atitude
acusadora em relacéo ao
marido e a amante, chamando-
0 para assumir
responsabilidade por seus atos.
Durante a conversa, Pilar varia
entre atitudes de confrontacao
e de condescendéncia em
direcdo a César, mas mantem-
se hostil com Aline em todo o
momento. No decorrer da
cena, Pilar alterna seu foco de
raiva, de César para Aline,
depois para César de novo e
assim por diante, até ser

confrontada por Aline, a quem

César aparece como a
segunda presenca mais
marcante na cena (mais falas
e apari¢des), atras apenas de
Pilar. Ele raramente se
refere a alguém além de
Pilar, e tenta usar desculpas
para amenizar a situacao.
César comeca a cena se
desculpando, dizendo a
esposa que “pode explicar”
a situacdo, mas é cortado,
tanto por Pilar, quanto por
seu filho, Félix. No primeiro
momento da cena, César
passa a maioria de seu
tempo de cena tentando se
explicar, como ao dizer que
“...as coisas foram
acontecendo”, para o qual
Pilar o acusa “Vocé fala
como se nenhum de vocés
tivesse culpa”. Quando Pilar
diz que descobriu que seu
marido vinha mantendo a
amante, César a confronta
“Vocé se rebaixou a ponto
de contratar um detetive? ”,

sendo o Unico momento em

Aline é a principal vild da
novela. Ela aparece em
cena vestindo uma
camisola preta quando
Pilar entra no quarto e
comeca a acusa-los de
traicdo. No primeiro
momento da cena,
quando Pilar e César
discutem, a personagem
de Aline quase ndo
possui falas, defendendo-
Se uma ou outra vez
quando Pilar ou Félix a
chamam de “piranha”.
Nos dois momentos em
que ela fala “Nao me
chama de piranha”, ela
acaba por receber mais
xingamento ou deboche
da parte de Pilar (“E
piranha sim, interesseira,
vagabunda, piranha!” e
“Vocé nao quer ser
chamada de piranha?
Quer ser chamada de que
entéo, freirinha de
convento?”’) Aline

comeca a contra-atacar
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agride no final da cena. Pilar que ele muda da Pilar e a chama de velha,

xinga Aline em varios condescendéncia e se mostra | acusando-a de néo ter

momentos da cena, a palavra | contrario a Pilar. Com Félix | conseguido dar conta de

“piranha” sendo proferida 9 e Aline, ele mantém sua seu marido, e é quando

vezes por Pilar, e 2 vezes por | postura durante toda a cena, | Pilar comeca a agredi-la

Félix, além de outros termos se referindo poucas vezes a | fisicamente. A moca é

como “vagabunda” e eles. Ao final da cena, empurrada na cama e néo

“interesseira”, enquanto César | quando Pilar comeca a revida ou faz esforcos

¢ chamado de "canalha” e agredir Aline fisicamente, para bloquear os ataques

“cretino” apenas 1 vez. A cena | César tenta segurar a esposa, | de Pilar, bem como

termina quando Pilar expulsa | mas é facilmente bloqueado | ninguém que presencia o

César de casa, mandando-o por ela, entdo fica a observar | ato. Pilar finalmente para

ficar com sua amante, a cena. Ele chama a esposa | de agredi-la e sai de cena,

deixando César e Aline

enguanto ela e Félix saem de
cena. No capitulo posterior, no
entanto, César pede perddo e
Pilar acaba o aceitando de

volta.

para irem para casa, mas
Pilar o expulsa dizendo
“Vocé nao vai voltar para
casa... Nosso casamento
acabou.” A cena termina

com Aline saindo de cena

sozinhos. Aline, entéo,
langa um olhar furioso
para César e prossegue
para o banheiro, deixando

César sozinho em cena.

com aparéncia furiosa,
deixando César com um
olhar culpado sozinho em

cena.

Andlise
da cena

De modo geral, a cena conta com varios focos de personagens (esposa, marido, amante e filho) e
temaéticas a serem resolvidas com esses personagens que vao além da traigdo ocorrida. Isso prové
a cena uma caracteristica de dinamismo, e alternancia de foco, que impacta no comportamento
das personagens. A protagonista da cena sem duvidas € Pilar, que tem uma quantidade de falas e
tempo de cena maior que as outras, seguido por César, Aline e Félix. Pilar, enquanto esposa,
aparece empoderada diante da situacao e das outras personagens, sendo aquela que delega

responsabilidades para Cesar e Aline, seja agredindo Aline quando ela a confronta, seja
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expulsando César de casa no ultimo minuto da cena. A personagem ainda tem o apoio de Félix,
seu filho, que leva a mae a descobrir a traicdo e ainda toma seu partido na cena analisada, por
vezes se intrometendo na conversa para ajudar (como na fala “Mae, se lembre: seja poderosa,
mostre quem voceé é€”) e revelando a mae fatos que mostram o teor do relacionamento entre César
e Aline. Ao se aliar com a mae, Félix também desempenha papel importante nas duas vezes que
xinga Aline, mostrando uma Aline tdo desempoderada na situacdo que até uma quarta parte, que
nédo tem envolvimento real com a situacéo, se vé na capacidade de debochar e agredi-la
verbalmente (“Por que é que toda piranha tem uma tia passando mal...? Por favor, uma familia
que precisa de ajuda é a desculpa nimero um para qualquer piranha tirar dinheiro de
homem.”). Aline, por sua vez, é a personagem que menos tem falas, mas a segunda com maior
tempo de cena, logo atrés de Pilar. Ela ndo tenta se explicar pela trai¢cdo, mas todas as vezes que
fala é para se defender das acusacoes (a frase “Nao me chama de piranha.” é repetida pelo
menos 3 diferentes vezes na cena), ou bater de frente com Pilar. O fato de Aline ser a principal
vila da novela, em conjunto com suas acusacdes contra Pilar durante a cena, como “Foi burra
mesmo, vocé acreditou em tudo o que eu disse” € “Vocé ta velha, deve se olhar no espelho e
pensar ‘Nossa, como eu estou acabada’, seu marido quer é o meu corpo”, acabam por provocar
aversdo a personagem de Aline e simpatia para Pilar por parte dos telespectadores, 0 que ameniza
o fato de Pilar agredir Aline ao final da cena. O tipo de relacionamento instavel entre César e
Pilar, estavel, de longo prazo e com filhos, também prové simpatia para a personagem de Pilar,
que abandonou a carreira para cuidar de seus filhos, enquanto que a situagéo de Aline, de classe
mais baixa que a de César, provoca indicios de que o relacionamento entre eles é baseado em
puro interesse, como explicitado varias vezes por Félix na cena, nos momentos em que ele se
dirige a amante. No capitulo seguinte, César implora perdao para Pilar, que acaba o aceitando de
volta em casa, mas quando Aline fica gravida, ele mais uma vez abandona a esposa para ficar
com a amante. Além dessa atitude de César, de ficar trocando uma pela outra, ter sido um dos
pontos bastante criticados da novela, tal atitude também predispGe os telespectadores a uma
identificacdo com a personagem de Pilar, caracterizando-a como uma das “mocinhas
injustigadas” da novela. Sendo assim, percebe-se novamente uma desproporcao de
responsabilidades e de poder atribuidos aos envolvidos na trai¢éo, Pilar se sobressaindo como a
injusticada, César sendo totalmente destituido de responsabilidade quando volta para a sua casa e
para a presidéncia do hospital enquanto Aline, que além de ser demitida, também é agredida

fisica e verbalmente até por personagens que estdo fora do ambito da traicdo, como Feélix.




Cena 4: Avenida Brasil — Carminha flagra Tuféo e Monalisa

Contexto: A novela “Avenida Brasil”, exibida em 2012, na emissora Rede Globo, é
considerada a novela mais bem-sucedida da emissora até agora, sendo exportada para 109
paises. Sua trama principal apresenta uma historia de vinganca entre as personagens Rita e
Carminha. A Gltima é casada com Tuféo, jogador de futebol bem-sucedido que acaba se

envolvendo com a cabelereira Monalisa.

Tempo de cena de cada pers

Carminha 06:13 mins
Tufao 03:45 mins
Monalisa 05:37 mins

Tempo destinado a cada tipo de cena

Pré- agressao 1:12 segs

Agressao 03:22 mins

Pos-agressao 01:57 mins
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Carminha (esposa)

Tufao (marido)

Monalisa (amante)

Caracteristicas
de cada
personagem

Status social: classe média alta,
sustentada pelo marido

Status na novela: vild

Idade: mais velha

- Relacionamento estavel com
Tufdo

Status social: classe alta,
empresario, sobrevive de suas
economias

Status na novela: indiferente

Idade: mais velho

Status social:
indisponivel

Status na novela:
indiferente

Idade: meia-idade

- Relacionamento ndo-
estavel com Tufdo

Descricédo da
cena

Carminha comeca a cena
fazendo o flagra em Tuféo e
Monalisa se beijando no
escritorio da cabelereira, Tuféo
ainda em roupas intimas. Ela
xinga a mulher enquanto Tuféo
tenta acalméa-la, mas Carminha
acaba passando por cima do
marido e comegca a esbofetear a
suposta rival. Monalisa leva a
melhor, entdo Carminha desce
ao seu saldo e comeca a
difamé-la, dizendo aos
atendidos “Cuidado, hein?
Enquanto vocés estdo aqui
sendo atendidas, a geréncia ta
la em cima ‘dando um trato’
em nossos maridos!” Tufdo
pede para que ela pare, mas ela
se descontrola e comeca a
quebrar as coisas do saléo da
moga. Uma multiddo comeca a

se formar para presenciar a

Tuféo é pego transando com
Monalisa em seu escritério,
sem camisa e com as calcas
abaixadas. Ele tenta se
explicar, mas a esposa passa
por ele e se pde a agredir a
amante. Tufdo consegue
separar Monalisa, SO para ver
Carminha descer para o saldo
da amante. Ele tenta
conversar quando ela atira a
primeira coisa no chdo, mas
ela o provoca e se ple a
quebrar o sal&o inteiro. Tufdo
corre para impedi-la, mas é
nocauteado com um secador
de cabelos na cabeca. Ele se
levanta quando Carminha ja
esta chorando na rua. Os dois
chegam a conversar sobre a
situacdo, Tufdo pedindo
desculpas, mas a esposa se

levanta e vai embora,

Monalisa é
primeiramente vista nos
bracos de Tufao,
assustando-se quando
Carminha entra na sala.
Ela fica em siléncio,
ajeitando suas roupas,
mas, quando Carminha
comeca a agredi-la, ela
revida até Tufdo segura-
la. Carminha entéo corre
para o saldo e comeca a
destrui-lo, deixando uma
Monalisa indignada. Ela
é impedida de agredir
Carminha em um
primeiro momento, mas
quando Tuféo ¢
nocauteado, a amante
defende seu negdcio,
empurrando a esposa
para a rua enquanto

revida as agressoes.




65

cena, e Monalisa revida,
gritando “Vocé néo vai
quebrar meu saldo!” As duas
saem aos tapas e a amante
empurra a esposa para fora,
onde ela cai sobre uma
banquinha de brinquedos,
quebrando-a. Monalisa volta
para o saldo, mas Carminha
corre atrés dela novamente,
puxando-a pelos cabelos,
guando é novamente
empurrada. Algumas freguesas
vibram por Monalisa, enquanto
Carminha conversa com

Tufdo. A cena acaba quando
Carminha deixa Tufdo no meio
da rua, enquanto volta para

casa chorosa.

deixando-o0 a observa-la

enguanto ela sai.

Algumas pessoas que
assistem gritam seu nome
quando ela empurra
Carminha na banca de
brinquedos, mandando-a
ficar 14, pois aquele era o
lugar dela. Terminada a
confusdo, ela reacolhe o
publico dentro do saldo, e
sai de cena, mostrando-se
abalada com o

acontecido.

Andlise
da cena

Trata-se de uma cena bem dindmica e intensa, com o foco na maior parte do tempo entre

Monalisa e Carminha. No entanto, essa ndo é uma cena tipica de trai¢do, visto que Monalisa e

Tufdo tém um caso de amor impedido por Carminha, a vild. O marido e a amante ja vinham de

um historico intimo anterior a Carminha, mas quando Tuféo se casou, Monalisa se afastou dele.

Essa cena, portanto, seria a retomada do caso romantico entre os dois. Carminha, portanto, nao

somente apanha mais que as outras esposas Vvistas até agora, mas apanha em nome do amor de

Monalisa a Tufdo, retomando-se a concepgéo de final feliz, em que o amor ha de superar tudo no

final, inclusive o mal, representado pela vild. A disputa de poder entre Carminha e Monalisa,

portanto, representa a disputa entre 0 amor e o mal, levando-se a entender o porqué Carminha

apanha mais que o usual para uma esposa nessa cena. Tufdo, assim como os outros maridos,

permanece apagado em sua atuacgéo, evidenciando-se entdo, a abstencao de culpa do marido pela
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parte da trai¢cdo. Enquanto isso, Monalisa tem um saldo quebrado e uma imagem, corrompida por
Carminha ao afirmar que Monalisa seduz os maridos da clientela, a reparar, levando assim a

maior consequéncia da trai¢do ocorrido.

Cena 5: A Regra do Jogo — Indira flagra Tina e Oziel

Contexto: O contexto dessa cena se passa no inicio de uma das tramas paralelas da novela.
Tina e Rui e Indira e Oziel séo casais com vidas totalmente diferentes: Rui e Tina moram na
Zona Sul do Rio de Janeiro com uma boa qualidade de vida, mas, em meio a complicacdes
financeiras, se veem obrigados a mudar para o Morro da Macaca, onde conhecem o casal
Oziel e Indira. No decorrer da trama, Oziel se apaixona por Tina, e eles comegam a trair seus
respectivos parceiros. As cenas em questdao narram o flagra e o pés-flagra de Indira em cima

da traicdo de seu marido, Oziel, e sua amiga, Tina.

Tempo de cena de cada pers

Indira 01:31 mins
Tina 04:46 mins
Oziel 03:37 mins

Tempo destinado a cada tipo de cena

Pré- agressao (inicio-flagra) 03:20 mins

Agressao (primeiro tapa — Gltimo tapa) 00:17 segs

Pés-agressao (discussdo esposa e amante) 01:09 mins
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Indira (esposa)

Oziel (marido)

Tina (amante)

Caracteristicas
de cada
personagem

Status social: classe média

Status na novela: coadjuvante

Idade: mais nova

- Relacionamento estavel e
com filhos com Oziel

Status social: classe média

Status na novela: coadjuvante

Idade: mais velho

- Relacionamento estavel e
com filhos com Indira

Status social: classe
média

Status na novela:
coadjuvante

Idade: mais nova

- Relacionamento
momentaneo com Oziel

Descricdo da
cena

Indira aparece ja no final da
cena, quando se configura o
flagra. Sua primeira reagdo e
ficar perplexa ao presenciar a
cena do marido com a amante
em sua cama, mas logo sua
posicdo muda para confrontar
0 marido e a amante. Ela
comeca a bater em Oziel, que
pede para ela se acalmar, mas
ela continua a desferir tapas e
logo se volta para Tina. A
posicao de Indira pés-flagra é
essa, alternando agressdes

entre Tina e Oziel.

Quando Tina vai embora para
sua casa, Indira a segue e

espera Rui, 0 marido de Tina,
sair de casa para confronta-la

novamente. Ela por vezes

Oziel é a segunda personagem
com mais tempo de cena,
sendo o primeiro a aparecer.
Inicialmente ele aparece
tentando acalmar suas quatro
criancgas, que tém que ir para a
escola. Sem muito sucesso, as
coisas s6 se resolvem gquando
Tina aparece para leva-los,
deixando Oziel com um ar de
preocupacdo. Quando Tina
retorna da escola, apds deixar
as criancas |4, ela pede um
emprego para Oziel, que
acaba por desviar a discussdo
para a situagdo amorosa do
casal. Entre varias rejei¢oes
de Oziel e investidas de Tina,
0 casal acaba se beijando e
indo parar na cama de Oziel e

Indira. A esposa chega em

Tina é a personagem que
mais tem tempo de cena
das trés. Ela € uma moca
da Zona Sul do Rio que
acabou se tornando
amiga de Indira e amante
de Oziel. Ela aparece na
casa de Oziel para pedir
um emprego de baba,
mas infere-se pelo
comportamento da moga
que ela possui segundas
intencOes. Para o seu
agrado, Oziel acaba se
deixando levar e os dois
traem seus conjuges.
Quando Indira chega em
casa, Tina rapidamente
pega suas roupas e tenta
fugir da situagdo, mas é

impedida pela esposa,
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xinga Tina de “vagabunda” e
“ordinaria”, além de fazer
ameagcas a vida da outra. Antes
de sair, ela diz para Tina “se
afastar do marido dela”, e
atira varios pratos de comida
que estavam em cima da mesa
no chdo. Ressalta-se que Indira
€ uma personagem negra
altamente estereotipada nos
parametros de sensualidade e
irritabilidade associados a sua
cor de pele e género, sempre
vestindo roupas bem decotadas
e se portando com uma
sensibilidade para a irritacao,
como a moga que “quebra o

barraco” se for preciso.

casa e configura-se o flagra,
agredindo Oziel enquanto ele
tenta acalméa-Ila. Durante todo
0 momento de pds-flagra (ou
agressdo), Oziel tenta acalmar
sua esposa. Sua personagem
tem uma veia comica para as
situacBes, mesmo sendo
agredido, ele ainda grita para
a esposa “Olha a Maria da
Penha, olha a Maria da
Penha!”.

que agarra em seus
cabelos e a empurra
repetidamente contra o
guarda-roupas. Oziel as
separam e Tina consegue
fugir. Indira a segue até
em casa, e a confronta
sobre a trai¢do. Tina se
defende com
inseguranga, até o
momento em que Indira a
ameaca e quebra varios
pratos, momento quando
Tina aparece

amedrontada da situacéo.

Quando a trai¢do é da esposa:

Cena 6: Gabriela - Jesuino mata Sinhazinha e Osmundo

Contexto: A novela “Gabriela” agora apresenta uma cena breve e dramatica onde é a esposa
guem trai, e 0 marido faz o flagrante. O Coronel Jesuino, considerado um homem bruto e
frio, teve o casamento arranjado com Sinhazinha, moca religiosa e exemplo de moral para a
cidade. Apesar de seu bom coracdo, Sinhazinha é tratada com frieza por Jesuino. Uma dor de
dente a leva a conhecer o dentista Osmundo, por quem acaba se apaixonando, e 0s dois
comegam um romance. E Dorotéia, a fofoqueira da cidade, quem primeiramente descobre a
traicdo de Sinhazinha e avisa para Jesuino, que tem dificuldades de acreditar a inicio, mas a

desconfianca acaba por leva-lo ao consultério de Osmundo, onde acontece a cena. E
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importante ressaltar que o personagem Jesuino passa a trama sendo julgado pelos

assassinatos, mas nao espera ser preso, uma vez que a sociedade patriarcal retratada na novela

permite que esse “acerto de contas” ocorra, considerada uma questao de honra para o marido

traido. Ao final da novela, no entanto, seu crime ¢ julgado e Jesuino se surpreende com sua

propria condenacdo, provocando reflexdo acerca do poder ultrapassado dos coroneis na

comunidade.
Tempo de cena de cada pers
Sinhazinha 01:36 mins
Jesuino 02:36 mins
Osmundo 01:04 mins

Tempo destinado a cada tipo de cena

Pré- agressao (inicio — apontar da arma)

Agressdo (apontar da arma — altimo tiro)

Pos-agressao (Gltimo tiro — final)

03:16 mins
00:22 segs

01:01 mins

Sinhazinha (esposa)

Jesuino (marido)

Osmundo (amante)

Caracteristicas
de cada
personagem

Status social: classe alta,
sustentada pelo marido

Status na novela: vista como
“do bem”

Idade: mais nova

Status social: classe alta,
coronel da cidade

Status na novela: vildo

Idade: mais velho

- Relacionamento estavel com
Sinhazinha

Status social: classe
média, dentista

Status na novela:
indiferente

Idade: mais novo

- Relacionamento nao-
estavel com Sinhazinha

Descricédo da
cena

Sinhazinha é a personagem

que mais fala durante a cena

Apesar de ndo possuir

nenhuma fala, Jesuino €, sem

Osmundo é o

coadjuvante da cena e da
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(6 falas ao total), a segunda
com presenca mais
marcante, atras de Jesuino.
Durante a cena, a
personagem é vista na cama
com o amante, gemendo e 0
beijando, até notar a
presenca de Jesuino no
quarto. Quando o vé
erguendo a arma, ela ainda
suplica por sua vida, mas
logo é morta com varios
tiros. O corpo coberto de
sangue de Sinhazinha é
mostrado 7 vezes desde que
ela morre, sendo 2 close-
ups. A morte de Sinhazinha
repercute na comunidade,
ela, que era exemplo de
moral, sendo julgada pela

infidelidade a seu marido.

duvidas, o personagem
principal dessa cena. Ele j&
aparece com uma arma em
méaos desde o primeiro
momento em que € visto.
Durante os primeiros 02
minutos da cena, ele vasculha o
consultdrio do dentista, até que
encontra a mulher e 0 amante
na cama, no andar de cima.
Quando ¢ notado por
Sinhazinha, ele ergue a arma na
direcdo da cama, e, apesar das
suplicas da mulher, atira nela e
no dentista, matando-o0s. Em
seguida, ele sai do consultorio,
parecendo atordoado com o
ocorrido, e a cena acaba. A
partir dai, nos proximos
capitulos, os corpos sao
encontrados e Jesuino passa a
novela toda sendo julgado e
absolvido por seu crime. No
final da novela, ele é
condenado, provocando
rebulico na comunidade (o
choque pelo coronel mais
poderoso da cidade ter sido
condenado), sua ultima cena
mostrando seu trajeto até a

cadeia.

situacdo, sendo o que tem
menos presenca na
situacdo em geral. Ele
tem 2 falas e pouco
tempo de cena. E visto
durante a cena na cama
com Sinhazinha, desde o
primeiro momento em
que aparece, até o
momento em que é
morto. Na maioria das
vezes que aparece, esta
de costas, ou de perfil,
seu rosto sendo mostrado
de frente somente 5 vezes
durante toda a cena,
sendo 2 vezes close-ups

de sua morte.
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Andlise
da cena

A cena em si se desenrola rapidamente, desde 0 momento em que Jesuino chega ao consultério
de Osmundo, até a morte de Sinhazinha tem duracéo de menos de 5 minutos ao total. A cena,
quase sem falas, ainda conta com a sonoridade de uma dpera na vitrola, colocado por Osmundo,
que toca ao longo da cena. O apice da dpera é ouvido no momento em que Jesuino atira contra a
esposa e 0 amante, terminando logo ap6s a morte dos dois. A cena ainda fica alguns segundos em
siléncio enquanto os corpos sao filmados. O final da dpera, com seu ritmo cerimoniado, remete a
cena final de um espetaculo, quando a trama se intensifica rumo a seu desfecho. O ritmo
acelerado e esses elementos de sonoplastia adicionam dramaticidade & cena, enfatizando que o
ocorrido € algo importante para a trama. Além disso, a edi¢do do apice da 6pera logo no
momento em que Jesuino comeca a atirar, ele sendo o Unico a sair vivo, e esse tom espetacular
que a Opera confere a cena, provocam a sensagdo de importancia e de antipatia para a
personagem de Jesuino, uma vez que se € associado a0 momento em que o vildo faz alguma
grande maldade para os mocinhos, e sai impune. Essa traicdo também, ocorrida mais para o
inicio da novela, mais que adicionar dramaticidade a trama, apresenta um propésito de
desenvolvimento de personagens, em especial a de Jesuino, que, ao ser preso, provoca uma
contestacdo em relacdo ao poder ultrapassado dos coroneis na sociedade de Il1héus da época.
Considerado o coronel com mais punho-firme da cidade, a busca por vinganca de Jesuino
mostra-se como uma manutencéao de poder ndo sé de seu casamento, e sim da sociedade em
geral, umas vez que a trai¢do é vista como uma questao de honra na sociedade (retratado na fala
“Questdo de honra se resolve a bala.”, dito por uma personagem em outro momento da novela).
Como poderia, afinal, um coronel, autoridade mé&xima na cidade, ser redimido de sua honra
devido a infidelidade de sua esposa? Assim, Sinhazinha, que tem seu Gltimo momento retratado
implorando por sua vida, € morta com seis tiros em seu corpo. Apesar da morte de Sinhazinha ter
sido necessaria para o desenvolvimento do personagem de Jesuino, as circunstancias em que
ocorreram demonstram plena falta de poder da mulher perante a situagdo, isto €, mesmo
suplicando por sua vida, Sinhazinha precisava morrer para que Jesuino completasse sua vinganca
e recuperasse sua honra. Nesse contexto, 0 amante Osmundo aparece COmo um personagem
breve, necessario para que Sinhazinha seja morta, por isso sua presenca apagada na cena. Deve-
se ressaltar, no entanto, que essa é a Unica cena em que a traidora e 0 amante recebem as mesmas
consequéncias para o ato de trai¢do, a morte, enquanto o marido passa a novela impune, sendo

condenado somente no ultimo capitulo.
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Cena 7: Amor a Vida — César ameaca Aline com uma faca

Contexto: Apds abandonar a familia Khoury, César vai morar com Aline, com quem tem um
filho. Aline, para consolidar sua vinganga, envenena César e acaba por deixa-lo cego. Uma
vez que a saude de César entra em declinio, Aline entra em um caso extraconjugal. A cena
ocorre em um momento que César estd sentado na varanda enquanto Aline e 0 amante se
beijam na frente dele. Félix, filho de César, entra em cena para levar seu pai de volta para a
familia Khoury, sendo este 0 momento de redencdo para o personagem Félix, que vai de vildo

a mocinho no final da novela.

Tempo de cena de cada pers

César 02:36 mins
Aline 01:52 mins
Ninho 00:20 segs
Félix e apoio 01:22 mins

Tempo destinado a cada tipo de cena

Pré- agressao (inicio — pegar a faca) 01:56 mins
Agresséo (apontar a faca para Aline e 0s 01:18 mins
outros)

Pés-agressao (desarmamento — final) 02:16 mins
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Aline (esposa)

César (marido)

Ninho (amante)

Caracteristicas
de cada
personagem

Status social: classe média alta,
sustentada pelo marido

Status na novela: vild

Idade: mais nova

Status social: classe alta,
empresario, sobrevive de suas
economias

Status na novela: indiferente

Idade: mais velho

- Relacionamento estavel e
com filhos com Aline

Status social: classe
média alta

Status na novela: vildo

Idade: mais novo

- Relacionamento nédo-
estavel e sem filhos com
Aline

Descricédo da
cena

Aline comeca a cena no colo
de Ninho, os dois sentados na
frente de César, que esta cego.
Ela beija 0 amante na frente do
marido, mas é logo
surpreendida por Félix, que a
acusa de traicdo. Ela diz que
ele estd mentindo, e César
finge acreditar em Aline,
deixando todos incrédulos.
Mas quando Aline se
aproxima, César desembainha
um canivete, pde no pescogo
de Aline e diz que ira mata-la.
Aline comeca a lutar por sua
vida e consegue fugir do
alcance de César quando sua
blusa rasga e ela se vé so de
sutia na parte de cima,
revelando que César conseguiu
machuca-la no brago. Félix se
coloca entre o pai e Aline,
chamando-a de “piranha”

César aparece primeiramente
sentado na varanda de sua
casa, em siléncio. Sua
cegueira o impede de
enxergar Aline e seu amante
se beijando bem a sua frente.
Quando o filho Félix aparece
para leva-lo para sua casa e
acusa Aline de traicdo, César
finge acreditar nela, dizendo
em voz baixa “E mais uma
mentira do Félix, ndo é meu
amor?”. Quando Aline
concorda e se aproxima, ele a
agarra pelo brago e pde uma
faca em seu pescogo. O
amante deixa escapar
“Cuidado, ele esta com uma
faca”, deixando César ainda
mais irritado “Finalmente ou
sua voz, seu canalha!” Aline
tenta se soltar, mas César pde

uma faca em sua garganta e

Ninho é o amante de
Aline, que, apesar de ser
coadjuvante na novela,
aparece como figurante
nessa cena de trai¢do. Ele
comeca a cena com Aline
no seu colo, dando-lhe
beijos na frente do
marido dela. Assim que
Félix aparece, sua
presenca na cena comeca
a se apagar. Ele volta a
aparecer quando César ja
empunhou a faca, falando
uma das suas 2 falas na
cena toda “Cuidado, ele
estd com uma faca” .
Quando Aline consegue
se soltar com a blusa
rasgada, ele desarma
César, mas é logo
empurrado por Félix, se

colocando na frente de
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duas vezes enquanto seu amigo
empunhando a faca na diregao
dela e do amante. Depois de
muita conversa, o rapaz diz
que vai levar o filho dela e que
ela ndo deve tentar impedi-lo,
para o qual Aline responde
“Impedir? Eu nunca me
importei com esse moleque. ”
O marido ainda a questiona
“Vocé ndo se importa nem
com o bebé?”, e ela responde
“Pra mim, esse filho ndo
passou de um investimento”.
Sua ultima aparicao na cena,
no entanto, a mostra
observando com olhos
marejados enquanto Félix leva

seu marido e seu filho.

grita que ira mata-la. Ele
ameaca, avisando para que
ninguém se aproxime, e
repete que ird matar a esposa.
Depois de algumas tentativas
de feri-la, uma bem sucedida,
César é desarmado por Ninho
e Felix protege o pai,
empurrando Ninho enquanto
grita “Tira as maos do meu
pai”. César aparece com
expressOes assustadas e
cansadas depois da briga. Ao
final da cena, Félix leva César
e seu filho com Aline para a
casa de Pilar, onde é aceito

mais uma vez.

Aline para protegé-la. A
partir dai, ele fala algo
com Félix novamente e
termina a cena ao lado de
Aline, observando
enquanto César vai

embora.

Andlise
da cena

O flagra em si € bastante rapido e bastante confuso, com vérias personagens em cena que nao
fazem parte da traicdo. Apesar dos trés envolvidos na traicdo desempenharem papel fundamental
na cena para a evolucao da novela, pode-se dizer que Félix, que é quem faz no flagrante no
inicio, € a personagem principal dessa cena, porque, muito mais que uma cena de traicao, esse € 0
momento em que Félix se redime do papel de vildo e se pde como mocinho da trama, salvando o
pai das condigdes deploraveis em que vivia e ainda resgatando o filho dele, seu meio-irméo, com
quem se identifica logo de inicio. Ainda assim, o confronto entre Aline e César desempenha
papel fundamental para o desenvolvimento da trama, além de evidenciar as diferencas entre 0s
comportamentos de César e Aline, principalmente, entre a cena anterior (ver Cena 3) e essa.
Aline aparece com atitudes desafiadoras e ousadas, como na cena anterior. Nessa, no entanto, é

ela a esposa e a traidora, representando outro papel social. Em comparacéo a quando era amante,
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quando sofreu agressdes verbais e fisicas da esposa, aqui ela tem sua vida ameacada, €
machucada e despida a ponto de aparecer sé de sutid na parte de cima, além de continuar a ser
chamada de “piranha” por quem nada tem a ver com a trai¢ao, Félix. Se comparada a situacao
anterior, as consequéncias por estar envolvida na traicdo aumentaram consideravelmente, a ponto
de ter sua vida ameacada. César também sofre modificacdes de comportamento consideraveis
quando ele é o traido. O personagem aparece nessa cena mais debilitado de satde, porém mais
empoderado e até raivoso em relacdo a mulher. Apesar de ele ter ameacado a vida da mulher com
uma faca e té-la machucado, em nenhum momento alguém o repreende ou vai contra sua atitude,
pelo contrario, um dos amigos de Félix ainda se p6e ao lado de César e empunha a faca contra
Ninho e Aline, completamente desarmados. 1sso mostra o poder que César, ou a falta de poder
que Aline e Ninho tém perante a situacdo. Ao final da cena, César, que esta com a saude fragil,
volta para a antiga casa dele, onde mora a ex-esposa Pilar e o filho Félix, e ainda fica com a
guarda de seu filho com Aline. Ja Ninho tem presenca bastante apagada na cena, o que
demonstra a énfase que a novela escolheu dar nessa cena de traicdo, o conflito esposa-marido, o

amante sendo entdo uma pega necessaria para que a traicdo ocorresse.

Cena 8: Caminho das indias — Abel expulsa Norminha de casa

Contexto: A novela “Caminho das Indias” agora apresenta o romance entre Abel, um guarda
de transito querido pela comunidade, mas severo no cumprimento de leis, e sua esposa
Norma, uma dona-de-casa infiel e sedutora, que da leite com sonifero para o marido todas as
noites, com o propodsito de sair para o pagode, onde ela ndo hesita em trai-lo. Apds receber
cartas andnimas que denunciam a infidelidade de sua esposa, Abel arma um plano para
verificar a veracidade das cartas. Uma noite, Abel finge tomar o leite preparado por
Norminha e cair no sono logo depois, s6 para segui-la até o forrd, onde flagra a traicdo da

esposa. A partir dai, ele volta para a casa e Norminha o segue até a rua, onde ocorre a cena.

Tempo de cena de cada pers

Abel 09:12mins
Norminha 08:56 mins

Amante 00:10 segs
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Tempo destinado a cada tipo de cena

Pré- agressao (beber o leite - flagra)

Agressao (abrir das cortinas — ultima peca

de roupa atirada)

Pos-agressao (fechar das cortinas — choro do

marido)

Vizinhanca (suporte social)

04:11 mins

06:56 mins

00:40 segs

01:03 mins

Norminha (esposa)

Abel (marido)

Amante

Caracteristicas de
cada personagem

Status social: classe média,
sustentada pelo marido

Status na novela: personagem
cOmica

Idade: mais nova

Status social: classe média,
guarda de transito

Status na novela: visto como
“do bem”

Idade: mais velho

- Relacionamento estavel
com Norminha

Status social:
indisponivel

Status na novela:
figurante

Idade: indisponivel

- Relacionamento ndo-
estavel com Norminha

1° momento — Abel
flagra Norminha o
traindo

(pré-agressao)

A cena, que € dividida em
trés pedacos, comeca
mostrando Norminha dando o
leite para Abel e insistindo
para que ele o tome enquanto
fala de trivialidades, cuja
intencéo é distrair o marido.
Ela se vira para pegar algo na
cdmoda e quando volta, o
COpo ja esta vazio. Ela assiste

enquanto o marido comecga a

J& com seu plano em mente,
Abel aceita o leite que sua
esposa o oferece, mas demora
a sequer levar o copo a boca,
deixando Norminha
impaciente. Desconfiando
que ela o monitoraria
discretamente até que ele
bebesse, Abel pede para que
ela pegue a figura de Sao
Jorge na cdmoda para que ele

O amante de
Norminha ndo tem
nome, ndo tem rosto e
sO aparece de costas
na cena, sendo
somente um corpo
com quem ela danca e
beija enquanto no
pagode. Mesmo
quando ela é flagrada,

a cdmera foca em sua
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cair no sono e, N0 momento
em que se assegura que ele
esta dormindo, ela calca o
salto alto e sai para o pagode.
Durante esse momento, ouve-
se a trilha sonora do casal,
um forr6 cujo refrdo é “Vocé
nado vale nada, mas eu gosto
de vocé, tudo o que eu queria
era saber porque”. ASSIm,
enquanto o tema toca,
Norminha vai descendo a rua
e se insinuando para alguns
homens. A cena corta para
Abel e quando se vé
Norminha novamente, ela
estd aos beijos com outro
homem no forrd. A musica
muda para algo mais tenso
enquanto Abel grita 0 nome
de sua esposa, fazendo com

que ela se vire assustada.

reze antes de dormir.
Norminha se vira e Abel
derrama todo o contetido do
copo em um vaso de flor.
Assim, ele reza e finge cair
no sono, mas fica espiando
enquanto sua esposa se
arruma para sair. Quando ela
sai, Abel se veste e a segue.
A partir dai, vé-se Abel
seguindo Norminha pela rua,
encarando o homem para
guem ela joga charme. A
cena corta para o forro, e vé-
se Abel percorrendo o espaco
com expressdo confusa. Logo
ele vé a esposa dancando e
beijando outro homem. Ele se
pde a encara-los por um
momento enquanto a masica
muda, e essa primeira parte
termina com ele gritando o
nome de sua esposa,

caracterizando o flagra.

reacao, desfocando o
ambiente ao seu redor,
por isso nédo é possivel
se ver nem o rosto do

amante.

2° momento — Abel
expulsa Norminha
de casa com um
“show” para a
vizinhanga
(agressao)

No inicio desse momento, vé-
se Norminha na rua
chamando Abel da sacada de
sua casa. Um pagode de tom
mais melancdlico comeca a
tocar enquanto Norminha
tenta desesperadamente se
explicar para seu marido,

dizendo “Abelzinho, meu

O segundo momento da cena
se inicia com Abel ja dentro
de casa, abrindo as portas da
varanda para dar de cara com
Norminha e alguns
transeuntes que resolveram
assistir. A esposa se poe a
explicar a situagéo, dizendo

que “ndo sabe como foi parar

(N&o participa desse

momento da cena).
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amor, me escuta, isso é
implicancia contra nos...” .
Quando Vé suas roupas sendo
atiradas da varanda, ela
aparece Com uma expressao
de choque e tenta se explicar
novamente ao afirmar que
“Abel, vocé ta envenenado,
isso é gente que pde calunia e
ndo aguenta a felicidade
alheia”, além de “Eu ndo sei
como eu cheguei naquele
lugar, eu fui sequestrada
dentro de casa, fui
inconsciente para aquele
lugar.” Suas tentativas de se
explicar, no entanto, levam
Abel a ficar ainda mais
Nervoso e a jogar ainda mais
roupas pela varanda. Ela
continua a tentar se explicar,
dizendo que “Isso ndo é de
mim, eu nem sei Como eu
chego naquele lugar”, 0 que
provoca risos debochados de
uma vizinha que assiste a
tudo. Norminha comeca a
discutir com a vizinha, mas
logo volta a atencdo para
Abel, que comeca a atirar
suas roupas intimas pela
varanda. Transtornada pela

situacdo, Norminha ndo faz

14” e que “foi sequestrada
dentro de casa”, levando a
multiddo a rir. Abel mostra-se
furioso enquanto entra
rapidamente dentro de casa e
volta com uma méo de roupas
da esposa, atirando-as
varanda abaixo. Norminha
demonstra surpresa, e Abel
comeca a xinga-la de
“desgracada”. Ao todo, sdo
aproximadamente 16
xingamentos proferidos por
Abel em relacdo a esposa,
entre eles “ordinaria”,
“vagabunda” e “mulher de
orgia”. Enquanto Norminha
continua a tentar se explicar
para 0 marido, Abel
prossegue a atirar as coisas da
esposa varanda abaixo,
deixando-a constrangida a
ponto de chorar. Ele ainda diz
“Nao vai ficar um fio e
cabelo seu aqui dentro dessa
casa, sabe por que? Porque eu
nao vou permitir!” e atira
mais roupas pela varanda,
levando a multiddo que
assiste a gritar seu nome. Ao
longo da cena, ele se mantém
no mesmo padréo de

comportamento, atirando
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nada além de assistir e ouvir
seu marido xingando-a, o que
provoca aplausos da
vizinhanca e consequente
choro da mulher. Ela
continua a observar, mas
muda de postura quando ele
se poe a gritar “Jezebel!” da
varanda. Sua fala “E assim,
né, Abel? Pois que ndo quer
mais vOCé sou eu, porque eu
nao sou mulher de rastejar
atras de homem nenhum.”,
conquista uma salva de
palmas da vizinhanga. Abel
se pOe a sorrir e continua a
atirar coisas. Ela pede para
ele jogar a mala dela,
indicando que vai embora,
mas ele se nega, afirmando
gue guem comprou a mala foi
ele. Norminha se pde
novamente a chorar, acusa o
marido de “ndo valer o tempo
que ela gastou com ele” e
recebe ainda mais
xingamentos. A cena termina
quando o marido volta para
dentro de casa, fechando as
portas da varanda e deixando
Norminha a recolher seus
pertences no chdo, enquanto a

vizinhanca grita 0 nome de

coisas pela janela enquanto
xinga a esposa, e como
consequéncia recebe aplausos
da multiddo. Em meio as
coisas que ele atira, ele puxa
sua farda de policial e fala
“Isso aqui ndo, isso aqui é
meu! Isso aqui € o orgulho de
vestir a farda e ser o homem
que eu sou!”. Norminha
entdo pede para que ele jogue
as suas malas, j& que vai
embora, para o qual Abel ri e
responde “Que mala? Eu
quero ouvir vocé ouvir em
alto e bom tom quem foi que
comprou aquelas malas!”
Norminha novamente comeca
a chorar, dizendo que “nao
precisa humilhar”, mas Abel
se a xinga-la de novo. Esse
momento termina quando
Abel atira ainda mais roupas
da esposa pela varanda e grita
“Pra rua! Vocé vai pra rua!”,
entrando em casa e batendo

as portas da varanda.
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Abel. Nota-se ainda a
presenca da policia na cena,
com a sirene ligada e um
policial observando o
acontecimento, mas mantem-

se passivo frente ao ocorrido.

3° momento — Abel | Nesse momento, Norminha é | Depois de gritar para (Né&o participa desse

lamenta a traicéo

de Norminha (pos-
agressao)

vista chorando e rapidamente | Norminha que ela ndo é mais | momento da cena).
recolhendo suas roupas do bem-vinda, Abel entra em
ch&o, com alguns amigos a casa e senta no sofg,
ajudando, enquanto a passando as maos na cabeca,

vizinhanga grita 0 nome de como que em confuséo. Ele

Abel. Ela fica a olhar a pega uma foto de Norminha
varanda enquanto chora e ao lado do soféa, e rasga a
logo € levada para fora dali foto, chorando, enquanto
pelos amigos. lamenta “Nao, Norminha...”.

Ele atira os pedacos rasgados
pela mesa e continua a

chorar, terminando a cena.

Manifestacdes da | Ao longo da cena se é possivel perceber comentérios e expressdes que a multiddo
Vizinhancga

‘ manifesta com relacdo ao ocorrido. A primeira manifestacdo se da em relacéo a
(suporte social)

Norminha, quando uma vizinha ri das explicagdes dela e provoca “Tem gente que nao
tem vergonha na cara mesmo, né? . Norminha confronta a vizinha e as duas discutem
na frente da multiddo, enquanto alguns amigos de Norminha as separam. A vizinha
ainda grita “Abel! Abelzinho, vocé é nosso!..” antes de sair de cena. Outra vizinha,
amiga de Norminha que presencia a cena, ainda fala “Ai, que baixarial”, mas nada faz
além de assistir e ajuda-la a recolher as roupas ao final. Norminha ainda consegue que
a multidao vibre por ela quando ela fala “E assim, Abel? Pois quem n&o quer vocé mais
sou eu!”’, mas é Abel quem leva o suporte da multiddo na maior parte do tempo, com

aplausos, assobios e coros gritando seu nome.
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Andlise
da cena

A cena, de modo geral, apresenta dois feelings bastante distintos, 0 momento de pré-agressao,
que apresenta um clima mais leve, e 0 momento de agressao e pos-agressao, que elabora um
clima mais tenso, em contraste ao anterior. O momento pré-agressao se caracteriza pelos
elementos mais caricaturados, com Norminha se pondo a falar sem censura sobre trivialidades da
comunidade onde vive, roupas espalhafatosas e maneirismos debochados e sensuais, tudo ao som
de sua trilha sonora, o pagode “Vocé Nao Vale Nada”, da banda Calcinha Preta. Tais elementos
adquirem caracteristicas cOmicas nesse inicio de cena, mas que logo se védo assim que Abel flagra
a esposa beijando o amante, transformando-se entdo em um ambiente caracterizado pela tensao.
Essa cena, ao contrario das anteriores, ndo apresenta uma violéncia fisica a vida da esposa
traidora, mas é carregada de violéncia verbal e psicoldgica, sendo o ato de atirar as roupas da
esposa pela varanda na frente de uma multidao configurado como humilhagéo publica. Abel,
assim, reforca seu comportamento de homem perante a vizinhanga ao rebaixar a esposa, que
tenta rebater uma ou outra vez as acusacgdes e agressdes dele, mas acaba sendo xingada. Ja o fato
do amante ndo aparecer na cena caba por corroborar que o foco da cena é, na realidade, a relagdo
entre Abel e Norminha, enfocando em como Abel expulsa Norminha apds descobrir a trai¢ao.
Sendo assim, ao final da cena, Abel e 0 amante continuam suas vidas em suas casas, enquanto
Norminha é levada a reconstruir totalmente sua vida, se abrigando na casa de amigos por nao ter

onde morar.

Cena 9: Avenida Brasil — Tufdo expulsa Carminha de casa

Contexto: A novela “Avenida Brasil” tras o outro lado do casamento entre Tufédo e

Carminha, sendo agora a esposa quem trai o marido. A trai¢do, no entanto, ocorreu em

momentos anteriores a cena de flagra. A familia de Tufdo acaba achando fotos de Carminha

traindo o marido, e a confrontam quanto a isso. A cena tem inicio quando Tuféo aparece na

sala para confrontar a esposa.
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Tempo de cena de cada pers

Carminha
Tufao

Amante

04:35 mins
03:13 mins

00:00 mins

Tempo destinado a cada tipo de cena

Pré- agressao

Agressao

Pds-agressao

Familia (suporte social)

00:07 segs
06:20 mins
01:13 mins

02: 56 mins

Carminha (esposa)

Tufao (marido)

Max (amante)

Caracteristicas
de cada
personagem

Status social: classe média alta,

sustentada pelo marido

Status na novela: vild

Idade: mais velha

Status social: classe alta,
jogador de futebol

Status na novela: indiferente

Idade: mais velho

- Relacionamento estavel com
Carminha

Status social:
indisponivel

Status na novela:
figurante

Idade: indisponivel

- Relacionamento ndo-
estavel com Carminha

Descricédo da
cena

Carminha primeiro aparece na
cena ao mesmo tempo que
Tuféo, e vé a cunhada
segurando as fotos dela junto
com Max, seu amante. Ela é
confrontada por Tuféo assim

que ele pde os olhos nas fotos.

A cena tem inicio quando
uma das familiares de Tuféo
abre uma caixa de presente e
vé fotos intimas de Carminha
com seu amante. Ela comega
a gritar no momento em que

Carminha e Tufao, atraidos

(N&o aparece na cena,
Seu nome é somente

mencionado).
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Carminha comeca a chorar na
frente de todos, segurando as
fotos e repetindo que é vitima,
e que ela foi enganada por
Max para tirar as tais fotos. Ao
longo da cena, ela se mostra
bastante instavel, indo do
choro ao grito e a acusacdo em
um minuto. Sua explicagdes
irritam Tufdo e os familiares,
que comegam a acusa-la e
xinga-la. Quando Carminha
revida as acusacoes, ela leva
um tapa na cara da cunhada e é
logo chamada de “vadia”. O
padréo se repete, Tufdo pede
para que ela conte a histéria de
como tirou as fotos e ela
continua a repetir que é a
vitima nessa situacdo. Apés
chamar a cunhada de “velha” e
revelar que seu marido
também estava a traindo,
Carminha € arrastada pela
manséo a fora por Tuféo,
enguanto € xingada por ele e
sua familia, chegando-lhe até a
desejar a morte. Quando &
atirada para fora, sem seus
pertences ou bolsa, ela implora
para que Tuféo a aceite de
volta, mas ele vai embora,

deixando-a chama-lo de

pela confusdo, entram na sala.
A irma de Tuféo mostra as
fotos para ele, que logo
comeca a questionar ela com
relacdo a traicdo. A esposa
comeca a se explicar
enquanto chora, mas Tuféo se
limita a xinga-la. Carminha é
confrontada pelos familiares
de Tufdo, e, quando provoca
de volta, acaba sendo acertada
com um tapa na cara. Tuféo
se pbe entre a irma e a esposa,
que ndo para de chorar. As
explicagOes de Carminha
acabam por irritar Tuféo, e ele
pede para que Carminha conte
toda a historia da traicéo,
dizendo “Agora eu quero
ouvir ela falar... Entdo pelo
amor de Deus, Carminha,
conta uma histéria. Conta
uma historia para eu ndo te
matar agora. Conta!”,
ameacando a vida da mulher
enguanto coloca o dedo na
cara dela. Carminha o
confronta, e ele acaba por
perder a paciéncia, xingando-
a na frente da sua familia. Ao
final da cena, Tufdo a segura
pelo braco e a arrasta para

fora de casa, enquanto a
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“corno” e “desgracado” na familia dele segue atras
frente da multiddo que observa | xingando-a e desejando-lhe a
a cena. morte. Tuféo a arrasta pela
mansao e continua a xinga-la,
até que a empurra pelo braco
portdo a fora. Ele volta para
casa e deixa Carminha para
tras implorando para que a

aceite de volta.

Andlise
da cena

De modo geral, a cena é bem confusa e dindmica, com a presenca de varios outros personagens
(familiares de Tufdo) e discussdes que vdo além do &mbito da traicdo, como a rixa de Carminha
para com a familia de Tufdo. Sendo assim, além de marcar o flagra da traicdo de Carminha, a
cena também se configura como um momento em que os envolvidos passam a limpo situagdes
anteriores ndo esclarecidas ou ndo bem resolvidas. Cabe ressaltar que Carminha é a vila principal
da novela, e que, por isso, apresenta comportamentos instaveis e de manipulagéo das outras
personagens. O fato de ela chorar, explodir, e se dizer como “vitima da situagdo” demonstra
manipulagdo das outras personagens para que possa se livrar da consequéncia da trai¢do. O
cenario, no entanto, ndo é favoravel & Carminha, visto que Tuféo e seus parentes ja vém de uma
historia de desconfianca e apatia em relacdo a mulher. Por isso, apesar da tentativa de
manipulacdo, ela acaba sendo agredida, xingada, e finalmente expulsa de casa na frente da
vizinhanca. Enquanto isso, Tufdo se imp&e como o responsavel por recuperar sua honra na frente
da familia, e da vizinhanca, no momento em que pde a traidora para fora. Assim, Tuféo se
empodera na situacdo de traicdo de Carminha, ndo sofrendo nenhuma consequéncia para isso. Ja

Carminha ¢ atirada na para fora de casa sem nem poder juntar seus pertences primeiro.

Cena 10: A Regra do Jogo — Rui flagra Tina e Oziel

Contexto: O contexto dessa cena se passa no inicio de uma das tramas paralelas da novela.

Tina e Rui e Indira e Oziel sdo casais com vidas totalmente diferentes: Rui e Tina moram na




Zona Sul do Rio de Janeiro com uma boa qualidade de vida, mas, em meio a complicacfes

financeiras, se veem obrigados a mudar para 0 Morro da Macaca, onde conhecem o casal
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Oziel e Indira. No decorrer da trama, Oziel se apaixona por Tina, e eles comegam a trair seus

respectivos parceiros. As cenas em questdo narram o flagra e o pés-flagra de Rui em cima da

traicdo de sua esposa, Tina, e seu amigo, Oziel.

Tempo de cena de cada pers

Rui
Tina
Oziel

Indira

02:41 mins
02:56 mins
02:31 mins

00:34 segs

Tempo destinado a cada tipo de cena

Pré- agressao (inicio-Indira entra em cena)

Agressao (primeiro tapa-ultimo tapa)

Pos-agressao(ultimo tapa-final)

02:32 mins

00:34 segs

01:01 mins




86

Tina (esposa)

Rui (marido)

Oziel (amante)

Caracteristicas
de cada
personagem

Status social: classe média

Status na novela: coadjuvante

Idade: mais nova

- Relacionamento estavel e

sem filhos com Rui

Status social: classe média

Status na novela: coadjuvante

Idade: mais velho

- Relacionamento estavel e sem
filhos com Tina

Status social: classe
média

Status na novela:
coadjuvante

Idade: mais velho

- Relacionamento
momentaneo com Tina

Descricdo da
cena

Tina é vista arrumando alguns
caixotes de mudanca quando
Oziel entra em sua casa. Ela
parece surpresa com a
intromissdo, mas quando Oziel
propde o “sexo de despedida”
do caso deles, eles logo se
beijam. Alguns momentos se
passam até Rui, o marido,
entrar em casa, configurando-
se o flagrante. Tina parece
arrependida durante o pos-
flagra, assumindo a
responsabilidade pela traicdo e
até pedindo para que “Rui
desse na sua cara”. Apos
alguma discussao, Indira entre
em cena e logo avanga no
pescoco de Tina, que tenta se
defender sem sucesso. Enfim,
as duas sdo afastadas, e todos

saem de cena exceto Tina, que

Rui aparece na cena ap6s algum
tempo decorrido, em uma moto-
taxi em dire¢do ao banco. Ele,
no entanto, retorna a sua casa
para pegar um documento
esquecido e flagra sua esposa e
seu amigo o traindo. Ao
contrario do que Tina e Oziel
esperam, Rui esboca pouca
reacdo além da perplexidade.
Mesmo com os pedidos de Tina
e Oziel para que ele se posicione
e faca alguma coisa, como
comumente seria esperado da
reacdo de um marido traido, Rui
somente olha para a distancia e
fala alguma coisa em momentos.
Quando Indira entra em cena e
avanca até Tina, Rui as afasta e
se preocupa se Tina tem algum
machucado. O outro casal sai de

cena, e Rui fica encarando Tina

Oziel entra em cena
com alguns segundos
apos o inicio, dando
em cima de Tina, com
guem ja construiu uma
relagdo extraconjugal.
Quando Rui entra em
cena para flagra-los,
Oziel joga a realidade
para cima de Rui,
provocando com falas
como “Cara, eu peguei
sua mulher, faca
alguma coisa” para
tentar fazer Rui reagir.
Quando Rui néo reage
Indira aparece, Oziel
ainda leva uns tapas
antes de ser expulso
pela mulher da casa da
amante. Oziel aparece

COMO uma personagem
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fica encarando o chdo com o
olhar perdido e os cabelos

baguncgados da agresséo.

com um olhar de culpabilizacéo
para cima da esposa antes de sair
de cena.

cOmica, dando um tom
menos S&rio as

agressdes presentes.
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Apéndice B — Transcrigdo das cenas

TraicOes masculinas:

Cena 1: Melissa da uma surra em Yvone ap0s descobrir traicdo de Ramiro
Novela: Caminho das indias (2009)

Contexto: Melissa e Ramiro sdo casados, e tém um filho, Tarso, que tem diagnostico de
esquizofrenia. A trai¢do nesse caso ocorre sutilmente: Ramiro compra joias para Yvone,
amante e principal vila da novela, e as deixa em cima do criado-mudo, quando Melissa as
abre e pensa gue ele as entregara para ela em algum momento. No entanto, numa festa que o
casal prové, Melissa vé Yvone usando as joias e deduz a trai¢do. Ela, no entanto, ndo
menciona nada, nem para o marido, nem para a amante, somente elogia as joias para Yvone e
a convida para um dia no spa. Ela pede que Yvone leve as joias para que possa aprecia-las
melhor. A cena descrita € o momento de “acerto de contas” entre Melissa e Yvone, uma das

cenas mais memoraveis da novela. Ramiro nao aparece na cena.

*Inicio de cena. Yvone e Melissa entram em uma sala de spa que se encontra vazia*
Melissa: Entdo, Yvone... Vocé lembrou de trazer as joias?

Yvone: Trouxe.

Melissa: Hum... A, eu to louca pra rever essas maravilhas.

Yvone: Eu vou te mostrar.

*Yvone tira as joias da bolsa e as mostra para Melissa*

Yvone: Sdo lindas, né?

Melissa: Ai, elas s&o mesmo excepcionais, ndo sdo? Eu posso provar?
Yvone: Fique a vontade.

*Melissa prova e admira o anel enquanto esta de costas para Yvone*
Melissa: Mas é mesmo lindo, ndo é?

*Melissa se vira enquanto desfere um tapa em Yvone*
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Melissa: Vagabunda! Piranha! *Melissa chuta e desfere outro tapa em Yvone* Vadial
*Melissa d& mais um tapa e empurra Yvone para tras* Cachorral
Yvone: Ta louca, Melissa?
Melissa: Piranha! Vadia! *Melissa continua a chutar Yvone* Vigarista!
*Yvone agarra o pescoco de Melissa, mas ela se solta, revidando o ataque*
Melissa: Cachorra! VVagabunda! Cachorra! Vadia! Cachorra! Eu mato vocé, sua vaca!
*Melissa empurra Yvone no chéo, que bate a cabeca na madeira*
Melissa: Vagabunda...

*Melissa monta em cima de Yvone, que tenta mordé-la, mas Melissa a puxa pelos cabelos e
desfere mais um tapa*

Melissa: Vadia! *Tapa* Vadial *Tapa* Vagabunda! *Tapa* Nunca mais VOcé vai esquecer
quem é Melissa Cadore! *Varios Tapas* Toma, vagabunda! *Tapa* Toma! *Tapa* Vadia.
*Tapa* Vadia! *Tapa* Toma! *Tapa* Toma! *Tapa* Toma! *Tapa*

*A cena corta para outras duas personagens, amigas de Melissa, que estdo tomando uns
drinks em uma mesa, longe da sala de spa*

Amiga 1: Mas a Melissa e a Yvone tém assunto, hein?

Amiga 2: Elas devem estar falando do Tarso. A Melissa ndo gosta muito de falar do
problema do filho com ninguém, mas... ela tem confianca na Yvone.

*A cena volta para a sala de spa. Melissa ainda esta em cima de uma agora ensanguentada
Yvone*

Melissa: *Tapa* Aprendeu, cachorra? Aprendeu?
*Melissa se levanta, pega as joias e as mostra para Yvone*

Melissa: Olha bem. Olha bem! *Ela aponta para as joias e bate no peito* Minhas.
Confisquei. E da proxima vez que vocé chegar perto do Ramirinho, vocé pensa bem, viu sua
cachorra? VVocé pensa bem porque pode ser bem pior. Por que eu sei ser fina, querida... Mas
também sei ser... *sussurro* chave-de-cadeia.

*Melissa vai até o espelho, onde esta sua bolsa, e, cantarolando, guarda o anel e os brincos
em sua bolsa. Yvone grita. Melissa arruma o cabelo no espelho, ainda cantarolando. Yvone
tenta se levantar do chdo, sem sucesso, e grita novamente. Melissa termina de arrumar o
cabelo, coloca o chapéu e o dculos de sol, da um sorriso para o espelho e sai da sala. A
camera mostra a mao e o rosto de Yvone ensanguentados enquanto ela grita e tenta se
levantar. Eventualmente ela desiste e fica no chdo*
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*A cena corta de volta para as duas amigas do lado de fora da sala de spa. Elas conversam

algo ininteligivel enquanto Melissa se aproxima*

Melissa: *Cumprimenta as amigas com um som alto e alegre* Voltei.
Amiga 2: Cadé a Yvone, Melissa?

Melissa: A Yvone. E, a Yvone ficou 14 tomando a.. massagem dela.
Amiga 1: Sabe que € uma boa pedida?

Amiga 2: E aquela mulher, hein? Que maravilha, aquela noiva do Dr. Castanho, eu adorei
ela.

Melissa: Sabe que eu também? Adoro mulher que se garante!

Amiga 1: E, nos estavamos conversando aqui, né? Aquela tem uma autoestima la em cima.

Melissa: E das minhas, meu bem, essa é das minhas. Queridinhas, agora eu tenho que ir
embora. Milhdes de coisas pra fazer, tenho que passar no Centro pra fazer minha
meditacdozinha basica.

Amiga 1: Vocé medita, Melissa?
Melissa: Claro!
Amiga 2: Eu ndo consigo imaginar.

Melissa: Tenta, Nanda. Tenta. Eu vou apresentar pra vocé a Daisy e o Guto, e ai vocé vai
acreditar. Tchau, meninas. *Ela d& varios beijinhos nos dedos* Beijos!

*Melissa vira as costas e sai de cena*
Amiga 2: Que figura...

*A cena corta de volta para Yvone, que ainda esta deitada no ch@o da sala de spa. Ela se
levanta com dificuldade e se olha no espelho. Ela se aproxima lentamente, examinando o
rosto machucado com uma das méaos. A cena acaba*
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Cena 2: Tonico seduz Fabiana / Olga acusa Fabiana de ter seduzido Tonico
Novela: Gabriela — 22 edicdo (2012)

Contexto: Olga e Tonico sdao um casal de uma das tramas paralelas da novela. Tonico, filho
do coronel Ramiro Bastos, é casado com Olga, uma mulher ciumenta, porém ingénua. Na
trama, Tonico tem grandes problemas em se manter fiel ao seu casamento, tentando seduzir o
méaximo de mulheres que consegue, entre elas, Fabiana, a empregada da casa. A cena em
questdo mostra a seducdo de Tonico para cima de Fabiana, e o flagra da trai¢do por sua

mulher, Olga.

*Inicio de cena. Tonico é visto acordado na cama com Olga, sua mulher, que ronca ao seu
lado. *

Tonico: E hoje...

*Ele se esgueira lentamente para fora da cama, com cuidado para néo fazer barulhos e
acordar sua esposa. Ele da uma olhada para Olga, que continua dormindo, e sai do quarto.
A cena é cortada para a cozinha, onde Tonico se encontra agarrando Fabiana por tras. *

Fabiana: Ai, seu Tonico, me deixe...

Tonico: Eu ndo resisto mais, Fabiana.

Fabiana: Seu Tonico, a casa toda ta acordando, me deixe!

Tonico: Que nadegas, que peitos!

Fabiana: Eu sou moca pura.

Tonico: Melhor ainda... Deixe que eu seja teu primeiro, deixe...
*Fabiana se afasta de Tonico. *

Tonico: Vish... Gosta ndo de minha pessoa? Assim nem um tiquinho?
Fabiana: Se o0 senhor néo era casado, eu lhe gostava € muito.

Tonico: Eu casei forcado! Eu preciso de uma moca assim feito tu, de coracdo bom, que me
compreenda... Eu sou atirado assim, fogoso, mas € s6 0 meu jeito de ser. O que importa pra
minha pessoa mesmo € coracao. *Ele tenta tocar Fabiana no seio, mas a moga se esquiva*

Fabiana: Verdade, seu Tonico?

Tonico: Tu é especial, Fabiana.
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Fabiana: Oxi, sou ndo... Quando aquela dona Gabriela veio ca o senhor bem se atirou em
cima dela que eu vi.

Tonico: Eu tentava me livrar, Gabriela é doidinha por mim, mas ndo quero ndo, eu sou amigo
do marido dela!

Fabiana: E bonito pensar no amigo, seu Tonico. A amizade vem em primeiro lugar.

Tonico: E... S6 peco que me ouga, olhe pra mim. Me deixa abrir o corago. Eu sofro demais
na mao de minha mulher.

Fabiana: Oxi... O senhor nunca tinha falado assim mais eu.

Tonico: Acredite, eu tenho sentimento especial por tu. Hoje de noite, podemos ter um
particular?

Fabiana: Se € pra falar do coracdo, pode. Pode sim. Ai, eu fico toda derretida de lhe ouvir
falar desse jeito...

Tonico: Esta noite entdo, eu vou lhe fazer uma visita no teu quarto.
Fabiana: Prometes ter respeito, seu Tonico?

Tonico: *Ele comega a balangar a cabegca em sinal que “ndo”, mas acaba por balan¢ar que
“sim”. * Prometo. Prometo lhe tratar como se trata uma flor...

*Eles quase se beijam, mas Tonico sai da cozinha antes, deixando uma sorridente Fabiana
para tras. Tonico volta para o quarto, e encontra Olga a acordar. *

Olga: Tonico, tu tava onde?

Tonico: Eu-eu fui ver se as criancas tavam dormindo bem, meu acarajé de pimenta. Agora
acorde, Va.

Olga: Oxi, ta muito cedo. Depois fico o dia todinho com sono...
*Tonico se deita novamente. *

Tonico: Oxi, pra dormir mais cedo, se precisar.

Olga: Ja sei pra que tu me acordou. Quer safadeza logo cedo, ne?

Tonico: Nao, ndo Olguinha. *Olga sobre em cima de Tonico* Néao, Olguinha! Calma,
Olguinha, calma!

Olga: Nao, 6 um marido como tu e eu, e apaixonados é uma felicidade... *Olga agarra
Tonico e eles saem rolando na cama. *

*Em outro momento da cena, Tonico e Fabiana se encontram seminus na cama da moca. Em
um momento de amor, Fabiana e Tonico sdo ouvidos gemendo. A porta do quarto se abre e
Olga da um grito ao ver o casal na cama. Tonico e Fabiana se surpreendem. *



93

Tonico: Olga?
Olga: Peguei. Peguei no porte.
Tonico: Fi-fi-fi... Fique calma, Olguinha, fique calma!

Olga: Fico calma é nunca. Agora que eu vi, eu mato! *Olga se atira em cima de Fabiana,
ainda seminua na cama, e comecga a bater na moga. * Vagabunda! Desgracada! VVocé quis
pegar meu marido, é, quenga?

*Tonico tenta segurar Olga, sem sucesso. *

Tonico: Calma, Olguinha! Pense na loucura que esta fazendo! Se matar a Fabiana é pra
cadeia que tu vai!

Olga: *continua a bater em Fabiana* VVou nunca! Eu mato!
Tonico: *ainda tentando segurar Olga* Acudam! Acudam! Ai! Meu pé!

*A bagunca continua por mais alguns segundos, com Olga batendo em Fabiana enquanto
Tonico tenta para-la. A cena corta para o coronel Ramiro, que mora na mesma casa e esta
reunido na cozinha com os envolvidos e os outros familiares. *

Coronel Ramiro: Eu quero saber o motivo desse escandalo!
Olga: O motivo € um sd, coronel Ramiro: essa quengal
Fabiana: Sou quenga ndo! Sou moca.

Olga: E quenga sim. Desde o dia que essa rameira botou 0s pés aqui em casa que nao tira 0s
olhos do meu Tonico!

Figurante 1 / Conceicdo: Tem certeza que é ela que ndo tira o olho do seu Tonico? N&o é o
contrario, ndo?

Olga: Nao tente me envenenar com sua lingua, ndo, Concei¢do. Meu Tonico € um santo!
Tonico: Sou santo, sim!

Olga: Ela sempre se insinuando...

Crianca 1: Uma vez eu vi.

Olga: Meus meninos ndo podem ouvir essa conversa, ndo. Bora.

Coronel Ramiro: O as crianca pra fora, as crianca pra fora.

Crianca 1: Eu t6 é gostando, v6 Niro.

Coronel Ramiro: Vamos, vamos, vamos, vamos!

Fabiana: Ele vivia nas minhas orelha... Todo os dias, toda as hora... Amoleci.
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Tonico: Oxi, eu? E nunca! Meu acarajé de pimenta, eu juro que sempre lhe sou fiel, mas
Fabiana me tentou!

Olga: Precisa jurar ndo, Tonico, que Ihe bem, meu quindim. Tu € o melhor marido do
mundo.

Figurante 2: Oxi, mas o que ele fazia na cama da moca, entao?
Olga: Ele é homem! De tanto que ela tentou, ele ndo resistiu...
Tonico: Foi até por piedade, sabe ndo? E-Ela queria tanto...
Fabiana: Piedade, seu Tonico?

Figurante 1/ Conceicdo: Mas essa conversa ta um despautério. Empregada nenhuma dura
nessa casa por conta de Tonico, Fabiana durou até demais. A Unica que dura mais tempo €
Prazeres, mas € porque ta velha e acabada.

Figurante 3 / Prazeres: Oxente! Tinha que sobrar pra mim?
Figurante 1/ Conceicdo: Fabiana é uma vitima!

Tonico: Oxi, vitima sou eu que fui seduzido e quase cedi! Alguém me salvou... *Ele vira e
acaricia o ombro de Olga*

Olga: Por sorte cheguei em tempo. Mas essa quenga vai embora e é ja! Pega as tuas trouxa,
Fabiana!

Fabiana: Vao botar eu na rua de noite?

Coronel Ramiro: Hmm, ndo, ndo, tu vai amanha. Alfredo, amanha cedo tu acerta as conta
mais ela. D4 um pouco mais do que ela merece...

Olga: A guenga tenta seduzir meu marido e ainda ganha gorjeta, Coronel Ramiro?

Coronel Ramiro: Dona Olga, va se deitar e se acalme. Tonico! Eu quero ter um dedinho de
proza mais tu!

*A cena corta para o escritério do Coronel Ramiro. Tonico e ele conversam. *

Coronel Ramiro: Tem vergonha ndo? Foi atras de empregada?

Tonico: Painho, ela tem uns peito mais bom... Resisti ndo.

Coronel Ramiro: Tonico, eu t6 cansado de Ihe ver atras de toda mulher que vé pela frente!
Tonico: Painho, eu sou macho!

Coronel Ramiro: Eu também sou é muito macho! Mas eu respeito a minha familia! A
proxima vez que me desapontar, leva castigo.
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Tonico: Oxi...

*A cena volta para o quarto de Olga e Tonico, onde Olga anda impaciente. Tonico entra no
quarto. *

Tonico: Eu Ihe agradeco, meu acarajé de pimenta, por me salvar da tentag&o.

Olga: Tem que tomar cuidado com esse tipo de mulher, Tonico. Eu sei que tu é muito
ingénuo...

Tonico: Ingénuo, é ingénuo...
Olga: Tem que ser bem forte, forte que o que elas querem ¢ destruir a nossa felicidade.
Tonico: Forte, forte sim!

Olga: Ai, t0 nervosa... TO nervosa, Tonico, me acalme, ai... Me use, chegue... *Olga conduz
Tonico para a cama, mas ele demonstra relutancia. *

Tonico: E-e-eu também t6 nervoso, também t6 nervoso...
Olga: Ah é? Pois entdo eu te acalmo, e tu me acalma, meu quindim!

*Qlga pula em cima de Tonico na cama. Ele grita. A cama faz um barulho alto e vai ao chao.
A cena acaba. *
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Cena 3: Pilar bate em Aline ap06s flagra-la com César
Novela: Amor a Vida (2013)

Contexto: César, dono de um hospital, é casado com Pilar, esposa que abdicou de sua
carreira quando teve Félix, anunciado como o “primeiro vilao homossexual da historia das
novelas”. César, no entanto, tem um caso com sua secretaria, Aline, vila principal da novela.
Félix descobre o caso dos dois e leva Pilar, que ja desconfiava de seu marido, para flagra-los
em um quarto de hotel. Félix se configura personagem importante nesse momento pois esta
em seu primeiro arco no enredo da novela, quando ele ainda é vildo. A cena se inicia com

Pilar abrindo a porta do quarto.

*Inicio de cena. Pilar entra no quarto de hotel, onde Aline e César se encontram, na cama. *

Pilar: Ah, entdo era esse? Esse era o trabalho que vocé fazia durante a madrugada? E claro
que era trabalho. Trabalho seu junto com a sua secretaria, ndo é?

César: Pilar, eu-eu posso explicar...

Pilar: Pode explicar o que? Vai dizer que veio fazer expediente extra na casa da piranha, é
isso é?

César: Nao, as coisas ndo sao como voceé esta pensando...

Pilar: N&o, ndo sdo? Cala a boca. Ndo fala mais nada. Nas circunstancias atuais, ¢ melhor
vocé ndo dizer mais nada, porque é o ébvio: eu encontrei 0 meu marido *se vira para Aline*
com uma piranha dentro de um quarto de hotel!

César: Pilar, deixa eu falar!
Félix: Papi soberano, acho que Mami tem razdo, melhor agora nédo tentar se justificar.
César: Foi vocé, Felix? Foi vocé que trouxe a Pilar aqui?

Pilar: Foi! Foi o Félix! Foi o meu filho, que esta sempre do meu lado! Mas agora néo adianta
saber quem foi, quem ndo foi, como é que eu vim parar aqui. O que interessa € 0 que eu estou
vendo: 0 meu marido *se vira para Aline novamente* com a piranha da sua secretaria.

Pilar: *se dirigindo a Aline* E vocé, hein? Sabe que quando vocé foi trabalhar com o meu
marido, eu ndo gostei de vocé? Eu ndo gostei de cara. Roupinhas espalhafatosas, minissaias,
blusas decotadissimas... Eu ndo gostei mesmo. Achava vocé muito bonita pro cargo. Cheguei
a pensar na hipétese do César arrumar uma outra secretaria.

César: Vocé nunca pediu isso...
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Pilar: Eu nunca pedi sabe por que? Porque vocé falou que ela era eficiente! E-fi-ciente! E
deve ser muito eficiente, tanto no escritério, como na cama!

Pilar: *se dirigindo a Aline novamente* Como é que vocé teve coragem, hein? Como é que
Vocé teve coragem depois de aparecer na minha casa, boazinha, levando bombom pra minha
mée... ficando minha amiga, e eu acreditando que vocé era minha amiga, sua ordinaria...
Burral! Burra que eu sou! Porque eu ainda pedi pra vocé me dizer quem era a amante do meu
marido que vocé devia saber!

Aline: Foi burra mesmo, vocé caiu em tudo o que eu disse.

Pilar: Ah, €? Gente, e vocé... vocé concorda? Mas como é que vocé pode ser tdo cara-de-pau
de falar isso na minha cara, hein sua...

César: Pilar, Aline, por favor, vamos manter a conversa num patamar civilizado.

Pilar: Mas “civilizado”, vocé ta maluco, César? Civilizado como, me explica? Vamos
devagar: eu pego 0 meu marido... num quarto de um hotel, eu pego o meu marido com a
amante. Que que eu fagco? Numero um, pergunto “Ola, como vocés vao?”’; Segundo lugar,
pergunto “Ola, ‘piranhinha’, vocé quer um casaquinho por que vocé deve estar com muito
frio ja que est4 toda pelada?”.

Aline: Piranha, ndo! Para ail
Pilar: Piranha. Piranha, sim, abusada! Interesseira. Piranha!

César: Pilar, por favor, eu-eu e a Aline, a gente se encontrou sem querer... € as coisas foram
acontecendo...

Pilar: Meu Deus, eu ndo acredito que eu to6 ouvindo isso, César! “As coisas foram
acontecendo”, que coisa mais linda! Meu Deus, vocé fala isso com tanta naturalidade que
parece que nenhum de vocés tem culpa. Meu Deus do Céu, o que que voceé vai dizer agora
pra mim? Qual ¢é a sua proxima desculpa? E que foi um “casinho”, que foi uma coisinha de
nada, uma coisinha sem importancia, é isso, é?

César: Nao, Pilar, eu acho que vocé ta dando uma dimenséo exagerada pra tudo isso...

Pilar: Eu sei muito bem que vocé paga o flat pra essa “mulherzinha”! Eu sei muito bem
porque o condominio esta no seu home, ta bom?

Félix: E, até eu fiquei “chocadérrimo” quando soube que o condominio estava em seu nome.
César: Cala a boca, Félix!

Félix: Olha, eu calo, mas sé porgue o0 assunto é entre vocé e minha mami. *Se posiciona
atras de Pilar* Mami, seja poderosa! Mostre quem vocé é.

César: Perai, Pilar, como é que essa conta foi parar na sua mao?
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Pilar: Nao interessa. Eu sei que vocé deu um cartdo de crédito pra ela. Esta vinculado a sua
conta no banco.

César: Eu td cada vez mais admirado como vocé conseguiu tanta informacao, vocé se
rebaixou a ponto de contratar um detetive?

Pilar: Nao. Eu ndo contratei um detetive ndo, mas eu devia ter contratado, sabe por qué? Eu
ndo tinha mais duvidas que vocé tinha uma amante. Ja tava farta de fingir que eu estava
acreditando nas suas desculpas. Mas vocé sabe por que, César? Porque eu ndo queria te
perder. Eu te juro. Eu ndo queria te perder.

Cesar: Vocé ndo precisa me perder, Pilar.

Pilar: Ai, César... Eu ja te perdi... O. *aponta para Aline* Bonitinha... Roupa de grife... Bem
vestidinha... Corpinho lindo...

Félix: N&o, e os sapatos? Os sapatos, Mami. Ela dizia que comprava em ponta-de-estoque,
liquidacdo. Imagina esses sapatos em ponta-de-estoque, liquidacdo, Mami...

César: O Félix, ndo bota fogo, eu sei que o fésforo vocé ja riscou, mas ndo precisa abanar.

Félix: Papi soberano, eu entendo de sapatos, ndo sao de liquidacdo. Fora o carro zero, Mami.
O carro zero que estd muito acima de um padrdo de uma secretéria.

Pilar: Deu um carro zero para a sua secretaria, que 6timo... Eu posso imaginar quantos outros
presentes vocé ndo deu pra ela. Se olhar na sua conta bancaria, vocé deve ter emitido
milhares de cheques, ndo é isso?

Aline: Nao, cheque s6 foi uma vez que eu precisava porque minha tia ta doente.

Félix: *Félix e Pilar riem* O Mami, ta ouvindo isso? “A minha tia doente”, por que sera que
toda piranha tem uma tia doente, tem uma mae doente, tem alguém na familia precisando de
dinheiro urgente, por favor, minha querida! Dizer que tem alguém precisando na familia é a
desculpa numero um de qualquer piranha pra arrancar dinheiro de homem.

Aline: Ndo me chama de piranha.

Pilar: Ai, que interessante... Vocé ndo quer se chamada de piranha? Ah, muito bem, entéo
vocé... Vocé quer ser chamada de que, me diz? Vocé quer ser chamada de “freirinha”, ¢? De
novica de um convento, € isso é?

Aline: Eu me apaixonei pelo César. E uma relacéo de amor.

Pilar: O qué!? Ai, eu ndo aguento ter que ouvir isso! Vocé ouviu, César? “E uma relagio de
amor”... Uma relagdo de amor que inclui o que? Um flat de primeira, um carro... O
condominio... Que mais, que mais? Um cartdo de crédito... 1sso € uma relacdo de piranhagem
pura!

Aline: Vocé ta descontrolada porque sabe que ndo da conta mais do seu marido.
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Pilar: O que!? Vocé td maluca? / César: Aline, por favor! *falam juntos*
Aline: N&o, eu ouvi demais, agora eu vou falar umas verdades pra ela!
Pilar: Vocé ta maluca!?

Aline: Sabe o que eu acho? Que vocé é uma mulher velha! Seu marido ndo te quer mais,
vocé deve olhar no espelho e falar “Nossa, eu t6 acabada”, e olha pra mim *Aline ri* Ele quer
1SS0 aqui.

Pilar: *agarra os bracos de Aline* Para de falar...

Aline: E meu corpo que ele quer, me larga, hein? Sua velha! *Aline sai andando em dire¢&o
a cama. Pilar a segue. *

Pilar: Para de me chamar de velha! Para! Para! *Pilar empurra Aline para a cama, sobe em
cima dela e comeca a eshofetea-la. * Para de me chamar de velha, sua vagabunda! *Varios
tapas* Para de me chamar de velha!

César: Pilar, Pilar! Para com isso, Pilar! *César tenta tirar Pilar de cima de Aline, mas Pilar
0 empurra. *

Pilar: Me larga, seu canalha! *Tapa* Sua maldita! *Tapa* Sai da vida do meu marido!
*Varios tapas* Sua vagabunda! *Tapa* Que é? Ja ndo encheu o bolso com o que tirou da
gente? *Tapa* Hein?

*Pilar agarra o pescoco de Aline com as duas maos. César e Félix observam do canto. *

Pilar: Fica aqui, que aqui é seu lugar! E aqui que vocé da expediente, né sua vagabunda? Na
camal

*A cena corta para um seguranca saindo do elevador, caminhando apressado para dentro do
quarto. Ouve-se 0s xingamentos e os tapas de Pilar aos fundos. Félix vé o seguranca se
aproximando e o impede de entrar, trancando a porta do quarto. Pilar é focada novamente. *

Pilar: *Tapa* Separa do meu marido, sendo eu vou te matar, vocé t4& me ouvindo?
*Pilar para, ofegante, enquanto a cena mostra todos a observando. *

Pilar: Cheirinho vagabundo esse. *Ela comega a sair de cima de Aline. * Vou ficar
impregnada... com esse cheiro seu. O mesmo cheiro que o César chegava em casa de
madrugada.

Félix: Melhor voltarmos para casa.

César: E... Pilar, vocé td muito exaltada, vamos voltar pra casa, 14 nés conversamos melhor.
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Pilar: “Vamos”? Vocé ndo vai voltar pra casa, César. Vocé vai voltar pra casa apenas pra
pegar suas malas e cair fora. Nosso casamento acabou. *Pilar se vira para Aline* E vocé, sua
“piranhinha”... Conseguiu o que queria, Nd0 conseguiu? Descubra mais tarde se valeu a pena

ficar com esse cafajeste.

*Pilar e Félix vao embora. Aline se levanta e se dirige a outro cémodo, também saindo de
cena. O Unico presente é César, sentado no sofé, balancando a cabega. A cena acaba. *
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Cena 4: Carminha e Monalisa se enfrentam / Carminha faz um escandalo no saldo
Novela: Avenida Brasil (2012)

Contexto: Carminha e Tufdo sdo casados a pouco tempo, com dois filhos, e moravam juntos
antes de passarem por uma crise no casamento que afastou os dois. Durante esse tempo,
Tufdo passa a se reconectar com Monalisa, ex-namorada que dirige uma rede de saldes. Os
dois comecam a se reencontrar e Tuféo acaba traindo Carminha, que flagra a cena dos dois se
beijando no escritorio de Monalisa.

*Inicio de cena. Carminha, Tuféo e Monalisa discutem apos o flagra de Carminha na traicéo
do marido. *

Tufdo: Vamos conversar como pessoas civilizadas, t& bom?

Carminha: Eu ndo tenho mais nada pra falar. Ndo tenho mais nada pra ouvir. O que eu vi
aqui ja diz tudo. Eu vou embora desse lugar. Eu vou embora da sua vida. Eu acabo aqui, junto
COM 0 NOSSO amor.

Monalisa: Eu vou vomitar, ja td me dando nauseas.
Tuféo: Carminha, volta aqui. Carminha!

Monalisa: Tuféo, pelo amor de Deus, vocé ndo vai atras dessa broaca de jeito nenhum, olha
pra mim, ela ta repetindo a mesma coisa que ela fez com vocé a doze anos atras! Sera que
vocé ndo consegue perceber isso? Que esposa fiel? Essa mulher € uma santinha do pau oco!

*Carminha volta a cena empurrando Monalisa. *

Carminha: Santinha do pau oco? Vou te mostra quem € santinha do pau oco!

*Carminha e Monalisa puxam os cabelos uma da outra enquanto Tuféo tenta separa-las. *
Tuféo: Separa! Para com isso! Chega! O que é isso?

*Monalisa e Carminha ficam se encarando. A cena corta para o saldo de Monalisa la
embaixo, cheio de clientes sendo atendidas enquanto clientes e cabelereiras ouvem perplexas
a discussdo no escritério acima. A cena volta para o escritorio. *

Tuféo: Chega.

Carminha: Olha. Olha, t& vendo bem, né? Ordinaria!
Monalisa: E vocé!

Carminha: Invejosal

Monalisa: Vocé!
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Tufao: Olha o barraco, tem o saldo 14 embaixo...

Carminha: Vocé quer se vingar porque ele te largou pra ficar comigo!
Monalisa: Preciso de vinganca!

Tuféo: Os clientes estdo ouvindo |4 embaixo essa baixaria ai!
Carminha: Teu lugar € na sarjeta! Prosituta!

Monalisa: E o teu? Prostituta é vocé! Eu me visto com o suor do meu trabalho, eu ndo fico
pendurada em carteira de marido rico igual a vocé, ndo, sua vaca! Esses saldes ai debaixo, fui
eu que fiz! Eu me visto com os meus saldes!

Carminha: Ah é? Vocé vai ver o que eu vou fazer com os seus saldes!

*Carminha sai de cena e Tufdo e Monalisa correm atras dela. Carminha reaparece descendo
as escadas para o saldo de Monalisa, mas € interceptada por uma amiga. *

Figurante 1: O que é isso, Carminha? VVocé...

Carminha: Sai da minha frente! VVou falar uma coisa pra vocés todos! Isso aqui é um bordel,
minha gente! VVocés sabiam que a dona desse saldo, a Monalisa, estava trancada no escritorio
dela com o meu marido! Fazendo obscenidades que nem uma cadela em plena luz do dia!
Messalina! Ordinéria! Prostituta!

Tuféo: Carminha, chega!

Carminha: Enquanto as funcionéarias ficam aqui dando um trato em vocés, a patroa ta 1a no
matadouro dela, dando um trato no marido da gente! No meu marido!

Tufdo: Carminha, ta passando dos limites, Carminha.

Carminha: Vocé ndo viu nada... Nao viu nada, meu amor!

*Carminha comeca a destruir o saldo de Monalisa, quebrando os produtos no chao. *
Monalisa: Que € isso? Ela vai acabar com o0 meu salao!

Carminha: Briga! Briga comigo! Eu quero ver brigar! *Carminha grita enquanto destroi
espelhos e varios outros produtos. As clientes e funcionarias comegcam a gritar e sair do
caminho. *

Tuféo: Calma, Monalisa, calma! Para com isso, Carminha!
Carminha: O que foi? Vocé ta com medo?
*Tuféo vai para segurar Carminha, mas ela acidentalmente acerta a bolsa na cabeca dele. *

Monalisa: Chama a policia! Eu vou matar vocé, vagabunda!
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*Monalisa corre em direcdo a Carminha e a agarra pela cabeca, as duas caindo no chédo. *
Figurante 2: A&, da-lhe sogrinha!l

*As duas se empurram para fora do saldo, ainda se batendo, e Monalisa empurra Carminha
em cima de uma barraca de um vendedor. *

Monalisa: Vagabunda! Desgracada! VVocé sai da minha vida, sai do meu saldo, aqui é o teu
lugar! Na rua, sua cachorra!

*Carminha € vista se levantando da calgada com uma ferida na cabeca. Ela agarra o
pescoco de Monalisa por tras, que se vira e empurra Carminha na barraca do vendedor
ambulante novamente. Monalisa esbofeteia Carminha enquanto Tuféo corre para em direcéo
as duas. *

Monalisa: Vocé quebrou meu saldo, eu quebrei tua cara! *Monalisa entra para o saléo,
saindo de cena e deixando Carminha estirada na barraca. *

Tuféo: Carminha, vocé ta bem? Eu te levo pra casa, vem.
Carminha: Me deixa, me deixa... Ndo quero sua piedade...
Tuféo: O que é isso, Carminha?

Carminha: Vai ser feliz, vai... Vocé ta cansado de mim...

Tuféo: Para de falar besteira. Olha s0, t todo mundo olhando. *Se vira para a plateia* Gente,
ja acabou! Volta pra trabalhar! Eu hein...

Carminha: Vocé ndo me ama mais... VOCé& casou comigo por pena...

Tufdo: Carminha, a gente ta passando por uma crise. O que aconteceu comigo e com a
Monalisa ndo vai ter nenhuma consequéncia... D-desculpa, vocé ndo merecia ser traida, me
perdoa.

Carminha: Eu s6 queria merecer algum amor... Agora eu vou embora da tua vida, porque eu
sO quero te fazer bem...

Tufdo: Nao fala besteira, deixa eu te levar pra casa.
Carminha: Me deixa, por favor, eu sé quero ficar sozinha.
Tufao: Carminha, vocé ndo pode ficar sozinha.
Carminha: Por favor... Por favor...

*Carminha sai andando pela rua enquanto Tuféo fica a observar. De volta o saldo, tudo
aparece destruido enquanto algumas pessoas conversam. *

Figurante 1: N&o quer ir pra casa ndo, Monalisa?
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Monalisa: N&o, ndo quero ir pra casa nao, vou cair de cabeca no trabalho, t& maluca? Ai
gente! Quero pedir desculpa pela baixaria, vamos voltar ao normal. Agora, na boa, foi melhor
do que qualquer revista de fofoca, hein? Vamos voltar ao trabalho, gente.

*Monalisa delega algumas ordens para as suas funcionarias para arrumar o saldo. Ela
aparece segurando os bracos, descabelada, antes da cena acabar. *
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Cena 5: Indira flagra traicdo de Tina e Oziel / Indira faz barraco com Tina apds descobrir
traicéo

Novela: Regra do Jogo (2015-2016)

Contexto: O contexto dessa cena se passa no inicio de uma das tramas paralelas da novela.
Tina e Rui e Indira e Oziel s&o casais com vidas totalmente diferentes: Rui e Tina moram na
Zona Sul do Rio de Janeiro com uma boa qualidade de vida, mas, em meio a complicacfes
financeiras, se veem obrigados a mudar para o Morro da Macaca, onde conhecem o casal
Oziel e Indira. No decorrer da trama, Oziel se apaixona por Tina, e eles comegam a trair seus
respectivos parceiros. As cenas em questdo narram o flagra e o pés-flagra de Indira em cima
da traicdo de seu marido, Oziel, e sua amiga, Tina.

*Inicio de cena. Oziel € visto na sala de sua casa cuidando de quatro criancas, que jogam
bola no meio da sala. Ele aparece com quatro mochilas de crian¢a nos ombros e na mao. *

Oziel: Jordao... Sabia, ndo grita! Olha, larga esse bambol€ e “vambora” que ja tamo

atrasados. Bora Jordao, bora Jorddo. Juninho! Ajuda o seu irmao ai, Juninho, “vambora”...
para com isso, cara, “vambora”! Tamo atrasado, venha Dissa. Dissa, venha, venha, venha,
venha, meu amor, a gente tem que ir embora... Eu ndo aguento mais... T6 sem chave hoje..

Tina: *Abre a porta da casa ja falando* Quero saber se esses terroristas estao prontos pra ir
pra escola? *As criancas abandonam o jogo e correm para abracar Tina. Oziel fica
observando* Faltou mais uma. Vem, vem, vem, vem! Eba! Bom, sabe quem vai levar vocés
pra escola hoje?

Oziel: Eu levo, eu levo... / Criangas: Tia Tinal
Oziel: *Continua falando* Eu levo. Eu levo.

Tina: N&o, ndo, eu vim aqui pra isso mesmo, Oziel. Todo mundo pegando a mochila com o
papai!

Oziel: Beijo no pai, beijo no pai... *Ele se abaixa e cada crianga lhe d& um beijo na
bochecha. * Vao com Deus.

Tina: Vamos la, vamos comigo. *Tina e Oziel se olham. *
Oziel: E. T4. Tomem cuidado.

Tina: Para, sem briga, sem briga!

Oziel: Sem briga, sem briga! Obedecam a tia Tina, hein?
*Tina abre a porta e as criancas saem. *

Tina: Ja volto... *Tina sai de cena*
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*Qziel fecha a porta, passando a méao na cabeca. Ele comeca a recolher os brinquedos dos
meninos. A cena corta para um Oziel sentado no sofa balancando a cabeca, indicando que
algum tempo se passou. A porta se abre e Tina volta a cena. *

Oziel: Que foi que vocé veio fazer aqui?

Tina: Te ajudar. Com aquele berreiro todo daquelas criancas? Ué, acho que a favela toda
tava escutando.

*Qziel abaixa a cabeca e Tina se aproxima, sentando na frente dele. *

Tina: Vamos falar de negocios? VVocé precisa de uma baby-sitter e eu preciso do trabalho.
Oziel: S6 que eu ndo quero mais vocé aqui, Tina.

Tina: Pra que essa grosseria, Oziel?

Oziel: Vocé ndo entendeu nada, ndo €, Tina? Eu estou apaixonado por vocé. Tina, eu te amo!
Né&o da pra ficar aqui, te vendo toda hora assim, sem pegar, sem beijar, sem cheirar... Se eu
ndo posso ter vocé pra mim, entdo prefiro ficar longe.

Tina: Quer romance, olha aqui, Oziel. Vocé é muito cabeca dura vocé, né? E, vocé é muito
“preto no branco”! Pra que ser assim, radical? Hi? Tem que ser mais flexivel, hein? E, tem
que ser maleavel... *Tina coloca as maos nos ombros de Oziel, e comeca a fazer uma
massagem, mas Oziel afasta as maos dela. *

Oziel: Ah, ndo vem com esse papinho, ndo, Tina. Nao vem com esse papinho, ndo. Comigo é
assim: pau é pau, pedra € pedra. A sua turminha...

Tina: Que turminha?

Oziel: Que turminha? A sua turminha “pegadé”... Povinho da Zona Sul, todo mundo em cima
do muro. Comigo ndo. Ou &, ou ndo é. Safadeza é safadeza, ponto final. Olha, Tina. Ndo tenta
me engabelar. T4? O que que vocé quer? Ficar corneando o seu marido? E eu corneando a
minha mulher e ta tudo certo? Ah... E isso?

Tina: Ta bom. T4 certo. Isso ndo ia funcionar mesmo, né? VVocé tem-vocé tem toda razdo. Eu
vou voltar pro meu barraquinho mesmo, né?

-

Oziel: E...

*Tina pega a bolsa e abre a porta para sair, mas Oziel agarra o braco dela e a puxa de
volta. *

Oziel: Volta aqui. *Oziel fecha a porta. Eles se encaram. Apds alguns segundos, Tina deixa
cair a bolsa e eles se beijam. Toca a trilha sonora do casal enquanto eles se beijam e se
dirigem para o quarto. Eles se despem das blusas e se deitam na cama. A porta da casa é
vista sendo aberta. A esposa de Oziel, Indira, entra em cena. Ela vé o casal na cama aos
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beijos pela abertura da porta do quarto e se aproxima lentamente, observando com a
expressao fechada. *

Indira: Que palhacgada é essa aqui?
*QOziel e Tina se separam, surpresos. *

Indira: *Se aproxima de Oziel e comeca a desferir tapas no corpo dele* Seu desgragado! Eu
ndo td acreditando que vocé t& fazendo isso comigo! *Tina é vista se levantando
sorrateiramente. * Eu vou te matar!

Oziel: Indira, Indira, calma, calma!
*Indira se volta para Tina. *

Indira: Vem aqui, sua piranha! *Ela agarra Tina pelos bragos e comeca a sacudi-la,
empurrando-a contra o guarda-roupas. * Sua vagabunda!

*Qziel vai de encontro as duas. *
Oziel: Larga ela, Indira! Larga ela! *Ele tenta segurar Indira, mas ela se solta. *

Indira: *Se vira para Oziel, desferindo mais tapas contra ele. Tina aproveita a chance para
pegar suas roupas e ir embora. * Larga vocé! Como € que vocé faz uma sujeira dessas
comigo?

Oziel: Calma ai, calma ai! © a Maria da Penha! O a Maria da Penha!
Indira: Seu sujo! Seu desgracado! Eu vou acabar com vocé!
Oziel: Calma! Calma, calma, calma!

*A cena acaba. Em outro momento do capitulo, vé-se Tina em sua casa cozinhando o
almoco. Seu marido, Rui, entra em cena. *

Rui: Bebezuda! Cozinhando, meu amor?

Tina: Uhum! Olha aqui o que eu aprendi a fazer, 6?

*Rui se aproxima dela. *

Rui: Que cheiro esquisito, hein? E assim mesmo, ja ta pronto isso?

Tina *Levanta a travessa para Rui cheirar* Aham, aqui 6: dobradinha. Nunca comeu
dobradinha?

Rui: Claro que ndo, né? *Tina se afasta, carregando a travessa. Rui a segue. * M-m-mas
vocé ndo ta me dizendo... Vocé que... Bebezuda, isso ta passando dos limites. Sabia? N&s
SOmMOS pessoas que comemos quiche.
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Tina: Quiche? Vocé acha que alguém aqui na favela come quiche, Rui? Quiche augi na
favela fica até assim um ambiente sem clima. Senta aqui, vem ca. *Ela conduz o marido para
sentar a mesa. *

Rui: Nao, eu ndo preciso comer... Ai...

Tina: Senta, que precisa sim, porque dobradinha is the new strogonoff. *Ela serve uma
porcao para Rui, que faz uma careta. * Olha aqui, 0, que maravilha! Vai, experimenta.

*Rui prova, mas ndo gosta da comida. Ele se levanta e vai ao banheiro escovar os dentes
enquanto discute com Tina sobre sua procura por empregos. Eventualmente, Rui lembra que
deve ir ao banco e sai de cena. Indira, esposa de Oziel, entra logo depois. *

Indira: Tava esperando ele sair. Nao queria ser obrigada a falar pra ele que ele casou com
uma vagabunda, ordinéria.

Tina: O Indira... Vocé td na minha casa, t4? Por incrivel que pareca, isso aqui é a minha casa.

Indira: Vocé ndo vale nada! Te coloquei dentro da minha casa pra te dar uma forga e vocé é
uma tremenda fura-olho!

Tina: E-Eu sei, Indira, mas sabe o que acontece? E que as coisas... fogem do nosso controle...

Indira: Vocé € uma prostituta. VVocé é pior do que uma prostituta! \Vocé faz o género tipo
“patricinha”, mas € uma tremenda messalina!

Tina: E-eu... Vocé acha que eu fiz tudo sozinha? Seu marido nédo fez nada? V-Vocé nédo sabe
da missa metade.

Indira: Sua oferecida.

Tina: Oferecida, s6 que ndo, né? Porque e-ele na verdade tomou a iniciativa, e-eu... acabei
cedendo...

Indira: Cala a boca! Sendo eu quebro a tua cara agora mesmo! VVocé ndo sabe do que eu sou
capaz! Quebro a tua cara numa tranquilidade! Sou super acostumada a fazer isso! N&o chega
mais perto do meu homem. E nem passa perto da minha casa! Sua piranha...

*Indira se afasta de Tina. Antes de sair, ela vé a mesa do almoco arrumada e joga tudo no
chao, quebrando varios pratos. A cena acaba com Tina olhando assustada para a porta. *
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TraicGes femininas:

Cena 6: Jesuino mata Sinhazinha e Osmundo
Novela: Gabriela — 2° edi¢édo (2012)

Contexto: Sinhazinha € uma moca religiosa, amiga de todas as senhoras da cidade, que sofre
nas maos de seu marido, Jesuino, um dos coronéis da cidade. Conhecido por sua brutalidade,
Jesuino se preocupa bastante com a sua reputacao perante a sociedade, por isso domina a
esposa e tenta manté-la na linha para que isso ndo o afete. A trama do casal chega a seu apice
quando Sinhazinha conhece o Dr. Osmundo Pimentel, dentista da cidade. Eles se apaixonam
e Sinhazinha comeca a trair seu marido em escondido. A cena narra o flagra de traigéo de
Jesuino em um dos encontros de Sinhazinha e seu amante, sendo a popularidade desta cena
tdo grande que se tornou uma das mais memoraveis da novela.

*Inicio de cena. Jesuino é visto chegando a um estabelecimento, onde se lé a placa “Dr.
Osmundo Pimentel, Dentista”. Ele tenta abrir a porta, mas encontra dificuldades, por isso
ele investe com 0 ombro contra a porta varias vezes até abri-la. No andar de cima,
Sinhazinha, que se encontra na cama com Osmundo, se pde em alerta. *

Sinhazinha: Eu ouvi algo. Uma pancada.
Osmundo: Deve ter vindo da rua.

*A cena volta para Jesuino, que entra na casa com uma expressao fechada. A cena corta
para Osmundo e Sinhazinha no andar de cima novamente. *

Osmundo: Me beija...
Sinhazinha: Osmundo. Eu te amo. *Eles se beijam*

*Jesuino se dirige ao consultério de dentista de Osmundo, olha ao redor e ndo vé ninguém.
Ouve-se gemidos de Sinhazinha. Jesuino para na ponta da escada, olhando para o segundo
andar, da onde vém os gemidos. Ele sobe as escadas. A cena fica alternando entre imagens
de Sinhazinha e Osmundo se beijando na cama, e Jesuino subindo as escadas, se
aproximando cada vez mais do segundo andar. Jesuino percorre o corredor e para em frente
a porta de onde se ouvem os gemidos. Ele abre a porta e entra no quarto lentamente,
observando a imagem de Sinhazinha e Osmundo na cama com uma expressao fechada.
Sinhazinha percebe a presenca dele quando ele se aproxima da beira da cama. Ela congela
olhando para seu marido, o que chama a atencdo de Osmundo, que também se vira para
encarar Jesuino. Sinhazinha comega a chorar. *

Sinhazinha: Jesuino...
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*Osmundo percebe uma arma na mao de Jesuino. Ele comeca a aponta-la para o casal na
cama bem lentamente. *

Sinhazinha: Jesuino... *Ela balanca a cabeca, chorosa, em uma suplica por sua vida. *
Sinhazinha: Jesuino... *Ela coloca as maos juntas, em sinal de prece. *
Osmundo: Né&o!

*Jesuino dispara diversas vezes contra os dois. Osmundo ainda tenta se esquivar saindo da
cama, mas ndo tem sucesso. Jesuino fica a observar enquanto os dois morrem. A trilha
sonora chega ao apice final de sua musica, e mostra-se um close-up do rosto ensanguentado
de Sinhazinha e Osmundo. Jesuino se afasta da cama em direcdo a porta, descendo as
escadas lentamente. A cena volta para o quarto, mostrando mais um close-up dos rostos
ensanguentados de Jesuino e Sinhazinha, agora mortos. E mostrada ainda a mesma cena de
varios angulos, antes de acabar. *



111

Cena 7: César descobre traicdo de Aline e a ameaca com uma faca
Novela: Amor a Vida (2013)

Contexto: Algum tempo apds César ser expulso de casa por sua esposa, Pilar, ele e Aline
passam a morar juntos em um condominio, onde eles criam Junior, o recém-chegado filho
deles. Em capitulos anteriores, Aline, principal vila da novela, cega César intencionalmente
com uma substancia que coloca na comida dele, e aproveita a situacdo para convidar Ninho,
seu amante, para visita-la com frequéncia. A cena se passa na varanda. Félix, filho de César e
Pilar, e anunciado no inicio da novela como o “primeiro vilao homossexual da historia das
novelas”, se encontra em seu segundo arco no enredo, tendo esta cena como uma redencéo de
sua vilania inicial.

*Inicio de cena. Vemos Félix e um figurante de costas enquanto um carro se aproxima. Um
segundo figurante sai de dentro do carro e Félix o chama. *

Félix: Olha, a porta do condominio € logo ali, ta?

Figurante 1: Cara, isso aqui nem é um condominio, tem uma guarita s6 pra contar. A ultima
vez que eu vim com a Paloma aqui, ninguém nem me perguntou nada.

Félix: E, eu aposto que a Aline escolheu esse lugar pensando nisso tudo. Olha, a casa fica no
alto da ladeira, mas a gente vai pelo mato, assim ninguém nos vé, t4? Vamos...

*Qs trés entram no mato. Félix deixa os rapazes tomarem a frente. A cena corta para Aline
no colo de Ninho, seu amante, na varanda. Eles se beijam na frente de César, que agora esta
cego. Félix e os dois figurantes se esgueiram por tras. *

Félix: Boa tarde!

*Aline e Ninho se levantam, surpresos com a presenca de Félix. *
Aline: Félix?

César: O que é que vocé veio fazer aqui de novo, Félix?

Félix: Eu vim te buscar, pai. Nesse exato momento, a sua mulher estava no colo do Ninho na
sua frente, aos beijos com ele!

Aline: Ai, mentira dele, meu amor, € mentira!

*Félix e os companheiros ddo uma risada de escarnio, e César se levanta da cadeira. *
César: Eu acredito em vocé, Aline.

Félix: O qué, vocé vai acreditar nela de novo, pai?

César: E mais uma mentira do Félix, ndo é, meu amor?
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Aline: Claro que é, mais uma mentira do Felix, ndo é? *Aline se aproxima de César *

*César puxa uma faca do bolso de tras da calca e agarra Aline pelo pulso. H4 uma comogao
dos presentes ao verem a faca. *

Ninho: Cuidado ai, ele t& com uma faca!

César: Finalmente eu ouvi sua voz, seu canalha! *Ele desfere alguns golpes no ar na dire¢éo
de Ninho *

Félix e companheiros: Para, pai. N&o, ndo, ndo. N&o faz isso.
Aline: Me larga, me larga!
*César puxa o braco de Aline de modo a colocar a faca em seu pescoco. *

César: Aline, eu vou te matar... Eu ja tinha desconfiado, eu sO precisava ter certeza, mas
agora eu vou te matar!

*H4& uma comocao ainda maior dos presentes, que falam para César ter calma. César, puxa
0 brago de Aline para tras de modo que ela fique atras dele. *

César: Ninguém se aproxima! Ninguém se aproxima! *César movimenta a faca no ar para
afastar os presentes *

Aline: Socorro, Ninho!
Félix: Calma, pai! Para! Para!
César: Eu vou matar essa mulher!

*César puxa Aline pelo braco de novo, mas Aline luta para se desvencilhar. Ele a agarra
pela blusa, e desfere alguns golpes de faca, o que acaba rasgando a blusa dela. Aline
consegue se desvencilhar e engatinha para o lado de Félix. *

Aline: Paga mais, seu velho babaca! (Referindo-se a todas as regalias que César costuma lhe
dar.)

*Ninho se agarra com César para tentar tirar a faca de suas maos. Félix e seus
companheiros tentam afastar Ninho de César. *

Félix: Larga o meu pai! Larga o meu pai!

*A cena corta para Aline, que esta somente de sutid segurando o brago, sangrando com um
corte de faca. Corta-se novamente para o confronto entre os rapazes, com Ninho for¢ando a
mao de Cesar até que ele finalmente larga a faca. *

Félix: Tiraa mao do meu pai! *Félix agarra Ninho pelo cabelo e, junto com os colegas,
consegue derruba-lo, afastando-o de César. César se agarra a uma pilastra proxima,
parecendo em choque. *
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Ninho: Sai! Sai fora, meu irm&o! Tira as maos de mim!
*Félix segura os bracos de César e o guia para longe. *

Félix: Vamos, pai. Vamos embora. Vamos, pai. *Ele abaixa e pega o bastdo guia de César,
colocando em sua méo. Ele também pega a faca do chdo e a empunha na direc¢éo de Ninho e
Aline * Ndo tenta me impedir, Ninho! VVocé ndo tenta me impedir! Nem vocé! Piranha! Ta?
Vou levar meu pai daqui, vocé ndo pode ficar aqui, pai, com a sua mulher praticamente
transando com o amante na sua frente!

Figurante 2: E a Rebeca, Félix?

Félix: A Rebeca deve estar no quartinho dos fundos. Vai 14, porque essa piranha nunca me
deixou entrar l4. Vai 14, vai — Bruno, me da cobertura *Félix entrega a faca para o Figurante
1/Bruno * Eu tenho certeza que vocés dois ddo conta do Ninho. Vem, pai.

Figurante 1/Bruno: Pode deixar que eu cuido dele sozinho. Vai 4, vai procurar a Rebeca,
vai la. *Figurante 2 sai de cena para procurar a referida moca. *

Ninho: Vocé é o maior traira, Félix. Marcou aquele almogo comigo 14 pra saber se eu tava
nessa casal

Félix: Depois de conversar com vocé, eu tive certeza que vocé tinha muito a esconder. Tava
ajudando essa mulher a fazer isso tudo, que eu tenho certeza que ela ndo tinha capacidade de
fazer isso tudo, e que ainda tem muito mais coisa pra descobrir.

*Quve-se o choro de um bebé. *
Félix: Bruno, fica com meu pai, Ja volto!

*A cena corta para Félix dentro da casa. O choro de bebé se intensifica. Félix sai correndo
pela casa, procurando a crianca. Em outro cémodo, o Figurante 2 encontra Rebeca, que esta
amordacada dentro de um quartinho. Ele quebra a porta com um chute e retira a mordaca
da mulher, que chora copiosamente. *

Figurante 2: Calma, meu amor, calma, calma.
Rebeca: Eu tive tanto medo de morrer...

*A cena corta novamente para Félix entrando em um cémodo. Ele localiza e se aproxima do
berco do bebé. *

Félix: Sozinho? Abandonado... *Ele chora* Aposto que a sua mée néo cuida de vocé. Ta
duro ficar sozinho, ndo é? Eu vou te tirar daqui. *Ele pega o bebé no colo e sai do cémodo *

*A cena volta para a varanda, onde Aline esta aparando o sangue da sua ferida com a blusa
de Ninho. Félix aparece com o bebé o colo. *

Félix: Vamos, pai, tudo certo.
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Aline: Aonde vocé vai com o meu filho?

Félix: Eu vou levar! Tava sozinho naquele quarto todo sujo! Eu vou levar e ndo tente me
impedir!

Aline: Vocé acha que eu vou te impedir? Eu nunca me importei com esse moleque.
César: Vocé ndo se importa nem com o bebé, Aline?
Aline: César, pra mim esse filho ndo passou de um investimento.

Félix: Vamos, pai. Vamos. Vem, ndo vale a pena, pai, vem. *Ele coloca a méao no braco de
César e 0 guia para fora da varanda. *

*Enquanto Félix, César e o Figurante 1/Bruno saem de cena, a camera foca no rosto de
Aline, que aparece com o0s olhos marejados de lagrimas ao ver César e Junior indo embora.
Em outro momento da cena, os trés chegam de carro em uma casa, onde Pilar e sua mae 0s
recebem. *

Mae de Pilar: César? O que vocé esta fazendo aqui?
Pilar: Mas, mas... Mas o que que houve?

Félix: Mami, eu... Eu tirei o papai de uma situacdo horrivel naquela casa, e trouxe o Junior
também, meu irmao...

Figurante 1/Bruno: A senhora ndo tem nogdo do que a gente encontrou naquela casa, dona
Pilar.

Félix: Eu... Sai de 14 e nem pensei, ja falei com o Bruno pra vir direto pra ca.
Pilar: Mas-mas o César... Aqui em casa?
César: Eu... Ndo posso ficar, Pilar? VVocé vai me expulsar?

*A cena acaba, criando um suspense na decisdo de Pilar, mas € sabido que ela o aceita de
volta em casa no capitulo posterior. *
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Cena 8: Abel expulsa Norminha de casa
Novela: Caminho das indias (2009)

Contexto: Norminha e Abel s&o um casal da trama paralela da novela que desempenha um
papel de alivio cdmico para o enredo. Norminha é uma dona-de-casa vista como uma
personagem “‘sem-vergonha, mas adoravel”, e até sua trilha sonora soa “Vocé nao vale nada,
mas eu gosto de vocé€”. Ja Abel ¢ um guarda de transito com orgulho de sua profissdo. Na
trama, todas as noites, Norminha prepara um copo de leite com sonifero para que seu marido
durma e ela possa sair para o forro, onde ela o trai. Nesta cena, Abel, j& desconfiado, ndo
toma o leite, mas finge que dorme, e quando ela sai, ele a segue e configura-se o flagra. O
amante de Norminha ndo tem relevancia na cena, sendo um figurante cujo rosto nem é
mostrado. A cena descrita ocorre logo ap6s o flagrante da trai¢do, quando Abel volta para
casa.

*Inicio de cena. Abel abre as cortinas da varanda. L4 embaixo estd Norminha, cercada por
uma concentracao de pessoas que observam a cena. *

Norminha: Abel do céu, Abelzinho, meu amor...
Abel: Sua cinica...

Norminha: Abel! Abel do céu, meu amor, me escuta... Abel, Abelzinho, isso é implicancia
contra nos...

*Abel entra em casa e atira algumas roupas de Norminha pela varanda. *
Abel: Sua descarada! Vocé ndo pbe os pés aqui dentro de casa, ouviu bem, sua ordinaria?

Norminha: Abel, vocé ta envenenado! Isso é gente que pde callnia, ndo aguenta a felicidade
alheia, Abel, entende isso! Eu ndo sei como eu cheguei naquele lugar.... Eu ndo sei, eu fui
sequestrada dentro de casa! Eu fui inconsciente pra aquele lugar, Abel!

*Abel atira mais roupas pela varanda. *

Abel: Sua vigarista! N&o vai ficar um fio de cabelo sequer seu aqui dentro dessa casa, sabe
por qué? Porque eu! *bate no peito* Eu, Abel, ndo vou permitir!

Norminha: Eu fui possuida por alguma coisa...
Abel: Cala a boca...

Norminha: ...Porque n&o é de mim!

Abel: Cala a boca! *Atira mais roupas*

Norminha: Foi alguém que fez um trabalho, e jogou esse trabalho ruim pra cima de mim,
porgue eu ndo sou assim! N&do é de mim, gente, eu nem sei como eu chego naquele lugar!
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*Uma mulher que esta observando na multiddo comeca a rir. *
Figurante 1: Tem gente que tem cara pra tudo, né?

Figurante 2: Cala a boca, Sheila, ndo se mete nisso!
Norminha: Quem € que t& falando isso, hein?

Figurante 1/ Sheila: Eu, fui eu, por que? *A mulher comeca a andar na direcéo de
Norminha. Abel observa da varanda. *

Norminha: Por que que vocé ta se metendo na minha vida? Sai fora, “piriga”!

*A multiddo comeca a fazer barulho. Algumas pessoas tentam afastar as duas. *

Figurante 1/ Sheila: Olha aqui, quem manda na minha boca sou eu, eu falo o0 que eu quiser!
*Abel entra novamente e volta para a varanda com mais roupas de Norminha. *

Figurante 1/ Sheila: Perdeu o marido, queridinha... Abelzinho! Abelzinho, vocé é nosso!

Abel: Ta vendo isso daqui? *Abel mostra algumas lingeries de Norminha* Ta vendo? *Abel
atira as lingeries pela varanda*

Norminha: E a minha lingerie, Abel...

Abel: Prarua! A sua lingerie vai pra rua! A sua camisola vai pra rua! *Atira as camisolas*
Tudo vai pra rua! Pra rua... Porque eu ndo quero rastro de vagabunda dentro da minha casa!
Figurante 3: Ai, seu Abel! E isso ai, seu Abel!

Z}). *

*A multiddo comeg¢a a bater palmas e entoar “Abel, Abe

Norminha: Vocés ndo tém o que fazer, ndo, 6 bando de desocupados? Véo cuidar da vida de
VOCés!

*Abel atira mais roupas pela varanda. *

Abel: Eu em casa... Dando comida, roupa lavada... bancando luxo pra essa jezebel! Pra essa
jezebel fazer essa farra comigo!

*A multiddo comeca a aplaudir novamente. *

Norminha: Néo fala assim, Abelzinho...

Abel: Falo sim! Sabe por que? Porque eu tinha uma jezebel dentro da minha casa!
Figurante 3: E isso ai, seu Abel!

*A multiddo continua a aplaudir e entoar “Abel, Abel”. *
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Abel: Ta vendo isso aqui? *Abel pega um ursinho de pellcia grande com uma fita enrolada
no pescoco* Téa vendo, ta vendo? *Ele nota a fita, que é na verdade a faixa de transito de seu
uniforme, e comeca a retird-la do ursinho* Isso aqui ndo, isso aqui € meu. Isso aqui é meu!
*Ele guarda a faixa de transito* Isso aqui foram horas pra ganhar pra vocé no circo, sua
vagabunda! *Ele atira o ursinho pela varanda*

*A multidao comeca a entoar “Abel, Abel” novamente. *

Abel: Mas vocé é uma traira, Norminha... Tu € uma sem-vergonha na cara! Descaradal
Devassa! Messalina!

*Norminha fica boquiaberta encarando Abel, enquanto a multiddao entoa um “Ih...". *

Norminha: E assim? *Ela enxuga uma lagrima do rosto* E assim, né, Abel? Pois ouve bem:
guem ndo quer mais voceé, sou eu, sabe por que? *Abel ri* Porque eu ndo sou mulher de
rastejar por homem nenhum!

*A multiddo comeca a entoar “Norminha, Norminha”. Abel atira mais roupas pela varanda.
*

Abel: E eu, Norminha? E eu, Norminha? Eu! Eu sou homem de rastejar atras de qualquer
mulher? Sou?

Figurante 4: Ai, que baixaria, meu Deus!

Abel: Eu respeito a farda. *Ele pega a faixa de seu uniforme que estava enrolada no ursinho
e a levanta* Orgulho de vestir a farda que eu visto e 0 homem que eu sou!

Norminha: Ah é? Entdo joga a minha mala! Joga a minha mala porque quem ndo quer mais
nada com vocé sou eu! Joga a minha mala!

*Abel ri. *

Abel: Que mala? Eu quero ver vocé falando alto e em bom tom pra todo mundo ouvir! Que
mala? Quem foi que comprou esta bosta desta mala? Fala, Norminha!

*Norminha olha ao redor e a multiddo entoa um fraco “Ih... *
Norminha: Morra de fome... Muquirana! N&o precisa humilhar...

Abel: Tu ndo presta, Norminha. Tu é mulher de orgia... *4 multiddo entoa mais um “Ih...” *
Tu ndo merece... Tu ndo merece uma “titiquinha de galinha” que eu comprei pra vocé! Nao
merece 0 enfeite que eu paguei pra ti, mulher!

Norminha: Eu ndo mereco, né? Pois quem ndo merece € vocé! O tempo que eu passei no
tanque lavando as suas meias! Vocé ndo merece também o tempo que eu encostei 0 meu
umbigo naquele fogao quente fazendo ensopadinho pra vocg, ta bom?

Abel: Cala a boca! Corre, vai. Vai! Corre! Corre atras de outro otario! Porque esse aqui?
Aqui acabou, Norminha. Acabou!
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*Abel entra pra casa e fecha as cortinas enquanto a multiddo entoa seu nome. Norminha fica
olhando, chorosa, enquanto recolhe suas roupas do chdo. Algumas mulheres que estavam
observando a ajudam. A cena corta para Abel dentro de casa, sentado no sofé, reflexivo. Ele
pega uma foto de Norminha da mesa. *

Abel: O Norminha... *Abel rasga a foto enquanto chora. *

Abel: Vagabunda... *Ele atira a foto rasgada no ch&o e leva as maos ao rosto. A cena
acaba.*
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Cena 9: Carminha é desmascarada / Carminha enfrenta a familia de Tuféo / Tufdo expulsa
Carminha da manséo

Novela: Avenida Brasil (2012)

Contexto: Carminha e Max eram um casal no inicio da novela, quando moravam em um
lixd8o. Apos Carminha conhecer Tuféo, os dois bolam um plano para que Carminha case com
Tufdo para melhorar de vida, levando Max como um possivel pretendente para a irma de
Tufdo, lvana. Os dois nunca terminam o relacionamento, mesmo quando Carminha casa com
Tufdo e Max se envolve com lvana. Apds Carminha tentar mata-lo, Max planeja vinganca ao
expor fotos intimas do casal para a familia de Carminha e Tufdo. Na trama principal,
Carminha é a vila que inferniza a vida de Rita, a protagonista.

*Inicio de cena. lvana, irma de Tufdo, abre um pacote que estava em frente a sua casa.
Dentro do pacote estdo fotos de Carminha com seu amante, Max. lvana grita, o que chama a
atencdo de sua familia, incluindo o marido de Carminha, Tufdo. *

Ivana (Irméa de Tuféo): Olha isso, Tuféo!

Tuféo: O que € isso? *Ele pega uma das fotos na mao e encara Carminha, que esta entrando
pela porta* E verdade, Carminha? VVocé e o0 Max? Vocé e 0 Max?!

Carminha: Vocé ndo pode acreditar nessas fotos-montagem! E coisa de computador, s6
pode ser.

Tuféo: “Coisa de computador”, confessa, sua vagabunda. Confessa! *Tufao da um tapa em
Carminha* Confessa!

Carminha: Essas fotos ndo sdo reais, Tufao!

Tuféo: E isso aqui? *Tuféo abre a carta que Max deixou com as fotos* E esse bilhete que ele
deixou aqui? “Para a familia do corno, meu presente de despedida, fagam um bom proveito
da vadia maior, vocés merecem. Max!”

Carminha: Que é isso, meu Deus? Néo, ele ta louco, ele enlougueceu, essas fotos foram
produzidas! Gente, isso € um golpe, é uma farsa!

Muricy (Mae de Tuféo): Que farsa? Quem produziu isso fez um trabalho muito bem feito,
Carminha, porque eu posso jurar que essa vadia é vocé, Carminha!

Carminha: Ah, minha méezinha, ndo faz isso comigo nao...
Muricy: Sai de perto de mim!

Leleco (Pai de Tuféo): Acaba com isso, garota! Joga limpo uma vez na vida que vai ser
melhor pra tu. Esclarece isso de uma vez.

Ivana: O Max... Ele é o pai do Jorginho e da Agata?
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Carminha: Néo...
Adauto (Marido de Muricy): Mas isso até eu desconfiava! Agora com essas fotos ai...

Carminha: Nao! Pelo amor de Deus, vocés ndo podem cogitar uma coisa dessas! Vocés néo
podem me acusar dessas atrocidades, meu Deus!

Ivana: Nao tem nada pra cogitar aqui, 0 piranha! S&o vocés, vocés sdo amantes!
Carminha: Nao, cunha, eu juro por tudo o que é mais sagrado...

Tuféo: Chega... *Ele da outro tapa em Carminha* Chega! Para! Chega! Confessa que tu me
fez de otario esses anos todos. Confessa que tu roubou meu dinheiro. Que tu botou o Max
aqui dentro pra eu sustentar aquele parasita, pra casar com a minha irma! Fala, tua
vagabunda, tua cadela, confessa!

Carminha: N&o é verdade...
Tufao: Confessa. Confessal

Ivana: Fala, vagabunda! Como é que vocé pdde ser tdo baixa? Como € que vocé teve
coragem, Carminha?

Carminha: Vocés ndo estdo vendo, gente? Essas fotos aqui... iSso aqui € coisa de
profissional, € coisa da Rita! Mais uma jogada dela pra acabar comigo, s6 pode ser, meu
Deus!

Muricy: E o bilhete? O bilhete do Max dizendo pra aproveitar a vadia maior, se esqueceu
disso?

Leleco: Carminha, por que o teu parceiro resolveu te entregar? Vcs brigaram? Ou sera que
foi porque tu tentou matar ele naquele barco?

Adauto: Tu tentou matar ele? Tu tentou matar o almirante? Essa mulher é louca!

Carminha: Cala a boca! Cala a boca! Vocés ndo sabem do que vocés estdo falando! A Rita
comprou 0 Max! O Jorginho e 0 Max passaram pro lado dela, vocés néo estdo vendo?

Ivana: Eu td vendo sim, sabe o0 que eu t6 vendo? Eu td vendo uma vagabunda se agarrando
com um gigol6! E vocé posando de falsa moralista, né? Sua vagabunda! N&o tem a minima
moral, piranha! Safada!

Tufédo: Tu ta ha quanto tempo com 0 Max? Desde a época do Genésio, tu forjou um
sequestro vagabundo pra tirar meu dinheiro, tua ordinaria. Tua cachorra. Hein? Fala pra mim,
sua bandida!

Carminha: Meu Deus do céu, eu ndo tenho nada a ver com o sequestro! 1sso é coisa da Rita
com o Max. Eles sim t&o juntos ha muito tempo...

Muricy: Meu Deus do céu, mas ela ndo desiste! Ndo desiste, essa vagabunda!
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Carminha: Foi a Rita que fez a cabeca do Max pra me levar até a chacara. Ele me dopou...
pra fazer essas fotos... pra me chantagear...

Tufédo: Porque na foto parecia mesmo que tu era uma vitima, né Carminha? Tu ta bem com
cara de vitima na foto, fala pra mim! Hein?

Ivana: Eu vou matar essa desgracada, eu vou matar! *Ivana parte para cima de Carminha,
mas é segurada antes de agredi-la. *

Tuféo: Néo, agora eu quero ouvir. Agora eu quero ouvir ela falar, porque ela ja confessou
que ela fez as fotos, né? Entdo eu quero ouvir uma histdria. Pelo amor de Deus, Carminha,
conta uma histdria. Conta uma historia pra eu nao te matar agora. Conta, Carminhal

Carminha: Escuta a verdade... Eu sou uma vitima...

Tuféo: Vocé tava com cara de vitima na foto... Conta mais, pelo amor de Deus, conta.
Carminha: Pode parecer estranho, mas eu sou a vitima...

Tuféo: Eu vou te matar, Carminha.

Carminha: Faz isso comigo néo...

Tuféo: Conta uma historia pra mim.

Carminha: Para, Tufdo. Para. Vocé ta me deixando nervosal

Tuféo: Eu vou te matar. Eu vou te matar hoje. Conta uma histéria pra mim.

Carminha: S6 o que eu posso te dizer € que eu sou uma vitima. Se vocé quiser me jogar
fora, vocé me joga. Mas eu sou uma vitima!

Tufdo: E, o Jorginho tava certo... Tu é uma vagabunda. Tu é uma cachorra. Tu é uma cadela.
Agora tu vai embora da minha casa, tu ndo vai levar mais nenhum centavo da minha familia.
Tu vai sair com uma mdo na frente e a outra atras, tu vai rodar a bolsinha na rua pra tirar um

trocado. Bandida. Bandida!

Carminha: Quer me jogar fora? VVocé pode me jogar! Joga! S6 que essa bandida aqui foi a
mulher que te fez feliz esses anos todos! Que cuidou dessa casa, cuidou dessa familia e
realizou o sonho de todo mundo! Te deu dois filhos! VVocé néo tinha filho, te deu um casal.
Tu irméd encalhada, até arrumei marido pra ela! Até a Muricy, consegui fazer ela se livrar da
nora cangaceira que ela detestava!

Ivana: Vagabunda...

Carminha: Nao era isso 0 que vocés queriam? Ouvir a verdade? Pronto! Falei a verdade!
Vocé sabe qual é a maior verdade de todas? Que eu gastei os melhores anos da minha vida
nesse suburbio de merda! Aturando essa familia cafona de quinta!

*Tufdo da outro tapa em Carminha, que cai no chéo. *
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Tuféo: Desgragada... Sua vadia, prostituta, sua cadela. Era isso o que 0 Genésio queria me
falar. Eu deixei vocé entrar aqui pra te ajudar. Eu acreditei que era pra te ajudar. Pra ajudar a
viliva desamparada, ndo é isso? Como é que eu fui acreditar em vocé, Carminha? Como que
eu fui acreditar em vocé, tua bandida?

Carminha: Vocé acreditou e ia acreditar em tudo o que eu te dissesse, porque voceé ta longe
de ser a pessoa mais brilhante do mundo. Essa tua cabeca sé serve pra fazer gol e nem pra
ISSO serve mais.

Tufao: Fala mais, tua cachorra, tua vagabunda... Fala mais...

Carminha: Vai. Xinga. Atira pedra na Unica pessoa que te deu felicidade nessa vida! O
Jorginho e a Agata te amam, eu te dei dois filhos, isso é a verdade!

Tufédo: *Ele agarra o rosto de Carminha* Fala uma coisa: 0 Max é pai do Jorginho e da
Agata? Fala, cachorra, fala!

Carminha: Nao falo! Isso nunca vocé vai saber, nunca! Que importancia tem de quem eles
séo filhos? Foi vocé que criou! Quem que eles chamam de pai?

Ivana: *Se atira em Carminha para agredi-la, mas é impedida novamente* Sua cachorra,
desgracada, vou destruir essa filha da mée! Vocé e o Max, vocés sao dois parasitas, uns
merdas, ficaram anos vivendo do nosso dinheiro, agora vocé vai viver do que? Vai rodar
bolsinha na zona, é?

Carminha: Tu é uma miseravel, sabe o0 que tu tinha que fazer? Me agradecer, me pagar
milhdes por arrumar um homem que te ature! Seja mulher! Louca. Chata, enjoada!

Muricy: Sabe o que me doi, Carminha? O que me doi é saber que eu fui a pessoa que mais
errei nessa casa... Que sempre te apoiei, que comprei todas as suas mentiras! Esse
arrependimento eu vou levar pro tamulo. Agora esse aqui! *Muricy da um tapa no rosto de
Carminha* Sua vadia! Eu ndo vou levar!

Caminha: Louca... Doente!

Figurante 1: Ndo chama a minha mulher de doente!

Carminha: E vocé é um galhudo. Sabia ndo que a Muricy tem caso com o Leleco?
Muricy/Leleco: Vibora! Desgragada! Cala a tua boca!

*Tuféo agarra Carminha pelo brago enquanto ela ainda discute com Muricy e a arrasta
para fora da casa. A familia segue, gritando xingamentos enquanto Tufdo a arrasta até o
portdo e a joga do lado de fora. Uma multiddo se junta para assistir. *

Tufdo: Vai pra rua! E ai que tu merece ficar! Olha mesmo! Td expulsando uma vagabunda
de casa! Que nunca devia ter pisado aqui!
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Carminha: Nao faz isso, Tuféo, ndo faz isso comigo, pelo amor de Deus! Tufdo! A minha
bolsa! Eu nem peguei minha bolsa! Tuféo!

*A cena corta para alguns transeuntes olhando e comentando. A amiga de Monalisa, que
presenciou Carminha destruindo o salédo dela, sai para contar para a dona do saldo. *

Carminha: Corno... Vocé me paga... Vocé vai me pagar caro... Caro!

*A cena acaba. *
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Cena 10: Rui flagra Tina e Oziel / Indira parte para cima de Oziel e Tina
Novela: A Regra do Jogo (2015)

Contexto: O contexto dessa cena se passa no inicio de uma das tramas paralelas da novela.
Tina e Rui e Indira e Oziel s&o casais com vidas totalmente diferentes: Rui e Tina moram na
Zona Sul do Rio de Janeiro com uma boa qualidade de vida, mas, em meio a complicacdes
financeiras, se veem obrigados a mudar para o Morro da Macaca, onde conhecem o casal
Oziel e Indira. No decorrer da trama, Oziel se apaixona por Tina, e eles comegam a trair seus
respectivos parceiros. As cenas em questao narram o flagra e o pés-flagra de Rui em cima da
traicdo de sua esposa, Tina, e seu amigo, Oziel.

*Inicio de cena. Tina estd arrumando alguns caixotes de sua mudanca quando Oziel entra na
casa. *

Tina: O que vocé ta fazendo aqui?
Oziel: Té de pé ainda a proposta do sexo de despedida?

*Tina encara Oziel antes de beija-lo. Eles comecam a tirar a roupa. A cena corta para Rui,
que esta indo de moto-taxi ao banco. *

Rui: Ih, esqueci o contrato, cara, de pegar... Nao da pra voltar?
Figurante 1/Motorista: Claro irméo, aqui quem manda € o cliente!

*QO motorista faz o retorno e volta. Na casa, vé-se algumas caixas de mudanca se mexendo e
ouve-se alguns gemidos. Rui abre a porta e vé a cena. *

Rui: Tina? Oziel?

*A cabeca dois aparece por tras das caixas, encarando Rui surpresos. *

Tina: Rui... Rui... Rui, isso ndo é o que parece...

Oziel: Isso é exatamente 0 que parece, Rui.

Rui: E isso, entdo? E isso o que eu td vendo? A minha mulher com o0 meu melhor amigo.
Oziel: Perai... A gente nédo é tdo amigo assim...

Rui: Como nao, Oziel? Que cara-de-pau € essa? E vocé, Tina, pretende o que? Hein? Com
essa agressdo a minha moral?

Tina: A sua moral nada, Rui. Na verdade, é o que duas pessoas com desejo pretendem... E
realizar suas vontades...

Rui: Isso é algum tipo de estudo antropolégico?
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Oziel: Néo, Rui, isso foi traicdo mesmo, cara! Foi pegacéo, sexo, fuc fuc nheco nheco, tchaca
tchaca na butchaca... Entendeu agora, cara?
Tina: Nao, ndo, néo teve nada disso, Oziel...

Oziel: Cara. Eu peguei a tua mulher, cara. Peguei tua mulher. Se vocé quiser quebrar a minha
cara, va la. Deixa eu me preparar, mas va la. Vai, vai, vai Rui! Vai!

Rui: Nao vou quebrar tua cara, Oziel...
Oziel: Cara... Eu peguei a tua mulher, roubei tua mulher!

Tina: Néo, ndo, ndo, nao roubou nada. Ele ndo teve culpa, t4, Rui? E eu também tava afim...
Mas foi um caso passageiro. E o Oziel tem toda raz&o, vocé t& no direito... Pode dar na minha
cara, vai.

Oziel: Néo, da na minha.
Tina: Néo, ele vai dar na minha cara porque eu sou mulher dele.

Rui: Cala a boca, vocés. VVocés acham que eu vou dar na cara de vocés? Quem vocés pensam
que eu sou?

*Indira abre a porta. *

Indira: Chifrudo! Corno! Corno que nem eu! Que nem eu ndo porque eu ndo sou mansa.
Porque eu vou matar essa vadia! Eu vou acabar com essa vadia!

*Indira parte em direcdo de Tina, agarrando-a pelo pescoco. Rui e Oziel tentam apartar as
duas, até que conseguem depois de algum tempo. *

Indira: Essa galinha! *E afastada por Oziel* Me larga! Ndo encosta em mim! Seu sujo!
Palhaco! Vou resolver as coisas com vocé 14 em casa! Fora agora, seu palhago!

*Indira e Oziel saem porta afora. Rui fica encarando uma descabelada Tina, antes de sair e
deixa-la sozinha, olhando para o chdo. A cena acaba. *
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Apéndice C — Imagens das cenas

Cena 1: Melissa da uma surra em Yvone ap6s descobrir traicdo de Ramiro

Novela: Caminho das indias (2009)
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Cena 2: Tonico seduz Fabiana / Olga acusa Fabiana de ter seduzido Tonico

Novela: Gabriela — 22 edicdo (2012)
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Cena 3: Pilar bate em Aline ap06s flagra-la com César

Novela: Amor a Vida (2013)
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Cena 4: Carminha e Monalisa se enfrentam / Carminha faz um escandalo no saldo

Novela: Avenida Brasil (2012)
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Cena 5: Indira flagra traicdo de Tina e Oziel / Indira faz barraco com Tina ap6s descobrir
traicéo

Novela: Regra do Jogo (2015-2016)
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Cena 6: Jesuino mata Sinhazinha e Osmundo

Novela: Gabriela — 2° edi¢édo (2012)
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Cena 7: César descobre traicdo de Aline e a ameaca com uma faca

Novela: Amor a Vida (2013)
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Cena 8: Abel expulsa Norminha de casa

Novela: Caminho das indias (2009)
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Cena 9: Carminha é desmascarada / Carminha enfrenta a familia de Tuféo / Tufdo expulsa
Carminha da manséo

Novela: Avenida Brasil (2012)
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Cena 10: Rui flagra Tina e Oziel / Indira parte para cima de Oziel e Tina

Novela: A Regra do Jogo (2015)




