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L’elaboracié d’un conte partint d’una
base textual narrativa

Jean-Michel Adam, professor de la Universitat de Lausana, és un dels lingtiistes
que meés s’ha distingit en l'estudi de les bases textuals. Si ara fa uns anys ell
mateix considerava que n’hi havia vuit, de bases (la narracio, la descripcio, Iex-
plicacio, I'argumentacio, la instruccio, la prediccio, la conversacio i la retorica),
en la seva darrera categoritzacio feta publica! les ha reduides a cinc (la narracio,
la descripcio, I'explicacio, I'argumentacio i el dialeg). Aixo ha afectat alguns dels
criteris que definien cada base textual, les quals doncs s’han vist redefinides.
Partint de la base textual narrativa (sens dubte la més estudiada per la tradici6
retorica, des d’Aristotil fins a Propp), em proposo d’analitzar un conte infantil
publicat en el nimero 752 de la revista Cavall Fort. Analitzar-lo, és clar, amb
pretensions didactiques: descobrir els components de la narracio, el paper que
tenen els actors, els predicats, la temporalitat; i fer veure les relacions de les
proposicions amb tot ’enunciat, amb la seva organitzacié6 composicional.

He de confessar, pero, que 'autor del conte que tot seguit reproduim és el
mateix que el de l'article que esteu llegint. Ho dic sense anims de gloriejar-
me’n; meés aviat amb una punta d’angania per la fatxenderia que se’'m podria
atribuir. Si he optat per parlar d'un conte que jo mateix he escrit es deu exclusi-
vament a l'interés d’estudiar allo que com a escriptor inexpert desconeixia, i
poder aixi contrastar els coneixements d’abans i de després en una mena d’exer-
cici autocorrectiu que penso que pot ser d'interés general. D’altra banda, potser
convé allunyar-se de tant en tant dels grans exemples que cita Adam (com les
faules de La Fontaine, les novel-les d’Albert Camus o els poemes de Raymond
Queneau) per veure si la seqiiéncia narrativa es troba també a la base d’un conte
infantil tan breu com simple.

El cap de la tribu dels Zenzeza estava molt preocupat.

De fet, tenia motius per estar-ho: cap dels seus avantpassats no havia pogut resol-
dre el gran defecte del llenguatge de la tribu —el defecte que els feia parlar com «zi
no tinguezin ezez»— i ara, novament, s’haurien de recorrer tots els poblats del
voltant per mirar de trobar un bruixot capag d’atorgar a la seva llengua una pro-
nuncia correcta, amb totes les esses que fessin falta. I només ell, el cap de la tribu
dels Zenzeza, de nom Tatanka Iotanka, podia tirar endavant una missi6 tan ardua.
Va comengar per la tribu dels Lluna plena, la primera que es veia des dels afores
del campament. I s’hi va estar molts dies (en realitat, moltes llunes) abans de
poder parlar amb el bruixot invocador de les divinitats indies. Perque, és clar, amb
lluna plena (vet aqui per que es deia la tribu dels Lluna plena) es podia sol-licitar
audiencia, la qual cosa no passava sin6 de tant en tant.

Finalment, pero, va arribar la nit propicia.

—Hau —va dir.

—Z0c delz Zenzeza.

Era molt evident que era un Zenzeza.



—7Zi he vingut éz per zuplicar-te una pozi6 de lez tevez que fazi enraonar bé.

I va callar.

Tanmateix, qui no va fer altra cosa que enraonar i enraonar durant tota la nit va
ser el bruixot. I prou bé que ho feia, d’enraonar, perd de pocié magica per a la
tribu dels Zenzeza, res de res.

Tatanka Iotanka va anar a veure, llavors, la tribu dels Silencis llargs, que era un
campament indi de costums oposats a 1'anterior. Per aix0, quan el cap de la tribu
dels Zenzeza va exposar el problema del seu poblat, i va demanar consell, el brui-
xot de torn va fregar-se la barbeta amb els dits, va mirar fixament els ulls del seu
interlocutor i va fer un llaaaarg i reposat silenci. Un silenci de dues llunes (és a dir,
de dos dies!) ja que calia retirar-se a les muntanyes a meditar. Tatanka Iotanka, que
ja estava tip de veure passar llunes en blanc, no va tenir més paciéncia i se'n va
anar.

Després va visitar la tribu dels Ben educats i la tribu dels Mal educats, que eren
tribus rivals. Si bé els primers li van oferir la millor de les hospitalitats, amb pells
de biso i la pipa de la pau, els altres, tanmateix, no van esforcar-se gens ni mica
perqueé el cap de la tribu dels Zenzeza s'emportés un bon record d’aquell lloc. Pero
el resultat va ser el mateix en tots dos casos. Ning no va saber com es podia
aconseguir una pronuancia correcta, amb totes les esses necessaries.

Els Ben educats, aix0 si, van encoratjar Tatanka Iotanka a continuar aquella tasca
tan valuosa per a la gent del seu poble; els Mal educats, en canvi, li van dir que hi
havia altres sistemes de comunicacié prou eficacos, a part de les llengiies ben
pronunciades, com els senyals de fum. Que aquests eren molt facils d’aprendre i
que aixi s'estalviarien de fer el ridicul.

El cap de la tribu dels Zenzeza va continuar recorrent sense éxit tots i cadascun
dels campaments indis que trobava al seu pas. Pero va ser en el darrer de tots,
quan ja havia perdut completament l’esperanga de tornar al seu poble amb bo-
nes noticies, que es va poder entrevistar amb un bruixot d’'una categoria
excepcional. Un indi assenyat, prudent, coratjos i habil, de qui la tribu dels Zenzeza,
amb tots els seus caps des de cent anys enrere, no n’havien sentit parlar mai.
Vaja, un indi especial que va obrir les portes de la il-lusi6 quan va dir:

—Ssi, ssi. Ja veurass com ho ssoluscionem de sseguida.

Era de la tribu dels Massaesses.

Centrats en el context de la narracio, crec que d’entrada és essencial determi-
nar el caracter fictici o real de tota seqiiencia. La logica particular d'un moén de
fantasia és prou singular en relacié amb la logica del nostre univers de referen-
cia, de la realitat mateixa. Aixo ens demostra que formules com «Hi havia una
vegada...», «Vet aqui una vegada...», el que fan és donar pistes d’'una enunciacio
no actual i no valida en el nostre moén de referéncia. Es llavors, doncs, quan ja
no ens pot sorprendre una historia que comenci dient «Hi havia una vegada un
nen que es menjava els navols del cel». Es clar que ni els nens ni els adults no es
mengen els navols del cel en el nostre mon; pero si que ho poden fer —aixo i
altres coses més fantastiques— en un mon de ficcio.

A La tribu dels Zenzeza no hi ha cap féormula inicial d’aquest tipus, tipica de
les rondalles infantils, pero en canvi els noms de cada tribu, per exemple, si que
assenyalen una referéncia ficticia, ben diferent de si les tribus fossin de veritat.
També podria ser fictici el nom de Tatanka Iotanka, en la mesura que la fonética
contribueix a fer-lo increible. (I tanmateix, Tatanka Iotanka era Sitting Bull!)

Tant I"autor com el lector/oidor descobreixen la realitat o la ficcio de tota
seqiiéncia narrativa per mitja de formules inicials i finals, dels noms dels perso-
natges, de la inversemblangca dels fets, dels escenaris, de les situacions... Pero ni
aquestes pistes han d’apareixer sempre ni tampoc han de ser clarament ficticies
o clarament reals; poden ben bé moure’s a mig cami de la realitat i de la ficcio. O
basar-se en un moén per contar-ne un altre.

El context de la
narracio
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Els components de la
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narracio

També forma part del context de la narracio la distincié necessaria entre au-
tor i actor. En un relat tan quotidia com:

«Saps qué m’ha passat avui? Quan al mati he sortit de casa, he notat que un home
em seguia. Jo m’he afanyat pero, de cop, m’he adonat que ja el tenia a sobre; m’he
girat i li he dit:

—Que vol, voste?

I saps qué m’ha contestat?

—Perdoni, senyora, perd com que la veig tan arreglada, he pensat que li havia de
dir que encara va amb les espardenyes d’estar per casa.»

Sabem del cert que coincideixen la persona que conta la historia ('autora) i
aquella a qui ha passat la historia (la protagonista, en termes generals). Perque
ha estat ella mateixa qui ens 1’ha explicada, perqué sabem que cada dia al mati
surt de casa seva... perqué coneixem el context, que és de fet un context vital.
En canvi, a La tribu... ningl no creu que el cap dels Zenzeza (I'actor, el protago-
nista) pugui ser el mateix autor del conte. Ni tampoc ho creuria si la historia fos
narrada en primera persona, encara que en aquest cas sovint es tendeixi a iden-
tificar autor i actor. Tot i que puguem conéixer molt bé I’autor d’una narracio,
aixi com el context, sabem distingir aquell del protagonista perqué precisament
el context no és tan vital com literari. Es llavors quan tornen a entrar en joc els
termes de la realitat i de la ficci6 de tota seqiiéncia narrativa.

La base textual narrativa, d’altra banda, igual que tots els altres «tipus (relati-
vament) estables d’enunciats» —és aixi com, paréntesis inclosos, Bakhtine ano-
mena les formes de discurs que exigeix cada comunitat—, no sén categories
pures. Vull dir que poden arribar a ser, i que ho son sovint, forca diverses: un
determinat tipus d’enunciat permet la inclusi6 d’altres enunciats; una descrip-
Ci0, una argumentacio, una explicacio, un dialeg, poden ser grans moments —
fragments— inclosos en una narracié. A La tribu... hi ha per exemple sequiencies
descriptives, com pot ser la de la mateixa causa de la preocupaci6 del cap de la
tribu. Bé s’ha de dir quina és! Crec que en tota narraci6 s’han de descriure d’al-
guna manera les diferents parts que més tard possibiliten el procés narratiu, i
que en tot cas és la seqiiéncia discursiva dominant la que ens determina la base
textual.

Si podem trobar la seqiiéncia narrativa en tota faula, rondalla, en I'anécdota
quotidiana, en la majoria de noticies i de novel-les, també hem de poder veure
la narracio a La tribu dels Zenzeza, en aquest cas com a seqiiencia discursiva
dominant. Vegem-ho.

D’entrada hi ha un actor (un protagonista) constant al llarg del conte que
atorga unitat a I'accio: és el cap de la tribu qui esta preocupat, qui se’n va a veure
els bruixots de les altres tribus i qui acaba resolent el conflicte. La preseéncia
indispensable d’aquest component no és tanmateix condici6 suficient per con-
vertir el text en una narracio. 'actor (que pot ser individual o col-lectiu, animat
0 inanimat) ha d’estar en relaci6 amb dos components més: la temporalitat i el
que Adam anomena des prédicats transformés.

En efecte, cal una successi6 temporal minima (un abans i un després en el
temps) a mes d’uns «predicats transformats» (com era i qué feia l'actor en rela-
cio amb que ha fet i com és ara), perqué ens trobem davant d’una possible
narracio. El cas és que uns predicats qualssevol, els quals estableixen com és i
que fa I'actor, s’acaben transformant en uns altres predicats, ja transformats, els



quals estableixen que ha fet i com és finalment l’actor; sempre en la mesura que
aquests predicats s’han esdevingut en el temps i, per tant, han passat d'una
situacio6 inicial a una situacio final. En el conte, Tatanka Iotanka ha de trobar un
bruixot capag de resoldre el problema de les esses i, finalment, en troba un que
li obre «les portes de la il-lusio»; la missio encarregada al comengament, s’acom-
pleix al final de la historia... després que hagin passat molts dies (0 moltes llu-
nes) des del temps inicial. Ha passat el temps, doncs, i alhora s’han transformat
els predicats. El cap de la tribu estava molt preocupat i al final ja no ho esta;
havia de recorrer tots els poblats del voltant i al final ja ho ha fet, etc., etc.

Hi ha encara un quart component de la narracio: la causalitat narrativa, la
qual rau en la logica singular que fa que allo que ve després s’entengui com una
consequiencia del que hi ha abans. En aquest sentit, Adam cita Sartre en I'estudi
on el poligraf franceés afirma que L’Etranger, de Camus, no és propiament una
narracié perque s’han evitat els connectors causals en favor de ’encadenament
cronologic dels fets.? S’ha evitat, doncs, la causalitat narrativa (cosa que no treu
que aquest sigui un dels grans merits de I'obra de Camus).

Si que la historia dels Zenzeza compleix, en canvi, el requisit de la causalitat
narrativa: si el cap d’aquesta tribu té un problema és 1ogic que faci alguna cosa
per solucionar-lo; si a la tribu dels Lluna plena no I'hi poden resoldre, és logic
que se’n vagi a veure una altra tribu; si en aquesta altra tribu tampoc no I'hi
resolen, és logic que se’n vagi a veure un tercer campament, etc., etc. O dit a
'inrevés: si el cap dels Zenzeza se n’ha anat a veure la tribu dels Lluna plena és
perque en tenia algun motiu; si després ha anat fins a la tribu dels Silencis llargs
és perque no ha resolt encara el problema, etc., etc. Els fets s’expliquen pels fets
explicats.

El procés que viu tota narracio és potser un dels components més interes-
sants a I’hora d’enfrontar-nos a un text. Aristotil deia que 1’acci6 havia de ser
una i havia de formar un tot, i que tota accio s’estructurava amb un comenca-
ment, una part central i un final (els classics plantejament, nusi desenllag).

Adam assegura que el procés ajuda a precisar el component temporal i fa
abandonar la idea d’'una simple successi6 d’esdeveniments en el temps. Aixi
mateix, afirma que perqué hi hagi una narraci6 cal una transformacio6 dels pre-
dicats durant o mitjancant un procés, del qual esquematitza cinc estadis:

Situacid inicial Complicacié Accid Resolucioé Situacié final

La situacio inicial exigeix una introduccio; presenta ’estat inicial dels perso-
natges i de les seves relacions. La complicacié introdueix uns motius dinamics
que trenquen l'equilibri de la situacio inicial. Aquest conjunt de motius és el
que desencadena propiament l’accio, les peripecies, i el pas d'una situaci6é a una
altra. La resolucio, previa a la situacio final, conclou el nus de tota narracié
abans, pero, de retornar a una situacio d’equilibri final, on els personatges i les
seves relacions revénen a un punt de calma.

Meés enlla de la situacio final, Adam parla d'una avaluacio explicita o implici-
ta en qualsevol narracio (terme que no apareix en 1’esquema anterior); d’alguna

El procés
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El contingut
gramatical

manera es refereix a la comprensio personal dels fets narrats, la qual fa que els
entenguem com a conjunt en lloc de veure’ls en série. L’accio en el conte dels
Zenzeza és la part més evident del procés narratiu: s’'inicia quan Tatanka Iotanka
comenga a visitar la tribu dels Lluna plena i s’acaba després d’haver recorregut
«sense e€xit tots i cadascun dels campaments indis que trobava al seu pas». Tan-
mateix, la resta dels components narratius, malgrat que existeixen, no s’emmi-
rallen del tot en I’esquema d’Adam. D’una banda, la situacio inicial i la compli-
cacio s’encavalquen d’una manera gairebé indestriable.

En efecte, el conte no comenga presentant ailladament la tribu dels Zenzeza
i el seu cap (que seria una situaci6 inicial classica) per introduir tot seguit, com
a detonant de l'acci6, el problema que tenen els membres de la tribu i la neces-
sitat que el seu cap els el resolgui d’'una vegada per sempre (la complicacio). El
conte, en tot cas, s'inicia amb una preocupacio de l’actor, que és de fet un motiu
de complicacio6 de I'acci6; i és després quan, entrellagant la complicacié amb la
situacio inicial, arribem a descobrir aquesta sense una explicitacié expressa. Un
comeng¢ament meés ortodox podria fer aixi: «<Una vegada hi havia una tribu d’in-
dis que des de feia molt de temps tenia un gran defecte. El seu cap, de nom
Tatanka Iotanka, ho sabia més que ningu: parlaven com “zi no tinguezin ezez”.
Per tal de resoldre aquell problema, Tatanka Iotanka va decidir recorrer tots els
poblats...»

D’altra banda, el conte acaba amb la resolucio de l'accid, i no té situacio
final. La trobada amb !’indi assenyat, prudent, coratjos i habil, aixi com la seva
intervencio, deixa implicit el desenllac, que podria haver-se narrat; per exem-
ple, aixi: «Com que la tribu dels Massaesses sempre tenien dues esses, i una els
en sobrava, el bruixot d’aquesta tribu la va regalar a Tatanka Iotanka, que va
tornar al seu poblat més content que un ginjol. A partir d’aquell dia els de la
seva tribu van saber parlar amb totes les esses necessaries.»

No hi ha en aquest conte cap avaluacié o moralitat explicita, com si que hi
ha en les faules de La Fontaine. Pero I'avaluacio hi és, ni que sigui implicita: els
caps han de resoldre els problemes que afecten les seves comunitats, i no parar
fins a aconseguir-ho. Es clar que I'avaluaci6 pot no ser Gnica; a més del text en
si, aquesta també depen del lector, dels seus coneixements, de la seva concepcid
del mon.

Tal com hem vist, els components que intervenen en una base textual narra-
tiva no tenen per qué emmirallar-se fidelment en I’esquema anterior. Només
sOn unes pautes —aixo si: molt valides— per distingir una narracié de qualsevol
altre tipus de text; Obviament, amb independencia del seu valor literari i dels
gustos individuals.

Megs enlla de la delimitacio general dels estadis de tot procés narratiu, també
hem de poder determinar les seves caracteristiques gramaticals particulars.

En el conte, fixem-nos que el fet que la situacio inicial i la complicaci6 s’en-
cavalquin ve marcat sobretot pels usos discontinus de I'imperfet, que ens des-
criu la situacio inicial (estava molt preocupat, tenia motius d’estar-ho i, després,
només ell podia tirar endavant una missio tan ardua); del plusquamperfet, que ens
situa mes enrere en el temps (1o havia pogut resoldre el gran defecte del llenguatge),
i el condicional, que accelera la complicaci6é de l'accié (ara s’haurien de recérrer
tots els poblats). En canvi, I'acci6 propiament sempre és sostinguda pel preterit
perfet (va comengar, s’hi va estar, va arribar, va enraonar, va visitar...), al qual s’in-
tercala I'imperfet quan es fa present la seqiiéncia textual descriptiva. Si el conte



fos narrat en un altre temps verbal (present o preterit indefinit, per exemple) ja
no seria el perfet qui portaria el pes de 1’accio.

D’altra banda, no son els temps verbals els qui marquen la frontera entre la
resolucio de l'accio6 i la situacio6 final (en cas, és clar, que a La tribu... hi hagués
situacio final). Continua sent el preteérit perfet el que ens porta cap al desenllag.
Segons la proposta anterior, «el bruixot [dels Massaesses] va regalar [la essa que li
sobrava] a Tatanka lotanka, que va tornar al seu poblat més content que un
ginjol. A partir d’aquell dia els de la seva tribu van saber parlar amb totes les esses
necessaries».

Es previsible que, si en una narracio6 afirmem enunciats sobre fets, hi trobem
forga verbs d’acci6 i temps perfectius, els quals —com hem vist— s’inscriuen en
un proces cronologic i causal. D’aqui I'aparici6 abundant de pretérits perfets (o
d'indefinits i presents), aixi com d’adverbis de temps i de connectors causals.
S6n precisament aquests tipus de marcadors textuals els que distingeixen géne-
res discursius. Aixi, els textos narratius (organitzats en el temps) tenen els seus
propis connectors: abans, anteriorment, al mateix temps, a continuacio, despreés,
més tard, més endavant, llavors..., diferents per exemple dels textos descriptius
(organitzats en I'espai), en els quals sovintegen connectors com a dalt, a la dreta,
més avall, al mig... En el suposat desenlla¢ del conte, el marcador A partir d’aquell
dia seria el punt d’inflexio entre la resoluci6 de 1’accié i la situacié final.

Pel que fa als connectors causals, val a dir que no sempre hi son explicits; la
causalitat narrativa, pero, si que llavors hi ha de ser més que mai. Si el cap dels
Zenzeza va comengar per la tribu dels Lluna plena va ser perqueé aquesta era «la
primera que es veia des dels afores del campament». Pero en el text no apareix
cap conjuncio6 causal. Tampoc no apareix quan el cap dels Zenzeza va anar a
veure la tribu dels Silencis llargs. Pero és evident, llegint el text, que hi va anar
perqué el bruixot dels Lluna plena no li va donar cap poci6 magica. El conte
podria reescriure’s, doncs, amb connectors causals: perque, ja que, per tal com,
com que, considerant que, a causa de...

La primera proposta de treball que d’'una manera més immediata es despren
de l'estudi de la base textual narrativa és la d’intentar certificar tots aquells as-
pectes textuals apuntats més amunt ja sigui amb la mateixa escriptura d'un
conte o d'una historia o bé amb I’analisi d’altres textos. Penso que és molt inte-
ressant de descobrir que a I'hora de narrar, tant des del punt de vista de 'autor
com del lector/oidor que es deixa narrar, hi ha una série de trets que ens ajuden
a identificar el tipus de text a qué ens afrontem. A més, les diferents combinaci-
ons dels components narratius o la complexitat a qué poden arribar cadascun
d’aquests components converteixen la narracié en un camp de forca possibili-
tats didactiques. Vegem-ne unes quantes:

—L’elaboraci6 d'una situaci6 inicial més caracteristica pel que fa a La tribu
dels Zenzeza. Aixi mateix, I’elaboracié d’'un desenllag, d’una situacio final, d’acord
amb la imaginaci6 de cadascu. (Tot i que la resolucié de ’acci6 fa intuir un
desenllag concret, la historia queda prou oberta com per pensar altres possibles
finals.)

—La reescriptura del conte en present o en pretérit indefinit per analitzar el
canvi de temps verbals que afecta els diferents estadis del procés narratiu.

—La recerca de verbs d’accio, de circumstancials temporals i de connectors
causals. Hom pot substituir igualment tots aquests verbs i marcadors textuals

Propostes de treball
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Notes

per uns altres de sinonims. O fer-los més explicits, sobretot els circumstancials i
els connectors causals.

—Com que els components d'una base textual narrativa poden no emmira-
llar-se fidelment en l’esquema narratiu presentat, es podria alterar I'ordre del
procés i permetre, d’aquesta manera, un comen¢ament ex abrupto. Es a dir: des-
cobrir en aquest o en qualsevol altre conte un comencament amb 1’acci6 en si,
sense que s’hagi presentat una situacio inicial prévia. Aquest és un recurs forca
usual en la narraci6 —encara que no tant en els contes infantils, on la causalitat
narrativa determina en part I’organitzacio de 1’accio, pero també en part la blo-
queja.

Penso, finalment, que com més breu i més clar sigui el text escollit, més
agraides poden ser les explicacions a classe. No en va, Jean-Michel Adam ha
acabat comentant, ampliant i corregint els mateixos exemples des de fa vint
anys.
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