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Resumo: Este artigo parte de uma abordagem geral aos temas da identidade e da
memodria articulando-os com a realidade de dois museus. Pretende-se abordar ques-
toes-chave como o papel destas instituicdes na manutencao e producio da memoria
coletiva, o impacto do patriménio na construgio da identidade ou a importancia do
poder local e sociedade civil na preservacio das memorias locais.
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Abstract: This article is an overview to the topics of identity and memory, connect-
ing it to two case-studies of two museums. We’ll discuss subjects such as the role
these institutions play upon preservation and production of collective memory,
the impact of heritage in the building up of identity and the weight of local and
civil society in preserving local memories.
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INTRODUCAO

Este artigo apresenta uma parte da investigacao realizada no ambito da disser-
tacdo de mestrado intitulada “Discursos dos Museus: uma perspetiva transdis-
ciplinar”, apresentada em 2012 na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa. A metodologia adotada serd o estudo de caso, apresentando duas insti-
tuicoes: o Museu do Trabalho Michel Giacometti (MTMG), em Settibal; e 0 Mu-
seu Maritimo de [Thavo (MMI), no concelho de Aveiro. A escolha destes dois
museus deve-se ao facto de serem ambos museus locais, de tutela municipal,
e por apresentarem uma relacio com as memorias das comunidades nas quais
estdo inseridos, (re)criando ou (re)encenando lagos identitdarios.

Num mundo globalizado, onde as identidades nao-territoriais ganham cada
vez mais forca, dissociando a natureza identitdria das localidades e dos quadros
tradicionais de nacdo e etnia ou classe e parentesco, hd uma ameaca real aos
conceitos nacionais e locais de identidade; os museus desempenham um papel
cultural essencial para a manutencdo de memdrias e identidades.

A natureza do patrimonio € atualmente social e identitdria, destinada a ligar
oindividuo a comunidade através de tracos culturais que reconheca e €, por isso,
utilizada para reforcar lagos locais: a busca identitdria e memorial é uma das
atividades fundamentais das sociedades contemporaneas. A memdria transfor-
mou-se num dos objetos da sociedade de consumo mais vendaveis, potenciada




236

237

Marques, Joana Ganilho (2013) “Museus Locais: conservacdo e producdoda meméria coletiva.”

Revista Yox Musei arte e patriménio. ISSN 2182-9489. Vol. 1 (2): pp. 235-246.

também pelo medo generalizado da amnésia coletiva. Assim, criou-se uma re-
torica do patrimdnio que se apresenta como um avatar do paternalismo estatal
e que assegura o monopolio da memdria, reduzindo-a a uma memdria inscrita,
conservada, autorizada.

Mas como se fixa a identidade numa comunidade? Qual o papel dos museus
para este efeito? Como interagem hoje museus e comunidades? Qual o papel
dos museus locais relativamente as memdrias locais? Quais sio 0s mecanismos
através dos quais os museus ressignificam essas memdrias? Serd o museu um
novo produtor de identidades?

Este artigo parte de uma abordagem geral aos temas da identidade, memoria
e patrimonio articulando-os com questdes-chave, como o papel que os objetos de-
sempenham na produgio e manutencdo da memdria coletiva, a importancia do
poder local nas memdrias locais e a relagdo entre historia-memdria e patrimoénio.

Recorrendo ao estudo dos dois museus ja referidos, o MMI e 0o MTMG, pro-
curamos evidenciar a forma como sdo tratadas e trabalhadas as herancas coleti-
vas, assim como as praticas e tradi¢des jd extintas, no sentido de serem transfor-
madas em memdrias coletivas e em simbolos identitdrios locais. Pretendemos
ainda extrair e apresentar conclusdes sobre a importancia deste discurso nos
museus que se assumem como guardides de identidades e memdrias locais e do
papel dos mesmos face a comunidade onde estdo inseridos.

1. IDENTIDADE, MEMORIA E PATRIMONIO

Identidade e Memdria sdo temdticas frequentemente associadas ao museu. Es-
tes conceitos, assim como o de patrimonio subjacente ao museu, apresentam-se
como sistemas de representagdo e significacdo coletivamente construidos, par-
tilhados e reproduzidos — sdo, segundo Geertz (1973), constructos sociais. Os
museus sdo, por sua vez, institui¢des sociais complexas que ocupam um lugar
fundamental no circuito cultural e na mediacdo entre cultura e sociedade. Estes
espagos culturais criam novos sentidos e (re)definem a realidade, pelo que sdo
considerados praticas de significacdo. E € nessa condigio que se revelam institui-
¢Oes essenciais na conservacio e produgio de identidades e memdrias coletivas.

A identidade € um processo de identificagdes historicamente apropriadas
que conferem sentido a um grupo (Cruz, 1993). Este dd-se dentro do processo de
sociabilizacdo, ou seja, na interagdo quotidiana e nas trocas reais e simbdlicas
entre individuos, de onde emergem sentidos de pertenga a partir da percecdo da
diferenca e da semelhanca entre 0 ‘nés’ e o ‘outro’ (RODRIGUES, 2012).

A sociedade, enquanto grupo, constrdi e reproduz a sua identificagio através
da relacdo que estabelece com o seu passado (histdrico, religioso, mitolégico),
vinculada pelos objetos que o representam. Estes objetos sdo simbolicamente
apropriados pela sua capacidade de (re)memorar acontecimentos e convocar o
passado, razdo pela qual sdo conservados e protegidos de forma a perpetuar a sua
existéncia no tempo. A estes objetos damos o nome de patriménio. E a partir do



patriménio, mas também dos costumes e tradigdes, que formamos uma identi-
dade cultural.

Para as nagdes, a cultura € o seu meio de expressdo: € um sinal distintivo das
suas particularidades. Os museus, devido a sua natureza simbdlica e também
a natureza dos seus conteudos, foram apropriados como expressdes nacionais
ou locais de identidade, e da ideia de ter uma Histdria prépria — o equivalente
a memoria pessoal mas na forma coletiva. O patrimoénio contido nos museus
foi durante muito tempo entendido como estritamente factual e desempenhou
desde sempre papéis especificos na producdo da identidade nacional; podemos
dividi-lo em:

— Artefactos nacionais, ligados a reconstrucao da histéria nacional;

— Objetos provenientes de outras culturas (sobretudo de coldnias)
ligados a transmissdo de um poder conferido pela expansao: a co-
locagdo do pais numa escala global;

— Os revivalismos, que remetiam simultaneamente para a antigui-
dade e para a continuidade através do tempo:

— Objetos rurais ou regionais ligados a memdria local, a origem e a
conservagao. das tradicdes.

Na nossa sociedade, dindmica e em constante mudanca, ao invés de repre-
sentar “a” identidade, os museus tendem a refletir sobre a sociedade a partir da
comunidade onde se inserem, a partir das suas especificidades, assumindo-se
ndo s6 enquanto discursos da e para a maioria, mas trazendo a si vozes minori-
tdrias e por vezes marginalizadas mas que aproximam o museus dessa mesma
comunidade. Mas como € que se fixa essa identidade numa comunidade? Pela
inscricio de objetos e ideias na memdria coletiva. E através da meméria coletiva
que a identidade e as institui¢des que a veiculam se poderdo formar e agir.

A memdria, além da sua funcio individualizada, tem também uma funcio
social. Jan Assman (1988:126) define memdria cultural — ou seja, a parte cul-
tural da memdria coletiva, por oposigdo a parte bioldgica da mesma — como
“a collective concept for all knowledge that directs behavior and experience in
the interactive framework of a society”. E, como nos diz Halbwachs (1992), em
sociedade que as pessoas adquirem, reconhecem e localizam as suas memdrias.
No entanto, esta funcao social da memdria sé podera existir a partir de liturgias
proprias e o seu conteudo € indissocidvel dos seus campos de:

— Objetivacdo, em que constam linguagens e imagens, textos, arte-
factos culturais, monumentos, lugares, ritos — aquilo que Ass-
man (1988) denomina por ‘cultural formation’;

— Transmissdo, ou seja, das instituicdes que os comunicam e que
Ramos (2003) denomina por ‘institui¢cdes da memoria’.
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E no primeiro campo que uma experiéncia coletiva cristalizada, cujo signifi-
cado seja redescoberto, pode ficar de novo culturalmente acessivel por centenas
de anos — € esse o poder da objetivagdo cultural na estabilizagdo e na prdopria
estrutura da memoria cultural (Assman). No entanto, nio hd memdria coletiva
sem suportes de memdria ritualisticamente compartilhada, pelo que as ‘insti-
tui¢des da memdria’ sdo essenciais para a construcdo de sentimentos de perten-
¢a. A memoria coletiva estd na base da construcdo da identidade uma vez que
essa identidade reflete o investimento que um grupo ou comunidade faz na me-
moria coletiva (HALBWACHS, 1992). A memdria reforca sentidos de pertenca
identitdria, auxiliando na coesdo do grupo ou comunidade, contribuindo para a
sua continuidade no tempo.

Ora os museus contém em si ambos os campos de objetivacdo e transmissdo
que mencionamos anteriormente, dado que veiculam questdes patrimoniais e
sdo em si mesmos ‘instituicoes da memdaria’. Assim, estas institui¢cdes desempe-
nham um papel crucial no processo social de recordar.

Halbwachs defende que o patriménio € frequentemente usado como forma
da memoria coletiva (ASSMAN, 1988). Os seus conteddos, interpretacdo e repre-
sentacdo sdo selecionados de acordo com e respondem as exigéncias do presente
(ASHWORTH; GRAHAM; TUNBRIDGE, 2007); por isso, estdo sempre abertos
a constantes revisoes e alteracoes, sendo simultaneamente origem e resultado
do conflito social. O préprio passado € infinitamente reconstruido no e pelo
presente: “All representations of the past involve remaking in and through the
present”, (TOTA, 2003, 1, cit. Urry).

O patrimdnio fala menos sobre artefactos ou outras formas intangiveis de
passado do que sobre os significados que lhes foram atribuidos e das represen-
tacoes criadas a partir deles. Assim, a validade do patriménio € sempre determi-
nada pelo contexto e as suas interpretagdes podem variar no tempo e no espaco.
Mais do que os aspetos financeiros ou culturais, € o significado que atribui va-
lor ao patrimdnio e explica porque € que determinados artefactos, tradicoes ou
memorias foram selecionados de entre uma infinidade de situagdes que repre-
sentam o passado. Estes significados regulam e organizam a nossa conduta e as
nossas praticas reforcando determinadas regras, normas e convengdes. Assim,
memoria e poder estdo ligados a partir do que se recorda e do que se esquece. No
museu, que € uma das instituicoes que vincula esta selecdo, “conservar € uma
funcdo do esquecimento” (CARNEIRO, 2004, apud Déotte).

Os museus através dos seus mecanismos proprios pensam, elaboram e in-
fluenciam largamente as construgdes de representagdes sociais. Quando aplica-
das a memodria, estas institui¢cdes tornam-se maquinas capazes nio apenas de
selecionar e produzir informagao, mas de criar visdes do mundo. Os museus sdo
assim instituicoes da memoria, mas inserem-se simultaneamente no dominio
das praticas de significagdo.

Todas as culturas tém os seus documentos que ancoram e afirmam a sua
memoria e se erguem como indicadores identitdrios. No entanto, a visdo do



patrimonio de uma determinada sociedade reflete inevitavelmente a visdo poli-
tica, social, religiosa e étnica dos grupos dominantes — ou seja, nas palavras de
Smith (2006) o discurso patrimonial autorizado. A relagdo entre patrimodnio e me-
moria € essencialmente simbdlica: € um meio para prolongar a existéncia social.

Numa sociedade constantemente modificada pelos fluxos migratdrios resul-
tantes da globalizagdo e pelas novas tecnologias criadoras de identidades ndo
territoriais, as identidades centradas, singulares, estdo a ser substituidas por
identidades baseadas na mistura cultural e nas trocas interculturais (GIDDENS,
2002). Dado que o préprio processo identitdrio parece estar a mudar, tornando-
-se mais imediato e, como tal, mais volatil, assistimos consequentemente a um
crescente desenraizamento da sociedade. Os individuos estdo privados das suas
raizes, cada vez mais descontextualizados e (...) € dificil nio relacionar esta
descontextualizacdo existencial dos cidadaos modernos com a sua paixdo pelo
reenraizamento num passado que lhe pertence, quer dizer, patrimonial” (Car-
neiro, 2004, 66). O interesse emergente pelo passado surge da necessidade de
reconstruir a Histdria que € hoje fragmentada. No entanto, segundo Guillaume
(CARNEIRO, 2004), ndo € a valorizacdo do passado que produz a conservagio
mas antes a conservagdo que resignifica o passado e lhe atribui um novo valor
de operador social.

O processo de produzir significados culturais € o mesmo através do qual um
objeto externo (um museu, um monumento, um memorial) pode interferir e
intervir na reconstrucio do passado (TOTA, 2003). E esta a razio pela qual as
politicas patrimoniais tém tanta influéncia no sentido de pertenca das comuni-
dades onde sdo implementadas. O patriménio fala do Homem e da sua histéria,
ajuda a construir memdrias, a reforcar uma inscri¢do num tempo longo e a esta-
belecer elos identitdrios, revelando simultaneamente a prdpria alteridade que o
tempo produz; por outro lado, a sua relacdo com a sua temporalidade remete-o
para uma relagdo de pertenga, com raizes no territdrio, e para a construgio de
um discurso identitdrio. Assim, a politica do patriménio € eficaz e mobiliza gru-
pos sociais cada vez mais ameacados pela perda de memoria e identidade.

A retdrica do patriménio apresenta-se como um avatar — muito mais subtil — do pa-
ternalismo estatal, ajudando a definir o ideal e a ideologia do Estado moderno: assegurar
0 monopdlio de memdria e reduzir a memdria de tudo a memdria inscrita, conservada,
autorizada. A producdo do passado tornou-se uma atividade essencial dos Estados moder-
nos: ndo hd nenhuma nagao que nao tenha os seus monumentos-emblema prolongando

o simbolismo de bandeiras, hinos, festas populares. (CARNEIRO, 2004, 73).

Esses ‘monumentos-emblema’ possuem dois tipos de valor: a) comemorati-
vo, ligado ao passado e que intervém na memdria coletiva — estamos no domi-
nio do significado; b) de antiguidade, representando as marcas e valor de outro
tempo na contemporaneidade, pertencendo, por isso, ao presente — estamos no
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dominio da Histdria. E no primeiro tipo de valor que a ordem politica procurou
uma legitimidade nova ou suplementar; a folclorizagdo e a patrimonializagdo
das culturas populares surgiram neste contexto com o objetivo de criar identifi-
cacdo entre o Estado e a nagdo.

Apesar do entusiasmo em torno do patriménio, resultante da procura desen-
freada de elos identitdrios e da transformacdo da memdria no bem de consumo
de maior sucesso na nossa sociedade, as politicas culturais no geral tém vindo a
perder as suas formas comunitdrias. Tem-se vindo, igualmente, a perder a parce-
ria com a sociedade civil e tanto patriménio como museus tém sido integrados
em projetos globais de desenvolvimento local, onde a cultura local € tida como
um recurso na sua implementacao, a favor da projecdo do local numa ideia ima-
ginada de nacdo. O museu ou o0 monumento sdo assim, como o hospital ou a
universidade, um simbolo de modernizagdo no sistema de competitividade in-
tra e inter regional.

Como reacdo a estas politicas, surgem comunidades civis independentes que
assumem o papel de plataforma para a construcdo e transmissio de memdrias
coletivas. Sdo as chamadas communities of memory (CARNEIRO, 2004 cit Vera Zol-
berg) que asseguram a perpetuacdo na memodria coletiva de acontecimentos rela-
tivamente recentes (acontecimentos locais ou globais especificos) ou assumem a
missdo de ndo deixar esquecer memdrias outrora mantidas por institui¢des atra-
vés atividades culturais, celebracGes ou constituicio de associagdes que envol-
vam a comunidade. Quanto mais ativas e mais numerosas sao estas comunidades,
mais inscritos na memoria da comunidade ficam os eventos que representam.

Hd até, por vezes, uma sobreposicio destas comunidades com o poder local,
desempenhando assim as juntas de freguesia ou cimaras municipais este papel
na medida em que a sua acdo pretende mais do que apenas conservar e divulgar
um acontecimento ou patriménio: pretende precisamente assegurar a preserva-
¢do da sua memoria na comunidade. Este caso acontece especialmente quando
osacontecimentos ou patriménios tém relevancia histérico-social ao nivel local,
podendo ser considerados como (auto)representativos da propria comunidade.

1. ESTUDO DE CASO

O MMI € um museu municipal, fundado em 1937 pelo e para o povo de lha-
vo. Os seus principais objetivos sdo a preservacdo e testemunho da ligacdo dos
ilhavos ao mar e a ria de Aveiro, assim como a preservacdo da memdria ligada a
pesca do bacalhau. O Museu funciona desde 2001 num edificio da autoria dos ar-
quitetos Nuno e José Mateus. O seu vasto acervo € fundamentalmente oriundo
de doagoes e estd organizado em trés colegdes que constituem as trés exposicoes
permanentes do museu, abarcando temporalmente o final do século XIX e as
primeiras décadas do século XX. A colecdo da pesca do bacalhau é composta va-
rias embarcagdes (entre as quais um bacalhoeiro cortado a meia dgua, déris e ba-
leeiras), instrumentos de navegacao, ferramentas e moldes de construgdo naval



e outros objetos documentais referentes a esta atividade. A colegdo de etnografia
da Ria de Aveiro apresenta vdrias embarcagdes tipicas em tamanho real (moli-
ceiro, mercantel, varias bateiras, uma embarcacdo de recreio — o Vouga), assim
como vdrios objetos relativos as atividades da Ria. A colegdo de Arte € constitui-
da por pintura e desenho referente a temadtica da Ria de Aveiro e das suas fainas
agromaritimas; algumas pecas de escultura; uma seccdo de cerdmica composta
por exemplares de porcelana da fabrica Vista Alegre; alguma azulejaria e faianca
local na seccdo de artes decorativas; e ainda a maior cole¢do de malacologia do
pais. O museu tem ainda dois polos: 0 Navio-museu de Santo André, um antigo
barco de pesca de bacalhau que foi transformado em bem cultural e € agora vi-
sitdvel num dos bracos da Ria e Aveiro; e o recém-inaugurado Aqudrio dos Ba-
calhaus, instalado num edificio comunicante com o edificio principal do MML

O Museu do Trabalho Michel Giacometti € um museu municipal, inaugura-
doem 1995 e situado em Setubal. O seu nome ¢ uma homenagem ao homem que
compds a colecdo que hoje integra o espdlio do sector primdrio do museu. Os ob-
jetivos deste museu sdo o estudo, preservacdo e divulgacdo de técnicas e conhe-
cimentos relacionados com o mundo do trabalho na histéria humana, nomea-
damente com os oficios tradicionais do mundo rural, maritimo, piscatério e da
industria conserveira. Simultaneamente, no Centro de Documentagio, o museu
recolhe, inventaria, conserva e divulga o patrimonio local material e imaterial
relativo a estas atividades. O MTMG funciona no antigo edificio da fabrica de
Conservas Alimenticias de M. Perienes Ld?, adquirido pela Cimara Municipal
de Setdbal em 1991. O edificio conserva a sua estrutura intacta, estando as expo-
sicOes e servicos instalados nas diferentes zonas da propria fabrica. O seu acer-
vo € composto por trés nucleos, que representam diferentes sectores do mundo
do trabalho: colecio Michel Giacometti, que estd presente no museu através
da exposicdo permanente “Ao Encontro do Povo” e é composta por objetos re-
lativos as atividades agricolas, piscatdria e oficios vdrios, assim como recolha
documental de literatura e saberes populares; patriménio relativo a industria
conserveira, dividido entre patriménio mdével (objetos presentes na recriacdo
da cadeia operatdria) e patriménio imével (edificio do museu) que compdem a
exposi¢do permanente “Da Lota a Lata”; e a Mercearia Liberdade, composta pelo
recheio da mercearia com o mesmo nome que funcionava na Avenida da Liber-
dade e foi doada ao museu. O Museu do Trabalho dispde de dois outros polos: o
Polo da Belavista, onde se encontra a Reserva Técnica; e o Polo Oficina CAO1/
APPACDM, uma parceria com a Associagao Portuguesa de Pais e Amigos do Ci-
dadio com Deficiéncia Mental, onde se encontra a exposi¢do permanente “N6s
Trabalhamos com as Mdquinas” que reconstitui a cadeia de fabrico de pequenos
acessorios metdlicos.

As duas comunidades onde estio integrados o MMI e 0o MTMG, Ilhavo (Avei-
ro) e Setubal, sendo geograficamente distantes e tendo, hoje em dia, ativida-
des muito distintas, assim como diferentes densidades populacionais, tém em
comum vdrios aspetos da sua Historia. Ambas foram, em tempos, localidades
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piscatdrias; ambas produziam sal; ambas mantinham com o mar uma relacdo
de proximidade e dependiam deste para o seu sustento; ambas mantinham
contactos internacionais no desenvolvimento das suas principais atividades
(Aveiro com a Groneldndia, onde se desenvolvia a pesca do bacalhau, e Setubal
sobretudo com Franga, para onde exportava essencialmente conservas); e ambas
tiveram um grande desenvolvimento durante a primeira metade do século XX.

Apesar da diferenca de tempo de existéncia do MMI e do MTMG, e da dis-
persdo temporal das atividades representadas no museu, estes tém em comum
um fator temporal: ambos remetem para memorias de prdticas jad em desuso,
quando ndo extintas, cuja cessagdo aconteceu por volta da mesma altura. A sua
histdria partilha o mesmo tempo de auge e declinio das principais atividades
das suas comunidades.

Cada museu imortalizou as actividades, hoje tradicionalizadas, que mais im-
pacto tiveram no desenvolvimento das suas comunidades: a pesca do bacalhau
em [lhavo e a industria conserveira em Settdbal, apesar da presenca minoritdria
de outras atividades, relacionando-a com as memdrias da sua pratica local. Cele-
brando memodrias locais, ambos os museus se relacionam com outras memdrias
que transcendem hoje o espago da sua comunidade, integrando-as num concei-
to mais alargado de identidade: a pesca do bacalhau, considerada um marco na-
cional sobretudo a partir do Estado Novo; e a relacdo entre industria conserveira
e “trabalho”, um conceito e pratica global, estabelecido sobretudo através da co-
lecdo que herdou e a partir da qual foi possivel construir o museu.

A criacdo destas duas instituicdes das memadrias locais resultou de situacoes
muito distintas: o MMI surgiu da vontade comum de vdrios cidaddos construi-
rem um monumento a sua terra; o MTMG foi criado pela Cimara Municipal de
Setubal, que no desenvolvimento da sua politica cultural deu importincia a esta
heranga. De um lado temos uma forca civil que se mobiliza para salvaguardar
uma histdria, uma heranca e as prdticas da sua comunidade; do outro temos um
poder local que, no exercicio das suas funcdes culturais e, despoletado pela exis-
téncia de uma grande colecao com a necessidade de ser exposta, decide criar um
monumento de cariz identitdrio e memorial. Hoje, apesar de ambos os museus
serem municipais, a sua gestdo, dinamizacao e a sua razdo de existir tornam-se es-
sencialmente distintas pelo papel que cada um desempenha na sua comunidade.

O MMI € hoje um museu muito visitado, sobretudo pelas escolas dos con-
celhos adjacentes a {lhavo e pelos muitos emigrantes que visitam a sua terra
natal; a arquitetura do museu €, também por sua vez, uma fonte de publicos
transversais. E um museu que mantém relacdes com varias comunidades, mas
sobretudo comunidades exteriores a sua. Excetuando o publico escolar, que
acaba por ser a grande aposta do museu, ndo hd interacdo com a comunidade
local, com as pessoas que preservam ainda nas suas memdrias a vida que per-
tence agora ao tempo dos museus. Este € um museu virado sobretudo para fora,
que se mantém como “casa de lembrancas” ou monumento comemorativo de
uma Histdria que é apresentada mas ndo vivenciada, mas que estabelece ainda



o lugar das coisas neste antigo mundo jd extinto. Quem mantém o museu nao é
a comunidade, ainda que se orgulhe do museu que construiu em tempos e que
perdura, mas sim o poder local que espera criar, a partir destas afinidades, al-
guma coesdo social a partir de um passado comum. O museu €, neste contexto,
um sinal de desenvolvimento regional e urbano e de modernidade reconhecido
sobretudo por comunidades exteriores, mais do que um verdadeiro servigo do
qual a comunidade local usufrui.

Por outro lado, o MTMG estd inserido numa das regides mais desfavorecidas
do pais, onde os graus de escolaridade e literacia sdo inferiores, dificultando o
trabalho com alguns publicos. A acrescentar a estes fatores hd uma percenta-
gem elevada de imigrantes, sobretudo de baixa condicdo social, o que contribui
para a fragmentagéo social; este € também um publico culturalmente mais di-
ficil de atingir. O volume de visitantes ¢ baixo, no entanto, e contrariamente
ao MM, é um museu que trabalha com a comunidade, por exemplo, a partir
das “Tardes Interculturais”, programa onde o museu procura estabelecer novas
relacdes com novas identidades, procurando incluir esse novo e dificil publico
no museu. O seu publico-alvo, além do publico escolar que € transversal a todos
os museus, € também a terceira idade, precisamente aquela que mais e melhor
pode contribuir para dinamizacdo e valorizagdo do museu pela experiéncia di-
reta e real que manteve com as temdticas que este evoca e celebra. Além disso, a
parceria com a APPACDM desenvolvida no polo da Oficina CAO/APPACDM é
provavelmente a maior prova de servico util a comunidade através da valoriza-
¢do que se faz do patrimdnio local, mas sobretudo da luta contra a discrimina-
cdo e do esforco real para a inclusido social. Este trabalho estd, socialmente, no
centro do museu e esta comunidade funciona no seu seio de forma andloga as
comunidades da memdria: trata-se de uma comunidade civil verdadeiramente
empenhada ndo s6 em manter a tradi¢do e a memoria vivas, como especialmen-
te o proprio museu pela acdo e impacto que tem nesta comunidade local.

OMMIeo MTMG sido duasinstituicoes semelhantes que produzem visdes do
mundo totalmente diferentes; integram também papéis diferentes nos seios das
suas comunidades. O discurso dispositivo, a acrescentar aos outros argumentos
jd expostos, € também um sinal disso. No MMI a enfise € dada sobretudo a His-
toria e a reconstrucao dos seus factos — a abordagem é focada na funcionalidade
e na contextualizagdo; trata-se de mostrar a reconstrugio de uma época naquilo
que ela teve de melhor. Contrariamente, no MTMG todo o discurso expositivo €
formado a partir dos conceitos de diferenca e democracia: sdo abordados temas
como a pobreza, a auséncia de condicdes laborais ou a discriminacdo de género.
Este € um discurso essencialmente social, em contraste com o discurso essen-
cialmente histérico do MMIL

No entanto, estes museus apresentam semelhancas discursivas: produ-
zem uma ideia idealizada e homogeneizada de povo, de acordo com as visoes
que criaram do mundo; criam e exploram narrativas da e para a memoria coletiva;
encenam o seu espolio para produzirem essas narrativas e essa acdo tem impacto
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real na construgdo da identidade cultural da localidade e da sua populagdo.

Ambos os museus trabalham a partir da conservacdo e producio de memoé-
ria coletiva assente nas tradigdes locais e nos documentos da comunidade. No
entanto, a forma como articulam essa memoaria com a identidade € distinta: o
MMI parte da histdria, construindo-se como um memorial a um tempo passa-
do, uma casa de lembrancas; por sua vez o discurso do MTMG € fundamental-
mente social — social no discurso do passado e social na relagido que estabelece
com a sua comunidade através dos servicos que lhe presta. A manutencdo das
memorias, tal como a producio de identidade dentro do museu, € atualmente
associada a diferentes tipos de poder: no MMI temos um poder politico local (a
cdmara municipal), enquanto no MTMG o poder assume uma forma social (as
comunidades de memdria). Isto revela na verdade uma inversio relativamente a
altura da fundagao destas institui¢des, uma vez que o MMI foi criado pelo povo
(uma forca social) e o MTMG pelo poder local (camara municipal). As diferencas
entre estes museus residem sobretudo na forma como reproduzem o passado e
na relagdo que assumem com a sua comunidade.

As retdricas patrimoniais de ambos os museus sio comemorativas: as cele-
bracdes e os rituais estdo constantemente presentes na colecdo e na programa-
¢do, produzindo assim narrativas da memdria que sdo ficcionadas no espaco do
museu. Por outro lado estes museus tém em comum o tipo de memoria idealiza-
da que produzem sobre o “povo”, assente mais em estere6tipos do que num re-
tracto fiel da sua comunidade. E este € um sinal do papel essencial que o museu
desempenha nas suas comunidades: independentemente das formas que o mu-
seu assume e na relacio que mantém com a sua comunidade, ambos procuram
uma autorrepresentacao de si, da sua histdria, da sua existéncia, ainda que uns
o produzam para dentro da sua comunidade e outros facam esse exercicio de
reinvencao para o exterior.

CONCLUSOES

Este estudo permitiu contextualizar conceptualmente memdria, identidade e
patrimonio, e localizar a sua presenca nalguns dos seus discursos presentes nos
dois museus apresentados. Procurdamos compreender a producao desses discur-
sosnestasinstitui¢deseaferiroseucontributo paraarelaciomuseu-comunidade.

O Homem teve sempre necessidade de colecionar objetos; jd no paleolitico
os homens primitivos reuniam artefactos. Se apenas produzissemos objetos
para a nossa sobrevivéncia ndo criarfamos mundo, na medida em que nada nos
sucederia: ndo inseririamos marcas no mundo, nio criariamos estabilidade, per-
manéncia, identidade. E através da nossa necessidade de deixar marcas, de criar
uma memoria que nos ultrapasse enquanto individuos, que atribuimos aos ob-
jetos valores para além do seu valor utilitdrio.

“Artefacts survive in ways unintended by makers and owners to become evi-
dence on which other interpretations of the past can be reconstructed” (TOTA,



2003, 3, cit Radley). A histdria dos nossos artefactos e dos sentidos que lhe atri-
buimos € a forma através da qual construimos a nossa Historia enquanto Huma-
nidade mas também a nossa identidade. Desde o instinto mais bdsico de reunir
objetos utilitdrios a constituicdo de templos (com os seus artefactos religiosos),
do colecionismo aos gabinetes de curiosidades, até finalmente as academias e
aos museus, essa importancia do objeto enquanto testemunho do Homem (e do
mundo) estd presente.

Enquanto descendente desse hdbito secular de colecionar, o museu € o guar-
dido de objetos, com a sua realidade material, espacial e logistica, mas também
do que de atemporal estd subjacente na formulagdo que conduziu a sua recolha,
armazenamento, salvaguarda, exibi¢do: “um passado que se guarda para mos-
trar em todos os futuros que sdo também presentes” (BRITO, 2006, 151). Estes
bens testemunham um tempo ja passado: o museu € um reservatorio do préprio
tempo que tende a deslizar para fora do tempo pela excessiva valoracido do tem-
po que guarda.

A visdo do patriménio, na qualidade de evocacio e recriacio do passado,
estd em constante mudanca: o seu discurso € politico, temporalmente e espa-
cialmente localizado e depende das exigéncias da sociedade que o produz. No
entanto houve um movimento ao longo dos séculos no sentido de mover o pa-
trimoénio da esfera privada para o espago publico. Este movimento esteve ligado
a necessidade de produzir ou reforcar conceitos comuns como o de nagdo: foi
assim que nasceram os museus nacionais. Mas atualmente na nossa sociedade
a identidade deixou de ser produzida pelo Estado ou por uma forca ideoldgica
transversalmente reconhecida (como a religido), sendo antes (re)produzida de
forma fragmentada e mais particular por vdrias entidades, algumas das quais
culturais, apoiada sobretudo numa memdria que se deseja comum, que € cul-
tivada e produzida. Os discursos nacionalistas estdo a ser complementados ou
mesmo substituidos por discursos locais, étnicos ou outros nio-territoriais, con-
tribuindo para a diversificagdo das institui¢des que os veiculam.

Por sua vez, a crescente globalizagdo atravessa todos os organismos e insti-
tuigoes sociais, alterando estruturas, acelerando processos, criando um impac-
to particular ao nivel cultural uma vez que tende a dissolver as suas fronteiras;
neste sentido o patriménio torna-se plural, mas tornam-se também plurais as
suas apropriacoes. Os museus e a cultura em geral deixam de ser um espago ex-
clusivo de comunicagdo unilateral para passarem a ser povoados didlogos mul-
ticulturais e por micronarrativas de poder que encerram em si um potencial de
resisténcia contra um discurso hegemonico. No lugar da identidade unificada
surgem multiplas identidades por multiplas serem as memdrias coletivas que
habitam as nossas comunidades. E numa sociedade cada vez mais desenraizada
o papel destas instituicdes torna-se essencial para a conservaciao da memoria co-
letiva, do sentido de ‘comum’ e, em tltima andlise, da coesdo social.
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