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Syfte

Det dvergripande syftet med studien &r att identifiera det specifika larande som elever kan erdvra och
kommunicera genom estetiska larprocesser i bilddmnet, sett ur en bildlararstudents perspektiv, baserat
pa tva bilduppgifter studenten planerat och genomfért under sin praktikperiod pa en gymnasieskola.
Ett understallt syfte ar att urskilja lararstudentens uppfattning om l&rande, kopplat till dennes
utbildning. Forutom l&rarstudenten intervjuas en av de deltagande gymnasieeleverna.
Végledande fragor for studien ar:
o Vilken typ av larande och kunskap bidrar de estetiska amnena med?
e Hur kan vi anvénda det specifika larande som estetiken kan ge, som ett verktyg i skolan som
helhet?

| intervjuerna har foljande fragestallning varit vagledande:

o Vilka uppfattningar om larande framtrader i gymnasieelevens och lararstudentens samtal?

Metod
I insamling och produktion av data har jag anvant en etnografisk metod, som narmar sig en sa kallad
sjalvetnografi, inom vilken man intresserar sig for det som hander i forskarens nérmiljo. Det innebar
att jag i hog grad har ett inifranperspektiv och ar dven en del av studiematerialet, satillvida att jag till
vardags ar de deltagande gymnasieelevernas larare, och handledare for lararstudenten, vars
bilduppgifter utgor studiens objekt.
Analysarbetet har sin utgangspunkt i Knud Illeris larmodell och i en livsvarldsansats. Illeris ger en
mycket vid definition av larande och haller i sin modell fast vid komplexiteten i larprocesser, och
inrymmer psykologiska, biologiska savél som samhéllsvetenskapliga perspektiv och teorier, och jag
delar hans helhetsinriktade forstaelse av larande.
Understkningens ansats utgar fran verklighetens komplexitet och jag ser samband mellan Illeris
forstaelse av larprocesser, multimodalitet, en etnografisk metod och livsvarldsfenomenologin.
Studien bygger pa faltanteckningar fran deltagande observationer fran lektionstillfallen, intervju
med en gymnasieelev, samtal med bildlararstudent samt foton av gymnasieelevernas iscensattningar
av skapade karaktdrer. | intervjun med gymnasieeleven ndrmar jag mig metoden for fotoelicitering.
Den omfattande litteraturgenomgangen kan dartill ses som en studie i sig, dar larande &r centralt och
dar olika ingangar till estetiska larprocesser undersokts.

Resultat

De av bildlararstudenten genomforda bilduppgifter, vilka utgor studiens objekt, utgar fran ett slags
medagerandets pedagogik som sétter ett dramatiserat berattande i centrum. Dialog och kommunikation
ar centralt i larandet och elevernas sinnen och kanslor bejakas som vagar till forstaelse och kunskap.
Det ar ett multimodalt larande som erbjuds i lararstudentens bilduppgifter. Jag vill sarskilt framhalla
att eleverna ges mojlighet att lara sig bade pa ett assimilerande och ackommodativt satt, och att de
elever som orkar/vagar utmana sig sjélva kan paborja ett transformativt larande.

Under ungdomsaren ar behovet av identifikation stort och jag ser studiens bilduppgifter som
exempel pa hur vi i skolan kan ta avstamp i detta behov och samtidigt utmana eleverna att prova nya
roller och perspektiv, och darigenom vidga sina erfarenhetshorisonter, sin livsvarld.

Nyckelord: Larande, estetiska larprocesser, multimodalitet, visuell litteracitet, iscensattning.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Som estetlarare har jag lange forsokt besvara fragan om vilken typ av kunskap eleverna
tillskansar sig via de estetiska larprocesserna. Att det ror sig om ett specifikt larande vittnar
bade elever och pedagoger om, och en hel del finns att lasa om d@mnet, men det ar komplext
att visa pa just det specifika kunskapshildande som sker.

Det ar uppenbart att det skett en stor forandring av bilddmnet i och med framvéxten av IT
och ett slags datorisering dérav, och att den nya generationen bildlararstudenter delvis har en
ny syn pa bildamnets roll i skolan. Den kommunikativa aspekten har gradvis utvecklats
alltmer sedan den infordes i bildamnets kursplan i Lgr 80, och &r, pastar jag, mer i centrum nu
an tidigare, och framforallt har de nya medierna en klart framtradande roll i de skapande
processerna. Jag ser ocksa en storre medvetenhet hos studenterna i anvandandet av bildamnet
som kritisk resurs, och som ett sétt att ta plats i det offentliga rummet och som ett stod for
eleverna att bli delaktiga samhéallsmedborgare. Studenterna, atminstone de som jag haft
kontakt med, betonar den demokratiska aspekten kraftfullt och de &r sjalva féredémen for ett
aktivt deltagande i viktiga fragor som ror skolans vardegrund. Studenterna anvander garna
popularkulturen som utgangspunkt och medel for att fa till stand ett kritiskt tinkande hos
skoleleverna, och de &r sjalva bevandrade i de sociala motesplatser som exempelvis
Facebook, som eleverna ar involverade i. Genom att lararstudenterna sjélva arbetar med
visuella uttryckssatt under sin utbildning, samtidigt som de under sin praktik i skolan planerar
och genomfoér bilduppgifter med skolelever, utvecklar de sin didaktiska kunskap i &mnet.
Darmed blir det vardefullt att studera hur bildlararstudenterna sjalva ser pa det kunskapande
som sker genom estetiska larprocesser i bildamnet.

Under lasaret 2010-2011 har jag i mitt arbete som larare pa gymnasiet haft en lararstudent,
Kajsa Svensson, som har féljt mig under tva praktikperioder. Det blev ganska snart tydligt att
det var jag som foljde Kajsa och idén uppstod att jag skulle undersdka bildlararstudenters syn
pa hur de iscensatter larande och kunskap i bilddmnet. Kajsa hjalpte mig att kontakta sina
kurskamrater och det blev en grupp som ville delta i min undersékning dér tanken var att
genomfora en intervjuserie enligt ett visst monster. Trots intresse och vilja fran bada parter
lyckades vi aldrig samla gruppen, det var helt enkelt tiden som saknades. Studenterna var
samtidigt ute pa praktik och arbetade med sina uppgifter och till slut blev vara tankta
intervjuer mest en borda for dem, och jag fick tdnka om.

Tanken att valja en eller ett par av Kajsas uppgifter som studieobjekt vaxte fram,
tillsammans med vara samtal om bild och bildamnets betydelse i skolan och for den enskilde
eleven. Det blev i sammanhanget intressant att lyfta fram nagra elevers upplevelser av och
synpunkter pa dessa uppgifter. | denna uppsats undersoks tva olika representationer: elevernas
iscensattning av dels sin motsatsperson, dels en skapad karaktér, uttryckt i fotografisk form,
samt intervju med en elev om dennes upplevelser av och tankar kring iscensattningen.
Dessutom beskrivs lararstudentens tankar bakom uppgifterna och hennes tankar om elevernas
resultat. Uppgifterna gjordes som ett led i lararstudentens bildlararutbildning och vi visste inte
da att de skulle bli en del av denna uppsats.

1.2 Disposition
Uppsatsen ar indelad i fem kapitel. I det inledande kapitlet presenteras bakgrunden till studien
och studiens utgangspunkter samt forfattarens forforstaelse. Har aterfinns ocksa syftet och
studiens dvergripande fragor.

Kapitel tva ar en teorigenomgang och det &r i den studiens centrala begrepp forklaras, vilka
ar grunden for det kommande analysarbetet. Eftersom jag ser komplexiteten i larprocesser



belyser jag manga perspektiv i teoridelen, som darmed far ett stort utrymme i uppsatsen.
Teoridelen kan ses som en studie i sig.
| kapitel tre redovisas studiens forskningsmetoder och analysverktyg, och empirins kontext.
Det fjarde kapitlet bestar av studiens resultat och analys, och i det femte och sista kapitlet
fors en sammanfattande diskussion.

1.3 Forforstaelse som utgangspunkt

En akademisk uppsats ar mahanda ett udda sammanhang att lyfta fram sina personliga
upplevelser i, sérskilt om dessa tilldragelser tar sin bérjan redan i barndomen och breder ut sig
genom aren. Likval kommer jag att gora just sa, darfor att kommande beskrivningar &r sa
starkt forbundna med hur jag ser pa bildamnet, estetik och pedagogik, och med hur jag genom
aren arbetat med estetik och pedagogik i forskola, grundskola, gymnasium saval som i egen
regi med kompetensutveckling for larare.*

Mycket av min forstaelse och forforstaelse bottnar i egna upplevelser och erfarenheter av
estetiska yttringar. Dessa utgdr med andra ord mina bakgrundsforestéliningar, vilka gjort mig
intresserad av att soka djupare kunskap i litteratur som belyser olika teoretiska perspektiv,
vilka i sin tur lett till att min forstaelsehorisont forflyttats. Jag vill har kort aterge tre, for mig,
starka estetiska upplevelser fran min barndom och ungdomsar.

1.3.1 Musiken som beréttare

Nar jag var i 6-7-arsaldern lekte jag hos mina sysslingar i Stjarnas. De hade en fantastisk
skivspelare for s kallade stenkakor, man kunde namligen ladda spelaren med tio skivor.?
Sjélv var jag van vid en modernare musikanldggning och modernare musik, varfor hela
upplevelsen med den gamla, stora skivspelaren, och den for mig alderdomliga musiken,
kandes mycket hogtidlig. Ett av musikstyckena hette, om jag minns ratt, Klostertradgarden.
Stycket var helt instrumentellt sanar som pa den visslande huvudmelodin. Fran bérjan var
visslingen vacker och framfdordes i dur, men plétsligt fordndras anslaget och melodin 6vergick
i moll och blev sorglig. Kyrkklockor hérdes och visslingen blev orolig for att till slut upphéra.
Jag forstod att nagot dramatiskt hande i musikstycket, och jag bad att fa hora det igen. Jag och
mina sysslingar lyssnade och jag fragade vad melodin hette. Den aldste av sysslingarna
berattade da att det handlade om en liten fagel som fran borjan var en lycklig fagel, att den
flog in i en vacker klostertradgard men blev jagad in mot kyrkklockorna, blev traffad av
klockorna och foll dod ned. Jag sa inte ett ord men inom mig var det uppror av kénslor, jag
minns att jag blev mycket ledsen och gick hem och grat. Nara 40 ar senare pratade jag med
mina sysslingar och fragade dem om de mindes melodin. De visste direkt vilket stycke jag
avsag.

1.3.2 Drama som berattare

Pa lagstadiet, jag gick i forsta klass, akte alla klasser for att ga pa teater. Jag minns inte alls
vad dramat hette eller vad det handlade om. Men jag glommer aldrig k&nslan av upplevelsen.
Pa scenen fanns ett stort rott hjarta som dekor, skadespelarna var kladda i varma farger, och
jag drogs in i en helt ny varld for mig och det var som om tiden stod still. Helt uppfylld av
detta &ventyr borjade jag, val hemma, bygga en liten scen i kartong dar jag placerade ett rott
hjarta centralt i sceneriet. Ridaer i rétt tyg klipptes till och skadespelare i papp och tyg, vilka
jag manovrerade med hjalp av tradar genom en skara i kartongtaket. Nagot slags handling

! Jag och en kollega startade Magia Bildkraft, som var ett utbildningsféretag som utbildade forskollarare och
grundskollérare i att skapa tillsammans med barn. Foretaget lag i Géteborg och samarbetade med
Kulturférvaltningen via KULF och KULIS, och med ART TIVOLI. Foretaget lades ned 1997.

2 Stenkakor, eller 78-varvare, var en foregangsskiva till LP-skivor, foregangare till CD-skivor.



med tillhorande sang sattes ihop och det var klart for premiar! Hugade syskon och foraldrar
placerades framfor det lilla bordet varpa scenen placerats och spelet kunde borja.

1.3.3 Konst som beréttare
Bilder blev tidigt betydelsefulla for mig. Da mina dldre syskon lanade kapitelbdcker pa
biblioteket kunde jag lana bilderbocker som jag kunde lasa utan att forsta skriven text. Med
hjélp av bilderna kunde jag memorera berattelserna och jag studerade bilderna mycket
noggrant. Nar jag var fjorton ar fick jag min forsta egna konstbok, Glad Konst, som jag néstan
slitit ut. Dar fanns verk av Chagall, X-et Eriksson och Huss-Wallin och sa skilda uttryck som
popkonstens och sagovarldens, och stoffmaleri av rang. Nagot ar passerade och jag skulle for
forsta gangen besoka Goteborgs Konstmuseum. Oférberedd 6verrumplades jag fullkomligt
nar jag stod framfor Hugo Birgers De skandinaviska konstnarernas frukost pa restaurang
Ledoyen, en av bilderna fran Glad Konst, och till min egen forvaning bérjade mina tarar rinna.

Dessa tre beréattelser bildar, tillsammans med manga fler liknande upplevelser, en bakgrund
till mina vérderingar rérande estetik i sig, och till estetik och larande. Mina omdémen kan
sagas bygga pa fakta och smak, om man kan séga att subjektiva upplevelser kan generera
fakta. En fraga jag maste stalla mig infor detta arbete ar: hur paverkar mina varderingar mina
omddmen?

Studiens antagande &r att estetiska larprocesser pa ett genomgripande satt bidrar till ungas
forstaelse av sig sjalva och sin omvarld. Det ar i forhallande till detta antagande jag belyser
ovanstaende erfarenheter.

1.3.4 Kommunikation — en utgangspunkt

Ovanstaende sjalvupplevda anekdoter har foljt mig och blivit fler genom aren och jag har ofta
aterkommit till dem. Nar jag i borjan pa 1990-talet, genom Ahlner Malmstréom som refererar
till Gert Z Nordstrom kom i kontakt med metaforen bild som sprak anade jag hur man med
teoretisk grund skulle kunna diskutera estetiska upplevelser av det slag som ovan skisserats,
namligen som beréttelser.® En kommunikation hade uppstatt, dar jag varit mottagare, och all
kommunikation kraver nagot slags sprak. Den kommunikativa aspekten av bilddmnet, och
ovriga estetiska amnen, blev central for mig och ar en utgangspunkt i denna uppsats.

Marner & Ortegren (2008) framhaller kommunikationsperspektivets fordelar for att det
forenar formagan att skapa och gestalta med att uppleva, kritiskt granska och sprida visuella
gestaltningar (Marner & Ortegren 2008. s:22). De menar att skolan inte kan bli en kulturell
motesplats utan den kommunikativa aspekten.

Asén, som gér en historisk tillbakablick éver hur man argumenterat for bilddmnet (som
fram till 1980 hette teckning) ser att det ar redan pa 1960-talet som styrdokumenten
framhaller den kommunikativa sidan av amnet for att eleverna ska borja granska budskap som
olika bilder formedlar. I Lgr 80 byts det tidigare namnet for bilddmnet Teckning mot Bild och
bildspraket poangteras. Det ar i Lpo 94 som bildframstéllning, bildanalys och
bildkommunikation betonas som viktiga medborgerliga kompetenser, och som forutsattningar
for att bli en aktiv samhallsmedborgare forsta gangen. Sa langt styrdokumenten, men i
realiteten har forandringarna inom bildamnet gétt 1angsammare. Asén skriver att ”skoldmnena
tenderar att reproducera sig sjalva” (Asén 2006: s 118). Bade larare och elever har en tendens
att vidmakthalla en traditionell syn pa bildamnet som i forsta hand ett praktisk-estetiskt &mne.
Den teoretiska slagsidan i dagens skola bidrar sékert till ett vdxande behov av alternativa
kommunikationsformer till de ofta forekommande skriftliga inlamningsuppgifter elever far i
manga amnen.

#1970 skrev Nordstrdm och Romilson Bilden, skolan och samhéllet, vilken uppfattades som banbrytande inom
svensk bildpedagogik, och genom att se bilden som sprak foriandrades synen pa bilders kommunikativa
funktioner, inte minst inom reklam- och nyhetsférmedling.



1.3.5 Larande - en utgangspunkt

Nar jag slutade mitt arbete i1 forskolan 1993 startade jag och en kollega ett utbildningsforetag,
dar vi i huvudsak utbildade forskollarare och grundskolldrare i att skapa kreativt tillsammans
med barn. Infor att vi skulle skriva ned vara bildpedagogiska idéer som skulle genomsyra var
verksamhet intresserade vi oss for den larande dimensionen, och det specifika larande som
bildskapande kunde bidra med. Larprocesser ar en andra utgangspunkt i det har arbetet som
far stort utrymme i den kommande teoridelen.

1.3.6 Pragmatik — Overgripande perspektiv och en forutsattning

Jag har i hela min yrkesverksamma tid arbetat i pedagogiska verksamheter, fran forskola till
gymnasiet och d&ven med vuxna. Jag har haft formanen att uppleva de estetiska &mnena som
nagot efterstravansvart, vardefullt och uppskattat, av savél barn, foréldrar, ledning och
personal. Det var darfér med bestértning jag upptéckte estetikens marginaliserade roll nér jag
borjade arbeta pa gymnasiet for sex ar sedan. Utredningar och artiklar uppmarksammar
skolans konservativa syn pa kunskap, med uppdelning mellan teori och praktik, mellan
fornuft och kéansla (se t ex Gustavsson 2004, Hjort 2001, Nobel 2000), och fler papekar
estetikens i omfang forminskade roll i skolan (Bl a Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius
2004, Marner & Ortegren 2003). Samtidigt har samhéllet férandrats (utanfor skolan) fran
modernistiskt till postmodernistiskt, inte minst med tanke pa den visuella vandningen som
visar pa en forskjutning fran ett lingvistiskt, textbaserat paradigm till ett visuellt. *

Den pragmatiska dimensionen ar min drivkraft for att standigt foérdjupa mina kunskaper, och
jag efterstravar ny kunskap som kan komma till gagn for utbildningsvésendet i stort, men
ocksa for enskilda larare, vilket innebar att foreliggande studie bestar av tva steg, dar steg tva
syftar till att lyfta de kunskaper fran steg ett som kan komma till nytta i
utbildningssammanhang. Jag lagger, i Deweys anda, tyngdpunkten pa att inringa for
gymnasieskolan viktiga spérsmal och tillvdgagangssatt snarare 4n att finna l6sningar.” | var
foranderliga tid maste dven I6sningar kontinuerligt forandras, varfor det ar mer intressant att
finna bakomliggande tankar som kan utvecklas efter situationer och nya behov, och att se hur
olika tankesétt och agerande far praktiska foljder (se t ex Dewey 1985, 1997)

1.4 Syfte

Det dvergripande syftet med denna studie ar att identifiera det specifika larande som eleverna
kan erdvra och na genom estetiska larprocesser i bildamnet, sett ur en gymnasieelevs
perspektiv och en bildlararstudents, baserat pa bilduppgifter bildlararstudenten planerat och
genomfort under sin praktikperiod pa en gymnasieskola. Ett understallt syfte ar att urskilja
lararstudentens uppfattning om larande, kopplat till dennes utbildning.

Jag vill nd bortom det sedvanliga argumenterandets retorik som vi bilddidaktiker sa ofta
placerar oss i, i var iver att forfakta bildamnets nytta. Istallet vill jag blottlagga den kunskap
och det larande som estetiken i allmanhet och bilddamnet i synnerhet kan bidra till, och pa sa
satt framhalla den estetiska didaktiken som ett verktyg for skolans alla amnen, samtidigt som
de estetiska &mnenas suveranitet accentueras.

* Begreppet “The pictorial turn” myntades 1992 av Mitchell, professor i engelska och konsthistoria, vid
University of Chicago. Efter den sprakliga vandningen (myntat av Rorty 1967 inom kunskapsteori) har ett flertal
“vandningar” uppmarksammats och diskuterats, t ex den kulturella, etiska, och som hér den visuella, och den
estetiska vandningen (se t ex Fjelkestam: 2005 Den estetiska vandningen) Dessa vandningar, eller mgjligen
atervandningar, kan ses som typiska for det postmoderna samhallet.

® Jag syftar p& Deweys aktivitetspedagogik dar teori, praktik, reflektion och handling bildar en enhet, samt
Deweys centrala tankar pd att utbildning utvecklar vér formaga till kritiskt tankande och problemldsning.



De didaktiska fragorna vad, varfor och hur &r standigt narvarande i larares planering av
lektioner och &r en central del i lararstudenternas lektionsforberedelser under
praktikperioderna. Vad-fragan besvaras i manga amneskursplaner medan hur-fragan ofta
lamnas darhan. Varfor-fragan ar den som rér amnets syfte i utbildningen och beskrivs i
kursplanerna i regel pa ett dvergripande satt i generella ordalag. Min intention &r att tranga
djupare in i varfor-fragan sa att bildamnets syfte tydliggdrs och framhavs. Som redan namnts
ovan intresserar jag mig primért for 1arande och kunskapsbildning genom bilddmnet, och inte
att finna en méngd positiva effekter som ska forsvara bildamnets vara eller icke vara. Darmed
inte sagt att jag ifragasatter estetikens goda verkningar, tvartom, endast att mitt syfte med
uppsatsen ar av mer didaktisk art. Det ar framforallt den aktiva medierande sidan av
didaktiken jag vill undersoka, alltsa den som har med att "lara av sig sjalv”” och tillagna sig”
att gora.® Enligt Jank och Meyer (1997), tva av Tysklands mest framstaende didaktik- och
pedagogikforfattare, ar didaktikens uppgift att dels beskriva undervisningsverkligheten sasom
den ar, dels foresla hur undervisningen bor bedrivas for att forbéttras.

Studien ar gjord pa gymnasiet och visar de aldre elevernas arbete med bild och estetik och
kan darmed bidra med kunskap till ett omrade som fortfarande &r underrepresenterat i
forskning, dven om det under senare ar kommit betydelsefulla bidrag fran bildundervisning pa
gymnasiet och hogstadiet (se t.ex. Ohman-Gullberg 2006, 2008 och Welwert 2010).

Genom att ta del av lararstudentens planeringar fran senaste VFU-praktiken berors vad- och
hur-och varfor-fragorna, medan varfor-fragan genomsyrar intervjun med gymnasieeleven.

1.4.1 Overgripande fragor for studien
Overgripande fragor for studien, och som utgor steg ett och tva &r:
1. Vilken typ av kunskap och larande bidrar de estetiska &mnena med?
2. Hur kan vi anvéanda det specifika larandet som estetiken kan ge, som ett verktyg i
skolan som helhet?
En utgangspunkt for uppsatsens larandeperspektiv ar Knud Illeris modell av Larandets tre
dimensioner (llleris 2001).” Litteraturgenomgéngen ar den grund utifran vilken jag kan
besvara fraga ett. Min analys av intervjuer kopplade till elevernas iscensattningar gors
kontinuerligt mot bakgrund av litteraturen. Fraga tva svaras huvudsakligen av lararstudentens
bilduppgifter och mina tolkningar av dessa. Aven dessa tolkningar bygger pa
litteraturgenomgangen.
| intervjuerna har foljande fragstallning varit vagledande:
3. Vilka uppfattningar om larande framtrader i elevens och lararstudentens samtal?
Analysen av intervjusvaren gors mot litteraturen.

® Uttrycken &r hamtade fran Jank & Meyer (1997) som ger det grekiska verbet didaskein en aktivt innebdrd och
en passiv dito. Det senare har da betydelsen att bli undervisad, att lara.

" Knud Illeris &r professor i livslangt larande pé& Learning Lab Denmark vid Danmarks Pedagogiska Universitet.
Han innehar ocksa en hedersprofessur vid Columbia University i New York.



2. Teorli

Vad kréavs av mig for att gora denna studie och skriva denna uppsats? Jag maste kunna svara
pa fragor av skilda slag. Forutom de av mig uttryckligen stallda fragorna, maste jag ha tagit
stallning till en rad andra fragor som ror det vetenskapliga forhallningssattet. Det later sig inte
enkelt goras i vart splittrade, mangtydiga och motsagelsefulla postmoderna samhalle. Det rér
sig framst om tre omraden med tillhorande fragestallningar: verklighetsuppfattning,
kunskapsteori och metodologi. Mina val och formuleringar och svar inom dessa tre omraden
ska helst hanga samman, och jag ska helst vava in dem som en klar underforstadd rod trad
genom texten. Till min hjélp har jag tagit livsvérldsfenomenologin och etnografin.

Centralt for min studie ar larande. Det ar den larande aspekten av arbete med estetik jag
vill komma at, i den man det ar mojligt. Jag har ocksa namnt att kommunikation &r en andra
utgangspunkt. Jag ser de estetiska amnena som kommunikativa. Kanhanda begransas min
kommande analys av denna min forforstaelse, aven om jag ocksa ser andra viktiga aspekter av
bildamnet. Som larare betraktas jag som praktiker och visst har jag en pragmatisk inriktning i
det avseende att jag vill kunna tillampa teorier i mitt arbete. Det ar dven sa jag ser denna
uppsats — som nagot att dra nytta av.

I min teoretiska del belyser jag nagra for studien viktiga vetenskapliga falt, helt utan
ambition att ge en dversiktlig bild av dem. Majligen kan genomgangen uppfattas som
osammanhéngande, de teorier jag belyser bildar snarare en arkipelag av synvinklar som ar
viktiga for mig, an ett stabilt landskap med en utstakad vag. Mina val av teoretiska omraden
och dess infallsvinklar visar i sig ett slags stéllningstagande fran min sida. For att belysa
larande och teorier om larprocesser har jag valt att utga fran K. Illeris helhetsinriktade
forstaelse av larande. llleris, som mot bakgrund av bade traditionell och modern larteori,
presenterar ett sjalvstandigt bidrag inom l&roforskningen som genom sitt helhetsperspektiv
tacker in ett stort antal omraden som ar av betydelse for larprocessen, som exempelvis
larandets forhallande till kroppslighet, sjalvuppfattning, motivation, modern hjarnforskning,
larande i olika miljoer med mera. Jag delar Illeris uppfattning att arbeta med en bred och
oppen forstaelse av larande och larprocesser. Nar det géller begreppet kunskap beror jag i
forsta hand de definitioner av kunskap som skolvasendet utgar fran, uttryckt som olika
kunskapsformer, samt den dikotomi som uppstatt mellan det som ofta benamns teoretisk
kunskap visavi praktisk kunskap, vilket man inom estetiska amnen forsokt att kritiskt bemota.
Estetiska larprocesser, som ocksa ar ett centralt begrepp for studien, tillika ett svardefinierat
sadant, redogors utifran hur begreppet anvands i pedagogiska sammanhang. For att fordjupa
forstaelsen av de estetiska amnenas sprakliga dimension tar jag upp begreppen det vidgade
textbegreppet, multimodalitet och dialogicitet, vilka &r betydelsefulla for analysen av studiens
kommunikativa inslag i form av iscensattningar genom foto. Visuell kultur och visuell
litteracitet vidgar forstdelsen av elevernas representationer. ® Jag menar att det finns likheter
mellan att vara textanalfabet och bildanalfabet, och att det darmed gar att 6verfora kunskap
fran andraspraksforskning till forskning om bildundervisning, varfor jag ocksa finner det
relevant att i litteraturgenomgangen belysa hur man resonerar kring litteracitet i allméan
litteracitetsutbildning.

| litteraturgenomgangen kopplar jag stundtals teorierna till de bilduppgifter som den
empiriska delen utgar fran, trots att de inte ar beskrivna férran i metoddelen.

8 Jag har valt att anvanda den svenska benamningen visuell litteracitet, istallet for visual literacy, dels for att det
rent sprakligt uppstar problem att boja engelska ord i en svensk sprakdrakt, dels for att man inom
andraspraksforskningen, vilken jag refererar till, anvander den svenska benamningen och stavning av litteracitet
(med tva t).
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2.1 Larande och kunskap
Larande omfattar manga olika processer och kanske hade det varit valkommet med en enkel
modell som forklarar den larande processen. Nu handlar larande inte om en allenaradande
process som enkelt later sig forklaras, det ror sig om flera processer som &r bade
komplicerade och komplexa. Det kan tyckas paradoxalt att jag i denna undersékning anda vill
belysa ett specifikt larande nar jag samtidigt papekar svarigheterna med att gora just sa. For
att klara mig ur risken att alltfor starkt forenkla larprocessen utgar jag fran Knud Illeris
larmodell (llleris 2001), eftersom han haller fast vid det komplexa utan intention att reducera
det.

Illeris ger en mycket vid definition av larande:

”Lérande ar varje process som hos levande organismer leder till en
varaktig kapacitetsforandring som inte bara beror pd glomska,
biologisk mognad eller aldrande.” (llleris 2001: s 13)

I den har formuleringen ryms flera perspektiv pa larande, som exempelvis socialisation,
kompetensutveckling och terapi, vilka enligt Illeris ses som specifika typer av larprocesser.
Pa samma stt kan estetiska larprocesser ses som ett specifikt larande. Vidare ar det svart att
urskilja vad som &r socialisation, terapi eller ett slags allmant larande i larprocesserna.

I llleris modell tas hansyn till ett flertal vetenskapliga discipliner som psykologi, sociologi,
socialpsykologi och biologi, vilka i sin tur har sina olika forgreningar. Just for att belysa
vikten av det mangfacetterade begrepp larande &r, poangterar Illeris att de olika disciplinerna
med sina olika skolor har nagot viktigt att bidra med for att vi ska fa en helhetsforstaelse av
begreppet.

Det finns dock tva grundlaggande villkor att forhalla sig till for att forsta larande. Forst och
framst det faktum att vi &r biologiska varelser med vissa bestdmda majligheter och
begransningar, alltsa vad var kropp och hjarna kan prestera. Det andra &r att vi lever i en
fysisk och social omvérld som vi pa olika satt maste interagera med. Jag kommer bara helt
kort nedan redogora for Illeris forklaringar av beskrivna villkor.

2.1.1 Larande och biologi

Illeris havdar att alla psykiska processer, dit larande raknas, utgar fran kroppen. Larandet sker
via hjarnan och det centrala nervsystemet som ju ar delar av kroppen. Vi maste slappa den
atskillnad mellan kropp och psyke som vi i vastvarlden sa lange betonat, dar vi ignorerat de
kroppsliga momenten i larandet, och istéllet betona att de kroppsliga aspekterna &r den grund
vilka vara upplevelser, vart satt att vara och lara oss utgar fran. Istéallet har vi betraktat den
kroppsliga dimensionen av larandet som en utfyllnad av det “riktiga” larandet.

Kroppens narvaro i larandet kan visa sig pa olika satt och det ar viktigt att kroppen ar i
balans for att ett larande ska ske. Betingelser som oro, sorg och bekymmer, nervositet och
annan psykiskt obalans paverkar forstas larandet, men ocksa mer fysisk obalans som hunger,
trotthet och smarta forsvérar larandet.’

De senaste decennierna har hjarnforskningen utvecklats explosionsartat, inte minst tack
vare den avancerade teknikens framfart. Forskningens bidrag ar bade pa det generella planet
som till exempel kan visa vilka delar av hjarnan som ar aktiva i olika sammanhang, vad de
olika centra hanterar och hur impulserna mellan dem ror sig, och pa det specifika planet dar
man bland annat kan pavisa hur det gar till nar impulser 6verfors mellan hjarnceller. Trots
forskningen kan man inte ge uttémmande forklaringar till de avancerade hjarnfunktionerna

® Under metoddelen namns Merleu-Ponty livsvarldsbegrepp vara-till-vérlden, vilken utgar fran att den levda
kroppen ar subjekt for alla erfarenheter, som en jamforelse med Illeris resonemang kring att allt larande utgar
frén kroppen.
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som larandet bestar i. Daremot har man upptackt att det vi kallar fornuftet inte kan fungera
oberoende av kanslor.*

2.1.2 Laroforlopp
Trots svarigheter att enkelt redogdra for hur larprocesser gar till, gor llleris en ansats att
beskriva sjalva forloppet i hjarnan, om an mycket forenklat, vilket jag har kort redogor for.™

Det kan borja med att vi via vara sinnen uppfattar vissa impulser fran omvarlden. Ofta ror
det sig om flera sinnesmodaliteter som upptréader samtidigt, exempelvis synintryck och ljud.
Sinnena skapar darefter en rad "bilder” utifran dessa impulser, synintrycken for sig och ljuden
for sig. Med bilder avses i sammanhanget bade visuella bilder och ljudbilder. Dessa bilder
formedlas sedan vidare till det hjarncentrum som kallas korttidsminnet eller arbetsminnet.
Denna formedling fran sinnena till arbetsminnet 16per parallellt langs tva vagar, dels genom
den centrala delen av hjarnan dar vara betydelsefullaste kanslocentra finns, dels utanfor dessa
centra. Detta innebar att arbetsminnet far impulser direkt fran sinnesintrycken och impulser
som aterger sinnesintrycken tillsammans med de kanslor som upplevelsen aktiverat.
Kénsloimpulserna kommer en aning fore de andra impulserna och i detta mycket korta
tidsmellanrum kan 6gonblickliga k&nsloreaktioner ske.

Impulserna filtreras ocksa genom forbindelser med langtidsminnet och praglas pa sin vag
av de minnen som hjarnan direkt och subjektivt finner vasentliga. | langtidsminnet finns spar
fran tidigare processer som hjarnan nu aktiverar for att kombinera med de nya upplevelserna
som orsakar olika reaktioner hos oss. Reaktionerna, som kan vara utatriktade i nagon form av
handling eller inatriktade i form av kroppsliga forandringar, till exempel snabbare andning,
kan nu bilda spar i langtidsminnet och aktiveras i samband med nya handelser och inga i en
larandeprocess. Tyvarr kan vi inte styra langtidsminnet och bestamma vad vi ska minnas eller
glomma. Dessutom finns det tva typer av langtidsminnen, det deklarativa som rér kunskap
och handelser, och som ar mycket sarbart for glomska, och det procedurala som ror
procedurer, till exempel hur man cyklar, simmar eller anvander spraket, och som knappt ar
tillgangligt for glomskan alls.

Utifran sin beskrivning konstaterar Illeris att det &r sarskilt viktigt att de impulser vi mottar
sammankopplas med vara kanslor, med det innehallsliga omradet ifrdga och med resultaten
fran tidigare larande eller tidigare erfarenheter. Utan dessa aspekter kan ett larande inte
komma till stand, som jag uppfattar Illeris.

Illeris beskriver ocksa att hjarnan ar uppbyggd av tre delar. Den bakre, som brukar kallas
reptilhjarnan och som bestar av hjarnstammen och lillhjarnan, den mellersta dar vi aterfinner
en rad centra som bearbetar k&nslor av olika slag, och den framre som bland annat omfattar
arbetsminnet. De tre delarna ar tatt férbundna med varandra. For larandets del betyder det att
vi kan lara pa olika nivaer. Fran medvetna reflexer till nara pa automatiserade tanke- och
handlingsmanster, till helt medvetna och malinriktade laroférlopp.

Avslutningsvis uppméarksammas hjarnans plasticitet, vilken medfor att olika méanniskors
hjarnor inte ar identiskt strukturerade. Om jag dgnar mycket tid och energi at en viss aktivitet,
kan den uppta stérre omraden av hjarnan, och om en del av hjarnan skadas kan andra delar ta
Over den skadade delens funktioner, helt eller delvis.

19 Detta galler en normal, frisk hjarna. Vid en hjarnskada kan en person mycket val ha sitt fornuft i behall och
bevarat sin intelligens, men kan fa svarigheter att anvanda intelligensen pa ett adekvat séatt. (Illeris 2001: s 26)
Har kan llleris ontologiska tillhdrighet skonjas, vilken sjalvklart genomsyrar hans tankegangar, om &n implicit i
hans text. Ett slags dualistisk forklaring framtréder i beskrivningen av laroférlopp vilket kan uppfattas
motségelsefullt i jamforelse med hans mer pluralistiska larmodell, se 2.1.3
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2.1.3 Larandets tre dimensioner
I Illeris modell 6ver larande beskrivs tva fundamentala processer: tillagnelseprocessen och
samspelsprocessen. Bada dessa processer maste vara aktiva for att vi ska lara oss.

Tillagnelseprocessen utgors av en individuell psykologisk bearbetning, och tillagnelsen av
att de nya impulserna knyts samman med tidigare larande. Denna process omfattar alltid ett
innehall och en drivkraft, se figur 1. Innehallet ar det som man lar sig, vilket kan vara
kunskaper, fardigheter, attityder m.m. Drivkraften utgérs av motivation, k&nslor och vilja.

Samspelsprocessen bestar av ett samspel mellan individen och omgivningen, vilken pagar
hela tiden, och som vi i olika grad uppmarksammar. Uppméarksamhet och féormaga att kunna
fokusera &r viktigt vid larande.

Genom att belysa larande utifran ovan beskrivna processer, utgar Illeris fran bade ett
psykologiskt och ett sociokulturellt perspektiv i samspel. Det ar dessa komplexa processer,
som var och en har i det ndrmaste o&dndliga mojligheter och forutsattningar, som utgor
larandets grund.

INNEHALL DRIVKRAFT
Tillagnelse

< [
< »

INDIVID

Samspel

OMVARLD

Figur 1. Larandets tva fundamentala processer. Efter Illeris (2001)

Larandets tre dimensioner bestar av innehallsdimensionen, drivkraftsdimensionen och
samspelsdimensionen. Enligt Illeris involverar allt larande dessa tre dimensioner. Om man
ska kunna forsta och kunna analysera en larosituation eller ett laroforlopp maste hansyn tas
till samtliga dimensioner. Larandet &ger alltid rum inom ramen for det omgivande samhéllet.
Se figur 2.

Omgivande
Samhadlle

Figur 2. L&randets tre dimensioner. Efter Illeris (2001)

Samspelsdimensionen inbegriper handling, kommunikation och samarbete. Har utvecklas var
socialitet. Genom drivkraftsdimensionen belyses var stravan efter en fysisk och psykisk
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balans, och har utvecklas var sensitivitet. Innehallsdimensionen handlar om hur vi skapar
mening for att bemastra var tillvaro, har utvecklas var funktionalitet.

2.1.4 Larandets typologi — nagra utvalda begrepp

Flera ar de som genom aren beskrivit olika lartyper, vi kdnner igen Pavlov och den klassiska
betingningen, Thorndike och trial and error, och Skinner med operant betingning. Jag har inte
for avsikt att géra en heltdckande genomgang av olika larteorier, men konstateras kan att de
haft betydelse for hur man sett pa larande i skolan och déarmed har de haft stort inflytande pa
laroplaner och andra styrdokument. Kort handlar de &ldre lartyperna om att forklara vad som
far larande att intraffa, medan jag hér vill koncentrera mig pa hur det gar till, det vill siga
sjalva tillagnelseprocessen.

De larperspektiv som Illeris utgar fran &r a ena sidan det kognitiva och konstruktivistiska
perspektivet med Piaget som det stora namnet, och & andra sidan det kulturhistoriska
perspektivet med Vygotskij, Leontjev och Luria som férgrundsgestalter.

Assimilation och ackommodation, tva av Piagets begrepp som betecknar olika typer av
larande, ar fundamentala i hans teoretiska konstruktion. | Piagets konstruktivistiska syn
betonas att manniskan sjalv konstruerar sin forstaelse av omvarlden, vilket utesluter att
larande kan ske som ett slags pafyllande av kunskap fran en individ, till exempel en larare, till
en annan individ, till exempel en elev.*

Piaget forklarar larande som en jamviktsprocess, dar individen genom adaption aktivt
anpassar sig till omgivningen och forsoker anpassa omgivningen till sina egna behov.
Adaptionen sker i samspel mellan assimilation och ackommodation och &r standigt pagaende.

Assimilation innebar ett larande som adderas till och bygger ut redan befintlig kunskap.
Detta ar den vanligaste formen av larande och hit kan vi rdkna huvuddelen av skolans
kunskaps- och fardighetslarande, som bygger pa att successivt 6ka kunskaper och fardigheter i
olika @mnen.

Ackommodation innebdr att man helt eller delvis férandrar etablerade kunskapsstrukturer,
forstaelsesatt, rorelsemonster m.m. Genom ett ackommodativt larande far larandet sin
individuella karaktar. Ackommodationen &r en avsevéart mer krdvande process eftersom den
innebar att dverge ett invant tankande eller en forvarvad forstaelse. Det ackommodativa
larandet forutsatter att individen har behov eller intresse av ett nytdnkande, och att man ar
tillrackligt trygg i larandesituationen.

Transformativt larande &r ett djupgaende och fullstandigt larande som forandrar inte bara
kunskaper utan hela personligheten. Det ror sig om en sorts kris, ofta av existentiell karaktér.
Illeris papekar att allt fler hamnar i existentiella kriser i var tids explosionsartade
forandringstakt och globaliseringens nedbrytning av granser och modernismens sammanbrott
som medfort att traditionella monster ifragasatts. Det transformativa larandet innebar att
overskrida vara egna referensramar, for att gora dem mer omfattande, insiktsfulla och flexibla.

2.1.5 Det livslanga larandets forutsattningar.
Tiller (2000) beskriver fyra grundsatser som utgér karnan i det livslanga larandet:
= —Jag ar! Galler sjalvrespekt och respekt fran andra. Centrala termer ar identitet,
vardighet och omsorg. Trygghet ar en elementér forutsattning for larande.
= - Jag forstar! Galler kunskaper, kompetens och kvalifikationer. Centralt &r att ldra sig
lara.
= —Jag vill! Galler lust och nyfikenhet och att ha inflytande 6ver sitt larande. Ambition
och vilja till foréandring.

12 paulo Freire tar ocksd avstand fran det han kallar sparbossepedagogik” i Pedagogik for fortryckta™ fran 1972.
Hans larteori ror sig framst i samspelsdimensionen, processen mellan individ och samhalle. Genom detta
samspel skulle ocksa motivationen till larande 6ka.
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= —Jag och de andra! Géller samarbete, sociala natverk och relationer. Att utveckla
empati och social kompetens.
Larandet ar ocksa beroende av foljande fyra bestandsdelar:
= Att lara sig veta. Kognitiv och intellektuell dimension.
= Att lara sig gora. Syftar pa aktivitet. Att fa grepp om vad begrepp star for, och konkret
grepp om det man vet.
= Att lara sig vara. | dagligt tal vélbefinnande. Olikhet och mangfald &r viktigt har.
= Att ldra sig leva. Omgivningens empati och varme ar viktigt har.
Dessa fyra delar ar beroende av varandra och saknas en paverkas larandet negativt. Tiller
visar pa ett helhetstankande, och han poéngterar erfarenheternas betydelse for att eleverna ska
lara sig. Utan erfarenheter som moter larostoffet blir det bara en ytlig larprocess, om vi alls
kan tala om process. Utan relevant erfarenhet som korresponderar med det aktuella
amnesomradet blir det snarare information &n ett larande. For skolans del galler det att
arrangera goda didaktiska mdten mellan elevernas erfarenheter och larostoff.

2.2 Kunskap

Larande ar verbet som ar en forutsattning for substantivet kunskap, utan larande, ingen
kunskap. Definitionerna av kunskap ar atskilliga och varierande. | skolsammanhang brukar
kunskapen delas in i de fyra f:en: fakta, forstaelse, fardighet och fortrogenhet (Carlgren: 92).
Fakta kan enkelt beskrivas som information om hur nagot forhaller sig medan forstaelse ar en
mer kvalitativ kunskapsform. Dessa bada kunskapsformer ar starkt forenade. Fardighet ses
som en praktisk kunskap, men kan samverka med teoretisk kunskap, som till exempel néar
barnet lar sig skriva. Det som beskrivs som fortrogenhetskunskap hor till den tysta kunskapen,
vilken ofta beskrivs som sinnlig. Denna kunskap kraver erfarenhet av nagot slag.

Forutom de fyra f:en lyfts tre aspekter av kunskap fram, den konstruktiva som visar att
kunskap ar ett satt att gora varlden begriplig, den kontextuella som pekar pa kunskapens
sammanhang och slutligen den instrumentella som framhaller kunskapen som redskap
(SOU1992: 94).

Gustavsson diskuterar kunskapsbegreppet i flera skrifter (Gustavsson 2004, 2004), och han
menar att olika kunskapsformers stallning och deras legitimitet i samhallet ar en fraga om
makt, dar det finns en hierarki som ger de praktiska formerna av kunskap en underordnad
stéllning. Gustavsson ser det som skolans uppgift att forbattra dessa kunskapsformers
stéllning, ur ett demokratiskt perspektiv, och han anser att det demokratiska
kunskapssamhallet bygger pa omsesidig respekt for olika verksamheters kunskapsformer. Jag
foredrar att den 6dmsesidiga respekten galler skolans olika &mnen, for att poéngtera att alla
amnen kan och bor innehélla praktiska moment och teoretiska moment, om man alls vill gora
sadan uppdelning.

Inom bilddamnet ser man tva polariserande standpunkter, en med mer traditionell syn pa
amnet och dér ett konstnérligt skapande och fardighetstranande satts i fokus, en med ett vidare
synsitt dar den kommunikativa aspekten ar i fokus (Marner, Ortegren & Segerholm 2003).
Denna polarisering &r inte ett fenomen som endast existerar i den svenska skolan,
undersokningar visar att det ser likadant ut internationellt (Ohman-Gullberg 2008). De
engelska forskarna Addison och Burgess, har i ett aktionsforskningsprojekt bland annat
forsokt att bredda amnet (Arts) i en hogstadieskola genom att fora in analytiska studier av
olika slag (Ohman- Gullberg 2008). De har sett just den starka tradition av ”gérandet”, och en
genomsyrande forestallning om amnet som ett andningshal mellan de mer teoretiska &mnena.
Samma forestéllningar som den nationella utvarderingen 2003 visar. Polariseringen utgor,
menar Ohman-Gullberg (2008), en kamp mellan tradition och nytankande, mellan traditionellt
konstnarligt skapande och medieringar som foto, film och digitala gestaltningar. Det finns ett
tydligt glapp mellan att producera bilder och att samtala om dem, och skolan maste ge
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eleverna tillfallen att arbeta med bild som utgar fran de ungas referenser (Duncum 2003, i
Ohman-Gullberg 2008).

Hjort (2001) menar att ett samhalles kulturarv speglar synen pa kunskap och vetande och
staller sig fragande till att elever far lara sig fakta om kulturarv, far méta samhallets kulturella
kontext och arbeta med vardegrundsfragor men néstan helt utan att méta konstarterna. Det ar
ett utforskande och prévande arbetssatt som hon menar &r utmarkande for allt kunskapsarbete,
och att det med gestaltande uppgifter i de estetiska &mnena gar utmarkt att préva en
fragestéllning, bade med faststéllda villkor och med ett sanningskrav.

De bada pedagogiska riktningar som Hjort beskriver har fran borjan formats inom kyrkan.
Det ar dels medagerandets pedagogik som man under senare delen av medeltiden arbetade
efter, dels envagskommunikationens pedagogik fran den &ldre lutheranska traditionen.
Skillnaden mellan de tva riktningarna symboliseras av manniskosynen dar den forra
riktningen ser ménniskan som subjekt, medan den senare ser ménniskan som objekt. |
medagerandets pedagogik stod ett dramatiserat berattande i centrum, i
envagskommunikationens stod katedern eller predikstolen i centrum. Dialog star mot
monolog. Sinnen, kanslor och minnen bejakas som vagar till upplevelse och forstaelse, och
darmed till kunskap, nér musik, koreografi och dramatik moter kyrkorummet och dess bilder,
farger och dofter. Envagskommunikationen framtvingar tystnad, atlydnad och bejakar
egentligen ingenting hos den som lyssnar. Bilden av eleven som stillastaende behallare
symboliserar denna pedagogik och idag kan larobdcker ses som formedlare av detta synsatt.

Saar (2005) utgar i sin studie om konstens metoder i skolan fran en socialkonstruktivistisk
syn pa kunskap. Det innebér att kunskap antas konstrueras i dialog i sociala méten. Kunskap
ses som en oavbruten forbindelse och forhandling mellan individen och kontexten. Den
socialkonstruktivistiska kunskapssynen problematiserar forestallningen om olika
kunskapsformer, som exempelvis de ovan namnda fyra f: en i svensk skola. Istallet vill man
uppmarksamma hur olika sammanhang mojliggor (eller inte mojliggor) ett larande med
gynnsamma inramningar, relevanta redskap och utvecklingspotential. Foucault (i Saar 2005)
menar att kunskap alltid framtrader mellan ett utestdngande och ett inneslutande av olika
forstaelser. I skolan kan man se hur vissa forestallningar om kunskap ges foretrade pa
bekostnad av andra, som exempelvis lek och skapande. Detta blir tydligare ju hdgre upp i
skolan eleverna gar, for att i gymnasiet i det narmaste helt exkluderas.

Molander (i Saar 2005) menar att kunskapen finns i den praktiska handlingen, och
forankras i dialog, kropp och den fysiska varlden. Den féréandras kontinuerligt, och darmed
forandras ocksa verkligheten. Gestaltandet ar centralt, enligt Molander, som menar att
kunskap handlar om olika gestaltningar. Bade teoretisk och praktisk kunskap innebar att
utveckla sin uppmarksamhet och att 6va upp sin representationsformaga.

Saar (2005) beskriver det han kallar Kunskap med konstnarliga fortecken, i ett forsok att ge
en sammanhangande modell av det han bendmner konstens metoder ur ett kunskapsteoretiskt
perspektiv. Konstens metoder delar Saar in i fyra kategorier:

= Lek, fantasi och som-om-varldar.

= Intensitet, ndrvaro och meningsfullhet.

= Material, uppmarksamhet och vardering.

= Tematisering och variation.
Den forsta kategorin stdammer bra med det som nedan beskrivs som det potentiella rummet
(Winnicott 2003), dar leken har en stor betydelse. | leken saval som i konsten kan den reella
varlden och den forhandlade ses som variabler och inte som fastlasta konstanter. I lek och
konst blandas verklighet och fantasi, och man kan rdra sig mellan dessa variabler samtidigt
som man kan distansera sig och det oforutségliga kan handa.

Den andra kategorin har med skarpa och existens att gora. | konstnarliga aktiviteter kan,
menar Saar, tid och rum forsvinna for att man &r djupt involverad och narvarande i en
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meningsfull aktivitet. Offentlig intensitet, ett begrepp lanat av Ziehe (1993), uppstar nar vi
tillsammans upplever nagot i en konstnarlig aktivitet, som exempelvis nar vi sjunger i en Kor,
spelar teater eller ar narvarande vid en konsert. Den gemensamma upplevelsen gor att
intensiteten blir starkare och kunskapen tydligare. Ziehe menar att skolan bortser fran den
offentliga intensiteten i sin stravan efter individualisering, vilket kan innebara att var
sjalvuppfattning desocialiseras eftersom gemensamma upplevelser far sin betydelse i det
sociala sammanhanget. Skolan tranar eleven till ett distanserat forhallningssatt, och det ar fa
tillfallen dar eleven far "vara-i” ett innehall, menar Saar (2005). | konstnarligt skapande och
konstnarliga upplevelser &r det viktigt att vara just narvarande. Det ar i elevens eget intréde i
en aktivitet som meningsfullhet skapas.

Den tredje kategorin betonar, enligt Saar, att ett konstnarligt larande innebar att
uppmarksamma det som finns och hur det framtrader. Saar framhaller vikten av ett material
att utga fran sa att eleven inte lamnas at att skapa fritt utifran sina fantasier. Det kravs nagot
att uppmarksamma och reagera pa om eleven ska kunna trana seendet. Uppmarksamhet pa
materialet forhindrar ett ensidigt fokus pa att 16sa uppgifter pa "ratt satt”.

Den fjarde kategorin, tematisering och variation handlar om att byta perspektiv, lata sig
overraskas och att se den skapande aktiviteten som nagot pagaende, dven da man sjalv ar klar
med en uppgift. Med ett sadant perspektiv pa bildundervisning skulle jag formulera det som
att en bild aldrig &r fardig, det gar alltid att utveckla, fortsatta och gora nytt. Man maste inte,
men mojligheten finns.

Podngen med de fyra kategorierna ar for Saar, att identifiera och sudda ut omotiverade
granser mellan kunskap och upplevelser, och mellan skapande och l&rande.

Som en konsekvens av sitt resonemang ovan gor Saar en indelning av estetiken i en svag
och en stark, nagot jag tar avstand fran. Det som Saar pekar ut som svag estetik ar nar
estetiken har en stodjande funktion som inlarningskunskap. Jag valjer hellre att se stédjande
funktioner som just stodjande funktioner och benamner de inte som estetik alls. Nar vi far
begrepp som svag och stark estetik missgynnas sjalva begreppet estetik, anser jag och vi
hamnar orovackande nara begrepp som fin/god och dalig kultur vilket inte gynnat
kulturbegreppet i skolan.

2.2.1 Meningsfullhet — en forutsattning
Hinnerson skriver i en artikel ur TILDE nr.13, 2010, om det larande motet, och han
intresserar sig for hur kunskap skapar mening. Ett satt for lararen att skapa meningsfulla
moten, menar Hinnerson, &r att lata eleverna i méten med olika artefakter, upprepa den
beprovade erfarenheten, alltsa att fa anvanda verktyg och redskap som anvénts i generationer i
nagon form av skapande process. En orsak till att vi dverhuvudtaget frambringar kunskap, och
for den vidare, beror just pa meningsfullhet. Meningsfullheten ar funktionell till sin karaktar,
och hjalper oss att forsta hur vi ska agera. Hinnerson drar paralleller till Aristoteles begrepp
techne, som beskrivs som en produktiv kunskap som ger mening at kunskapsutvecklingen.
(Hinnerson 2010: s 46). | den skapande processen utvecklas kunskap som kan anvéndas i
andra situationer och for helt andra syften, och i processen ges rikliga tillfallen att reflektera,
vilket ar en forutsattning for att utveckla nya idéer och finna nya Iésningar. Det géller att
omvandla den beprovade erfarenheten till sin egen, att appropiera. Hinnerson skriver utifran
sin profession som sléjdlarare men jag ser tydliga paralleller till bilddmnet och till min studie.
I ndmnda nummer av TILDE skriver Rimstad om larare som anvander samtidskonsten i
undervisningen, som ytterligare ett stt att skapa mening. > Hennes informanter tar ocksé upp
vikten av den beprévade erfarenheten i det att de betonar konsthistoriens betydelse for att

13 Begreppet samtidskonst skiljer sig fran nutidskonst, i det att den soker sig bortom det kinda, bade vad galler
innehall och material. Den ar i regel samhallskritisk och ofta provocerande i ndgon mening. Med nutidskonst
avses helt enkelt konst som gors nu, utan krav att ta stallning for eller emot aktuella sporsmal.
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forsta samtidskonsten. Som jag laser artikeln ar drivkraften for lararna att skapa
meningsfullhet for eleverna, och de menar att samtidskonstens uttryck ligger néra elevernas,
vilket vécker elevernas intresse och blir darmed meningsfull for dem. Diskussioner uppstar
som annars inte skulle ha uppstatt, och eleverna far storre sjalvmedvetenhet nar de tar
stallning och diskuterar asikter.

| Saars (2005) tolkning av den ryske kunskapsteoretikern VVygotskij, stravar manniskan
alltid att géra olika sammanhang sa meningsfulla som majligt. Till sin hjalp har hon olika
tecken, som exempelvis sprak, gester, bilder med mera. Det &r forst i det sociala samspelet
som dessa tecken blir meningsfulla. Det ar genom kulturen vi har tillgang till olika tecken,
och darfor tanker vi med kulturens innebdrder. Kulturen férandras genom tid och rum.
Veresovs (i Saar 2005) tolkar Vygotskijs uppfattningar om det sociala samspelet som en mer
aktiv process. Veresov ser manskliga handlingar som iscenséttningar av karaktérer.

Hinnerson ser lararen som den facilitator vars uppgift ar att véacka fragor, och att frigora
artefakters inbyggda potential att skapa mening for eleverna. | dialogen ges eleven chans att
kommunicera sin erfarenhet och méta andras erfarenhet. Pa sa satt synliggors elevernas
kunskap och de utvecklar strategier for appropiering.

Andersson (2006) utvecklar i sin avhandling om ungdomars meningsskapande genom
gatukonst, Saljos tankar om meningsskapande till att omfatta, inte bara kommunikation och
interaktion med andra, utan ocksa kreativa praktiker. Andersson menar att ungdomar skapar
mening pa ett otal vis, vilket genererar kommunikation och larande. Inte minst genom
identitetsskapande representationer (Se ocksa Go6thlund 1997 och Drotner 1999).

Selander och Rostvall (2010) poéngterar att hur vi véljer att gestalta nagot far betydelse for
om vi upplever eller betraktar handlingen som meningsfull eller ej, och huruvida handlingen
leder till kunskap. Man behdver forsta handlingens syfte for att den ska raknas som kunskap,
menar Selander och Rostvall. Som ldrare ar det darfor viktigt att Idgga sig vinn om att
eleverna forstar varfor man arbetar med ett &mnesomrade och varfor man gor pa det sétt man
gor och vad som forvéntas av eleven. Det sociala sammanhanget, eller inramningen, inverkar
pa vilka meningar som ar mojliga att uppfatta och vem som har tolkningsforetrade. Skolan
som institution har sina traditioner nar det galler vilken mening som ska galla, bade explicita
och implicita konventioner for vad larande och kunskap &r, nagot som gymnasieeleverna
fostrats in i under hela grundskoletiden. Dessa normer kan vara sa djupt rotade att vi inte
reflekterar 6ver dem eller ifragasatter deras varande, och de behdver inte heller motiveras.
Istallet kan, menar jag, nytankande och innovativa handlingar ifragasattas just for sin
avsaknad av tradition, bade av kollegor och skolledning och av elever och deras malsman.

2.3 Estetiska larprocesser

Estetiska larprocesser ar ett begrepp som anvénds allt oftare i pedagogiska sammanhang och
innebdrden kan skifta. De definitioner jag sjalv aberopar ar de som betonar en medveten
kunskapssyn och som vagar utmana den traditionella pedagogik som &r forharskande pa
gymnasiet. Definitioner av sadant slag finns hos bl. a Marner & Ortegren (2003), Aulin-
Grahamn, Persson & Thavenius (2004), Austring & Sgrensen (2006) och Pringle (2008).

H. Illeris (2006) beskriver den skandinaviska forskningen kring estetikbegreppet och ser i
huvudsak tva huvudinriktningar, en med filosofiskt och psykologiskt inspirerade teorier dar
det estetiska beskrivs som ett eget specifikt satt som individen forstar sin omvarld genom, och
en som inspirerats av antropologiska och sociologiska kulturteorier, dar det estetiska primart
forstas som en dimension i samhallets sociala och kulturella liv. llleris redogor for tre nivaer
att forsta estetiska larprocesser utifran, en epistemologisk, en didaktisk och en performativ
niva, dar den sistndmnda 6verrensstimmer bast med det som Thavenius bendamner den
radikala estetiken. Den radikala estetiken tar hjalp av konstens metoder — den som samtalar,
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staller frgor, utmanar och pastar saker.* Illeris tar hjalp av Ziehes subjektiveringsbegrepp
och menar att det &r nodvandigt att forhalla sig till ungdomars subjektivering som
utgangspunkt for undervisning. Med andra ord maste vi arbeta med de ungas behov av
identifikation for att de ska vilja prova nya strategier och na ett slags “decentrering” och trada
ut ur sig sjélva.

Begreppet kulturell demokrati, som vaxte fram under Community Arts-rérelsen i slutet av
1960-talet, har en renassans till foljd av vart moderna mangkulturella samhalle. Kulturell
demokrati inbegriper empowerment genom aktiv medverkan i kreativa processer. *°
Efterfoljare till Community Arts verkar idag i samarbete med lokalbefolkningen och driver
ofta ett radikalt ifragasattande och kritiskt granskande processer, dar deltagarna har frihet att
uttrycka tankar, idéer och asikter (Pringle 2008). Pringle menar att konstpedagogik kan ge
unga manniskor tillgang till kreativa inlarningsprocesser, dar de kan fordjupa sin forstaelse av
den egna kulturen men ocksa ifragasatta den. Kan vi fa eleverna att bli en aktiv del av och ta
plats i samtidskulturen har vi kommit en god vég i var stravan efter kulturell demokrati.

Lind (2010) refererar i sin avhandling till Reggio Emilia och Vea Vecci, som da var
ateljeérista dar, och som ser det estetiska som en relation. Relation manniskor emellan, mellan
manniskor och ting och mellan olika kunskapsomraden. Nar miljon framjar dylika relationer
kan estetiska kvaliteter uppsta. Detta innebar att (for)skolan ska underlatta nya konstellationer
och se till att nya moten uppstar som stéller det invanda i ny dager och uppmuntrar till
nytankande.

Estetiska larprocesser ska forstas i vid beméarkelse, menar Austring & Sgrensen (2006), och
inkluderar skilda aktiviteter som bild, musik, dans och drama. Dessa aktiviteter ska ses som
sprakliga uttryck genom vilka vi tolkar var omvérld och ges majlighet att kommunicera kring
oss sjalva och varlden. Austring & Sgrensen &r inspirerade av Hohrs tankar och dennes
holistiska socialiseringsteori, dar begrepp fran Piaget och Bolton anvands.*® Hohr delar in
manniskans liv i livsaldrar vilka alla har sin saregna metod for larande. Dessa metoder &r lika
nddvandiga for oss och foljer oss hela livet, som arenor for olika larmdjligheter. Den forsta
arenan for larande ar den empiriska (Kanslan), den andra &r den estetiska (Upplevelsen) och
den sista ar den diskursiva (Analysen).

Den empiriska larprocessen sker genom ett direkt sinnligt méte med vérlden. Den estetiska
larprocessen bygger vidare pa den empiriska, utan att ersatta den och Hohr kallar processen
det estetisk-symboliska moétet med vérlden. Genom aktivt skapande estetisk verksamhet kan
vi bearbeta sinnliga, kdnslomassiga och reflexiva upplevelser och erfarenheter. Larprocessen
kan ses som en fenomenologisk, hermeneutisk och socialkonstruktivistisk tillgang (Austring
& Sgrensen 2006: 83)

Malet med den estetiska larprocessen — som for alla andra larprocesser — ar att erfara och
erkdanna nagot nytt. Det innehall som kan bearbetas genom estetiska larprocesser beror allt
som har med manskligt liv att gora, hur man upplever livet, hur det kdnns och erkanns. Hohr

¥ Thavenius och Persson (2004) beskriver ytterligare tva former av estetik, ndmligen den modesta estetiken och
marknadsestetiken. Jag reserverar mig for begreppen da de visar ett slags vardering av vad som &r bra och dalig
estetik pd samma satt som man tidigare talat om finkultur och skrapkultur. Ett kritiskt forhallningssatt ar daremot
efterstravansvart, menar jag, sa att eleverna sjalva bildar sig uppfattningar om vad som &r vad — fér dem.

15 Empowerment som begrepp &r narmast ett politiskt begrepp som anvants inom klasskamps- och feministiska
rorelser, men ocksa inom folkhalsa och skola. "Egenmakt” ar en 6versattning som anvands och som syftar till att
starka individens mojlighet till sjalvstandighet, fa individen att kanna att denne har makt 6ver sin egen situation,
sina arbetsuppgifter, miljon etc. Se t.ex. www.folkhalsoguiden.se

16 Jag utgdr fran att Piaget ar kand for en bred majoritet inom utbildningsvasendet, men att inte alla ar lika
bekanta med Gavin Bolton, dramateoretiker. Tillsammans med Dorothy Heatcote har han i drygt 40 ar utvecklat
dramapedagogiken i Storbritannien och 2008 utkom Drama for larande och insikt, vilken bestér av utdrag fran
hans tidigare bocker som alla rér drama i utbildning och fér larande. Fram till 1989 ansvarade han for
dramautbildningarna vid Durham University, och idag &r han adjunct Professor vid Victoria University i
Brittiska Columbia, samt géstprofessor vid Universitetet i New York och i Birmingham.
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formulerar processen som individens sokande efter forstaelse av det att vara manniska i
varlden. Estetikens mest grundldggande funktion ar att skapa mening och sammanhang (Hohr
1996).

Den estetiska larprocessen ar transcenderande och kan Gverskrida var
verklighetsuppfattning.’ | leken kan vi d&, men bli levande igen, vi kan iscensatta
framtidsutopier eller dystopier om vi sa vill, och vi kan gestalta vérldar som vi aldrig varit i
narheten av. Till detta krdvs en 6verskridande tankeverksamhet som bygger pa vara verkliga
upplevelser av vérlden hopfogade i nya sammanhang. Den estetiska medieringen gor det
mojligt att forena osammanh&ngande, 10sryckta och kansloméssiga upplevelser till en
betydelsebérande helhet.

Forutom Hohrs socialiseringskontext belyser Austring & Serensen estetiska l&rprocesser i
en psykologisk kontext, med utgangspunkt i Winnicotts teorier om det potentiella rummet,
nagot som tillhor konsten och leken, se modell 4. Det potentiella rummet stélls i kontrast till
individens inre varld och den gemensamma yttre varlden som omger individen, och bildar ett
overgangsomrade. Detta omrade ar alltsa utanfor individen men kontrolleras av henne. |
leken, som utspelas i detta potentiella rum, pagar processen att bli en egen individ, leken
frdmjar med andra ord personlighetsutvecklingen. Nar barnet blir dldre anvands det
potentiella rummet till olika estetiska uttryck och det ar hér individen anvénder hela sin
personlighet pa ett kreativt satt (Winnicott, D 2003).

Subjekts-
varlden

Det
potentiella
rummet

Objekts-
varlden

Figur 3. Efter Winnicott (2003).

Drotner utvecklar Winnicotts teori och menar att estetisk verksamhet inte sjalvt kan bygga
broar mellan den inre och yttre varlden men kan skapa en forbindelse mellan datid och nutid,
det outsagliga och det verkliga. Hon anfor tre méjliga nivaer av estetiska larprocesser:
individuell, social och kulturell niva.

Estetiska larprocesser, sett ur ett psykologiskt perspektiv, mojliggor for individen bland
annat att forena en inre upplevelse av varlden med den yttre kontextuella verkligheten,
utveckla personlig ”subjekt-i-varlden-kunskap” och utveckla sin identitet (Austring &
Sgrensen 2006: 126)

Saar (2005) har identifierat tre diskurser som beskriver olika forestéllningar om estetiskt
larande:

7 Inom viss fenomenologi ar transcendental en beteckning for det som &r granséverskridande. Transcendent —
det som ligger bortanfér det manskliga vetandets grénser.

20



= Som fostran — att fostra och utveckla elevernas konstnarliga sida. Visar en tro pa att
det estetiska har ett egenvarde, oavsett om eleven lar sig nagot.
= Som subjektiva upplevelser — ett férhallningssatt som gransar mot det terapeutiska.
Fungerar som ett balanserande av elevens emotioner genom att de far utlopp for olika
ké&nslor genom konstnarligt skapande.
» Som stod — Genom estetiken ges eleven mojlighet att utveckla formagor inom andra
omraden, till exempel att eleven blir kreativ dven i andra amnen.
Saar menar att dessa forestallningar begransar hur man ser pa och talar om estetikens roll i
skolan, att de i sig & normerande och bildar villkor for estetiska aktiviteter i skolan.

Fryk, som arbetar vid Institutionen for socialt arbete vid Géteborgs universitet, arbetar
sedan sex ar tillbaka inom lararprogrammet med samhallspedagogik. Denna inriktning har
som syfte att tillfora en ny dimension i larandet dar kulturskapande och medborgarskapande
ar tva centrala teman (Fryk 2010). Tanken &r att "uppgradera handlingsaspekten,
bildningstdnkandet och det aktiva samspelet med det omgivande samhallet” (Fryk 2010). Till
dessa teman kopplas delaktighet, nyfikenhet och dialog och Fryk efterstravar en medvetenhet
hos kommande larare, genom reflektion 6éver hur man som larare organiserar moten med
elever, utifran om moten verkar frigérande eller disciplinerande. Fryk menar att de estetiska
amnena har en viktig plats for att eleverna ska kunna lara sig att hantera osakerhet och
forandring och dva sin sociala formaga och trana samarbete och konfliktlosning, for att pa sa
satt oka sin forstaelse av sig sjalva och sin omvarld. Genom estetiken kan eleverna ge form at
erfarenheter av olika slag och at elevernas idéer och tankar som dessa erfarenheter ger upphov
till.

2.3.1 Estetik

Austring & Sgrensen (2006) gor en diger sammanstéllning av estetikbegreppet fran antiken
till idag och pavisar olika stromningar och deras betydelse for det estetiska begreppets
innebdrd. Intressant dr att se hur begreppets bredd forandras genom historien, fran antikens
och medeltidens syn som rymmer en stor bredd dar estetiken spanner 6ver den styrande
principen (det gudomliga), den moraliska och sociala ordningen (kosmos), staten (samhéllet)
och kulturen, naturen och konsten. Till dessa omraden knyts ocksa former for sanning, godhet
och skdnhet. Mer eller mindre till allt som ror det manskliga livet.

Under 1700-1900-talen vaxer intresset for konst och konstnaren (som geni), och konst blir
néstan synonymt med estetik, och aven om estetiken &r ett bredare begrepp an konsten har
innebdrden avgransats. Man pratar om konstens roll i samhallet och en skiljelinje finns mellan
a ena sidan ett konservativt synsatt pa konsten som representant for det skona, och a andra
sidan konsten som instrument for manniskans frigorelse. En uppdelning i vetenskapliga
diskussioner mellan kansla och fornuft gor att estetiken frantas sitt logiska tankande till
forman for intuition, fantasi och sinnlig utlevelse. Estetikbegreppet avgransas darmed an mer
och, menar jag, forminskas till ndgot som knappast har med kunskap att géra. Denna
forminskning har trangt in estetiken i en atervandsgrand vilket medfort att vi som foresprakar
de estetiska &mnena i skolan hamnat i ett slags forsvarsstallning, och i underldge gentemot
amnen som anses mer teoretiska. Denna dikotomi ar olycklig for alla inom
utbildningsvésendet, men framforallt for barn och unga, vilket jag vill aterkomma till i
diskussionen.

2.4 Vidgat textbegrepp, multimodalitet och dialogicitet

Det vidgade textbegreppet som férekommer i bild- och svenskdmnets kursplaner, syftar till att
inrymma fler uttrycksformer &n det som ryms i ett snavt textbegrepp som avser skriftsprak,
och har har de estetiska @mnena en sjalvklar roll, inte bara for att eleverna ska tilldgna sig och
bearbeta texter, utan som ett satt for dem att tilldgna sig kunskap. Skolans problem &r den
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traditionella rangordningen av olika medieringar dar ordet har en 6verordnad stallning, vilket
lett till bildamnets marginaliserade roll (Marner, Ortegren och Segerholm 2003).

Inom socialsemiotiken har en multifunktionell syn pa kommunikationsformer utvecklats,
och utgangspunkten ar att all kommunikation ar multimodal, alltsa bestar av flera olika
betydelsebédrande och samverkande tecken (Selander & Rostvall 2010). L&rande ses i detta
perspektiv som en process, vilken kannetecknas av en véxande formaga att anvanda och visa
olika tecken och teckensystem. Utan tecknen kan man inte kommunicera sin kunskap, den blir
kvar inom oss, varfor tecknen r ett led mellan individen och kulturen. Kommunikationen
sker via flera olika semiotiska system, som pa olika satt ar meningsskapande, vilket gor
kommunikationen multimodal. Hur man utformar, eller designar, teckensystem och medier far
betydelse for hur man kan kommunicera, och hur de kommunikativa villkoren formas far
betydelse for vilka kommunikativa redskap som blir tillgangliga. Man designar, med andra
ord, en social miljo och dess handlingar, och larande och kunskap i denna milj6 (Selander &
Rostvall 2010). Som designer av en larsituation har man att ta hansyn till ett antal faktorer,
som till exempel att materialet ar relevant, 6verskadligt och ha en tydlig struktur, att tillfalle
till interaktion ges samt att hansyn tas till hur identitetsskapande sker i den aktuella
larsituationen.

Kress kritiserar skolans traditionella synsatt som bygger pa att kognition &r beroende av
skriftspraket, och menar istallet att var kognitiva utveckling omfattar ett flertal
representationsformer ( Kress & van Leeuwen 2001).'® Kress pekar pa att man inom skolan
faktiskt anvéander sig av ett flertal olika teckensystem i bl. a modeller, visualiseringar och
tabeller av olika slag. P4 samma satt kan man se lektionen som ett dramaturgiskt upplagg med
ett sceneri bestaende av olika tecken i form av kroppssprak, placering i rummet med mera.
Det innebér att eleverna har en bred semiotisk repertoar utéver det talade och skrivna spraket.
Inte minst har de utvecklat ett brett register av olika semiotiska tecken utanfér skolan, genom
ungdomskulturen och i popularkulturen, nagot som naturligtvis ska ses som en tillgang for
eleverna, en tillgang som vi i skolan ska slappa fram, for att ocksa bemota och dar det behdvs,
problematisera. Ohman-Gullberg (2008), som i sin avhandling undersoker ungdomars
teckenskapande i eget filmarbete, betonar vikten av att kunna tydliggora de olika
kommunikationsformernas potentialer och lyfta fram de olika betydelsebarande krafter som
de rymmer. Det multimodala perspektivet synliggor just den pluralism olika
representationsformer innefattar. Kjéllander (2011) har gjort en studie om elevers interaktion,
meningsskapande och larande med digitala larverktyg som datorer och digitalkameror, och
hon har sett hur elever skapar parallella larvagar nar de hamtar information pa Internet. En
larvag &r den som de forvéntas folja och som é&r initierad av lararen. Den andra vagen styrs av
elevernas egna intressen och den information de stéter pa under sitt sokande efter information.
Parallellt med “skolkunskapen™ lar de sig mycket som lararna aldrig far ta del av. Kjallander
uppmarksammar att eleverna kommunicerar med s manga fler tecken an det skriftliga och
verbala spraket, till exempel med bilder, farger och ljudeffekter. Var tids digitala medier
erbjuder en stor mangd uttryckssatt for eleverna att presentera sig och sina arbeten med.
Tyvarr syns inte elevernas digitala larande i skolans resultatmatningar.

| ett paper som lades fram under konferensen Design for larande i Stockholm 2010,
presenterade Danielsson, Graviz och Odelfors ett tredrigt projekt som pagatt pa hogskolan i
Dalarna, Sodertérns hogskola och Orebro Universitet, diar man Iatit studenterna anvinda
multimodala representationer i sina redovisningar. Resultaten visar att studenternas
akademiska arbetens reliabilitet 6kade, deras analyser blev mer transparenta, sérskilt inom
omraden som vanligtvis ar svara att kommunicera. Vidare observerades att studenterna genom

'8 Begreppet representation far inom socialsemiotiken betydelsen olika former att féretrada, modes, vilka
méanniskor anvander i kommunikation med sin omvarld, som t ex bild, musik, tal, kroppssprak, mimik, kladsel.
Det ar i den betydelsen begreppet anvénds i uppsatsen.
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att anvanda olika former av uttryck kunde visualisera andra typer av erfarenheter och
kunskaper &n genom skriven text. Ytterligare en aspekt som studenterna sjélva uppgav var att
de genom att hantera kunskap pa ett multimodalt sétt involverade kanslor och larde sig
mycket om sig sjalva.

Marner, Ortegren & Segerholm vill, i den nationella utvarderingen 2003, ge akt pa
bildamnets kapacitet att transferera estetiska kompetenser, som exempelvis kreativitet, till
ovriga &mnen, som en allman kompetens, nagot som an mer bor uppmarksammas infor GY11,
da estetisk verksamhet inte langre ar en obligatorisk kurs och da entreprenorskap ska
genomsyra gymnasieskolans alla kurser. Ett entreprenorskap bygger pa, som jag ser det,
idérikedom, kreativitet och en kommunikativ formaga, egenskaper som de estetiska &mnena
genomsyras av.

Genom sitt dialogicitetsbegrepp kritiserar Bachtin synen pa spraket som enda formedlare av
ett otvetydigt meddelande till en passiv mottagare. Han framhaller den kommunikativa
handlingen och betonar sprakets mangsidighet, variation och foranderlighet, och inte minst
den kreativa potentialen (Marner, Ortegren & Segerholm 2003: s 20). Forfattarna anser att
dialogicitetsbegreppet ar viktigt, inte bara for svenskamnet, utan ocksa for de estetiska
amnena, om en flerstammighet inrymmer fler medieringar an spraket.

Bakhtins talgenrer (Skagen 2003), ar indelade i priméra och sekundéra dialoger, dér
vardagliga dialoger och till exempel intervjuer réknas till de priméra, vilka i regel ar muntliga
och enkla i sin uppbyggnad. De sekundara ar mer komplicerade, som till exempel vissa episka
och vetenskapliga texter. Fotografiet ser jag som mer komplicerad i sin form och kan darfor
definieras som en sekundar talgenre. Bilduppgifter som baseras pa iscensattning av den egna
identifikationen blir salunda en blandning av talgenrer, vilket genererar en mer varierad
dialog. Det &r darmed storre chans att ta tillvara elevernas kunskaper nar de inte maste
forkasta sa manga uttryckssatt. Bakhtins dialogbegrepp betonar den individuella processen,
och vikten av sjalvstandiga tankar och varnar for fortryckande diskurser som inte uppmuntrar
utveckling. I undervisningssammanhang &r det darfor avgorande att deltagarna inte begrénsas
av exempelvis en stram struktur. Skagen skriver att allt larande &r dialog pa flera plan, dels en
yttre dialog mellan olika individer, dels en inre dialog som sker inom varje person, och
mellan text — eller som har fotografi — och betraktare.

2.4.1 Socialsemiotik

Inom socialsemiotiken uppmérksammas hur samhallets konventioner och monster uttrycks
och visar sig i olika kontexter. Teckenskapandets kommunikativa betydelse &r centralt i
socialsemiotiska teorier (Kress& van Leeuwen 2001). Socialsemiotiken har utvecklats ur
sociolingvistisk teori, och fran en kritisk analystradition i England och Australien under sent
1980-tal (Ohman-Gullberg 2008). Forskjutningen fran lingvistiken mot semiotiken innebar att
uppmarksamhet laggs vid att forstd kommunikation och teckenskapande som en mangfald av
representationer. Representationsformer som bild, dans och musik kan ses som former for
kommunikation, se &ven ovan om multimodalitet. Istéllet for att fordjupa sig i semiotikens
undergrenar, som till exempel bild- eller kultursemiotik, intresserar sig socialsemiotiken for
hur text, tal, bild med mera samverkar i ett multimodalt fenomen, som exempelvis en lektion.

2.4.2 Horisontellt medieringsbegrepp

Marner, Ortegren och Segerholm uppmarksammar oss pa skolans snava textbegrepp,
konstruerat utifran ett vertikalt och hierarkiskt medieringsbegrepp, vilket bygger pa
skriftsprakskulturen, och pa de konsekvenser denna syn fatt for bildimnets marginaliserade
roll i skolan. Det vidgade textbegreppet, som tyvarr ar pa véag bort fran kursplanerna i den
svenska gymnasieskolan i och med GY11, rangordnar inte olika semiotiska system, utan
valkomnar och uppmuntrar istéllet anvdndandet av olika medieringar.
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2.5 Visuell kultur, visuell litteracitet och medialitteracitet.

Visuell kultur stracker sig dver, liksom estetik, ett brett forskningsfalt. Visualiseringen i det
offentliga rummet har under de senaste decennierna genomgatt en stark férandring, och
granserna for vad som kan visas vidgas alltmer, nagot som vi alla men framférallt den
uppvaxande generationen, naturligtvis paverkas av. De véxer upp i men ocksa genom olika
visuella vérldar som utévar inflytande pa deras identitetsskapande. Darmed blir det en
angelagenhet for skolan att ocksa utbilda om var visuella kultur. Lindstrom (2008) har gjort en
modell over estetiska larandestrategier dver hur vi pedagogiskt anvander eller kan anvanda
estetiska larprocesser dar han anvénder fyra dimensioner: om, i, med och genom. Till dessa
kategorier har Lindstrom lagt till konvergent (entydigt) respektive divergent (mangtydigt)
larande, samt mediespecifikt och medieneutralt larande.

Konvergent ldarande  Divergent larande

Mediespecifik | Lara OM Konst Lara I Konst och
och media media

Medieneutral | Lara MED Konst Ldra GENOM
och media Konst och Media

Figur 4. Lindstrém (2008)

Nar du lar om och med estetiska larandestrategier haller du dig till ett konvergent larande,
medan ndr du lar i och genom omfattas ett divergent larande. Till de mediespecifika
dimensionerna hor larande om och i, medan de medieneutrala dimensionerna ror sig om
larande med och genom. Enligt Lindstrom finns det ingen hierarki mellan dessa
larandestrategier utan de ska snarare ses som komplement till varandra. | skolan har man
traditionsenligt agnat sig framst at att lara om och i estetik. Saar (2005) menar att lara med
estetik innebér i stor utstrackning att anvénda estetiskt l&rande som stdd, till exempel for att
levandegora eller illustrera ett amne. Utmaningen for skolan, enligt Saar, ligger i att lara
genom estetik, vilket betyder att arbeta med estetiken som medium, vilket kan goras oavsett
amne.

Innebdrden i Visuell kultur fordrar en riktning mot de kulturer dar bilder utbreder sig och
nyttjas, istallet for, som brukligt &r, att rikta oss mot bilden som fokus for vart intresse, for att
pa sa satt undersoka de dominerande seendeformerna i dagens samhélle (Becker i H. llleris,
Billede, Peedagogik og magt: 2002). H. Illeris ser en risk att man med visuell kultur som
utgangspunkt i bildundervisning signalerar att visuell kultur &r nagot man maste ut for att
studera, och att det &r de andra som ska studeras. Om man istallet ser kultur som nagot som
skapas och synliggors i relationer tvingas man att dra in sin blick och spela med den. Som jag
forstar H. llleris handlar det om att inte se sig sjalv som subjekt och de andra som objekt,
vilka vi kan observera med var neutrala blick. Att ensidigt fokusera pa hur andra uttrycker sig
visuellt, innebar att man missar den mangfald av kultur som representeras i klassen, i
undervisningssituationen.

Multimodalitet ar en forutsattning for att gripa sig an den visuella kulturens
mangfacetterade genrer, formsprak och tekniker. Enligt den nationella utvarderingen i Bild &r
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bildframstéallningen det storsta inslaget i undervisningen, och det rér sig i hdg grad av
bildframstéllning av mer traditionellt slag, medan databaserad bildframstallning och arbete
med rorliga bilder far st tillbaka. *® Detta innebér i sin tur, menar Welwert (2010) som i sin
avhandling undersoker ungdomars representation av sig sjalva i och utanfor skolan, att
avstandet mellan skolans visuella kultur och elevernas och omgivningens visuella kultur,
okar. Har, menar jag, har den nya generationens bildlarare en naturlig ingang och ett stort
forsprang till att inkludera ett storre antal representationsformer sa att amnet blir multimodalt,
vilket medfor att skolans varld béattre dverrensstdammer med elevernas livsvérldar. Studenterna
har ocksa harigenom battre forutsattningar att fa med ovanstaende fyra dimensioner, och bade
ett konvergent och divergent larande. Estetiken spelar en central roll for elevernas identitets-
och meningsskapande och, sager Welwert, kan férandra var syn pa kunskap. Drotner (1991),
som breddar perspektivet pa estetik i sina analyser av ungdomars skapande av identitet genom
olika tecken och symboler, visar pa hur ungdomar arbetar med att skapa sig sjélva och sin
identitet, och hon menar att de estetiska gestaltningarna ar viktiga redskap for att fa kunskap
om sig sjalv och sin omgivning.

| foreliggande studie tar Lararstudenten med sina bilduppgifter avstamp i féltet visuell
kultur fran tva hall: i skolkontexten med en lararinitierad uppgift, och i ungdomars
bildanvéandning i sociala medier. Genom visuell kultur belyser man de visuella uttryckens
blandningar av stilar, genrer, tekniker och det flertydiga meningsskapande som darigenom
ager rum, (se t.ex. Sparrman 2003). Eriksson & Gothlund (2004) poéngterar att bilders
mangtydiga kommunikationsbarande dimensioner har stor betydelse for dagens unga
maéanniskors socialisation och identitetsarbete. Genom det senaste decenniets utveckling av
teknik for mobiltelefoner med kamera- och filmfunktioner, lattanvanda digitalkameror och
bildredigeringsprogram for datorer, har mojligheterna att anvanda foto som representation
Okat explosionsartat. Genom de sociala medierna, som exempelvis Lunarstorm, Nattstad,
Facebook och Youtube, finns numera en plattform att exponera sig och andra visuellt. Kan
skolan tillvarata dessa mojligheter utan att inkrakta pa elevernas privata omrade?

H. llleris (2008) utvecklar begreppet visuell litteracitet, som man i Danmark tidigare
bendmnde visuell kompetens. Litteracitet har med laskunnighet att gora och visuell litteracitet
har foljaktligen med férmaga att kunna lasa bilder att géra. Begreppet har breddats och
nyanserats med aren och utmérker de grundlaggande fardigheter och kunskaper pa det
visuella omradet som alla i skolan har ratt och bor fa tillagna sig. Att vara litterat inbegriper
saval att forsta olika typer av visuella uttryck och hur de kommunicerar, och att sjalv kunna
uttrycka sig visuellt, savél som att kritiskt granska och genomskada olika visuella
representationers funktioner och betydelser. Litteracitet ar en fraga om demokrati och
delaktighet. Om det skriver Franker, som arbetar pa institutionen for svenska spraket vid
Goteborgs universitet, och som nu, 2011, disputerat med avhandlingen Litteracitet och
visuella texter. Franker (2011: s 13) beskriver fyra processer genom vilka litteracitet kan
utvecklas:

= Kodknéckning — som ger avkodningskompetens.

= Betydelseskapande — som ger semantisk kompetens.

= Textanvandning — som ger pragmatisk kompetens.

= Textkritik — som ger kritisk ifragaséattande kompetens.
Eftersom den visuella kommunikationen i allt hégre grad tar 6ver den muntliga och skriftliga
funktionen &r det noédvandigt att utveckla en visuell litteracitet for att pa olika satt bli aktiv i
vart multimodala landskap. Bilder, precis som andra sprakliga utsagor som exempelvis skrift,

% Huvudmomenten for bild fordelas i rapportens undersékning p& fem moment: bildframstallning, bildanalys,
bildkommunikation, estetisk orientering och bild & miljo. Dessa moment bygger pa Lgr 80:s kursplan, men
forsvann fran kursplanen i Lpo 94. De finns kvar i underskningen for jamforbarhetens skull. NU-03,
amnesrapport 253.
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ar kodade meddelanden. Bilder, eller texter, som &r producerade utanfor var egen sociala,
kulturella kontext, har vi i regel svarare att tolka, eftersom ocksa konventioner for
bildtolkning skiljer sig at mellan olika kontexter (Franker 2011). Franker visar att bilder ar
positionerade och att de ocksa positionerar lasaren, att lasaren tilldelas en viss identitet. Janks
(2010) beskriver hur man kan arbeta med litteracitetsutbildning i tre steg: genom att
analysera, dekonstruera och slutligen rekonstruera bilder, eller visuella texters design, som
Franker (2011) benamner dem.?

Fragor om litteracitet ror, enligt Franker, ofrankomligen fragor om makt och status. Att
vara litterat eller analfabet visar ett maktforhallande. Ett annat ror statusen mellan skriftsprak
och muntligt sprak, eller skrift kontra bild som jag redan varit inne pa under 2.4. Enligt den
kritiska sprakforskningen bor uthildning bidra till att starka eleverna och se dem som aktiva
meningsskapare. Om man ar en kritisk litteracitetslarare anvander man litteraciteten sa att
deltagarnas medvetenhet om sin egen situation 6kar. Podngteras bor att litteracitet inte endast
ar skolbunden utan skapas i aktiviteter i hela samhallet, vilket jag anser &r extra tydligt nar det
géller bilder. Det medfor att vi kan tala om litteraciteter i plural, alla formade i olika
sammanhang och av olika aktdrer. Och tolkade och rekonstruerade av olika deltagare.

| litteracitetsundervisningen bor kulturell, funktionell och kritisk litteracitet ingd, menar
Franker, och refererar till Williams & Snippers begreppsapparat (Franker 2011, 2004).%* Om
jag kopplar begreppen till grundskolans kursplan for bilddmnet ligger betoningen pa de tva
forsta begreppen dven om det i kursplanen aterfinns uttryck som “kritiskt granska” och
“analysera”. Kritisk litteracitet uppfattar jag htra samman med begrepp som empowerment
och att man i storre utstrackning utgar fran elevernas situationer, erfarenheter och den
litteracitet de redan besitter, istallet for att koncentrera sig pa ett slags “skollitteracitet”. En
traditionell bildundervisning riskerar, pa samma satt som annan sprakundervisning, att
fokusera p& elevernas brister och inte pa deras resurser.?

Liberg (2009), professor i utbildningsvetenskap med inriktning mot l&s- och larprocesser,
presenterar, utifrdn Ivanic (2004) sex undervisningsdiskurser:

» Fardighetsdiskursen — texten ar huvudsakligt undervisningsinnehall. Textens formsida
ar central.

» Kreativitetsdiskursen — text och lasare/skrivare ar undervisningsinnehall. Textens
innehall ar centralt. Eleverna far lasa och skriva om saker de &r intresserade av, och
deras tolkning av lasandet och uttryck i skrivandet star i fokus.

= Processdiskursen — lasaren/skrivaren ar centralt undervisningsinnehall men nu
tillsammans med sjélva sprakhandelsen.

= Genrediskursen — sprakhandelsen ar centralt undervisningsinnehall, tillsammans med
saval texten som eleverna. Det viktigaste ar att eleverna kan ga in i olika
sprakhandelser dar texterna formats av sina sociala sammanhang.

 |nom andraspraksutbildningen anvéands den genrepedagogiska cirkelmodellen for textbearbetning, vilken
bestar av fyra steg: 1.Bygga upp kunskap. 2. Dekonstruktion. 3. Gemensamt skrivande. 4. Individuellt skrivande.
(Se Gibbons 2006), modellen ar mycket lik den beskrivna tre-stegs-modellen.

1 williams och Snipper fortydligar tre olika dimensioner av litteracitet: kulturell litteracitet syftar p& kulturellt
formad och underforstadd kunskap, vilken kréavs for att vi ska kunna delta pa ett aktivt satt i olika sociala,
sprakliga sammanhang. Funktionell litteracitet avser las- och skrivkunskaper som kravs for att klara sig praktiskt
i olika sammanhang, och kritisk litteracitet avser las- och skrivpraktiker som pa ett kritiskt satt utforskar och
blottlagger outtalade och underforstadda budskap och ideologiska standpunkter.

22 Franker hanvisar till en undersékning av alfabetiseringsundervisning gjord i Sydafrika, dar man trots goda
ambitioner misslyckades att fa deltagarna litterata, vilket Kell som genomforde studien, havdar berodde pa att
man nonchalerade deltagarnas litteracitet och vardagserfarenhet (Franker 2011: s 17). Jag menar att man kan dra
paralleller till bildundervisning for i Sverige ar det fortfarande helt accepterat att som vuxen “inte kunna dra ett
streck” eller forsta sig pé bilder, helt enkelt att vara bildanalfabet.
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= Diskursen om sociala praktiker — sprakhandelsen ar centralt undervisningsinnehall.
Léasande och skrivande ses som malinriktade kommunikativa praktiker i ett socialt
sammanhang som anvands for verkliga syften. Olika satt att inga i olika
sprakpraktiker, bade i och utanfor skolan, gestaltas.

= Sociopolitiska diskursen — har mycket gemenskap med diskursen om sociala praktiker,
med tillagg av en politisk dimension. Fragor om makt och identitet ar centrala.
Lasande/skrivande ses som sociopolitiskt konstruerade praktiker som har
konsekvenser for vilka positioner och identiteter eleverna utvecklar. Eleverna
forvantas utveckla ett kritiskt forhallningssétt.

Med det vidgade textbegreppet som given forutsattning i skolans kunskapsutveckling, ser jag
generellt bild som text och bild som sprak. Det gar darmed att applicera ovanstaende
undervisningsdiskurser pa bildundervisning i allmanhet. De beskrivna diskurserna &r
sprungna ur olika historiska, sociala och kulturella sammanhang och finns sannolikt med i
larares yrkespraktik, i olika grad och mer eller mindre explicit. Aven kursplaner och
laromedel har tillkommit inom dessa diskurser. Som jag uppfattar Ivanic ar det viktigt att vara
medveten om de hér instéllningarna till sprak och sprakundervisning, sa att man som larare
anlagger ett brett perspektiv pa sprak i sin undervisning. Som stdd till en medveten planering
av sprakundervisning, dit jag raknar bildundervisningen, kan man utga frén Ivanics
sprakmodell som bestar av fyra lager:

Sjdlva texten

Elevers kognitiva
processer

\ \ Sprakhindelsen
\ \ Den sociokultrella
och politiska

kontexten

Figur 5. Fritt efter Liberg (2009)

Dessa fyra lager bor man vara medveten om och uppmarksamma och inkludera, for att inte
begréansas av ett snavt textbegrepp dar man bortser fran halften eller fler av de sprakliga
dimensionerna. Syftet med undervisningen avgor vilken dimension eller vilka kombinationer
av dem som é&r i fokus, och hur inslag av de 6 diskurserna kan komma till tals.

Pa samma satt som litteracitet och visuell litteracitet tacker bade att lasa/avkoda och att
skriva/skapa/uttrycka sig innebar medialitteracitet att forstd mediebudskap och att sjalv kunna
skapa mediebudskap. Bamford (2003, 2006), professor vid Wimbledon University i London
och som har gjort en omfattande UNESCO-studie med 170 medverkande lander kring bild
och medier i utbildning, menar att visuell litteracitet ar avgorande for tillagnelsen av
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information, kunskapsbildande och for en framgangsrik skola. Inte minst betonar Bamford
vikten av att elever far bli fortrogna med olika datorprogram for bildhantering sa att de
forbéattrar sina visuella texter, till exempel vid presentationer och redovisningar, och att de
utvecklar en bredare repertoar av tecken for kommunikation. Kjallander (2011) beskriver i sin
avhandling ett nytt perspektiv pa larande: design for larande i en vidgad digital miljo, dar
larande ses som teckenskapande multimodala aktiviteter.”® Hon studerar darigenom hur elever
producerar och representerar information och kunskap i situerade aktiviteter. Fokus for
Kjallander ar den digitala larmiljon. Aven i foreliggande studie finns den digitala larmiljon
representerad i lararstudentens bilduppagifter.

2.5.1 Visuell kvalifikation och visuell kompetens

Illeris delar in begreppet visuell litteracitet i tre avgransade begrepp: visuell uppméarksamhet,
visuell produktion och visuell analys. Darefter kopplar hon begreppen till Qvortrups
kategoriseringar av kunskapsformerna kvalifikation och kompetens. Kvalifikation innebér,
enligt Qvortrup, vetande om omvarlden och omfattar allt det vi kan lara oss vid “direkt
larandestimulering” (Illeris 2008: s 85). | skolsammanhang i ett &mne kan allt som har med
amnet att gora inga i kvalifikationsbegreppet. Kompetens ar vetande om vetandet, och innebéar
ett sjalvstandigt reflekterande men innefattar ocksa en handlingsaspekt. Nar man anvander
sina kompetenser anvander man sig av det vetande och de fardigheter man vet att man har, for
att 16sa en problemstéllning. | problemlésningen anvander man sig av sina kvalifikationer. For
att uppna kompetens ar det nodvandigt att vara medveten om och reflektera handlingsinriktat
over sina kvalifikationer.

Illeris lagger till visuell framfor Qvortrups bada begrepp, som 6vergripande begrepp for
sina egna tre termer visuell uppméarksamhet, visuell produktion och visuell analys och
beskriver termerna i forhallande till de tva begreppen. Det Illeris kommer fram till nar det
géller visuella kvalifikationer &r att det ar tre vasentliga visuella strategier eleverna behéver
utveckla. Den forsta ror visuell uppmarksamhet och innebér att vi i dagens visuella
komplexitet inte primért &r positionerade som betraktare, utan snarare som deltagare i olika
visuella begivenheter. Som sadana tvingas vi utveckla olika synstrategier. Tidigare har visuell
uppmarksamhet i bilddmnet riktats mot ett objektivt seende for att avbilda verkligheten, for att
sedan rikta uppméarksamhet mot ett subjektivt avbildande av verkligheten som just “jag” ser
den for att 6verga till ett kritiskt granskande for att avsloja dolda budskap och vérderingar.
Dessa strategier utmanas idag av den komplexa visuella vérld vi lever i.

Den andra strategin ror visuell produktion, vilken traditionellt sett inom bilddmnet handlat
om att hantera olika tekniker, anvanda olika material, kinnedom om olika formsprak och som
en sarskild formaga att uttrycka sig tva- och tredimensionellt. Nu handlar det om att ha
strategiska tillgangar till visuell produktion.

Den tredje och sista strategin som ror visuell analys, visar pa vikten av att ha strategiska
tillgangar till att forsta och analysera visuella funktioner och relationer for att forsta var tids
visuella komplexitet.

Slutligen definierar Illeris visuell kompetens som reflekterad anvandning av visuella
kvalifikationer, forstatt som strategiska tillgangar for hantering av visuell komplexitet (2008:
s 88) (min 6verséattning).

Jag finner Illeris begrepp intressanta och relevanta for min studie.

2% Design for larande utgar fran designteori som i sin tur bygger pé tre olika pedagogiska/didaktiska idéer:
Deweys idé om erfarenhet och aktivt skapande, Sociokulturell idé om situerat larande och artefakternas roll samt
socialsemiotisk idé om multimodalitet. Se Rostvall & Selander (2008).
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2.6 Sammanfattning

Teorigenomgangen syftar till att lyfta ett flertal perspektiv som ar av intresse for larande och
estetik, och for mig och min studie. Den komplexitet som genomsyrar det pedagogiska och
didaktiska omradet later sig inte, som jag ser det, beskrivas eller analyseras utifran en enhetlig
och stabil teori, utan kréver en sammansatt teoribildning.?* Jag stodjer mig mot K. llleris
teorier om larandets tre dimensioner som omfattar utvecklingspsykologiska,
verksamhetsteoretiska och socialisationsteoretiska teorier. Inom detta félt rér sig och placerar
sig de olika teoretiker och forskare som jag hanvisar till. Till exempel ror sig
utvecklingspsykologiska riktningar langs med larféltets 6vre linje, mellan innehall och
drivkraft, da de i forsta hand uppmarksammar innehalls- och drivkraftsdimensionen i den
personliga utvecklingen, medan den i begransad omfattning berér samhallsférhallanden (K.
Illeris 2007: s 303 f). llleris lagger stor vikt vid att fa med hela larfaltet, och att strava mot en
tyngdpunkt i centrum av modellen, nagot som jag anser dagens skola ocksa maste strava mot.

Innehall Utvecklingspsykologi Drivkraft

Verksamhetsteori Socialisationsteori

Samspel

Figur 6. Fritt efter K. Illeris larteoretiska falt.

2 iknande resonemang finns hos Brewer & Hunter 2006: Foundations of multimethod research, i Aure 2011.
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3. Metod

Arbetet infor den har uppsatsen kan liknas vid att lagga ett komplicerat pussel, dar jag fran
borjan endast haft en vag bild att utga fran, en bild som endast visade en brakdel av det
fardiga pusslet och dar en stor del av bitarna fattades.

Undersokningen for denna uppsats bygger pa en Bildlararstudents praktikuppgifter och
hennes tankar kring dem, och pa en gymnasieelevs visuella och verbala representationer av
uppgiften, samt pa faltanteckningar fran observationer, saval passiva som deltagande. |

intervjun med gymnasieeleven narmar jag mig metoden for fotoelicitering. Studiens olika metoddelar
beskrivs nedan.

Studiens évergripande fragestallningar ror det larande som sker inom ramen for de
estetiska &mnena, framforallt inom bildamnet. Fokus ligger pa det som eleverna visuellt
gestaltar och muntligt berattar. I insamling och produktion av data har jag anvant en
etnografisk metod. Analysarbetet har sin utgangspunkt i llleris larandedimensioner, se figur 2,
och i en livsvérldsansats. Bade den etnografiska metoden och livsvarldsansatsen har sina
rotter i fenomenologin, vilka jag kort redogor for nedan.

Utforlig beskrivning av empirins kontext sker under 3.3.

3.1 Etnografisk metod
Eftersom jag gor min undersokning i min egen verksamhet har jag ett inifranperspektiv.
Metoden har likheter med det etnografiska angreppssattet, med den skillnaden att jag inte
kommer utifran for att folja en person eller grupp. Det innebér att jag i hog grad ar en del av
studiematerialet satillvida att jag till vardags ar de deltagande elevernas larare, och dven
handledare for lararstudenten, jag ar en del av kontexten. Som observator har jag bade hallit
mig i bakgrunden och deltagit i aktiviteterna. Jag inser svarigheterna i att distansera sig fran
sin egen verksamhet som man dar helt insocialiserad i. May (1997) redogdr for den
feministiska forskningskritiken som bland annat pekar pa att uppfattningen att forskarna
maste distansera sig fran forskningsobjekten bygger pa tanken att fornuftet maste skiljas fran
kanslorna. Istallet bor forskarna bli medvetna om hur deras egen biografi paverkar och ingar i
forskningsprocessen (May 1997: s 35). Traditionell etnografisk kunskap bygger pa forskarens
egna upplevelser i falt (Andersson 2006).

Studiens likheter med etnografin bestar just i att vara i den miljo dar studien utfors, att delta
i de sammanhang och uppleva situationer som blir foremal for studien (se t.ex. Kullberg
2004,1996). En variant av etnografiska studier ar den sa kallade sjalvetnografin som
intresserar sig for det som hander i forskarens narmiljo (Alvesson & skoldberg 2008).
Forskaren har en sarskild agenda, i mitt fall att studera larprocesser, och dokumenterar
relevant empiriskt material. Det innebar att jag som undersoker inte maste dokumentera allt
som sker, om det inte har med den l&rande dimensionen att gora. Det empiriska materialet blir
darfor inte lika omfattande som i en mer utpraglad etnografisk studie. Eftersom forforstaelsen
hos den som utfor studien bygger pa erfarenhet och kunskap om det empiriska materialet
minskas tiden det tar for att bli en del av det studerande samhallet, som i det héar fallet utgérs
av skolan och bildundervisning. Min bakgrund som bildlarare bildar den grund mot vilken jag
p ett reflexivt satt kan forstd det jag studerar.?® En medvetenhet om hur min studie formas av
min samtid och de debatter som fors har ar vitalt, likasa att beakta de asiktstrender som for
narvarande rader (Ehn & Klein i Andersson 2006). En sa kallad reflexiv etnografi betonar

% Reflexivitet ska har forstds som ett slags spegling av det jag studerar mot min forforstaelse. Av betydelse &r
metareflektionen. Ziehe och Giddens markerar att reflektionen inbegriper upplevelser och kénslor, sdval som
sjalvforstaelse och identitetsbildning (K. Illeris 2007: s 93), nagot som i forlangningen pekar pa det ldrande som
sker dven hos den som forskar och som i mitt fall &r en drivkraft till att gora den har studien.
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vikten av transparens i presentation av studien och dess delar, inte minst forskarens egna
forhallningssatt och val samt tolkningar av resultat.

May (1997) diskuterar sex premisser som, férutom att férdjupa forskarens forstaelse, starker
undersdkningens validitet:

1. Tid—ju langre tid i gruppen desto stérre adekvans.

2. Plats — genom att sjalv befinna sig i den miljo man studerar, 6kas forstaelsen for hur
denna miljo paverkar handlingar inom studien.

3. De sociala omstandigheterna — ju mer véxlande relationer man har till gruppen desto
djupare blir ens forstaelse.

4. Spraket — ju mer insatt man &r i gruppens sociala kultur och dess sprak, desto mer
exakt blir tolkningarna. Hit réaknas inte bara det verbala spraket utan dven icke-verbalt
sprak.

5. Fortrogenhet — ju storre personligt engagemang i gruppen desto djupare forstaelse av
handlingars betydelse, och storre tillgang till det som sker "bakom kulisserna”.

6. Social konsensus — formagan att se hur betydelser skapas och delas av manniskorna i
gruppen, vilken dkas ju langre tid man vistas i gruppen, nagot som enligt May ckar
undersokningens reliabilitet.

Dessa sex villkor pekar pa styrkan i att studera min egen miljo, eftersom jag latt uppfyller
dem, om an i olika grad. Nar det géller punkt tre har jag som larare en tydlig roll infér
eleverna, men nar lararstudenten tar 6ver lektioner blir jag mer som en elev men jag kan
aldrig bli elev fullt ut. Det handlar ocksa om den relation jag som larare byggt upp till mina
elever och som har med nérhet/distans att gora.

Genom att jag observerat, bade passivt och aktivt, det som senare skulle bli denna studie,
har jag inte endast &gnar mig at datainsamling utan ocksa dataproduktion, nagot som Kullberg
menar ar utmarkande for etnografin. Likasa att de etnografiska studierna undersoker fenomen
i naturliga miljoer. Det ar i en vardaglig undervisningssituation studien gors, inte nagot som
arrangeras enkom for att studeras. Efter varje lektionstillfalle har jag fort anteckningar, framst
for att anvanda vid samtal med lararstudenten, men som ocksa fungerar som faltanteckningar,
med korta beskrivningar och reflektioner.

Kullberg framhaller likheterna mellan larares och den etnografiska forskarens arbetsstt,
varfor metoden kan vara lamplig i den aktuella studien. Likheterna ror lararens och forskarens
satt att forhalla sig till den helhet man verkar i, genom att forsta delarna, vilka tillsammans
bildar en helhet som &r stérre &n summan av delarna (Kullberg 2004: s 40).

Etnografin undersoker, enligt Kullberg, processer och kontexter. | den hdr studien &r det
larandeprocesser som ar foremal for undersokning, och kontexten ar bildarbete pa gymnasiet.

3.2 Livsvarldsansats

En livsvarldsansats utgar fran verklighetens komplexitet (Claesson 2009) och att manniskan
alltid &r en del i varlden (Segolsson 2011). Vérlden erfars genom vara sinnen, och vi delar och
uppratthaller varlden tillsammans med andra. Centralt ar tanken att vara erfarenheter, som vi
antingen sjélva upplevt och erfarit eller som formedlats till oss via andras erfarenheter, ger oss
tillgang till vérlden. Verklighetens komplexitet innebar bland annat att se manniskan som en
historisk individ, och som sadan bar vi det forflutna med oss samtidigt som vi riktar oss mot
framtiden. Denna var historicitet knyter oss till ett, for att tala med Heidegger, "vara-i-
varlden”-tillstand. Som forskare kan man aldrig stalla sig utanfor livsvarlden och betrakta den
som askadare, man ar i den. Livsvarldsansatsen har sin grund i den filosofiska disciplinen
fenomenologi, och genom Heidegger knyts livsvarldsfenomenologin till hermeneutiken (se
t.ex. Segolsson 2011, Claesson 2009). Som fenomenolog racker det inte att betrakta och
beskriva fenomenen, man maste tolka dem, och for att kunna gora det maste man forsta dem.
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Bengtsson menar att betraktandet ska ha forstaelsens struktur och darmed den hermeneutiska
cirkelns struktur (Bengtsson 2005: s 16).%°

Fenomenologin dr, skriver Bengtsson (1988) en erfarenhetsfilosofi. Det &r forst genom
erfarenheten som vi far tillgang till "sakerna sjalva”. ”Sakerna” ar var konkreta verklighet sa
som den visar sig for oss och i denna studie utgor sakerna de objekt som ar foremal for
undersokning, i det har fallet elevernas larande genom tva bilduppgifter. Var tillgang till
sakerna utgor sjalva erfarenheten och det & genom vara erfarenheter vi bildar kunskap
(Segolsson 2011). Fenomen &r “det som visar sig”. Det kan inte finnas saker som visar sig om
det inte finns nagon som det visar sig for (Bengtsson 1999, 2005). Det rader darmed en
omsesidighet mellan subjektet som erfar och det erfarna objektet.

Inom fenomenologin menar man att “sakerna” erfars som nagot, vilket innebér att de har en
bestdmd mening. | studien kan jag darfor anta att facebookbilderna visar sig for eleverna som
nagot, och detta nagot har sin grund i tidigare erfarenheter och skiljer sig formodligen fran hur
bilderna visar sig for nagon annan. Nér eleverna erfar bilderna gor de det med allt som de
forknippar med fenomenet Facebook, nagot som inom fenomenologin benamns appresentation
eller med-erfarenhet. Mederfarenhet innebér att nar vi erfar nagot gor vi det med ett “’storre
medvetandeinnehall an vad som &r givet i sjalva varseblivningen av vérlden” (Kroksmark
2007: s 303). Denna formaga gor varseblivningen sa mycket mer innehallsrik och sammansatt
an det vi for 6gonblicket upplever. Det handlar ocksa om att innehallet i larprocessen kan ses i
andra sammanhang an det for stunden aktuella (Segolsson 2011).

Vidare har varje erfarenhet sina horisonter. Det betyder att olika personer erfar samma
situation pa olika sétt, utifran de personliga erfarenheternas horisonter. Genom att lata eleverna
se pa och diskutera olika personers bildpresentationer av sig sjalva pa Facebook, kan elevernas
erfarenheter klargoras och diskuteras, och genom elevernas iscensattande av sig sjalva i en
tankt Facebook-sida ges dem tillfalle till sjalvreflektion och reflexivitet. Dadrigenom kan varje
elevs erfarenhetshorisonter forflyttas.

Bengtsson papekar att vi inte kan vélja vilka av vara forvarvade erfarenheter som ska
aktualiseras i en konkret upplevelse, och att betydelsen av upplevelsen inte endast beror pa
tidigare erfarenheter. Det som sker &r att ny mening uppstar i samspel med tidigare
erfarenheters mening.

Livsvarldsbegreppet bendamns vara-till-varlden av Merleu-Ponty (Bengtsson 1999, 2005),
och kan ségas vara en kropps- och subjektteori, dar kroppssubjektet ar den egna levda kroppen,
och den levda kroppen &r subjekt for alla erfarenheter. Merleu-Ponty menar att kropp och sjal
formar en sammansatt helhet och det & med denna helhet vi erfar allt vi méter i varlden.

Schiitz (Bengtsson 2005) beskriver den vardagliga livsvarlden som 6verl&gsen alla andra
andliga vérldar, som exempelvis drommens varld, teater- och konstvarlden eller barnets
lekvarld, vilka ses som modifikationer av vardagsvérlden (Bengtsson 2005). Nér vi i skolan
sarskiljer teori och praktik, kropp och sjal gor vi, som jag ser det, ansprak pa att halla
kunskapen inom den ”6verlédgsna” verkligheten, och férpassar kroppens kunskap till de &ndliga
varldarna. Kanske till en lekens varld, eller till de skapande amnenas varld. Men en sadan
indelning av kunskaper later sig inte goras, eftersom allt vi erfar, all kunskap vi bildar, bildas
genom den levda kroppen, kroppssubjektet.

Livsvarldsansatsen tar verklighetens komplexitet som utgangspunkt vilket passar bra med
det multimodala perspektivet med manga representationsformer. Jag ser sambandet mellan
den etnografiska metoden och livsvérldsanalysen som sjélvklart; val av metod gors utifran
“formagan att gora rattvisa at livsvarlden” (Bengtsson 2005: s 38). Den etnografiska metoden

% De hermeneutiska cirkeln bestér av tva tolkningsprocesser: en mellan del och helhet, en mellan férforstaelse
och forstaelse, se t.ex. Alvesson & Skoldberg 2008: s 212 och 271. Hermeneutisk spiral ar ytterligare en metafor
for den tolkande processen inom hermeneutiken, for att visa pa en utveckling i forstaelsen snarare 4n ett
kretslopp, se t.ex. Thurén 2007: s 61.
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inbegriper olika metoder, som direkt observation, intervju, samtal, foto och skriven text — allt
for att battre komma at och beskriva det jag undersoker. Kroksmark (2007) beskriver en
postmodern fenomenologi, som utgar fran att all kunskapsutveckling sker hermeneutiskt,
alltsa genom att vi tolkar, forstar och gor en ny tolkning, allt utifran var kultur och i den
kontext tolkningen sker. Den postmoderna fenomenologins verklighetsuppfattning bygger pa
ett antagande om verklighetens komplexitet och férandringsbarhet. Darfor ser Kroksmark
kopplingen mellan postmodernitet och fenomenologi som naturlig.

Det &r inte hela elevernas livsvarldar jag har tillgang till, utan endast en regional livsvarld,
det vill sdga den del som tillh6r skolan, eller &nnu snévare — den del som tillhor de aktuella
bilduppgifterna. Men eleverna har naturligtvis tillgang till hela sin livsvarld och kan plocka in
kunskaper fran andra regioner som exempelvis den som tillhor fritiden.

3.3 Empirins kontext

Stigendal (2002) forsoker klara ut begreppen naturvetenskap och dess motsvarighet som oftast
bendmns samhéllsvetenskap, dit flera olika vetenskapliga grenar hér, som till exempel
sociologi, psykologi och pedagogik. Stigendal menar att vetenskapen bor handla om

“en verklighet vars innehall vi inte kan ta for given. Det dr en verklighet som
bestar av relationer mellan skapande manniskor. Sa vill jag beskriva vetenskapens
objekt.” Stigendal 2002: s 69

Detta objekt kallar Stigendal den sociala varlden”, och den vetenskapliga disciplinen kallar
han socialvetenskap. | paritet med Stigendals resonemang tillhér min studie
socialvetenskapen: relationer mellan skapande méanniskor ingar. Oavsett hur relationerna
formedlas ingar de i den sociala varlden. Relationerna i studien forsiggar i en skolmiljo som
skiljer sig fran en traditionell gymnasieskola i det att det ar farre elever i grupperna,
lektionssalarna &r mindre &n vad som ar vanlig forekommande, lararna finns tillgangliga for
eleverna dven da lektionen ar slut. I det har specifika fallet &ger relationerna rum under
lektioner dar tva eller fler amnen &r representerade, dar tonvikten ligger pa estetiska
larprocesser. Relationerna férmedlas direkt elever emellan, mellan elev och l&ararstudent och
elev/larare. De formedlas &ven indirekt via fotografi och film.

Med skapande menar Stigendal "all ménsklig verksamhet som syftar till att tillgodose
tydligt formulerade behov enligt en pa forhand uppgjord plan” (Stigendal 2002: s 71). Den
sociala vérlden kraver ett manskligt skapande, och skapande verksamheter kallar darfor
Stigendal for primara verksamheter (jamfort med exempelvis att vila). | studien &r det arbetet
med de bada bilduppgifterna som representerar den skapande verksamheten. Sarskilt
uppmarksammas det gransoverskridande arbetet och vilken betydelse det har for individen.

Gymnasieskolan dar undersokningen ar gjord bestar av cirka 1000 elever som utbildas
inom olika gymnasieprogram. Pa den enhet som ar foremal for studien gar 140 elever, som
antingen tillhdér Samhéllsprogrammet eller Naturvetenskapliga programmet. Hér laser
eleverna i egen studietakt och varje elev har sin egen utformade studieplan, pa liknade satt
som KOMVUX vanligen varit utformat. Det innebar att eleverna inte foljer en klass utan laser
fristdende kurser inom ett program, och att kursgrupperna bestar av olika elever.
Lektionstillfallena &r farre per kurs och eleverna forvéntas ta ett storre eget ansvar for sina
studier. | gengald finns l&rarna l&ttillgangliga och kan erbjuda personlig handledning i storre
utstrackning &n brukligt. Enheten ar liten, larare och elever delar flera utrymmen och har tat
kontakt. Aven kursgrupperna ar sma, max 14 elever per grupp, men det ar séllan fler an 10
elever. Eleverna erbjuds manga kurser som vanligen ligger utanfor det nationella programmet
och far pa sa satt ett specialutformat program. Till dessa kurser hor flera estetiska och
skapande kurser, dar undertecknad ar involverad. Jag har ocksa varit med och startat flera
kurspaket som bestar av tva eller flera kurser dar minst en kurs har estetisk karaktar. Tre av
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dessa kurspaket ar aktuella i denna studie, Kul med Kultur, som bestar av kurserna
Vérldskulturer och Estetisk Orientering och dér jag arbetar tillsammans med en annan lérare,
och Beréatta mera, som bestar av Svenska B och Estetisk verksamhet dar jag arbetar som
ensam larare, samt Kommunicera mera som bestar av Estetisk verksamhet med inriktning mot
Drama samt Retorik och Svenska C, d&r jag arbetar med ytterligare en larare. Lararstudenten
deltar i alla tre kurspaketen och har dar introducerat de bilduppgifter som &r studiens objekt.
Elevernas aldrar varierar fran 16 ar till 21 ar. Lektionssalen dar undervisningen agt rum &r inte
traditionellt utformad med béankar och stolar riktade mot lararen. Langst in i den relativt lilla
salen finns en liten scen. Oftast staller vi stolar i en ring mitt pa golvet, ibland tar vi bort bade
bord och stolar, ndgon gang gor vi ett langbord. Den fjarde gruppen som ingar i studien laser
Estetisk verksamhet med inriktning mot Bild, och den bestar av elever som har Aspergers
syndrom och alla laser sitt forsta gymnasiear. Undervisningen sker i en relativt stor bildsal dar
det &r hogt i tak med stora fonster ut mot staden, och takfonster. Fyra stora grupper av bord
och stolar rymmer upp mot 30 elever om det behdvs. | studien gors ingen atskillnad mellan
elevgrupperna, sa att nagon grupp uppmarksammas av nagon sarskild anledning som att vissa
elever har aspergerdiagnos.

3.3.1 Iscensatt din motsats — Bilduppgift 1. *
Har foljer en beskrivning av de bada bilduppgifter som lararstudenten iscensatte under sin
praktikperiod.

Bilduppgift 1 genomfordes i Kul med Kultur- och Berdtta mera-grupperna, samt i Estetisk
verksamhet/Bild.

Ldararstudenten inleder sin presentation av uppgiften med ett bildspel dér hon visar hur olika
personer presenterar sig pa Facebook och eleverna bjuds direkt in till att analysera bilderna.
Vilken kameravinkel har anvéands och varfor? | vilken miljo befinner sig personen och vad
berattar den omgivande miljon om personen? Hur ar personen kladd, vad haller hon eller han i
och vad symboliserar foremalen, kladsel och frisyr? Vad tror ni de har manniskorna ar for
nagra? Vad arbetar de med? Vad vill de berétta for oss? Och sa vidare.

Efter samtalet kring Facebook-bilderna presenterar lararstudenten fortsattningen av
uppgiften. Alla elever far en kopia fran en "mina-vanner-bok-sida”, som bestar av tomma
rader dar eleven uppmanas att fylla i diverse beskrivningar av sig sjélv och sina egenskaper.
Men istéllet for att skriva om sig sjalva ombeds eleverna att skriva om sin tvartom-person.
Det géller darmed for eleverna att beskriva motsatsen till sina egna preferenser. Nar eleverna
ar klara med momentet far de sitta parvis for att intervjua varandra om tvartom-personerna.
Darefter kommer bildmomentet, vilket bestar i att iscenséatta sig sjalv som tvartom-person.
Tillgang till ett kostymforrad finns, dar det forutom kostym dven finns peruker, véskor,
smycken och annan rekvisita. | salen finns ocksa en liten scen, men det &r inget krav att
anvanda vare sig scenen eller kostymforradet i uppgiften. Eleven uppmanas att tanka pa
bakgrund och alla detaljer som ar viktiga att fa med i sin iscensattning. Lararstudenten
forklarar vikten av genomtankt kameravinkling, komposition och andra for bilden viktiga
bestandsdelar. Eleverna hjalper varandra att fotografera iscenséattningarna, lararstudenten
hjalper nagra och ett par elever ber mig att fotografera.

Allteftersom fotografierna ar klara, skrivs de ut i fyrfargstryck pa A4-papper och lamineras.
Pa stora gemensamma vita ark placeras fotografierna tillsammans med namn, sysselséttning
och en intention: Jag skall - arken sétts upp pa en gemensam vagg.

2" Begreppet iscensatta for tankarna till teater och skadespel, men begreppet anvands ocksé alltmer frekvent i
utbildningssammanhang. | studien anvands begreppet delvis som inom teatern med betydelsen att organisera,
arrangera och regissera, delvis som att planera, genomftra och utvardera lektioner/utbildning med férankring i
didaktiska teorier.
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3.3.2 Bild som utgangspunkt — skapa en karaktar som du iscensatter — Bilduppgift 2.
Bilduppgift 2 genomfordes i kurspaketet Kommunicera mera. Kurspaketet har tyngdpunkten
pa drama och muntlig framstallning. De flesta eleverna i gruppen gor sin sista termin pa
gymnasiet och ar 19-21 ar. Arbetet med karaktéaren pagick under tre lektioner.

Alla eleverna sitter pa stolar i ring nar lararstudenten presenterar uppgiften. Hon har med
sig bilder och varje elev far tre bilder var. Eleverna far veta att de ska skapa en karaktar med
hjélp av bilderna som utgangspunkt. De far fritt tolka sina tre bilder, och sjalva skapa ett
samband mellan bilderna. Det finns ingen i férvag uttankt rod trad att folja. De har en
halvtimma till sitt forfogande att skriva ned sina personers karaktarsdrag, vad de heter och
kommer ifran, ja allt de hinner komma pa.

Nar halvtimman gatt utsatts karaktarerna for speeddating. Bord &r uppstéllda med tva stolar
mittemot varandra. Hélften av eleverna blir placerade vid ett bord, halften av eleverna ska
komma som besokare till borden. De far fem minuter per par for att lara kdnna varandra och
stalla fragor. Tid ges ocksa sa att de som suttit vid borden far traffas och de som varit
besokare far traffas. Nar intervjuerna ar klara har eleverna inte bara lart kdnna varandras
karaktarer, utan ocksa fordjupat sin egen karaktar i och med stallningstaganden i olika fragor.

Lektion nummer tva startar med att lararstudenten visar ett klipp fran youtube, dér Chris
Crocker argumenterar for Leave Britney alone. En genomgang om argumenterandets retorik
ges innan det &r dags for karaktarerna att ta form rent fysiskt. Hur ska de se ut, hur uppfor de
sig och hur presenterar de sig via klader, gester och mimik? Eleverna far iscensétta sin
karaktar och det ar dags for eleverna att finna nagot som deras karaktarer brinner for och vill
argumentera for. Alla iklader sig sin roll och i en kort presentationsrunda beréattar karaktéren
vad de tanker argumentera for. Sedan filmas sma korta inslag, som karaktaren kan ldgga in pa
youtube, dar karaktaren argumenterar for ndgot angelaget.*®Darefter ska karaktarerna gora en
genomtankt skriftlig argumentation som laggs in pa en gemensam blogg, éppen endast for
deltagarna.

Under lektion tre ar det dags for karaktarerna att motas pa olika satt i olika dramadvningar.

3.4 Datainsamling och urval

Jag har haft formanen att folja hela processen med bade den iscensattande uppgiften, fran det
att lararstudenten presenterade idén, till det att eleverna utférde och reflekterade 6ver den, och
uppgiften att skapa en karaktar utifran bild som du iscensétter. Pa sa satt har jag kunnat géra
observationer av hur uppgifterna presenterades och hur eleverna mottog dem, samt hur de
tagit sig an uppgifterna och vad arbetet resulterade i. De flesta eleverna arbetade mycket
medvetet med uppgifterna och jag funderade mycket pa hur jag skulle vilja elever till
intervjuer. Flera av eleverna har jag haft tidigare och vi kdnner varandra ganska val, andra
elever var nya for mig. Jag valde att fraga elever som kanner mig, av den anledningen att de
vet hur jag fungerar som léarare. De har haft estetiska kurser for mig tidigare och de vet att det
ar "hogt i tak” under mina lektioner, att det ar en tilldtande atmosfar som framjar ett
experimenterande arbetssatt. Jag vet att dessa elever ar vana vid att reflektera ver sitt
skapande och sitt larande da jag latit dem arbeta med loggbdcker i alla kurser. De dr ocksa
vana vid att jag fotograferar mycket under lektionerna, foton som de far till sina loggbocker
for att battre minnas det de gjort. Darmed &r de vana vid att jag distanserar mig som fotograf,
samtidigt som jag tranger mig ndra med kameran. Urvalet av de i studien medverkande
eleverna &r dels gjort efter elevernas vilja och intresse att delta, dels efter min egen
begransade tid. Eftersom detta ar en mycket liten studie, som kan liknas vid en forstudie till
en pilotstudie, har jag inte lagt ned sa mycket moda kring urval, vilket forstas ar viktigt att
tanka pa vid en storre studie. Slutligen blev det endast en elev som intervjuades.

% Vilket endast &r en fiktiv handling.
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Eleverna i studien ar informerade om att materialet ska anvandas i en masteruppsats, som &r
en offentlig handling, och de ér tillfrigade om fotografier av dem far bifogas. Jag forklarade
ocksa att bilderna kan goras suddiga eller pa annat vis manipuleras for att avidentifiera
eleverna. Da de ar 18 ar och myndiga har inga malsman behovts tillfragas. De informerades
om syftet — att det &r det specifika larande som estetik och bild kan bidra till, som &r studiens
objekt.

Fotografier av andra elever ar ocksa med som exempel, nagra av dem &r nagot suddiga for
att eleverna inte ville att jag skulle ta med dem annars, andra har eleverna sjalva forandrat i
Photoshop for att inte roja sin egen identitet, och nagra har jag gjort suddiga av samma
anledning.

3.5 Intervju med elev.

Utgangspunkt for intervjun med eleven har varit dennes fotografier av iscensattningar, och pa
sa satt har jag narmat mig metoden for fotoelicitering, som &r en metod som bland annat
anvands inom visuella studier i sociologisk forskning (se t. ex Rasmussen 2004).
Fotoelicitering innebér ”berattande som lockas fram med hjélp av foto” (Rasmussen 2004: s
269). Tankarna bakom metoden ar att framja den intervjuades reflexivitet, representation och
sjalvrepresentation. Fotografierna fungerar som ett slags tredje part i samtalet, och fokus
under intervjun vaxlar mellan bild och elevens muntliga utsaga, istéllet for att oavbrutet riktas
mot eleven, vilket kan underl&tta for eleven att prata och k&nna sig mer bekvam i
intervjusituationen. Ytterligare en fordel med metoden &r att fotografier skérper minnet, och
samtalet blir mer direkt da objektet for diskussionen finns pa bild. Det blir lattare for eleven
att beskriva och forklara innehallet i fotografiet och att formedla egna insikter.

Inom socialsemiotiken har en multifunktionell syn pa kommunikationsformer utvecklats,
och utgangspunkten ar att all kommunikation ar multimodal, alltsa bestar av flera olika
betydelseb&rande och samverkande tecken ( Kress & van Leeuwen 2001). | elevintervjun
dominerar tva centrala tecken: bilden och det talade spraket. Andra tecken att ta hansyn till ar
kroppssprak, gester och mimik samt rosttonlage. Dessa tecken &r olika representationer, bade
av bildens innehall och av det larande som sker och av eleven som person. Genom sin
berattelse kring bilderna presenterar eleven sin syn pa bilduppgiften i sig, och dessutom
framkommer elevens varden och varderingar. Detta kan naturligtvis astadkommas dven utan
fotografierna, men med dem synliggors elevens reflektioner pa fler an ett satt.

Genom att intervjun med eleven skett via bilderna har jag forsokt att ge eleven rollen av
subjekt snarare &n objekt, vilket i hogre grad medverkar till att betrakta den intervjuade som
social aktér som aktivt bidrar till att utforma sitt larande och sin livsvarld. Eleven far mer
rollen av expert (expert pa sina tolkningar, upplevelser och larande). I vara samtal beskriver
eleven sin livsvarld, samtidigt som hon konstruerar den.

Intervjun av eleven skedde relativt spontant. Jag hade tidigare fragat om hon ville delta i
studien men vi lyckades inte hitta ndgon tid som passade oss bada. Istallet kom eleven in till
mitt arbetsrum en dag och sa att hon nu hade tid. Jag hade ingen intervjumall med fardiga
fragor utan det blev ett 6ppet samtal med fotona pa iscensattningarna som utgangspunkt, en sa
kallad ostrukturerad eller fokuserad intervju (May 1997).

Det &r inte helt oproblematiskt med intervjuer. Jag som intervjuare kan paverka den
intervjuade, omedvetet eller indirekt. Sjalva intervjusituationen kan upplevas konstruerad, dar
sarskilda forvantningar pa uppforande och stt att svara finns. Det faktum att jag kanner
eleven och ar hennes larare kan ocksa forsvara for eleven och vinkla hennes svar. Det ar helt
enkelt en balansgang mellan att komma nara och att distansera sig, att vara engagerad och att
kunna analysera. Det kan ocksa underlatta for eleven att vi kanner varandra och att hon vet att
jag inte ar ute efter nagra “ratta” svar och att vi haft manga reflekterande samtal tidigare. Den
feministiska forskningen kritiserar tanken pa distans och opartiskhet i intervjuprocessen (May
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1997), och menar att det ror sig om efterkonstruktioner som sker i samband med
forskningsrapporten, vilket innebéar en artificiell presentation. Engagemang foresprakas
framfor distans.

Eftersom den intervjuade eleven kanner mig har denne en forforstaelse med sig som
mojligen kan begransa henne, samtidigt som hon har en forforstaelse av sjalvreflektion och att
diskutera syften med olika uppgifter, vilket kan underlatta for henne att svara. Jensen &
Karlsson (2000) poangterar att fordomar och forforstaelse inte ska ses som begransningar utan
att de ska ses som nagot produktivt eftersom de utgor forutsattningar for att forstaelse alls ska
kunna &ga rum.

3.6 Samtal med lararstudenten Kajsa Svensson

Som handledare av l&rarstudenter kan man inta olika roller (se t.ex. Birnik 1999, Franke 2010,
Handal & Lauvés 2000, Aberg 2009). Franke delar in rollerna i tre: modell, trygghetsskapare
och medtankare. Att se sig sjalv som modell for larare anser jag vara begrénsande for
lararstudenten, utom mojligen som en modell att forhalla sig till. Nér lararstudenten ar ny pa
sin praktikplats ar det sjalvklart att jag som handledare tar pa mig den trygghetsskapande
rollen for att sa smaningom utmana studenten. Under de uppgifter som beskrivs hér, har
lararstudenten kommit en lang bit i sin process mot lararyrket och min uppgift som
handledare &r att hjalpa studenten att vidmakthalla denna process. Darmed har min roll i stor
utstrackning bestatt i att finnas till hands som medténkare.

Nér jag bestdamde mig for att anvanda min lararstudents uppgifter i denna studie var jag
tvungen att finna en vég dar jag sléappte den handledande rollen. Jag vantande darfér med att
intervjua, eller samtala som jag hellre kallar det, tills praktikperioden var 6ver. Pa sa satt
kunde lararstudenten distansera sig fran uppgifterna, eleverna och mig, och jag var inte langre
handledare. Vi har haft vara samtal muntligt men framforallt via mejl, och darigenom har
foljdfragor kunnat stéllas och fortydliganden goras. Genom denna korrespondens ges
lararstudenten mojlighet att reflektera Gver sina erfarenheter sa att den levda erfarenheten
omvandlas till en reflekterad erfarenhet. Né&r lararstudenten sedan formulerar resultatet av sina
reflektioner i skriven text sker ytterligare en spraklig konstruktion av erfarenheterna. Den har
reflexiviteten innebar nya mederfarenheter som bildar nya erfarenhetssammanhang. Pa sa vis
kan analysen fordjupas och breddas vid varje konstruktion, och bade min och lararstudentens
forstaelsehorisont vidgas.

Naturligtvis har jag informerat lararstudenten om studien och i vilket ssmmanhang den
ingar och lararstudenten deltar frivilligt.

3.7 Deltagande observation
Deltagande observation uppstod inom socialantropologin och syftar till att forskaren deltar i
och engageras i en vardaglig situation eller verksamhet, helt enkelt for att komma nara och pa
sa satt battre forsta de manniskor som man vill studera (se May 1997, Kullberg 2004).
Yiterligare en anledning kan vara en sé kallad sjalvetnografi (Alvesson & Skoldberg 2008),
dar syftet ar att undersoka den miljo man sjalv ar en del av. I min studie narmar jag mig bada
perspektiven, att komma néra dem som studeras och samtidigt studera min egen kulturella
kontext. Fordelarna ar just narheten till det empiriska materialet och en stor flexibilitet i
arbetet, samtidigt som det &r en risk att selektivt se pa foreteelser och fenomen. Distansering
har jag tidigare n&mnt som ett eventuellt problem. For att reducera riskerna kan man, enligt
Alvesson & Skoldberg (2008), vélja att studera fenomen som man sjélv inte &r sa starkt
engagerad i. | min studie har jag valt att underséka min lararstudents bilduppgifter och inte
mina egna, vilket forstas ar en stor skillnad. Schiitz (i Ferm 2004) beskriver ett "vi-
forhallande”, som kan beskrivas som att mina och elevernas erfarenheter gar sida vid sida
under en tid. Jag och eleverna kan dela med oss till varandra av vara handlingar och
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tolkningar av handlingarna, och darigenom kan jag komma nérmre elevernas tankar och
reflektioner. Det &r dock viktigt att kunna lamna vi-relationen for att kunna teoretisera kring
den.

Nér lararstudenten presenterade sina bilduppgifter satt jag med i klassrummet bland
eleverna. De bakgrundsfragor jag hade med mig vid dessa tillfallen rorde elevernas
upptradande:

e Hur reagerar eleverna pa presentationen av bilduppgifterna?
e Hur agerar de, hur brukar de agera i liknande situationer?
e Hur verkar de uppfatta situationen och uppgiften och hur yttrar sig deras respons i
verbala och icke-verbala gester?
Efter varije tillfalle skrev jag ned det jag observerat. Lararstudenten och jag hade ocksa ett
reflekterande samtal efter varje lektionstillfalle.

3.8 Bearbetning av data

Metoden inkluderar deltagande observation med tillgang till foton och film, och intervjuer. |
etnografiska studier ligger intresset pa fenomen av kulturell karaktar och kring méanniskors
uppfattning av olika foreteelser. Jag vill komma at lararstudentens idéer och tankar rérande
bildamnet och det larande som bilddmnet kan leda till, och elevernas uppfattningar om sitt
larande. Jag har tillgang till flera olika uttryckssatt sisom muntliga och skriftliga utsagor, foto
och film, vilket gor empirin multimodal till sin natur. Fordelen med det &r att jag far ett rikt
och varierat material som kan visa ett flerstimmigt resultat snarare &n ett samstammigt.
Kombinationen av observation, intervjuer, samtal samt analyser av text och bild/film kan
bidra till en kvalitetssakring.

3.9 Sammanfattning
I metoddelen har den etnografiska metoden och livsvarldsansatsen presenterats, samt empirins
kontext med de bada bilduppgifterna, vilka ar de centrala studieobjekten.

Forskningsetiska aspekter vavs in i texten kring datainsamling och rérande intervjuer med
elev och lararstudent. Nar det galler de foton som ingar i studien har jag gjort férandringar i
bilderna for att i mojligaste man astadkomma en avidentifiering. Detta har jag gjort trots att
eleverna gett sitt samtycke till deltagande, med héansyn till deras unga alder och att de
mojligen angrar sin medverkan senare. Férandringarna i bilderna bestar framst i 6kad
ljuskontrast och oskérpa. | andra bilder har eleverna sjalva genom kostymering eller
perspektivval férandrats till oigenkannlighet.
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4. Resultat och analys

Jag kommer hér att redovisa de bada bilduppgifterna var for sig, med tillhérande
elevintervjuer, samtal med lararstudent samt innehall i faltstudier. Dessutom ar foton fran
bilduppgifterna bifogade.

Elevernas iscensattningar diskuteras utifran de teoretiska utgangspunkterna kring larande,
estetiska l&rprocesser, ett vidgat textbegrepp samt visuell kultur och litteracitet. Ett
overgripande perspektiv & den kommunikativa aspekten. Elevernas fotografier analyseras
inte efter en bildteoretisk analys, istéllet har jag velat se pa dem utifran en livsvarldsansats
och ur ett bilddidaktiskt perspektiv. Min férhoppning ar att analysen kan medverka till att ge
en illustration av den komplexa ldrandepotential den estetiska verksamheten kan bidra till.

| texten refererar jag till elev 1 och nagon gang till elev 2, och till lararstudenten. Fran
faltanteckningar refereras dven till andra elevers utsagor, vilka endast bendmns en elev.

4.1 Iscensatt din motsats — Bilduppgift 1

| samtidskonsten aterfinns ett flertal konstnarer som arbetar med att iscensétta sig sjalva, till
exempel Cindy Sherman, Kate Pendry och Charlotte Gyllenhammar. Aure (2011) bendamner i
sin avhandling denna typ av konst performativ reflexivitet, och hon menar att konstnérerna
anvander sig av den andres blick som en del i sin sjalvforstaelse. Pa samma sétt utmanas
eleverna i denna bilduppgift, genom att anvanda sig sjalva som modell, att ifragasatta sina
rollidentiteter, om &n pa ett lekfullt sétt. Stereotypa roller av olika slag kan provas och
problematiseras, likasa olika positioneringar sasom subjekt och objekt undersoks.

For att kunna beskriva sin motsats maste eleven véanda sig inat for att forsta sig sjalv. Pa sa
satt innebar bilduppgiften i hog grad att eleverna far arbeta med sin identitet, vilket for de
allra flesta involverar kanslor, nagot som enligt K. Illeris (2001) ar en forutsattning for
larande. Uppgiften far en existentiell dimension.

Uppgiften handlade ju mycket om att utga ifran sig sjalv och jag

tror att det kan finnas ett behov och intresse av att prata om sig

sjalv och vem man ar och sa. Men det kan nog samtidigt vara

lite jobbigt och utlamnande. Att skapa motsatsen till vem man

ar, ar ju ocksa att prata om vem man ar fast pa ett indirekt vis.
Ldrarstudenten.

Det &r utmanande for det visar hur jag &r, dven om jag visar min
motsats, sarskilt ndr man gor det tillsammans med andra. Man
lar kénna sig sjalv och varandra. Elev 1.

K. llleris (2007) beskriver det motsatsforhallande som bestar i 4 ena sidan
utbildningssystemets koncentration pa amnesspecifikt larande, och & andra sidan att
ungdomarna sjalva ar starkt upptagna av olika identitetsforhallanden. Sarskilt gymnasieskolan
paverkas av denna konflikt, menar Illeris, och anledningen &r att &mnesinnehall och lararnas
tankesatt ar forankrade i en tid som inte langre existerar. Tidigare hade ungdomar en stark
anknytning till sin familj, en klar konsroll, och en klasstillhérighet som ofta pekade mot ett
visst yrkesomrade. Dessutom forvantades de unga 6verta varden och normer fran
vuxenvarlden. Idag ska ungdomarna sjalva genom egna val finna sin egen vég. Det innebdr i
hog grad att hitta sin livsstil och sin personliga identitet. llleris menar att allt larande, fran
hogstadiet och uppat, darmed maste forstas i relation till identitetsskapandet. Ungdomar har
idag en oerhord press att lara sig, inte bara amnesmassigt, utan allt det som gér dem till vuxna
individer, och det gér ungdomstiden till ”de stora ackommodationernas och
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transformationernas period” (Illeris 2007: s 242). Reflexiviteten dr bade nddvandig och
manga ganger plagsam for identitetsprocessen. For eleven hér ar det en utmaning.

Drotner (1991, 1999) visar pa hur ungdomar anvander estetiken for att skapa sig sjélva i
sitt identitetssokande. Med estetik, menar Drotner, alla de tecken och symboler som
anvands inom till exempel musik, mode och design. Influenser hamtas fran popularkulturen
saval som inom den egna gruppen. Drotner menar att de estetiska gestaltningarna hjalper
eleven att lara kénna sig sjalv, att fa kunskap om sig sjalv.

Inom visuell kultur, dar begreppet den visuella vandningen anvénds, pavisas den visuella
kulturens kraft att paverka, inte minst den yngre generationen, och det starka inflytande pa
vart identitetsskapande olika visuella uttryck har.

Nar de skulle kolla pa utskrivna facebook-profilbilder var det sa
coolt, tycker jag, hur grymma vissa av eleverna var pa att tolka
vad bilderna formedlade. De behérskade verkligen det
bildspraket pa ett avancerat plan.

Ldrarstudenten

Det larande, som belyser den kunskap eleverna har om och i bildspraket i facebook-
bilderna, utgdrs av samspelsprocessen, se K. Illeris larandets tre dimensioner ovan. Det ror
samspelet mellan individen och det omgivande samhéllet. Eleven har inforlivat olika koder
i sin livsvarld dar de blivit till kunskap. Kroksmark (2007) beskriver var tids forutsattningar
for att samspela med det omgivande samhallet dar bland annat den globala tillgangligheten
med “googlisering, kunskapszappande och digitalisering ”” ar honndrsord (Kroksmark
2007: s 295). De nya forutsattningarna till 1arande harigenom har medfort att skolan inte
kan kontrollera eller styra elevernas larande — eftersom det &r tillgangligt 6verallt och nér
som helst. Inte minst ror det ett l&rande som sker kommunikativt mellan manniskor,
exempelvis via facebook. Har har lararstudenten funnit en naturlig véag att anvanda var tids
nya redskap till larande, och det ar hédr, menar jag, som den nya larargenerationen har ett
forsprang i och med att de sjalva i hogre utstrackning anvander de nya sociala medierna.
Aven om vi i skolan kanske inte kan styra elevernas larande i den omfattning som tidigare,
kan vi dra nytta av det eleverna lar sig, i var planering av lektioner och larande. Ur ett
designteoretiskt perspektiv ser man pa hur larare designar en social inramning for larande
men papekar samtidigt att eleven sjélv designar sin vag och sin forstaelse av de betingelser
som erbjudits (Selander 2010). ?° Eleverna visar vad de férstar genom att visa hur de
forstar, i sina gestaltningar. Genom kombinationer av olika semiotiska system bildar eleven
egna budskap som sedan kan tolkas av andra elever och larare. All kommunikation bestar
av tolkningar av varandras budskap.

| den hér forsta delen av uppgiften, som ju till stor del handlar om avkodningskompetens
och semantisk kompetens, far eleverna chans att visa och dela med sig av viktiga kunskaper
de utvecklat i sin visuella litteracitet. De kan l&sa bilderna och uppfatta de kodade
meddelandena, och ocksa diskutera dem med varandra. | och med att de uppfattar bilder pa
olika vis ges de ocksa majlighet att revidera sin forforstaelse. Bilderna ar producerade inom
elevernas kontext vilket underlattar tolkningen.

Efter genomgangen far eleverna varsitt papper att fylla i. Det ar
som i en mina-vanner-bok. De &r koncentrerade och ser samtidigt

% Selander (2010) har utvecklat ett designteoretiskt perspektiv pa larande , och utgar fran att design handlar om
att forma séval objekt som villkor for kommunikation, samt att design innebar att skapa (ny) mening. Selander
anvander ocksa begreppet didaktisk design for hur sociala processer kan formas och utgora forutsattningar for
larande. Ldrare ses som undervisningsdesigner.
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valdigt upplivade ut. Ibland skrattar de at det de sjalva skriver.
Nagon tycker att det tar emot att skriva tvartom for att det blir en
"helt sjuk” person. — Vad ska jag skriva pa jag-hatar-raden? (jag
uppmanar eleven att tanka pa vad hon tycker mycket om).
- Vadda, ska jag skriva att jag hatar min mamma, det kan jag inte.
Nagra elever blir klara snabbt, nagra tar langre tid pa sig. De flesta
tycker att det &r en rolig uppgift, verkar det som. De ser glada ut,
de skrattar och skakar pa huvudet &t det de skriver. Nar de
uppmanas att prata tva och tva for att beskriva tvartom-personen
gor de det garna och med gléadje. Det blir manga skratt.
Féltanteckning.

I llleris modell 6ver larandets tre dimensioner beskrivs tva fundamentala processer. Det ar
samspelsprocessen, som jag berérde ovan, och tillagnelseprocessen. Bada processer maste
vara aktiva da ett larande ska ske. Tillagnelseprocessen rér sig mellan larandets innehall
och larandets drivkraft. Nya impulser knyts samman med tidigare kunskap och larande. |
bilduppgiften har lararstudenten gett eleverna impulser fran Facebook-bilder, och i en
gemensam diskussion har dven eleverna gett varandra impulser utifran sina tolkningar.
Dessa impulser binds samman med elevernas forvéarvade kunskaper fran tidigare, eller med
deras forforstaelse. Deras vana att handskas med liknande bilder och information
underlattar tillagnelsen. | nasta moment ska eleverna sjalva producera ett nytt innehall i det
att de skriftligt skapar en tvartom-karaktar. Detta innehall bygger pa attityder, pa kanslor
och varderingar. | mina faltanteckningar tycks elevernas drivkraft att arbeta med uppgiften
synas, de verkar vara motiverade och ha egen vilja att genomféra uppgiften.

Det &r verkligen roligt att arbeta sahar! Man lar sig om sig sjélv
nar man far rannsaka sig sjalv. Elev 1.

Till drivkraftsdimensionen hor just kanslor. Att nagot ar roligt att gora okar i regel
motivationen. Kéanslan av meningsfullhet starks, enligt Hinnerson (2010), i den skapande
akten. Att skapa sin motsatsperson ger eleven mening vilket hjalper denne i sin
kunskapsutveckling. P4 samma satt som samtidskonstens uttryck ligger néra elevernas,
upplevs facebook-bilderna gora detsamma. Eleverna ké&nner igen sig i bildernas uttryck och
innehall, vilket vacker deras intresse och darmed blir uppgiften meningsfull fér dem. De
diskussioner som uppstar i samband med den introducerande bildvisningen okar elevernas
sjadlvmedvetenhet och det tar de med sig in i ndsta moment — att skapa sin motsats.

H. llleris (2006) menar, liksom Ziehe (1982), att vi som larare maste utga fran
ungdomars subjektivering i undervisningen, vilket innebér att méta elevernas behov av
identifikation for att de ocksa ska vaga prova nya strategier och ga utanfor sig sjalva. | den
har uppgiften far eleverna sina behov av identifikation tillgodosedda, bade genom att arbeta
med ett socialt medium de ar fortrogna med, och genom att direkt arbeta med sig sjélva
som verktyg for att skapa en tvartom-person. De tvingas ga utanfor sig sjalva men pa tryggt
avstand. Pa sa satt utmanas eleverna ocksa till ett kritiskt tinkande av den egna kulturen.

Mitt framsta syfte med uppgiften var ju att forsoka fa eleverna
uppmarksamma pa att man kan se pa bilder som ett sprak. Att man
laser, tolkar och kommunicerar med bilder och att den formagan
inte ar medfodd utan nagot man lart sig. Jag tror verkligen att
formagan att tolka och kommunicera med bilder bara kommer att
bli viktigare och viktigare. Och den formagan kan man ju faktiskt
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trana upp pa till exempel bildlektionerna. Det behdver ju inte vara
nagot man bara lar sig sjalv. Lararstudenten

Med begreppet visuell litteracitet betonas bilders sprakliga dimension, och inte minst
formagan att kunna lasa bilder. Det ar naturligtvis marginaliserande for manniskor att inte
beharska sprak, aven nar det galler bildsprak, och naturligtvis ar skolan en sjalvklar miljo att
fa mojlighet att tillagna sig och lara sig beharska bildsprak. Sarskilt viktigt, enligt Eriksson &
Gothlund (2004), ar det for ungdomars socialisation och sokande efter identitet. ldag
anvander sig dessutom alltfler av Internet for att exponera sig sjalva och andra visuellt, vilket
gor det an viktigare att de forstar att och hur bilder kommunicerar. H. llleris (2008), som talar
om visuell uppmarksamhet, betonar just att vi idag &r att betrakta som deltagare i visuella
begivenheter, och inte endast som askadare. Vidare sager Illeris att vi behdver veta hur vi ska
forsta och kunna analysera visuella funktioner om vi ska kunna forsta samtiden och dess
visuella komplexitet. Det ar denna visuella kvalifikation som lararstudenten asyftar och vill
uppna genom sina bilduppgifter.

Frankers beskrivning av hur man kan arbeta med litteracitetsutbildning i tre steg genom att
analysera, dekonstruera och rekonstruera visuella texters design, speglar mycket val hur
arbetet med att iscensétta sin motsats ar uppbyggt. Forst analyserar eleverna foton pa
Facebook, tar ner dem bit for bit, for att slutligen sjélv skapa en liknande bild. Uppgiften
bidrar darmed till visuell litteracitetsutveckling, dar kulturell, funktionell och kritisk
litteracitet ingar. Som jag ser det ar lararstudenten en kritisk litteracitetslarare, eftersom
bilduppgiften mycket vél har potential att stirka eleverna och 6ka deras medvetenhet om sin
egen situation. Eleverna utvecklar bade visuell litteracitet och medialitteracitet, nagot som
Bamford (2003) menar &r avgorande for en framgangsrik skola.

Den kommunikativa aspekten ar central i det vi kallar estetiska l&rprocesser (se t.ex.
Austring & Sgrensen: 2006, Aulin-Grahamn, Person & Thavenius 2004). Hohr (1996) ser
estetiska l&rprocesser som en socialiseringskontext genom vilken vi kan bearbeta sinnliga,
kanslomassiga och reflexiva upplevelser och erfarenheter. For att aterga till K. llleris
larmodell &r den kommunikativa aspekten utmarkande for samspelsaspekten, vare sig
individen kommunicerar med andra manniskor, med artefakter eller med sig sjalv.
Kommunikation ar saledes helt nodvandig for vart larande.

Det vidgade textbegreppet omfattar alla de sétt manniskor kan kommunicera pa, och inte
minst att inhamta kunskap genom. Bilden far en framtradande roll, och inte endast som ett
medieringsverktyg, utan ocksa som ett pafallande vaxande fenomen i vara livsvarldar.
Lararstudenten uppmarksammar ocksa vikten av att kunna tolka dessa fenomen, och enligt
livsvarldsfenomenologin erfar vi dem som nagot. For skolan &r det darfor viktigt att lata
eleverna diskutera sina erfarenheter av bilder, och att lata dem vara-till-varlden mer konkret,
genom att sjélva bearbeta sina intryck i olika bildskapande aktiviteter. Enligt Merleu-Pontys
subjektsteori ar den levda kroppen subjekt for elevens alla erfarenheter, och en poang ar
darfor, menar jag, att lata eleven aktivt anvanda sin kropp i larprocessen, eftersom kroppen
med alla sinnen &r det subjekt som upplever nagot. Pa sa satt far eleven tillfalle att anvanda
en multimodal kommunikation med de olika representationsformer eleven har tillgang till.
Forskning visar dessutom att hogskolestudenter battre kunde formedla sina kunskaper och
visualisera sitt larande nér de fick anvanda multimodala representationsformer vid
redovisningstillfallen (Se konferensen Design for larande 2010).

Att jobba med foto sahar, alltsa, det ar att kommunicera. Ju fler

satt man kan kommunicera pa desto battre. Man gor olika
tolkningar och s maste man omvardera sina egna tolkningar. Man
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far dela med sig till varandra. Fotot forlanger ens tankar. Som en
arm. Elev 1.

Eleven narmar sig har Bachtins dialogicitetsbegrepp, som betonar den kommunikativa
handlingen. Néar eleverna iscensatte sin tvartom-person, fotograferades, och darefter sag
fotografierna for att slutligen sortera och valja bilder, skedde en inre dialog som ger rost at
den flerstammiga dialogen, dar dven kontexten &r invavd. Som jag tidigare ndmnt ser jag
fotografiet som en sekundar dialog, och som sadan en mer komplicerad form av dialog. Nar
eleverna arbetar performativt med foto involveras ett flertal talgenrer, och dialogen blir
darmed mer varierad. | citatet av elev 1 ovan tydliggors elevens larande som dialoger pa olika
plan, som en pagaende process mellan inre och yttre dialog.

Samspelsprocessen ar pataglig i elevens uttalande, men ocksa medieringstanken, alltsa att
eleven anvander fotot som redskap for sitt tankande och for ett slags agerande i varlden, och
inte minst hur vérlden varseblir. Med iscensattningarna och fotografierna samspelar ocksa
eleverna med varandra i en ordlds kommunikation.

Nu ar det dags for eleverna att bli sin tvartom-person. Nagra tycker
att det ar pinsamt att visa sig for varandra, nagra tycker bara att det
ar roligt. Nagra elever hjalper varandra med klader och peruker, och
att fotografera varandra. De flesta verkar mycket medvetna om hur
deras karaktérer klar sig, vad de gor och hur de &ar. Eleverna tar
ganska manga foton innan de blir néjda. Bakgrunden ska stamma,
miner, gester och positionering. Tva av eleverna bestammer att
deras karaktarer ar ett par. Faltanteckning.

Som observator av situationen kan jag avlasa olika tecken hos eleverna, tecken som beréttar
for mig hur de tar till sig uppgiften och hur de tar sig an den. Dér finns osékerhet blandat med
beslutsamhet, begrundande och spontanitet, skratt och allvar. Komplexitet. Nagra ar mer
bekvama i situationen &n andra. Uppgiften erfars pa olika sétt, deras forforstaelse ser olika ut
och deras mederfarande ger olika tillgdngar till hur de ska l6sa uppgiften. *° Elevernas
intentionalitet gor att de riktar sig, eller forhaller sig pa olika sétt till uppgiften. En elev riktar
sitt medvetande mot att inte gora bort sig, en annan mot att fa kla ut sig och ha roligt medan
ytterligare nagon elev riktar sig mot hur man gestaltar psykologiska egenskaper.
Intentionaliteten &r oftast omedveten, och Claesson menar att vi tenderar att upprepa liknande
hallning gang efter gang.

Det &r tydligt att det har stadiet ar mitt i en larprocess, de lar bade genom att rikta sig utat
mot varandra och inat mot sig sjalva, och den kommunikativa handlingen &r tydligt
multimodal. Kroppssprak i form av gester, miner och hallning avslojar hur eleverna kanner
infor uppgiften och hur de tar sig an den. Det kan vara oroande, eller till och med smértsamt
att lara sig, eftersom det kan betyda att eleven maste ge upp tidigare tankestrukturer och
ersatta tidigare kunskaper med nya (K. Illeris 2007, Rostvall & Selander, 2010). Av den
anledningen kan eleven kan kanna motstand till att lara sig.

4.1.1 Min tvartom-person
Inom socialsemiotiken menar man att all kommunikation &r multimodal (Kress & van
Leeuwen 2001). Eleverna visar ocksa att de har en bred semiotisk repertoar utéver det talade

% Begreppet intentionalitet utvecklades av Husserl, som medvetandets riktadhet (Segolsson 2011). Segolsson
menar att begreppet har en psykologisk och kognitiv pragel, men med Merleau-Ponty kan vi dven forsta
intentionaliteten som kroppslig.
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och skrivna spraket. De uppmarksammar underforstadda koder, ironiska tilltag och
betydelser av kladsel och val av omgivning:

”De var inne och resonerade om bilden pa flera nivaer. Typ om en
bild som forestéllde en tjej med en cigg i munnen som gjorde nan
cool gest, sa de att "bilden forestaller en festbrud som forsoker
vara cool, men den ar nog ironisk, det &r antagligen en tjej som
inte alls ar san egentligen, som driver med den sortens tjej som
forsoker vara cool pa Facebook.”

Ldrarstudenten

Den ironiska aspekten ar nagot flera av eleverna sjalva anvander sig av i framstallandet av
sin tvartom-person. Ett slags allvar finns med som botten mot det som sedan gestaltas med
humor, eller som rent nonsens i nagra fall, och det kan vara svart att se var gransen gar
mellan den fiktiva personen och den reella. Sjalva beréttandet ar ju i realistisk form men i en
fiktiv del av en virtuell verklighet.

Iscensattning 1. Iscensattning 2.
Nar man ser iscensattning 1 och 2, ar det latt att forsta begreppet mederfarenhet
(appresentation). Eleverna har visserligen skapat personligheter som &r deras motsats men
nagon sorts erfarenhet bygger de iscensattningen pa. Nar eleverna erfar sin personlighet
och ska bygga sin motsats-person utifran den, gor de det med ett vidare
medvetandeinnehall an det som &r givet i det motsatta. Om blyg beskriver eleven kan
ogenerad bli det motsatta ordet. Beroende pa tidigare erfarenheter framtrader inneborden
av ogenerad pa olika satt for olika individer. Nagon kanske tanker utatriktad, medan en
annan tanker frack och utmanande.

Iscenséttning 1 visar en person som roker och dricker alkohol. Valet av den blonda
peruken och den armldsa rosa klanningen bygger formodligen pa medias framstéllning av
”den korkade blondinen”, som ansvarslos, l6saktig och lattlurad. For eleven blir detta en
latsasvarld som ligger langt fran hennes egen livsvarld. Vad lar sig eleven av sin
iscensattning? Att varlden ter sig annorlunda utifran den missbrukande blondin hon
iscensatt, och att varlden ocksa ser annorlunda pa henne. Kanske vidgas hennes perspektiv
over olika manniskors utsatthet? Genom att inforliva det fraimmande och gora det till sitt,
far hon tillgang till en annan livsvarld och pa sa satt kan hon forkroppsliga ett
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ifrdgasattande. Hon far en konkret erfarenhet av hur hennes kurskamrater ser pa henne och
tilltalar henne i egenskap av sin motsats och ur denna erfarenhet bildas, enligt Segolsson
(2011), kunskap.

Bakom iscenséttning 2 ddljer sig en person som inte alls vill vara i centrum, som ogillar
interaktion med andra och som &r mycket inatbunden. Hon brukar béara stora langbyxor och
stora tréjor och hennes har ar millimeterkort. Hennes motsats maste ju vara tvartom, hon
vill synas, ar hurtigt glad och utatriktad och alskar att bli fotograferad. Hon har en
spetsklanning med tajt liv, utan axelband. P& huvudet har hon en rod lockig peruk. Fér mig
som observator till denna forvandlig, innebar den starka emotioner. Min upplevelse av
situationen ar néstan obeskrivlig, och nar eleven bad mig att ta en serie fotografier av henne
var det svart att ta till sig att det verkligen var hon. Jag blev rérd och lycklig pa samma
gang. Eleven visste precis hur hon ville framstéllas, att ljuset fran fonstret skulle falla som
det gjorde och att hennes blick skulle riktas rakt in i kameran. Upprymd som jag var av
situationen, fragade jag eleven om hon inte i sin nya skepnad skulle passa pa att ga in till
var specialpedagog, som hon tréffar regelbundet flera dagar i veckan. Eleven tyckte det var
en rolig idé, sa att hon skulle be att fa lana en penna, och for 6vrigt latsas att allt var som
vanligt. Livad kom hon tillbaka och beréttade att specialpedagogen blivit tvungen att séatta
sig och att de sedan skrattat tillsammans at forvandlingen. Jag kan bara forestalla mig den
larprocess bilduppgiften satte igang hos eleven. | den konkreta upplevelsen uppstar, enligt
Bengtsson (1999), ny mening i samspel med elevens tidigare erfarenheters mening.

Det ar otroligt att se hur manga av vara blyga elever verkar leva
ut i uppgiften att gestalta sin tvartom-person. En elev har bett
mig att fotografera henne, och bara det ar férvanande. Att sedan
se hur eleven agerar framfor kameran var en upplevelse for mig,
jag visste inte att hon skulle vaga. Fantastiskt att se.
Faltanteckning.

Nar vi forstar varlden och sakerna i den, sa gor vi inte det passivt genom att titta pa olika
fenomen, utan genom att anvanda dem, till exempel genom att iscensatta sig sjalv. Eleverna
far en djupare forstaelse av inneborden i facebookbilderna de tidigare sett, nar de sjalva
skapar egna liknande bilder. De forstar med andra ord fotografierna som “’sakerna”, (delen)
och facebook som deras betydelsesammanhang (helhet). Framforallt forstar de sig sjalva
battre. Eleverna ges mojlighet att vidga sin forstaelsehorisont nar det galler forstaelsen av sig
sjalv. De utmanas att tdnka efter och definiera sig for att kunna beskriva sin motsats. Kanske
upptacker de nagot hos sig sjalva i forvandlingen till “den andra”. Genom att explicit arbeta
med kroppen som redskap som eleverna gor nar de iscensétter sig, tydliggérs Merleau-Ponty
tankar kring den manskliga kroppens betydelse for varseblivning. Kroppen ar var framsta
mattstock i vart forhallande till varlden, bade nar det galler tid och rum, och dess innehall
(Jensen & Karlsson 2000). Forandringar av kroppen medfor férandringar av livsvarlden. En
tillfallig forandring, som det ror sig om i iscenséttningen, kan medfora en, kanske tempordr,
forandring av elevens livsvarld. | och med att ikldada sig rollen som ”den andra” kan varlden
ses med andra 6gon, och forstaelsehorisonten vidgas.

Det innehall som tillagnelseprocessen har framforallt ror sig kring ar attityder och hur man
presenterar sig sjalv genom att visa attityder. Samspelsprocessen med omgivningen, i form
av sociala medier, ar tydlig.
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En dag kladde vi ut elev 2 till Renis.
Hon ville inte vara sig sjalv. Det var en
dag nar hon hade jattemycket att gora,
hon var sa stressad och ville slappa allt.
Sa vi kladde ut henne och sen gick vi
ut och fotograferade henne i olika
miljoer. Det var, ja, spranga granser.
Det var vérsta stress-reliefen. Vi hade
aldrig kommit pa det utan

8 dramadvningarna.

Elev 1.

Iscensattning av Renis.

Det som elev 1 beskriver &r en handling, klart inspirerad av bilduppgiften, och som gar
utanfor det assimilativa larandet mot ett éverskridande larande av ackommodativ natur. Elev
2 hade en vilja att betvinga en svar stressituation genom att skapa ett nytt sasmmanhang, nagot
som K. llleris betecknar offensiv ackommodation (llleris 2007). Det ackommodativa larandet
kannetecknas i hog grad av individens egna uppfattningar och specifika satt att forsta. Nagot
i det som eleven erfarit i bilduppgiften har gett henne en forstaelse av iscenséttningen som ett
sétt att slappa omgivningens (och egna) krav, och genom att bli en annan kunna vara sig
sjalv. Detta &r, enligt Segolsson (2011), bildning.

“bildning handlar om en fri process dar manniskan forandrar saval sitt
forhallningssatt till omgivningen som sitt eget tankande och avgorande i
denna process ar formagan att tolka”. (Segolsson 2011: s103).

Segolsson menar att skolan maste 6ppna for att Gppna upp, att mojliggora for eleverna att
utnyttja sina tankanderesurser och att lata bade den kollektiva och den individuella
erfarenheten och reflektionen vara utgangspunkt for larandeprocessen. | elevernas tilltag med
Renis anvander de sina tankars mojligheter och forkroppsligar dem i en iscensattning.

Med utgangspunkt i Winnicotts teorier om det potentiella rummet, se modell 4, blir det har
patagligt att den estetiska larprocessen &r transcenderande, alltsa att eleverna dverskrider sin
verklighet och later en av dem iklada sig rollen som ren. | det potentiella rummet kan man bli
nagot eller nagon annan och uppleva vérlden utifran ett nytt perspektiv, och samtidigt vara
sig sjalv. Det ar bade Renis och eleven som moter omvarlden och kan tolka och omdefiniera
den. Utanfor det potentiella rummet &r det inte mojligt, i subjektvérlden &r du hela tiden
medveten om att du inte ar en ren, och i objektsvarlden blir du betraktad som en person som
klatt ut sig.
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i i
Iscenséttning 3.

Nér iscenséttning 3 skulle goras visade eleven ingen entusiasm infor uppgiften, och hon
verkade nagot besvérad av situationen. Men intresse fanns, och en malmedvetenhet. Hon ville
visa allt som inte var hon sjalv och hon bedyrade flera ganger att sa har skulle hon aldrig
annars fotografera sig och att det ar helt otankbart att hon skulle sétta in en liknande bild pa
Facebook. Vad &r det da som &r sa stor kontrast? Forst det yttre, med peruk och linnet som ar
urringat och armlost. Det ar ocksa posen som signalerar attityd. Blicken rakt in i kameran och
de plutande l&pparna. V-tecknet. Samtidigt finns det ett allvar i bilden som jag kanner igen hos
eleven i vanliga fall.

Eleven har antagligen god kdnnedom om hur unga tjejer presenterar sig pa Facebook och i
hennes visuella kvalifikation ingar H. llleris tre kategorier visuell uppmarksambhet, visuell
produktion och visuell analys. Hon &r ett agerande subjekt (uppméarksamhet) som vet hur hon
ska presentera sig genom fotografi (produktion) och hon har analyserat och genomskadat
facebook och andra sociala mediers visuella funktion (analys).

Kontroll och val av basta bild.

Léararstudenten erbjuder sig att fotografera eleven, vilket eleven
nappar pa. Hon vill bli fotograferad pa scenen med det svarta
draperiet som bakgrund. Det ska vara en close-up-bild och
lararstudenten gar valdigt nara eleven. De tar manga bilder och
kollar i kameran med jamna mellanrum tills eleven kénner sig
nojd. Eleven &r inte fortjust i att bli fotograferad men som
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tvartom-person satter hon reglerna for hur bilderna ska tas och
hon &r ute efter en viss stdmning i bilden. De ar mycket
koncentrerade under arbetet. Faltanteckning.

Iscensattning 4

Som jag ser det &r det estetiska uttrycket i iscenséttning 4 viktigt for den hér eleven, hon har
en klar idé om hur det ska se ut nar det galler komposition och ljussattning.
Innehallsdimensionen dominerar larandet hér, och innehallet bestar av bildsprakets olika
bestandsdelar men ocksa hur man kan férmedla en stamning samt hur eleven sjélv ska
upptrada och visa sig for att fa fram den ratta stamningen i bilden. | Tillers beskrivning av det
livslanga larandets forutsattningar, ligger tyngdpunkten for denna elev i grundsatsen “jag
forstar”. Hon vill lara sig hur hon ska utrycka en stamning i bilden, hur man arbetar med ljus
och skugga och komposition, enkelt uttryckt: hon vill l&ra sig att géra. Men for att klara av
att bli fotograferad &r trygghet viktigt, och ”jag ar”- dimensionen, med sjalvrespekt och
respekt fran andra ar darfor narvarande i larprocessen. Eleven utvecklar sin uppméarksamhet
och sin gestaltningsférmaga. Om jag talar med skolverkets termer, de fyra f:en, involveras
fakta, forstaelse och fardighet. For att tala om fortrogenhet behover eleven arbeta med
liknande uppgifter och pa sa satt bli fortrogen det som i uppgiften innefattar innehallet.

Idag har l&rarstudenten introducerat uppgiften med tvartom-person i
asperger-gruppen. Vi var bada lite spanda pa hur uppgiften skulle
mottas, men det gick bra. Eleverna diskuterade inte Facebook-bilderna
sa mycket, men de engagerade sig mycket i att fylla i mina-vanner-
pappret. Att arbeta med sina motsatser tycktes vara en enkel uppgift
for dem, de visste precis vad de skulle skriva. Féltanteckning.

Mina-vanner-sida 1.

Tre ord som beskriver mig: Taskig, oartig, arg
Nér jag blir stor vill jag bli: Stadare

Jag gillar: Slagsmal

Jag hatar: Ordning och reda

Till vardags brukar jag ha pa mig: Pyjamas

Pa fest har jag pa mig: Nattlinne 48
Mitt bésta skoldmne: Studieteknik.




Eleven som fyllt i sida 1 pa mina-vanner-pappret visar att hon/han har full koll pa sig sjalv
och sin livsvérld. Flertalet av eleverna i asperger-gruppen har fyllt i pa ett likartat satt, valdigt
konkret, och egenskaper som sa patagligt ligger langt ifran deras egna. Deras motsats-
personer framstar som ironiska kontraster till dem sjalva, men jag vet inte om ironin &r
medveten. Klart &r att de sjalva tyckte att det blev mycket komiska personligheter som
presenterades. En som-om-vérld éppnades for eleverna, dar deras motsatta egenskaper och
onskningar blev till fantasipersoner, dar lek och verklighet blandades.

Né&r lararstudenten plockade fram klader, hattar och peruker for
aspergereleverna blev det snabbt full aktivitet. KIader provades och
byttes innan de bestamde sig for att bli fotograferade. Manga av
killarna valde klanningar och kjolar och langhariga peruker, deras
konkreta motsats. Tjejerna valde kostym, keps och hatt. Eleverna
blandade friskt och tyckte helt klart att det var roligt att prova klader
som var deras motsats-klader. En elev testade hur han kunde se ut
med ett latsashuvud sa att han blev extra lang, men nagra klader
hade han ingen lust att prova, forutom en schal. De var inte sarskilt
noga med bakgrund, komposition, ljus eller andra bildkomponenter.
Men daremot var det viktigt hur de stod och riktade ansikte och
blick. De var n6jda med bara ett par foton.

Faltanteckning.

Elevernas lek med identiteten genom kléder och kombination av kldader och positionering kan
ses som ett forsok till det Ziehe kallar decentrering — att trada ut ur sig sjalva. Samtidigt kan
de forsta den egna kulturen och ifragasatta den. Malet for larprocesser, estetiska eller ej, ar att
erfara och erkanna nagot nytt. Kanske till och med att prova nagot som tidigare varit
forbjudet for dem, till exempel att prova kldanningar om man ar kille. Austring & Sgrensen
(2006) menar att eleverna genom estetiska larprocesser kan bearbeta olika upplevelser, och
jag ser att eleverna utvecklar ett slags sjalvreflekterande formaga genom just denna dvning.

e
I

Iscensattning 5 Iscensattning 6 Iscensattning 7.

Det var ocksa intressant att de flesta i aspergergruppen inte alls
resonerade sa (som de andra eleverna gjorde nar det gallde
facebook-bilderna fran olika perspektiv). De beskrev det de sag pa
bilden, och inte sa mycket mer. Lararstudenten.
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Jag har valt att i studien inte fokusera pa aspergergruppen pa nagot annat satt an évriga
grupper, &ven om det varit mycket intressant att félja utvecklingen i gruppen. Det &r helt
enkelt en avgransningsfraga, och en fordjupning i aspergerproblematik skulle ge studien en
slagsida at det specialpedagogiska perspektivet, vilket inte ar min avsikt i det har arbetet. Det
ar larande jag avser att belysa och manga av eleverna som aterfinns pa den enhet dér studien
har bedrivits har problematik av olika slag, varfor just aspergerdiagnostiserade elever varken
ar mer eller mindre uppmarksammade i studien.

4.2 Bild som utgangspunkt — skapa en karaktar som du iscenséatter —

Bilduppgift 2

For manga elever kan skapande amnen framkalla prestationsangest, sarskilt nar uppgifterna
ar valdigt dppna och eleven forvantas fantisera fritt och utga fran sina kanslor. Pl6tsligt
ké&nner eleven att den varken har fantasi eller kdnslor. | den har uppgiften fick eleverna tre
bilder att utga fran, att fantisera kring och kanske vécktes kanslor av olika slag. Saar (2005)
upptéackte under sin studie av grundskoleelever i musikundervisning att eleverna behévde
nagot att uppmarksamma och reagera pa, och precis sa fungerade introduktionen med bild
som stimuli — eleverna fick nagot att forhalla sig till.

Jag tror att det var bra att ha bilderna for att det var tryggt for dem
att skylla pa att bilderna var faniga och att de darfor var “tvungna”
att skapa faniga karaktarer. Tryggt att inte behdva sta for det man
kom pa helt sjalv. Lararstudenten

Man maste ju forst tolka bilderna helt fritt. Det var intressant att se
hur andra tolkar. Elev 1.

Sen tyckte jag det verkade som att de borjade gilla sina karaktérer
ganska mycket anda till slut. Jag tror att karaktarerna ocksa
funkade bra som trygghet ndr de skulle skriva argumenterande
text. De vagade kanske ta ut svangarna lite i det de skrev for att
det var deras karaktar och inte de som stod for asikterna.
Lararstudenten

Det potentiella rummet fungerar som en frizon dér eleverna kan ikléda sig andra roller
utanfor sin elevroll. Hur mycket eleverna vagar tanja pa granserna hanger mycket pa hur
skolsituationens inramning ser ut och vilket sorts skapande som mojliggors (Saar 2005).
Eleverna maste kdnna sig trygga i situationen och finna nagot slags meningsfullhet i
skapandet for att fa ut nagot av uppgiften, och for att vilja arbeta vidare med sin karaktar,
nagot de for ovrigt gjorde i argumenterande texter. Uppgiften uppmuntrar till ett divergent
larande och eftersom uppgiften i sig & multimodal och ingar i ett kurspaket som bestar av tre
kurser, estetisk verksamhet, retorik och svenska C &r den snarare medieneutral. En poéang
med Lindstéms modell, se modell 5, 6ver estetiska larandestrategier, som jag ser det, &r att
jag som larare kan reflektera 6ver vilken typ av larande jag iscensatter, sa att jag ocksa blir
uppmarksam pa om jag ger eleverna mojlighet att utvecklas genom de fyra olika strategierna
eller om jag fastnat i ndgot manér.

Eleverna har kastat sig in i uppgiften och det har varit en
uppsluppen stdmning. Det marks att eleverna kanner varandra mer
nu, mycket av blyghet har avtagit. Nagra ar redan igang och
héamtar klé&der. Faltanteckning.
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Bild som utgangspunkt 1. Forberedelse.

Nu &r karaktarerna pa speeddating. De har mycket roligt, av alla
skratt att doma. De gar in for gestaltningen och nagra har till och
med bytt dialekt. Det marks att de foérvanas av varandras
karaktarer. Féltanteckning.

Bild som utgangspunkt 2. Speeddating.

Den performativa akten, alltsa att eleverna upptrader tillsammans med varandra men ocksa
for varandra, bidrar till den offentliga intensiteten som uppstar nar eleverna far tillfalle att
verkligen vara-i” den estetiska upplevelsen. Den gemensamma upplevelsen tydliggér och
forstarker, enligt Ziehe (1993) kunskapen, och meningsfullhet skapas genom elevens
deltagande i aktiviteten. I och med att eleverna kan rikta sin uppméarksamhet mot
"materialet” kan de bortse fran sanningskrav och fokusering pa att finna "ratt” I6sning.
Speedating mellan tva pahittade karaktarer tvingar eleverna att byta perspektiv, inte bara pa
sig sjalv utan ocksa pa den andre. Samtidigt som de dverraskas av varandras nya
personligheter, maste de reagera i stunden och motreagera genom att sjalv upptrada som den
andre. For Saar, som vill sudda ut granserna mellan kunskap och upplevelse, mellan
skapande och larande, kan arbetet med denna bilduppgift ségas illustrera konstens fyra
kategorier, se 2.2.1.
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Bild som utgangspunkt 3 Karaktéren skapas.

Man satter sig in i det pa ett annat satt — &ven om det &ar pa latsas.
Det ger mer, det &r roligt helt enkelt. Det gor att man kommer ihag
battre. Elev 1.

Saar (2005) ser leken som viktig i konstens kunskapsteori. | uppgiften att skapa en karaktér
blir leken mycket narvarande, de iscensétter inte bara sig sjalva i rollen av en karaktar, utan
ocksa en som-om-vérld som de sjélva kan kontrollera och forandra. | denna varld kan
moralen mycket vél vara en helt annan &n moralen i elevens livsvérld, symboler och tecken
kan anvandas i nya sammanhang och pa nya satt. Olika sétt att representera sig sjalv blir
gangbara. Gamla erfarenheter kan nyttjas och 6verdrivas i forvandlingen till en ny gestalt.
Erfarenheterna tar vidare form i den argumenterande text som karaktéren sedan skriver.

Segolsson (2011) for in bildningsbegreppets dubbelhet som en bendmning for att formas
och samtidigt forma, vilket inbegriper avbildningens principer och producerandets betydelse.
Nar eleverna tolkar sina tre frammande bilder gor de det i en utgangspunkt som &r bekant, i
sin forforstaelse och sina erfarenheter men darefter formar de nagot nytt. Bildning &r en aktiv
process som innefattar begreppsparen bilda/avbilda och fri/styrd process. Utbildning och
bildning ger uttryck at den dubbelhet Segolsson asyftar.

Jag tycker att iscensatta- en- person- utifran- bilder-uppgiften blev
valdigt lyckad och eleverna kom igang sa bra pa den, och jag tror
att en av anledningarna var att de inte var tvungna att komma pa
allt sjalva, det blev véldigt kul karaktdrer som man kanske inte
hade hittat pa helt utan associationshjalp fran bilderna. Men nu néar
man fick en bild pa en same och vad det nu var, gick det bra att
hitta pa en helt utflippad new age entreprendr-same...
Lararstudenten.

Inom den existentiella fenomenologin finns uppfattningen att det som visar sig” kan delas in
tva former (Ferm 2004): vad-het, som star for det forestéllda, och att-het som star for det
varseblivna. Det forestéllda far inga direkta foljder for oss, vilket det varseblivna far. Om
eleverna inte fatt nagra bilder att utga fran i skapandet av en karaktar hade formodligen
igangsattningstiden blivit mycket langre. Att bara forestalla oss ett karaktarsdrag utifran
ingenting ar med andra ord mycket svarare eftersom forestallningarna i regel inte far nagra
konsekvenser. Det ar i varseblivningen vi reagerar och handlar.
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Idag har eleverna sett ett inslag fran Youtube med Chris Crocker,
dar han pa ett starkt (kanske oOverdrivet?) kansloméassigt satt
argumenterar for att folk ska lata Britney Spears vara ifred. Nu ar
det dags for eleverna genom sin karaktér att gora ett kort filmat
inslag for nagot som de brinner for, ett slags argumentation.

Nagra av eleverna har iklatt sig rollen av sin karaktar och filmat
sina inslag, har inne pa scenen. Det gick valdigt bra, utan
omtagningar eller avbrott. Undrar om det gick sa bra for att de inte
framforde argumenten som sig sjalva? Faltanteckning.

Bild som utgangspunkt 4. Karaktar.

Jag har lart kdnna mig sjéalv. Forut, i grundskolan, gillade jag inte
bild, det var for mycket regler. Nu har jag inte langre det
motstandet, nu har det varit lustfyllt. Man lar sig for att man far
uppleva nagot. Elev 1.

Det &r i interaktion mellan organism och omgivning, eller mellan kroppssubjekt och objekt
som erfarenhet gors. Den estetiska erfarenheten eleverna far genom studiens bilduppgifter
uppstar i sjalva erfarandeprocessen, alltsa i den situation dar erfarenheten sker (Ferm 2004).
Erfarenheten blir detsamma som kunskap. Dewey (1997) anser att det ar anvandandet av
sakerna som fyller dem med mening. | det 6gonblick nar eleverna bdrjar sin iscensattning blir
den meningsfull for dem. Elevens erfarenhet av att skapa en egen facebookbild goér att de
tydligare ser konsekvenser av sin handling — och i férlangningen kan forsta vilka
konsekvenser det kan fa for andra manniskor som lagger ut bilder pa facebook. Eftersom
eleverna i studien, i hog grad har erfarenhet av facebook och typiska bilder darifran, véacks
intresset for bilduppgiften som darigenom blir meningsfull for eleverna. De kan aktivt delta i
diskussioner och de 6kar darmed sin sjalvmedvetenhet da de tar stallning till olika
standpunkter. Dagens unga, som kan kallas digitala infodingar, kan uttrycka sig med sa
manga sprak, forutom det verbala och skriftliga, och genom lararstudentens uppgifter
uppmarksammas elevernas digitala larande, och erkanns som kunskap. Med visualiseringar
presenterar eleverna sina erfarenheter och kunskaper som ar svara att visa med skriven text.

Man skulle kunna gora sahar med alla amnen. Det ar klart att det
kan vara svart, men det gar. Historia, till exempel. Symboliskt.
Man kommer ihag det mer for att man far tanka djupare — hur ska
man gestalta det? Det blir enklare &n att bara lasa. Alla tycker om
gestaltning och dramatisering, fast alla vet inte om att de gillar det.
Elev 1.
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Tiller, som enligt Saar, (2000) beskriver det livslanga larandets forutsattningar, lyfter ocksa
fram fyra bestandsdelar som larandet ar beroende av: att lara sig veta, gora, vara och leva.
Om vi som larare har ett helhetstankande pa utbildning ser vi till att eleverna far mojlighet att
utveckla alla fyra aspekter av larande. Eleven menar i sitt uttalande ovan att man l&r sig veta
battre om man ocksa far gora, vara och leva. | traditionell katederundervisning far eleverna
bara lara sig att veta. | traditionell bildundervisning far de lara sig att géra. Genom
lararstudentens bilduppgift far eleven majlighet att, forutom att lara sig att veta och gora,
dessutom att lara sig vara och leva. Erfarenheten lyfts fram som nddvandig for larande, om
inte larandet ska stanna vid ytinlarning.

Det gar alltsa, om jag forstar eleven rtt, att iscensatta erfarande, for att satta igang en
larprocess. Eleven ska skapa en karaktir som sa smaningom ska argumentera for nagot som
denne tycker &r viktigt. Situationen ar konstruerad, och bygger naturligtvis pa elevens
forforstaelse och mederfarenhet, men genererar ny erfarenhet och darmed konstrueras ny
kunskap. Ferm (2004) definierar erfarenheter som kontextuella, extrakontextuella och
personliga (Ferm 2004: s 47). Den kontextuella erfarenheten kan i vart ssmmanhang besta av
att vara karaktaren Asta som har vissa asikter som hon argumenterar for. Varje gang eleven
sedan ska vara Asta tas den kontextuella erfarenheten fram och hon kan fortsatta argumentera
som Asta. Vid ett senare tillfalle ska eleven argumentera, men inte som Asta, utan som sig
sjalv och da stammer inte Astas argument. Men erfarenheten av att argumentera har eleven
nytta av, en erfarenhet som ar extrakontextuell. Den personliga erfarenheten av att
argumenterat som Asta infor andra elever och infér kameran har lart eleven att hon kan sta pa
en scen, kan agera, vagar ta plats och att hon réacker till. De tre erfarenhetsformerna bildar
elevens samlade erfarenhet av uppgiften och den tar hon med sig in i alla nya sammanhang.

Bild som stimuli 5. Karaktar.

Det starker gruppen och grunden i skolan ar ju att kdnna trygghet.
Det ger trygghet. Man bearbetar jobbiga kéanslor, man far upp
saker till ytan, sen kan man lagga det bakom sig. Man blir sékrare
i sig sjalv, blir battre pa att prata i grupp. Men det kravs 6vningar.
Elev 1.

Det ar inte ovanligt att man som argument for bildundervisning, och fér andra skapande @mnen
ocksa, for fram att skapande ar viktigt for den personliga utvecklingen, vilket eleven har ger
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uttryck for. Larandet paverkar och kanske forandrar elevens forforstaelse pa ett ackommodativt
satt och som jag tidigare varit inne pa ar ungdomsaren en tid da ackommodation och aven
transformation rader. Den egna identiteten stalls infér genomgripande forandringar, bade nar
det géller kunskapsstrukturer och kédnsloménster (K. Illeris 2007). Elevens reflexivitet utgor
larandets och forandringarnas karna. Kan skolan vara en sa trygg plats dar eleven pa ett
medvetet plan kan reflektera dver, och som eleven séger, bearbeta jobbiga kénslor tillsammans
ar det mycket bra. Som larare vill man att undervisning ska beréra och man vill vaga arbeta
med kansliga och svara fragor, men man vill inte 6verskrida en grans dar lektioner blir
traumatiska. Ldrare har inte kompetens att arbeta med skapande som terapi, nagot jag sjalv ar
angelagen om att framhalla — det ar trots allt larande som &r verksamhetens karna. Det ar en
balansgang, som sa mycket annat i larares forhallningssatt. Samtidigt ska vi utga fran
laroplanen (Skolverket Lpo 94) som fastlagger att "all verksamhet i skolan ska bidra till
elevernas allsidiga utveckling”. Det inbegriper identitetsutveckling.

Aven de hogskolestuderande i projektet som presenterades under konferensen Design for
larande 2010, framhdll den personlighetsutvecklande aspekten av att arbeta multimodalt. De
menade att kanslor pa ett tydligt satt involverades, nagot som vanligtvis inte forknippas med
akademiska studier. Kanslor ar avgorande for drivkraftsdimensionen och uppenbarligen
paverkas bade gymnasieelever och hogskolestudenter starkt pa uppgifter som kanslomassigt
engagerar dem.

4.3 Samtal med lararstudent.

Mycket av det som framkom i vara samtal och som ror de tva specifika bilduppgifterna, har
jag redogjort for ovan. Har redogor jag for fragor som ror bildundervisning och larande mer
generellt. Foljande text presenterar forst de fragor som ar stallda till lararstudenten,
numrerade och med fetstil, med lararstudentens svar i direkt anslutning, med indragen text.
Darefter presenteras min analys, kopplad till litteraturgenomgangen.

1. Hur skulle du beskriva det larande som sker i estetiska amnen i allméanhet och i
bilddmnet i synnerhet?

2. Ser du skillnader pa typen av kunskap eleven tillagnar sig i estetiska amnen och
andra, traditionellt sett mer teoretiska amnen, och hur ser i sa fall den
skillnaden ut?

"Jag tycker att de har tva fragorna ar svara att svara pa, pa ett
konkret satt. Det kanns som att jag borde vara palast om estetiska
larprocesser och hur de skiljer sig fran larande vid andra amnen osyv,
men jag ka&nner att jag kan valdigt lite om det, eller réttare sagt, jag
har inte sd bra ord att anvanda for att forklara mina tankar om
kunskap inom det estetiska omradet.(...) Min uppfattning ar att alla
som har upplevt att arbeta med t.ex. bild pa ett bra satt och som gillar
att arbeta med bild k&nner att det ar viktigt och givande. Men det &r
svart att forklara exakt vad man lart sig. Eller hur det gick till. Det ar
ocksa svart att siaga nagot allmant om vilket larande som sker i
bildamnet eftersom det kan vara sa olika utformat och ge mojlighet
till olika slags larande beroende pa utformningen.”

Avsaknad av begrepp for att forklara det estetiska larandet gor det naturligtvis svart att beskriva,

klarlagga och utveckla tankar kring larandet, vilket lararstudenten ger uttryck for har. Kanske
larprocesser Gverhuvudtaget ar svart att analysera, och kanhanda &r det nagot vi som arbetar med
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estetiska amnen forsoker gora i hogre grad, an andra &mneslarare och amnesdidaktiker? Ar det sa
att vi i storre utstrackning ser oss nddgade att explicitgéra vara amnens larande?

Saar (2005) menar att begreppet estetiskt larande riskerar att urholkas alldenstund allt kan
beskrivas som estetiskt (eller kulturellt ). Vidare pekar han pa att det nastan uteslutande ar
metoderna som definierar estetiskt larande, vilket forenklar slutsatserna kring vad estetiska
larprocesser ar, helt enkelt att estetiska larprocesser ar nagot som sétts igang av estetiska metoder. |
mitt examensarbete fran lararutbildningen (Haggstrom & Nordgren 2005) iakttogs framst tre
forklaringar till vad estetiska larprocesser star for: som estetisk verksamhet, som inlarningsmetod
antingen genom att stoff presenteras genom estetisk form eller att eleverna far bearbeta stoff med
hjélp av estetik, eller som inlarningsmetod som bottnar i ett synsétt dar man utgar fran konstnarens
angreppsmetoder, som exempelvis att ifrdgasatta, frammandegora, utga fran det angelagna och att
tanka i nya banor.

Myndigheten for skolutveckling skriver att "estetiska larprocesser innebéar att kommentera och
reflektera dver kvaliteter i livet och omvarlden med hjalp av sinnen och intellekt” (Saar 2005: s
11). En dylik larprocess kan ske i vilket skoldmne som helst, menar jag. Det ar ytterst sorgligt om
det skulle vara begransat till de estetiska amnena allena, sarskilt pa gymnasiet dar estetisk
verksamhet forsvinner som kurs. Det ar inte forbehallet de estetiska larprocesserna att engagera
sinnen och intellekt, utan alla larprocesser utgar fran sinnen och intellekt (Austring & Sgrensen
2006, Hohr 1996, K. Illeris 2007, Kress & van Leeuwen 2001, Merleu-Ponty i Bengtsson 1999,
Saar 2005, Tiller 2000, m.fl.).

Kanske kan uttalandet fran lararstudenten visa pa bildlararutbildningens instéllning till kunskap
och larande. Om lérarstudenter inte far med sig begrepp och tankar kring larande nar de ska ut pa
praktik men anda visar en stor idérikedom och kreativitet i skapandet av bilduppgifter, kan det
tolkas som att bildundervisningen pa universitetsniva, likt den i grundskolan enligt NU-rapporten,
framst handlar om goérandet. Det kan ocksa vara sa att det finns en outtalad uppdelning mellan det
lararstudenten ska studera och tillagna sig under sina allméanpedagogiska studier och under sina
amnesstudier. Har har det bilddidaktiska inslaget i utbildningen en vital roll, och viktigt ar, menar
jag, att den bilddidaktiska diskussionen fors sa snart studenterna borjar sina bildamnesstudier. Den
larande dimensionen maste félja lararstudenten under hela utbildningen, inte bli sma nedslag da
och da, oavsett vilket/vilka amnen studenten laser. Kroksmark (1997) menar att lararstudenterna
genom de senaste lararutbildningsreformerna, fatt allt farre utbildningstimmar i pedagogik och
undervisningsmetodik, vilket jag kan bekrafta fran min egen lararutbildning (jag tog min
lararexamen 2005). Begreppet metodik var da helt borttaget och i det narmaste tabubelagt som
diskussionsobjekt i utbildningen. Konsekvensen blir att lararnas undervisningsstrategier blir deras
privata, och de blir ocksa svara att kommunicera och darmed finns risk for att den viktiga
pedagogiska diskussionen ute pa skolorna avstannar.

Efter egna funderingar pa hur det verkligen forhaller sig med teoristudier for
bildlararstudenterna kontaktade jag ater lararstudenten for en foljdfraga:

Foljdfraga 1. Du sager att du borde vara mer palast om estetiska larprocesser, menar du
med det att du tycker att ni borde ha mer teori kopplat till utbildningen?

"Pa forsta LAU-kursen var det mycket teorier, framst variationsteori,
for det &r ju den dom gillar béast. Meningen var nog mest att vi skulle
borja fundera pa “vad ar larande?” osv. Ganska Overgripande och pa
en lite filosofisk niva som kanske var lite dver huvudet pa mig som
var ny i den vérlden av tdnkande, men de sa ganska ofta att det var
tankt som en sadan “kom igang och tank pa de har grejerna- kurs” och
att det nog skulle vara férvirrande i borjan men att det skulle landa sa
smaningom. Vi har haft lite teori pA HDK ocksa, men det har varit
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ganska lite. Vi fick ett hafte som beskrev pedagogik utifran tre teorier
och sa fick vi skapa lektioner utifrdn dem och sa pratade vi om det
sedan. Bra lektion faktiskt. (...) Vi pratar aldrig med varandra om
lektioner eller upplevelser fran skolans varld utifran ett teoretiskt
perspektiv, eller jo det gor vi val indirekt, for vi analyserar ju hela
tiden grejer som hénder och hur lektionen fungerade och vad som inte
funkar och hur man kan fordndra, men vi backar aldrig upp det vi
séger med forskning, eller teorier. Och det kdnns som en brist faktiskt.
Om man tanker sig att typ en psykolog skulle géra pa samma sétt, typ
-Ja, jag sager till patienten att de ska gora lite sahar och tanka lite
sadar, for jag vet att det funkar och jag tycker att det verkar vettigt,
men jag vet inte var mina idéer kommer ifran, jag kor pa magkansla.
Det hade ju varit absurt. Sa det ar val det som &r den stora bristen. (...)
Det blir ju problem ndr man ska forklara for andra, som inte har insikt
eller inblick i det man goér. N&r man ska forklara eller motivera varfor
man gor som man goér. Hade man kunnat dunka till med en riktigt fet
teori, med tung forskning och feta fina ord nar man ska motivera sina
val eller diskutera med kollegor, foraldrar eller elever sa hade det varit
enklare och proffsigare, och man hade sluppit bekréafta bilden av
bildlararen som en flummig hippie. Sa alltsa, det hade inte skadat med
mer teori pa utbildningen. Hur ska vi prata om det vi gor i skolan?”

Det kan tyckas att ovanstaende diskussion hamnar nagot utanfor min fragestéallning men
lararstudentens kunskap om larande ar avgdrande for hur hon sedan ser pa det larande hon
iscensdtter. Att lararstudenterna sinsemellan diskuterar lektionsinnehall och upplagg ar naturligtvis
oerhort vardefullt for den kommande yrkeskompetensen och lararidentiteten, men som
lararstudenten papekar ar det inte tillrackligt att reflektera kring sitt gérande utan att ha ndgon
referensram att utga fran. Maltén (1995), som utgar fran Ogdens rollanalys, visar pa fyra
dimensioner som tillsammans bildar larares identitet. En sjalvskriven dimension bygger pa den
pedagogiska grundsynen, i vilken en genomtéankt syn pa kunskap ingar. Till den pedagogiska
grundsynen hor interaktion mellan elevsyn, samhallssyn och kunskapssyn, vilka tillsammans utgor
den bas utifran vilken lararen gor sina val infor iscensattning av larsituationer. Har ar naturligtvis
teorier oumbarliga om vi ska kunna tala om ett vetenskapligt forhallningssatt. Den pedagogiska
grundsynen maste ocksa relateras till 1aroplanens varderingar.

Kernell (2002) beskriver lararyrkets komplexitet och dilemman, och pekar pa lararutbildningens
uppgift att utveckla och hos studenterna férankra pedagogiska begrepp. Inte minst for att, som
yrkesexpert, kunna beskriva och forklara praktikens alla fragor, de vi kallar didaktiska fragor.
Begrepp och teorier ska ge en trygghet nér vi som larare gor vara val, det ar utifran kunskap om
olika teorier vi sa smaningom blir sakra i var yrkesroll och vet vad vi vill astadkomma. Med
begrepp kan vi méta forédldrars oro, elevers (ibland provocerande) uppfordringar och
ifrdgasattande, och nar sa behdvs stélla politiker till svars.

3. Vilken typ av kunskap vill du iscensatta med dina VFU-uppgifter?
"Mina uppgifter har framst syftat till att fokusera pa kunskapen om
visuella uttryck som “sprak’. Att bilder kan tolkas och ge information

till den som tolkar dem, och att olika visuella uttryck kan anvéndas
for att kommunicera olika saker.”
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Den sprakliga dimensionen i grundskolans bildamne &r tydligt uttalad. Tillsammans med
tankar om det vidgade textbegreppet och multimodalitet ligger lararstudentens intentioner i
fas med skolans styrmedel. Fordelen med att utga fran den kommunikativa aspekten i
bildundervisningen, vilket ocksad Marner & Ortegren framhaller i NU 03-rapporten, &r att den
inrymmer bade skapande och gestaltande, och upplevelse, kritisk granskning och analys. |
gymnasieskolans kurs Estetisk verksamhet finns inte den kommunikativa aspekten uttalad,
vare sig i kursbeskrivning eller i amnesbeskrivning. Nar gymnasiereformen genomfors under
hosten 2011 forandras kurserna, och estetisk verksamhet forsvinner. Istallet kommer Estetisk
kommunikation som ny kurs, men till skillnad fran estetisk verksamhet &r den nya kursen inte
obligatorisk. Det ar positivt att det kommunikativa perspektivet betonas, men naturligtvis
beklagligt att man inte ser de estetiska kurserna som en angeldgenhet for alla gymnasieelever.

Nar man ser bild som sprak bér man vara medveten om att dven sprak och
sprakundervisning kan betraktas ur olika synvinklar, vilket Ivanic uppmarksammar i 6
sprakdiskurser, se vidare under 2.5. Fokus for innehallet i undervisningen forflyttar sig fran
texten (bilden) som centralt innehall i fardighetsdiskursen, till sociala sammanhang, makt och
identitet som centralt i de sociokulturella och politiska diskurserna. Traditioner eller faser har
beskrivits ndr det galler bildamnet, vilka ocksa &terfinns i de 6 diskurserna (Nordstrom, Asén
2006). Nordstrom beskriver tre traditioner: en teknisk, en konstpsykologisk och en
bildspraklig tradition och Asén beskriver tre faser: teckning som avbildning, teckning som
uttrycksmedel och bild som kommunikationsmedel. Dessa traditioner och faser ar
naturligtvis forenklingar av verkligheten men visar att tyngdpunkten i &mnet forskjutits under
olika perioder. Asén menar att tidigare synsétt lever kvar ”som historiska avlagringar”(Asén
2006: s 107) och bars upp av olika larare, underforstatt att aldre tankesatt ar forlegade. Sjalv
motsatter jag mig ett “antingen-eller-tankande” dar det finns ratt och fel ingang till
bildamnet, d&ven om jag kan tillsta att de aldre synsatten inte ar tillrackliga. Darfor finner jag
Ivanics teorier anvéndbara som verktyg for bade ldrare och forskare, se 2.5.

Aven en larare som utgar fran den kommunikativa aspekten kan ha ett snavt textbegrepp
som i fardighetsdiskursen. Kan man ha de fyra spraklagren fran modell 6 (texten, de
kognitiva processerna, sprakhandelsen och den sociokulturella och politiska kontexten) med
som utgangspunkt i planering av lektioner, breddas ocksa perspektivet pa sprak, vilket &r
viktigt for att ge mening at det kommunikativa i bildspraket. Det finns en risk att man tar
begrepp for givna, och att begrepp anvands oreflekterat. Inte minst begrepp fran skolans
styrdokument, eftersom man som larare laser och anvander dem sa ofta. De kan tappa sin
innebdrd och bli till tomma ord, sa att man séager sig ha ett kommunikativt perspektiv pa
bildundervisning samtidigt som man undervisar som man alltid har gjort. Begreppen &r
vardeladdade och man vet vilka begrepp som ligger i tiden, vilka man férvantas anvanda sig
av, men man har inte sjalv trangt in i begreppens fulla betydelse. Darfor ar de fyra
spraklagren och de 6 diskurserna vérdefulla att utga fran och att sjélv reflektera dver.

Jag har deltagit i lararstudentens planering och genomférande av sina bilduppgifter och vi
har fort en fortlépande diskussion om bilddmnet och dess nytta etcetera. Trots att
lararstudenten sjalv menar att hon inte "ar sa palast” visar hon ett textbegrepp som inbegriper
de fyra spraklagren och det finns drag av olika diskurser i hennes olika delmoment. Detta
tillsammans visar att lararstudenten kan hantera det komplexa i bildspraksundervisning.

Foljdfraga 2. Varfor valde du just Facebook-bilder att arbeta utifran, vilka tankar
lag bakom?

”Dels for att jag tyckte att det var en rolig form att presentera sin

tvartom-person pa. Pa nagot satt skulle ju bilderna visas och da
tyckte jag att det var ett roligt sétt att géra det som en Facebook-
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wall. Uppgiften behévde ju ndgon slags inramning. Att bara gora en
bild av sin motsats kan man ju gora pd hundra satt med hundra
tekniker, i och med att de skulle gora det som en facebookbild sa
blev det lite avgrénsat och inramat. En annan anledning var att jag
sjdlv ar intresserad av sattet man kommunicerar med bilder pa
Facebook. Alltsa vilka medel och metoder folk anvander for att
presentera sig sjalv via bilder pa sig sjalv. Jag har ocksa funderat en
hel del sjalv pa hur man laser det har bildspraket, vilka koder som
finns i bilderna som man medvetet och omedvetet plockar upp och
skickar ut. Det var darfor jag valde att eleverna ocksa skulle arbeta
med det. FOr det k&nns véaldigt aktuellt och viktigt och intressant att
prata om den sortens bildsprak.

Kjallander (2011) som i sin avhandling visar att elever designar/konstruerar sitt larande
multimodalt, betraktar dagens elever som "digitala infodingar”, vilket visar sig i deras
interagerande i de digitala medierna (Kjallander 2011: s 159).! Digitala infodingar arbetar
medvetet nar de gor olika val som hur, varfor och nar de gar in i en text. Nar lararstudenten
anvander sig av digitala medier som Internet och digitalkamera visar hon en 6ppenhet och
flexibilitet gentemot eleverna, och l&rsituationen blir mer jgmstalld mellan elev och larare.
Eleverna blir mer deltagande och far storre frihet att anvanda en larvag de foredrar och ar
vana vid. Har visas ett intresse for elevernas kulturer och ett bildningsideal som skiljer sig
markant fran gymnasieskolans forharskande undervisningstradition, och jag ser bilduppgiften
som en mojlig vag att géra undervisningen mer angelégen for eleverna. Har visas respekt for
elevernas livsvérldar samtidigt som de utmanas att ga utanfor och vidga sina varldar. Det
multimodala perspektivet pa kommunikation blir synligt och elevernas férmaga att anvanda
olika representationsformer uppmuntras och stimuleras.

Kjallander (2001) visar i sin avhandling att eleverna utvecklar och positionerar sig utifran
multipla identiteter, till exempel en virtuell digital identitet, samtidigt som de utgar fran en
reell identitet. Dessa positioneringar &r just det som lararstudenten visar intresse av, alltsa hur
eleverna presenterar sig sjalva med olika tecken och teckensystem. Kjallander (2001) ser
elevernas olika teckenanvandningar, exempelvis layout, ljud, musik, text m.m. som tecken pa
larande och larvagar som ofta ar bade kreativa och djupgaende. Hon papekar dock att det ar
ett larande som séllan uppmérksammas av larare. | lararstudentens bilduppgift finns
forutsattningar att uppmarksamma dessa tecken, och att se dem som larande, likvérdiga med
andra tecken som till exempel skrift.

4. Hur skulle du beskriva det larande som du sjalv tillagnar dig i de gestaltande
uppgifter du deltar i pa HDK (bildlararutbildningen i Géteborg)?

”Det handlar mycket om att lara mig att tdnka i nya banor, att
ifrdgasatta de idéer jag har om saker och att lara mig att vaga prova
nya saker eller nya végar for att utvecklas i mitt skapande. Det ar
ocksa mycket fokus pa processen, att lara mig fa syn pd, beskriva
och reflektera éver min egen larandeprocess.”

¥ Ungdomar som har vuxit upp i den digitala tidsaldern (fédda 1987 eller senare) har ett helt nytt satt att tanka.
De 4r vana vid att snabbt fa information, att hélla igang parallella processer och géra manga saker samtidigt
(multitasking). Problem uppstar nér digitala immigranter (lararna) med minst en fot kvar i det forflutna, ska
undervisa elever som helt beharskar det digitala spraket. (Se Prensky 2001, Digital Natives, Digital Immigrants,
frén On the Horizon. NCB University Press, Vol 9 No 5, Oktober 2001.)
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Som larandet beskrivs hér tycks bildl&rarundervisningen syfta till ett larande av mer
ackommodativ art, att lara sig att tdnka nytt.

De diskurser som lararstudenten ger uttryck for hér &r i forsta hand kreativitetsdiskursen
och processdiskursen. Det ar bade texten/bilden och studenten sjalv som &r det centrala
undervisningsinnehallet, och studentens eget intresse, egna tolkningar och uttryck i skapandet
star i fokus, samtidigt som sjalva sprakhandelsen ar viktig. Daremot sager inte lararstudenten
nagot om det sociala sammanhanget, vilket betonas i de tre senare diskurserna, inte heller
nagon politisk dimension med fragor om makt och identitet. Emellertid visar lararstudenten i
sina bilduppgifter for gymnasieeleverna, att hon vill uppmarksamma eleverna pa den
sociopolitiska positionen, vilken betydelse deras representationer kan fa och konsekvenser
darav.

5. Hur ser du pa bildamnets roll i skolan, vilka ar amnets viktigaste funktioner?

”De viktigaste funktionerna ar 1) att man kan lara sig att tanka
kreativt och hitta kreativa I6sningar pa problem. Det &r en viktig
formaga att ha i livet oavsett vad man gor och jag tror att det ar nagot
man kan trdna upp genom att arbeta med bild. 2) att man kan lara sig
att tolka bilder och kommunicera pa andra satt an genom text. Alltsa
att lara sig ett visuellt sprak. 3) att lara sig se, beskriva och reflektera
Over det man lar sig.”

Under punkt 1. ror sig lararstudenten framst i innehallsdimensionen i K. Illeris larandemodell. Det
utesluter inte att innehallet i sig paverkar drivkraftsdimensionen. Den kommunikativa aspekten
under punkt 2. ror forstas samspelsdimensionen. Alla dimensioner ar viktiga for att ett larande ska
komma till stand, men i olika sammanhang ligger tyngdpunkten mer eller mindre pa nagon av de
tre dimensionerna.

Lararstudentens uppfattningar om amnets roll och funktioner har med H. Illeris (2008) tre,
tidigare diskuterade visualiseringsbegrepp att gora: visuell uppmarksamhet, visuell produktion och
visuell analys. Qvortrup, professor i sociologi vid Universitetet i Oslo, preciserar tva former av
kunskap, kvalifikation och kompetens. | kvalifikationsbegreppet ingar allt det eleven kan lara i,
om, med och genom ett &mne. H. llleris placerar sina tre visualiseringsbegrepp i det hon benamner
visuell kvalifikation. Lararstudenten har ett medagerandets pedagogisk inriktning som ar mycket
lik Illeris term visuell uppmérksamhet, dar hon betonar den deltagande funktionen och vikten av
att utveckla olika seendestrategier. Det som lararstudenten menar med att "kommunicera pa andra
satt an genom text” gar hand i hand med Illeris beskrivning av visuell produktion som idag handlar
om att utveckla strategier for att utrycka sig visuellt. Visuell analys innebdr just det lararstudenten
uttrycker i att kunna tolka bilder (och att kunna anvénda sig av sina tolkningar). I punkt tre &r
lararstudenten inne pa det vi kallar metareflektion och som llleris menar &r en forutsattning for
visuell kompetens. Kortfattat kan lararstudentens perspektiv pa bildundervisning sagas ligga i linje
med det man inom visuell literacitet lyfter fram — att lara sig beharska det visuella spraket sa att
man bade forstar och kan anvéanda sig av det.

Sammantaget tycker jag att lararstudenten visar att hon har teoriorienterade grunder for sin
praktik, &ven om hon sjélv inte tycker att hon I&st tillrackligt eller kan orientera sig bland begrepp.
Didaktikern Weniger (genom Jank & Meyer 1997) menar att praxis-teorier, liknande dem som
lararstudenten ger uttryck for, hor till forsta gradens teorier. Andra gradens teorier bygger pa ett
reflekterande arbetssétt, vilket l&rarstudenten visar i sina reflektioner efter det att bilduppgifterna ar
genomforda i elevgrupperna. Det ar ocksa da lararstudenten kan bilda teorier kring varfor det gick
som det gjorde, vad man kan forandra och utveckla i uppgiften och vilken typ av larande uppgiften
bidrog till. Den typen av teorier innebér att lararstudenten vidgar sin forstaelsehorisont. Tredje
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gradens teorier ar genomarbetade vetenskapliga teorier. Jank & Meyer pekar pa svarigheterna att
rora sig mellan praxis-teorier och vetenskapliga, oavsett riktning. Anledningen ar den komplexitet
som inryms i den pedagogiska undervisningssituationen, den later sig inte enkelt forklaras i nagon
lagbundenhet. Lararstudenten kan inte vara saker pa att hennes bilduppgifter kommer att fungera
pa liknande satt vid en upprepning i en annan klass, annan skola eller i andra aldrar. Men hennes
nyvunna erfarenhet kan framledes handleda hennes agerande.

4.4 Sammanfattning

Lararstudenten har designat en social inramning for larande dar eleverna far méjlighet att
exponera sin visuella litteracitet, och det framkommer att eleverna ar duktiga pa avkodning,
betydelseskapande, bildanvandning och att de har ett utvecklat ett textkritiskt forhallningsstt.
De visar ocksa att de har en bred semiotisk repertoar.

Genom att anvanda Facebook som utgangspunkt och redovisningsform narmar sig
lararstudenten elevernas kultur, deras livsvérldar, och larsituationen blir mer jamstélld — det &r
inte sakert att lararstudenten kan mer an eleverna. Elevernas delaktighet och frihet 6kar nér de
far anvanda en larvag de féredrar och ar vana vid.

Eleverna ges tillfalle att anvanda en multimodal kommunikation med olika
representationsformer och med sina visualiseringar presenterar de sina erfarenheter och
kunskaper, vilka kan vara svara att kommunicera med skriven text. Det visar sig i studien att
det gar att iscensatta erfarande, i syfte att satta igang en larprocess, och trots att situationen &r
konstruerad kan den generera ny erfarenhet och pa sa satt konstrueras ny kunskap.

Erfarenheter kan definieras som kontextuella, extrakontextuella och personliga. Dessa tre
erfarenhetsformer bildar elevens samlade erfarenhet av den aktuella uppgiften och denna
samlade erfarenhet tar eleven med sig in i alla nya sammanhang.

Lararstudentens perspektiv pa bildundervisning kan sagas ligga i linje med det man inom
visuell litteracitet lyfter fram: att lara sig beharska det visuella spraket sa att man bade forstar
och kan anvanda sig av det. Den kommunikativa aspekten &r central i lararstudentens
undervisningssyn.

Har visas ocksa ett bildningsideal som skiljer sig markant fran gymnasieskolans
forharskande undervisningstradition. Elevernas formaga att anvanda olika
representationsformer uppmuntras och stimuleras, och elevernas olika teckenanvéndande ses
som tecken pa larande.

Den personlighetsutvecklande aspekten av att arbeta multimodalt framhalls av den
intervjuade eleven. De fyra bestandsdelarna, som larande ar beroende av: att lara sig veta,
gora, vara och leva, far eleverna majlighet att utveckla genom de bada bilduppgifterna som ar
studiens objekt. Eleven ger uttryck for bildningsbegreppets dubbelhet, att formas och att
forma.

Det potentiella rummet tillater eleverna att 6verskrida granser och bli nagot de (vanligtvis)
inte dr, och elevernas lek med identiteten kan ses som decentrering — att de trader ut ur sig
sjalva. Nar eleverna anvander performativ reflexivitet genom att iscensatta sig sjalva som
nagon annan, ifragasatter de sina egna rollidentiteter, och anvander den andres blick som en
del i sin sjalvforstaelse. Bilduppgifterna bidrar i hog grad till att eleverna far arbeta med sina
identiteter och uppgifterna far darmed en existentiell dimension. Eleven ansag att uppgifterna
var utmanande just for att de avsljar hur man &r, men hon poéngterar ocksa att man lar kanna
sig sjalv och varandra. Uppgifterna ar meningsskapande i och med att de utgar fran
ungdomars subjektivering, deras behov av identifikation. | den stund eleverna bdrjar sin
iscensattning blir den meningsfull fér dem, och det &r i sjalva erfarandeprocessen som
kunskap bildas.
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4.4.1 Vilken typ av larande bidrar bilduppgifterna i studien med?

Som redan patalats har livsvarldsfenomenologin sin grund i den levda erfarenheten, som
medfor antagandet att det &r i livsvarlden som all erfarenhet sker och kunskap bildas. Om
eleverna i studien aldrig tidigare hade hort talats om Facebook hade det varit svart for dem att
forsta vad fenomenet stod for. Nu har de erfarenhet av Facebook och kunde satta samman
kunskap om bildinnehall, som till exempel perspektiv och komposition, med bilderna de blev
presenterade for. Denna sammankoppling blir till ndgot nytt, nytt erfarande som de tar med sig
tillbaka in i livsvarlden. Med denna syn ar erfarenhet detsamma som kunskap.

Larprocesser ar komplexa, nagot som framkommer i studien. Uppgifterna upplevs utifran
varje elevs unika sétt att erfara, och eleverna riktar sig eller forhaller sig, pa olika satt till
uppgiften.

Utifran K. llleris larmodell av larandets tre dimensioner (innehall, drivkraft och samspel)
och de tva fundamentala processerna (tillagnelse- och samspelsprocessen), kan konstateras att
larande ar synnerligen individuellt. Eleverna erfar samma situation, alltsa lektionerna med de
bada bilduppgifterna, pa olika vis, utifran de personliga erfarenheternas horisonter. Med de héar
bilduppgifterna som grund kan varje elevs erfarenhetshorisonter utmanas och foérflyttas. Under
mina observationer kunde jag iaktta hur varierande eleverna forholl sig. Vissa elever var vana
vid bade Facebook och att arbeta med drama och iscensattningar, och att diskutera reflexivt.
Nagra elever hade ingen vana av vare sig det ena eller andra, medan ytterligare andra elever
hade vana av antingen det ena eller andra innehallet. Med denna mangtydighet som
utgangspunkt kan jag belysa den potential till larande som de estetiska &mnena kan bidra till.

Som framkommer i studien, ges eleverna mojlighet att lara sig bade pa ett assimilerande och
pa ett ackommodativt satt. Ackommodationen ar en mer kravande process, och mina
observationer, elevens genmale och lararstudentens bedémning visar pa att ett ackommodativt
larande kommit till stdnd. For de elever som utmanat sig sjalva kan ett transformativt larande
ha paborjats.

De fyra grundsatserna jag ar, jag forstar, jag vill och jag och de andra, som Tiller beskriver
som det livslanga larandets forutsattningar, lyfts i studiens bilduppgifter, likasa larandets fyra
bestandsdelar att lara sig veta, gora, vara och leva. Tillsammans visar lararstudenten genom de
bada uppgifterna ett helhetstankande pa larande, dar man inte gor atskillnad pa kéansla och
tanke.

I Skolverkets beskrivning av kunskap och larande lyfts tre aspekter av kunskap fram, den
konstruktiva, den kontextuella och den instrumentella. Som jag ser pa lararstudentens
bilduppgifter kan de uppfylla alla tre, sérskilt framtradande &r den kontextuella aspekten dar
kunskapens sammanhang poangteras.

Ett larande som utmarker sig i studien &r det som det potentiella rummet erbjuder. | detta
gransland mellan elevernas inre vérld och den gemensamma yttre varlden tillats eleven att
experimentera med en fiktiv verklighet, med sitt identitetsskapande och att utveckla en
personlig subjekt-i-varlden-kunskap.®? Har utmanar eleven sig sjalv, sitt erfarande och testar
nya sétt att tanka, att kdnna och agera, vilket 6kar elevens mojligheter att sjalv styra sitt liv.
Eleven far tillfalle att "vara-i” upplevelsen, bade som sig sjalv och genom att byta perspektiv
och bli nagon annan. Genom de identitetsskapande representationerna kommunicerar eleverna
och skapar mening, vilket i sig leder till ett larande. I iscensattningarna kan eleverna férdjupa
forstaelsen av den egna kulturen, exempelvis facebook-varlden, samtidigt som de kan
ifrdgasatta den. Pa sa satt blir de en aktiv del i samtidskulturen.

Bilduppgifterna i studien bidrar till en 6kad kommunikativ férmaga genom att eleverna fatt
anvanda multimodala representationsformer. Eleverna ges ocksa mojlighet att paborja
litteracitetens fyra processer (kodknackning, betydelseskapande, textanvandning och

%2 Subjekt- varlden syftar pa den levda kroppen och Heideggers vara-i vérlden-tillstand.
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textkritik). Elevernas visuella kvalifikation breddas och den visuella kompetensen 6kar nér de
engagerar sig i uppgifterna. Eleverna évar upp sin visuella litteracitet saval som media
litteracitet. Allt det som eleverna gor i den digitala miljon &r tecken pa larande, och allt det de
gor inom ramen for bilduppgifterna ar tecken pa larande.

63



5. Sammanfattande diskussion

I studien vill jag komma at det specifika larande som eleverna tillagnar sig genom estetiska
larprocesser. Det ar naturligtvis ett alltfor stort ansprak, och formodligen later det sig inte alls
goras, att ge en generell bild av estetikens larandepotential. Det larande jag presenterar ror
den estetiska larprocess jag funnit i den har studien.

For att kunna studera ett estetiskt larande har jag valt att folja en bildlararstudent i
genomforandet av hennes tva praktikuppgifter som jag varit en del av. Detta ser jag som
studiens objekt. De bada bilduppgifter som lararstudenten genomfort med eleverna utgar klart
fran ett slags medagerandets pedagogik, dér eleverna ses som subjekt. Medagerandets
pedagogik, med sina rétter i senmedeltiden, satte ett dramatiserat berattande i centrum, nagot
som har likheter med de bilduppgifter eleverna arbetat med i den hér studien. Dialog och
kommunikation &r centralt i 1arandet, och elevernas sinnen och kanslor bejakas som vagar till
upplevelse och forstaelse. Lararstudenten utgar fran, vilket visade sig vara helt riktigt, att
eleverna redan tilldgnat sig kunskaper om Facebook, vad det &r och hur det kan anvandas. Nar
det galler bildkomponenter far eleverna en miniférelasning om komposition, kameravinklar
med mera. | Bilduppgift tva fors fakta in nar det blir dags for eleverna att skriva
argumenterande text. Det kravs nagot slags fardighet nar det galler hantering av kamera och
filmkamera, pa samma satt som det kravs nagot slags fortrogenhet for att std modell for
fotografierna, och for att agera framfér kameran och argumentera. Konkluderande kan sagas
att bilduppgifterna i studien, i olika omfattning, innefattar de fyra kunskapsformerna fakta,
forstaelse, fardighet och fortrogenhet.

Facebook och liknande sociala forum har en stark dragningskraft, inte minst pa grund av
sin transnationella karaktar. Du kan na vilken del av vérlden du vill pa ingen tid alls. Du kan
na manniskor du inte sett eller talat med pa aratal, vilket i sig kan vara kittlande. Det innebar
ocksa att du blir bekraftad om och om igen. Varje inldgg du gor kan besvaras av alla dem du
valt in i din Facebook. Att anvanda sig av Facebook, och andra sociala forum via Internet, kan
for manga elever innebaéra att skolarbetet blir mer lockande och mer intressant och att
motivationen att l&ra okar.

Drivkraftsdimensionen ar avgorande for ungdomar da identitetsprocessen ar central i
ungdomsaren. Behovet av identifikation &r stort och jag ser studiens bilduppgifter som
exempel pa hur vi i skolan kan ta avstamp i detta behov och samtidigt pa ett lekfullt satt
utmana eleverna att trada ut ur sig sjélva, prova nya roller och perspektiv, och darigenom
vidga sina erfarenhetshorisonter, sin livsvarld.

En genomgang av det specifika larande som framkommit i studien gjordes ovan under
4.4.1, varfor jag har endast framhaller ett fatal av de tidigare namnda aspekterna.

Sarskilt vill jag framhalla att eleverna ges mojlighet att lara sig bade pa ett assimilerande
och ackommodativt satt, och att de elever som orkar/vagar utmana sig sjalva kan paborja ett
transformativt larande. Har finns en kérna, tror jag, i begreppet estetiska larprocesser, som
skulle skilja dessa larprocesser fran andra larprocesser, sett till resonemangen hos bland andra
Aure, llleris & Ortegren (2009), Austring & Sgrensen (2006) och Bamford (2006). Eleverna
ges mojlighet att ga utanfor amnens ramar och att fa arbeta med sin egen identitet och
existentiella fragor pa ett sitt som vi i skolan, enligt manga av de forskare och forfattare jag
refererar till i litteraturgenomgangen, séllan tar oss tid att gora.

Som bildlarare vill jag ocksa betona att eleverna i studien tranat sin formaga att beharska
det visuella spraket, sa att de bade forstar det pa ett djupare plan och kan anvéanda sig av det.
Genom diskussioner om Facebook-bilder har de kunnat kndcka en bildgenrekod och sett dess
betydelsebarande tecken sa att de ocksa sjalva kunnat géra bilder inom genren. Framforallt
har de lart sig tolka och analysera genren pa ett kritiskt och sjalvreflekterande satt. Inte minst
har elevernas kommunikationsférmaga och multimodala formaga okat.
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5.1 Estetiska larprocesser

Estetiska larprocesser ar, som jag ser det, ett problematiskt begrepp. Nar jag forst kom i
kontakt med begreppet hade det stor attraktionskraft pa mig, da dess innebord oftast, kanske
rent av alltid, bygger pa en positiv vérdering av de estetiska &mnena och det larande de
forvantas dstadkomma.*® Denna positiva vérdering delar jag utifran vad jag sjalv personligen
upplevt inom estetiska &mnen och det jag observerat som pedagog inom bild och drama. Att
man som pedagog har en positiv installning till sina undervisningsamnen och det larande de
kan bidra till & formodligen en foérutséttning for att ett larande 6verhuvudtaget ska komma till
stand hos de elever man undervisar. Det problematiska ar snarare att man lagger till termen
estetiska framfor larprocesser och inte ndjer sig med larprocesser, eftersom man darigenom
pekar ut estetiska larprocesser som det Andra.®* Genom en dylik andrafiering framstalls och
differentieras estetiska larprocesser som nagot fraimmande, annorlunda och som avvikande
fran normen, med risk for att ocksa betyda underlagsen det 6verordnade begreppet
larprocesser. Det normerande har makten och de estetiska l&rprocesserna marginaliseras.

Ett andra problem &r nar foresprakarna for estetiska larprocesser ser sig som ett slags
subkultur i forhallande till skolkulturen och som sadan positionerar sig och bedémer andra
amnesforesprakare som den Andra kulturen. | litteraturen finns sadana tendenser (se t ex
Aulin-Grahamn, Thavenius & Person 2004, Hjort 2001, Nobel 2000 och Saar 2005). Marner
och Ortegren (2003) gor en tabell dar instrumentella larprocesser stalls mot estetiska
larprocesser, i vilken bland annat fakta stélls mot upptackt och forvantad kunskap stalls mot
forvanande kunskap. Den positiva véarderingen av de estetiska &mnenas genererande av
kunskap medfor samtidigt en dverlagsen och nedvérderande attityd gentemot allt det som ar
utanfor den egna subkulturen. | syfte att lyfta de estetiska larprocessernas suveranitet skapar
man dikotomier och i samsta fall motsattningar mellan olika @&mnens syn pa larande, vilket
naturligtvis ar olyckligt.

I inledningen ger jag tre exempel som belyser upplevelser inom det estetiska féltet, vilka
fatt stor betydelse for min forstaelse av begreppet estetiska larprocesser. Jag sdager ocksa att
jag redan fran studiens borjan antar att estetiska larprocesser pa ett genomgripande sétt bidrar
till ungas forstaelse av sig sjalva och sin omvarld, vilket ocksa denna studie visar. Manga av
oss som arbetat med eller pa annat vis kommit i kontakt med nagon form av konst, oavsett om
det ar bildkonst, musik, drama, dans eller poesi, har upplevt att vi gor nagot utéver det
skapande, nagot som har med den egna personligheten att gora, nagot som har med livet att
gora och ofta har det existentiella dimensioner. Pa samma sétt forhaller det sig med
gymnasiekurserna estetisk verksamhet och estetisk orientering, vilka bada ingar i studien.
Eleverna lar sig nagot som spranger kursmalens granser men som aterfinns i laroplanen,
nédmligen att stérka elevernas sjélvkénsla och identitetsskapande. Det &r stort att vi i skolan
kan arbeta med larprocesser som &r starkande for elevernas identitet. De estetiska &mnena kan
bidra till ett sadant arbete, det visar foreliggande studie. Det specifika larande som sker i
exempelvis bilddmnet ar naturligtvis avhangigt uppgiftens beskaffenhet. Det specifika
larandet i studentens uppgifter hanger samman med hur uppgiften och larsituationen designas.
Uppgifterna har tydligt med identitet att géra och genom att ha ett multimodalt perspektiv pa
larande ar det svart att peka ut vad i uppgiften som gett upphov till vilket larande.

Poéngen med att anvanda begreppet estetiska l&rprocesser ar, som jag ser det, att fora in en
kunskapssyn och en metodik i andra dmnen an de estetiska. De iscensattande uppgifterna kan
fungera mycket bra i historieundervisning, inom samhallskunskapen, religionsdmnet eller i

% Jamfort med begreppet larande, som jag uppfattar som vardeneutralt, och som inrymmer bade positiva och
negativa aspekter.

% Begreppet den Andre har funnits med i filosofiska diskussioner i &rhundraden. Den franska filosofen de
Beauvoir utvecklade begreppet den Andre i forhallande till makt- och fortrycksrelation, inte minst mellan man
och kvinna, i Det andra konet.
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litteraturstudier i sprakundervisningen. Men for att det inte endast ska bli en metod som sétter
lite farg pa undervisningen maste man forsta vilken typ av larande det kan leda till, vilken
undervisningsdesign som kravs for att larandet ska bli ackommodativt och se att det finns
teorier och forskning som visar pa det specifika larande som sker med hjélp av estetiska
larprocesser.

5.1.1 Larande

Mitt ambivalenta forhallningssatt till begreppet estetiska larprocesser grundar sig i att jag a
ena sidan vill pavisa det specifika larande estetiken bidrar till, som jag upplevt sjalv och
iakttagit hos mina elever, och & andra sidan mitt didaktiska forhallningssatt som vill framhalla
den larande dimensionen, sasom K. Illeris beskriver den.

Om jag haller fast vid min tes att det sker ett specifikt larande genom de estetiska amnena,
menar jag ocksa att det pa motsvarande sétt sker ett specifikt larande inom andra omraden, lat
sdga inom matematiken. Pa sa satt skulle dven ett matematiskt larande kunna uppfattas som
det Andra, vilket kanske ocksa gors. Larande far da fungera som paraplybegrepp som
innefattar manga olika specifika larprocesser, dar estetiska larprocesser ar en sadan. Estetiska
larprocesser kan i sin tur delas in efter mediespecifika larprocesser dar bild bidrar med det
visuella och taktila omradet, musik det auditiva och dans det kinestetiska.

Larande
I I I l
Estetiska t.ex. t.ex Andra Andra
larprocesser Matematiska | | Instrumentella specifika specifika
larprocesser larprocesser larprocesser larprocesser

Intrapersonella
larprocesser

Interpersonella
larprocesser

Visuella och Auditiva Kinestetiska
taktila larprocesser larprocesser
larprocesser

Figur 7. Egen modell.

5.2 Hur kan vi anvanda det specifika larande som estetiken kan ge, som ett

verktyg i skolan som helhet?

Som studien visar ar det ett multimodalt larande som erbjuds i l&rarstudentens bilduppgifter.
Larprocesserna som estetiken kan satta igang, nar bilduppgifter tar avstamp i elevernas
identifikationsbehov och med sociala medier som verktyg, bidrar till att bryta den alienering
manga elever kanner infor en mer traditionell undervisning. De bidrar ocksa till att trotsa
polariseringen mellan tradition och nytdnkande, mellan ké&nsla och fornuft och mellan
gorandet och tdnkandet. Larprocesserna kan inrymma allt, om eleverna arbetar med varje
moment i bilduppgifterna. Kunskap om ett traditionellt bildskapande behovs for att pa ett
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medvetet sdtt kunna arbeta med bildkomponenter som komposition, ljus och skugga med
mera. Det kravs nytankande formaga for att sétta ihop delar till en ny helhet som i
bilduppgiften med att skapa en karaktar med bilder som utgangspunkt, eller for att skapa sin
motsatsperson. Eleverna uppvisade olika kanslor i arbetet, som gladje och oro infor
iscensattningens forvandlingar, och tillfredstéllelse av att klara utmaningarna.
Omdomesformaga och fornuft kravs for att ta stallning till karaktarernas utformning. Analys
av bilder, andras och egna, satter igang tankeprocesser, och gérandet far sitt utlopp bade i
bildskapandet och i agerandet. Utifran livsvérldsansatsen ar erfarandet och erfarenheten
detsamma som kunskap, och erfarandet gérs med kroppen, varfor en dikotomi mellan teori
och praktik ar obefogad.

Som jag ser det kan de estetiska larprocesserna i denna typ av bilduppgifter utvecklas pa
individuell, social och kulturell niva. Uppgifterna ar identitetsutvecklande for den enskilde
individen, samtidigt som de ar mycket kommunikativa. De ar ocksa en del av var
samtidskultur dar Internet utgor en central punkt, och ocksa en del av samtidskonsten dar
manga konstnarer arbetar med just iscensattningar av personligheter. Uppgifterna verkar
frigérande (i motsats till disciplinerande). Undervisningen anpassas efter elevernas
forutsattningar istallet for tvartom, och det ar lararen/pedagogen som anpassar
undervisningen. Jag ser det som angeldget att poéngtera att det inte ar lararen som skall
anpassa sig, utan undervisningen som ska anpassas efter eleverna. Det dr ddrmed inte lararen
som ar i fokus, det handlar istéllet om undervisning med eleven i fokus. Bilduppgifterna i
studien ar inte sarskilt trendkéansliga, de gar att forandra och utveckla. Anpassningsharheten
ar hog, vilket ar ett maste om uppgifterna ska vara elevfokuserade. Det primara for lararen ar
att skapa de basta forutsattningarna for larande, inte att vara en “bra larare” — det ar
sekundért.

Av betydelse ar den didaktiska designen, alltsa hur pedagogen organiserar larprocesser,
och hur denne formar forutsattningar for larande. Om lararen vill astadkomma en nytankande
undervisningssituation, kanske en traditionell moblering och traditionell sal motverkar den
intentionen. Forvantningar pa hur undervisningen ska bedrivas forandras om det exempelvis
finns en scen i salen, eller om salen &r utformad som en konstnérsateljé. Vidare &r det viktigt
att omsorgsfullt planera undervisning sa att man som larare har klart for sig vilka processer
man ar med och séatter igang, for att medvetandegdra det larande som iscensétts. Hur larare
véljer bland olika meningsskapande resurser, paverkar hur eleverna i sin tur kan gestalta
varlden. Multimodalitet och visuell litteracitet ar en angeldgenhet for skolans alla &mnen,
precis som det skrivna spraket en gang var det, och som vi idag tar som en sjalvklarhet.
Sprakets mangsidighet kan utnyttjas i alla @mnen, och kan da leda till en demokratisering av
undervisningen och kunskapsbegreppet, eftersom fler elever kan bli aktivt delaktiga.
Litteracitetsundervisning gar ut pa att analysera, dekonstruera och rekonstruera, och det
sammanfattar tydligt hur jag tycker att man kan anvéanda estetikens larandepotential i andra
amnen. En medvetenhet om vad ett vidgat textbegrepp innebdr ar centralt om du ska
iscensétta ett multimodalt l&rande.

5.3 Relevans for pedagogisk yrkesverksamhet och lararprofession

Att skolan under de senaste 10-15 aren brottats med problem pa manga omraden ar knappast
nagon nyhet. Skolan &r inte langre nagon central plats for ungdomars kunskapssokande, och
lararna och laromedlen formar inte entusiasmera eller engagera eleverna (se t ex Sernhede
2006; Nobel 2000). Kritik har riktats mot skolans bristande férmaga att utvecklas, och
bristande intresse for ungdomars kulturer, vilket medfort att skolans férhérskande
bildningsideal & omodernt och forlegat. Stigendal (2002) menar att skolan stannat kvar i en
form av modernitetens vetenskapsteori, dar man inom skolans varld utgick fran en given
kunskap. Kunskapen var inte ifragasatt, den byggde pa “de stora berattelserna” och deras
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”sanningar”. *> VAr tid har for lange sedan rusat ifrdn modernitetens skolkunskap forutom,
paradoxalt nog, i skolans véarld. Denna realitet innebar fér elevernas del en troghet som
forhindrar kreativitet och nytankande. Skolan maste finna nya vagar att mota eleverna, med
respekt for deras varldar och samtidigt vacka nyfikenhet att ga utanfor dessa varldar, sa att
varje individ vidgar sina forstaelse- och kunskapshorisonter. Lyckas vi inte méta elevernas
behov tappar de intresset for skolan, skolan maste kannas angeldagen och viktig, och dar maste
vi aktivt arbeta med vardegrundsfragor — fragorna om livet sjalvt. Att inte tillvarata de
estetiska &mnenas mojligheter och de estetiska uttryckssattens dragningskraft ar en
misshallning med elevernas resurser, och en underlatelse av deras demokratiska rattigheter.
Det &r pa tiden att skolan antligen gér upp med sin forlegade kunskapssyn som sérskiljer
tanke och kénsla och istéllet ser individen som det kroppssubjekt hon och han é&r.
Snedfordelningen inom skolan mellan skriftsprakets kommunikation och andra
kommunikationsformer som exempelvis visuell kommunikation har redan lett till generationer
av elever som slutat att teckna, mala, musicera, dansa och uttrycka sig med drama och rorelse.
De nya sociala medierna utvecklar var visualitet och ger oss nya verktyg att kommunicera
med. Detta medf6r, som jag ser det, nya sétt att tdnka och uppfatta vérlden, och nya sétt att
forankra sitt larande. Precis som det skrivna ordet en gang mojliggjorde lasandet, vilket ocksa
foérandrade manniskornas tdnkande och agerande, kan de nya sociala plattformarna via
medierna forandra oss och var livsvarld. Det &r inget som skolan ska ta avstand ifran, snarare
ta avstamp i.

N&r GY11 genomfors hosten 2011 forsvinner Estetisk verksamhet som obligatoriskt &mne,
och risken &r stor att gymnasieskolan asidosatter de estetiska larprocesserna helt.
Kompetensen ligger naturligtvis hos estetldrarna, men hur ska denna kompetens tas tillvara?
Det ar angelaget att klargdra och beskriva det larande som sker i en estetisk larprocess, och
visa pa den specifika kunskap eleverna kan tillgodogora sig genom estetiken, och papeka det
faktum att gymnasieeleverna gar miste om detta larande. Férutom denna studie visar
forskning och litteratur pa de estetiska larprocessernas formaga att stodja ungdomars
identitetsskapande (se t.ex. Ohman-Gullberg 2008, Welwert 2010, Bamford 2006), varfor det
ar olyckligt att man just under gymnasietiden frantar eleverna mojligheten att aktivt arbeta
med estetik. Det kommer visserligen att finnas en teoretisk mojlighet att vélja estetiska kurser
som individuellt val, och som programférdjupning inom vissa program, men da konkurrerar
kurserna med alla de &mnen som &r fordjupningar av programmet, och det finns ingen garanti
att skolorna erbjuder mer &n en estetisk inriktning.

Ohman-Gullberg (2006) pekar pa bristen av teorier och funktionella begrepp i forskning
som ror estetiska uttrycksformer i skolans varld, saval nationellt som internationellt, trots att
fragor om estetik och larande diskuterats och debatterats i ett flertal rapporter. I skolan rader
alltjamt en stark uppdelning mellan praktik och teori och det larande som sker genom estetisk
gestaltning kontra ett larande via traditionella kognitiva processer.

Som jag ser det ar det viktigt fora upp fragan om larprocesser i estetiska amnen pa
lararutbildningen, sa att alla blivande larare har kunskap om betydelsen av estetik i skolan,
och om hur man kan arbeta med en estetik som motsvarar synen pa den radikala estetiken,
visuell litteracitet och multimodalitet. Det gynnar ett divergent larande, vilket borde ligga i
skolans intresse oavsett elevernas alder. Forskning kring elever och bildamnet har i stor
utstrackning rort de yngre aldrarna, nagot som jag i den har studien velat korrigera.

Denna studie kan bidra till en diskussion kring de estetiska &mnena i allménhet och
bildamnet i synnerhet, och deras roll i skolan. Jag ser det som en viktig uppgift for
bilddidaktiken som akademiskt &mne, att kunna pavisa den kunskapsbildning &mnet i skolan
kan understddja och hur den nya bildlarargenerationen kan bidra med ett mediespecifikt

% Ett 6vergripande drag inom postmodernism/poststrukturalism &r att angripa s.k. grand narratives, eller stora
berattelser som &gare av sanningar. Se t ex Alvesson & Skoéldberg (2008).
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kunnande till andra amneslarare. Inte minst ar det viktigt att peka pa den politiska roll
bildundervisningen kan utgdra for unga manniskor i det samtida samhallet, och visa den
kritiska potential och funktion det larande och den kunskap har, som eleverna tillskansar sig
genom estetiska larprocesser, varfor ett av malen for bilddidaktiken torde vara att blottlagga
bildundervisningens politiska dimension. Men det gar utanfor den har studien och blir darfor
mitt forslag till fortsatt forskning.
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