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Abstract

Konst- och bildvetenskap Handledare: Alexandra Reiff
Institutionen for kulturvetenskaper Forfattare: Ida Ohnell

Goteborgs Universitet Lilla Regementsvéagen 10, Lag 007
Box 200 415 27 Goteborg
405 30 Goteborg Tel: 0705- 330178
Tel: 031-786 00 00 ida@ohnell.com

Kandidatuppsats, VT2011

The purpose of this essay is to look at how the depiction of cats is performed in childrens’
picture books. I will analyze eight pictures from four different books, two from each. The
books are from two different decades: from the 1960s and from the 2000s.

My ambition is to see if there are any artistic or cultural differences when comparing the
two decades’ depictions of cats to each other. And also, to look at what the cat is conveying to
us, what cultural myths they are indicating? Because a cat is never just a cat but brings us a
meaning when put in any context. | will try to read the illustrations and, with the help of
reception theory and cultural theory, understand what is communicated to the receivers: the
child and the parent.

Keywords: picture books, illustrations, cats, perception, cultural myths.



Inledning

Ett barn vet mycket mer om en katt och dess egenart och vanor d4n ndgonsin en vuxen... som
dock kan i ord beratta om kattens beteende.

Vi har alla vara minnen av speciella barnboksillustrationer. Beroende pa nar vi vuxit upp sa
har vi fatt med oss en bildskatt fran unga ar som i manga fall fortsétter att forma vart satt att
se pa konst och pa varlden hela livet ut. Tiderna forandras och dessa estetiska uttryck andras
men vissa saker bestar, som till exempel katten. Just katten har en standigt aterkommande roll
i barnbdcker och darfor har jag ocksa blivit nyfiken pa om detta djur formedlar nagot speciellt
till mottagaren av bilderbdckerna och om detta dandras med tiden eller bestar.

Detta ar ocksa en konstart som pa grund av sitt utgangslage som barnlitteratur ses som
oviktig och utbytbar. Det ar en slags nonsenskonst for barn och upplevs pa grund av detta som
harmlés. Men kan denna konst, som ar sa allvarslds, danda visa spar av sin samtid? Det ar en
fraga som debatteras: Manga har skrivit kring den bade som pedagogiskt verktyg och som ett
socialiserande medium. Hur mycket paverkas barnen av det de ser i bilderbckerna? Denna
fraga leder direkt till det som intresserar mig: Vad formedlar katten for bild av sig sjalv? Och
hur kommer detta till uttryck?

Katterna har haft manga betydelser genom mansklighetens historia och utan att ens
behova ténka efter ndmner de flesta manniskor som jag talat med deras heliga status i den
gamla Egypten, liksom deras demoniska svarta och djavulsliknande sida men de namner
ocksa egenskaper som forknippats med kvinnlighet. Talar man om bilderbdcker finns otaliga
exempel pa kanda kattgestalter. Jag kan namna Katten Gustav, Pelle Svanslds, Findus i
Pettson och Findus och den standigt aterkommande Masterkatten i stovlar.

Bilderbocker ses som “enkel” litteratur av bade foresprakare och mindre valvilliga menar
Maria Nikolajeva i sin bok Bilderbokens pusselbitar. Det ar alltsa redan fran borjan en genre
med manga forutfattade meningar aven om den bestar av manga komplexa delar. En
bilderbok har ovanligt nog tva mottagare samtidigt och kan fungera i flera lager av forstaelse.
Den vander sig till en primar adressat, det vill sdga barnet, och den kan ockséa véanda sig till
den vuxna medlasaren. > Redan har vill jag gora géllande att jag kommer att analysera
bilderna medveten bade om att jag ryckt dem ur ett sammanhang och att bilderna kan fungera
bade som adressat bade till barnet och till den vuxne.

! Lindgren-Fridell, ”Barns reaktioner infor bild, sdrskilt barnboksbild”, Bilden | barnboken, red. Lena
Fridell, Gummessons tryckeri AB, Falkdping 1982, s 13.
2 Nikolajeva, Maria, Bilderbokens pusselbitar, Studentlitteratur, Lund 2000, s 264.
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Syfte och Fragestillningar

Mitt syfte dr att utforska hur katterna gestaltas i illustrationerna, hur de avbildas och vad de
star for. De har en tendens att ofta dyka upp i bilderbocker och jag vill darfor se vad det ar for
slags katter? Har de djuriska eller manskliga beteenden och séger de ndgot om sin egen
samtid? Vad formedlar dessa kattbilder till sin mottagare? Mitt historiska urval gor det
intressant att se om mentaliteten &ndrats: Har katten tagit en ny gestalt eller ar dess gestalt
tidlos?

Fragestillningar:

= Hur gestaltas katterna i de utvalda illustrationerna?

= Finns det skillnader mellan bilderna fran 1960-talet och 2000-talet? | sa fall vilka
och varfor?

= Vad formedlar bilden till mig som betraktare?

* Finns det spar av kulturella mytbildningar som exempelvis en viss symbolik
gestaltad i katten?

Amnesval och forskarreflexivitet

Visserligen ar jag en Kkattalskare, men det ar framst ur vinkeln som konstvetare och illustrator
som jag kommer att studera bilderna. Att jag bade ar teoretiskt och praktiskt van vid
materialet kan ha betydelse for mitt narmande till bilderna, da jag &ar insatt inte bara i
betraktandet och mottagandet av bilder utan dven av skapelseprocessen. Barn- och
ungdomskultur ligger mig varmt om hjértat och att arbeta med illustrationer som hor till
beréttelser och sagor i alla deras format &r alltid spannande. Tanken fran borjan var att
undersodka barnboksbilder ur ett kultursociologiskt perspektiv och det &r denna tanke som lett
mig in i denna undersokning.

Teori & Metod

Illustrationerna kommer fran tva bilderbocker fran 1960-talet och tva fran 2000-talet, som
innehaller katter. | var och en av de fyra bockerna har jag valt ut tva bilder, sa allt som allt
analyseras atta bilder i uppsatsen. Jag kommer att anvanda mig av Erwin Panofskys
ikonologiska trestegsmetod for att beskriva katterna i de utvalda bilderbdckerna, analysera
dem och slutligen tolka. Just Panofskys bildanalytiska metod kan med sin noggrannhet hjélpa
mig med att beskriva och analysera verken.

Panofskys metod har tre steg dar det forsta steget ar beskrivandet av det man ser utan att
lagga varderingar pa det. Det delas upp i tva kategorier: den formmassiga och den expressiva.
Har kommer jag alltsa att beskriva illustrationernas farg, form, handelse och objekt for att
sedan dven beskriva atmosfar, motiv och primdra betydelser. | andra steget analyserar jag
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verket och diskuterar dess innehall, gestaltning och betydelse. | mitt fall kommer jag dven att
knyta an bilden till boken med korta hanvisningar till text och layout liksom till berattelsens
historia i helhet. Dock kommer jag inte att géra en analys av text och layout. Jag har fran
borjan bestamt mig for att fokusera pa barnboksbilden och inte barnboken i sig. Dock ar
forhallandet dem emellan viktigt for att forsta bilden.

I tolkningen kommer jag att ta hjélp av Margareta Rossholm Lagerl6fs receptionsteori.
Men det &r ocksa viktigt att tillagga att jag i detta steg ar mycket fargad av min samtid och
min kulturella bakgrund som svensk kvinna i dagens samhélle. Vad jag tolkar kommer jag
darfor att forsoka skriva i sa klar och genomskinlig text som majligt, det vill sdga anvanda
subjektet Jag.

Varfor ar det viktigt med sjélvreflexivitet i tolkning av barnboksbilder? Ett barn reagerar
instinktivt och har ingen eller oerhort liten kunskap om radande normer inom konst och
litteratur. Att da forsoka frammana kanslan som bilden skapar hos nagon kommer att bli
mycket viktigt for denna undersoknings syfte da det handlar om att forsoka se kulturella spar i
denna barnkultur. Receptionsteorin kan vara ett stort hjadlpmedel och jag kommer att byta
fokus fran konstnar till betraktare, i detta fall jag sjalv. Det ar da jag, mottagaren av verket,
som ocksa fullfoljer bilden. Mycket av nutida konst kan férklaras med receptionsteorin da den
ofta handlar om indikationer om nagot som betraktaren ar menad att uppfatta. Man kan da
ocksa tala om en idealpublik — konstnaren har skapat ett verk for en speciell typ av manniskor
med forkunskaper som gor att de har en forstaelse. Vi bli alltsa delaktiga i verket i denna
teori. Hur kommunicerar verket inom sig sjalv och med betraktaren? Ser vi in i det som om vi
ser pa en spegel eller befinner vi oss bland dem som finns avportratterade?

Da en bild olikt en text ar ickediskursiv ar den ocksa féranderlig och ordlés och det gor
att den manar till olika tolkningar. Bilderna ar pa sa satt foranderliga och forandras inte minst
av kulturen som betraktaren fargas av.

Det kommer att bli intressant att dven fora in ytterligare en teoribildning i denna undersékning
for att placera in bilderna i sin psykosociala samtid. Jag kommer har att titta pa kultursociala
mytbildningar som fargar barnboksbilden enligt Roland Barthes semiotiska teori om
Mytologier. En myt &r enligt Barthes ett kommunikationssystem, ett meddelande, ett yttrande
i bilden. Denna teori harstammar fran sémiologin som formell vetenskap men ocksa fran
ideologin som historisk vetenskap. Myten &r ett yttrande, ett meddelande till betraktaren.
Roland Barthes ger exemplet med en bukett rosor: Det betecknande &r en bukett rosor, det
betecknade &r passionen och tillsammans utgor de ett tecken i var kultur som &r de
“passionerade” rosorna. Rosorna ér alltsa inte bara rosor, for sa fort de far ett sammanhang
blir de ett tecken for sin kulturella samtids associationer till rosbuketten. Nar jag anvander
detta pa kattillustrationerna kommer jag att se katten som det betecknande, dess utseende och
beteende som det betecknade och slutligen konstatera vad detta sdger oss: det vill sdga vilket
tecken som formedlas till oss.

Avgrinsningar

Det var nar jag fick skada nagra av de mellan tva- och tretusen barnboksillustrationerna i
Goteborgs Konstmuseums arkiv, som jag bestamde mig for att avgransa mig till de bilder som



varit med pd Kattutstallningen 2009°. Kattillustrationerna tillhérde flera olika bocker och
konstnarer fran tidigt 1900-tal till nutid och visade ett brett spann av katter. Da det fortfarande
var Over trettio bilder sa fick jag avgransa mig annu mer och kom slutligen fram till att
jamfora fyra bilder fran 60-talet med fyra bilder fran 2000-talet. Detta ar intressant da det ar
ett 40-drigt tidsspann mellan bilderna och trots att en del hade TV pa 60-talet i Sverige sa gar
det inte alls att jamféra med den stora méngd av bilder som barnet méter i dagens IT-
samhadlle.

Nér jag studerade bilderna som var med pa Kattutstallningen sa markte jag att 1960-talet
var klart representerat med manga kattbilder och det var ocksa darfor jag valde att jamfora
just detta decennium med 2000-talets forsta, som ar sa nara nutid som majligt. Det slutliga
urvalet blev tva bocker fran vardera decenniet som liknade varandra i langd och boktyp.

Att studera bilderna fran en bilderbok &r problematiskt pa sd satt att man missar
helhetsuppfattningen av verket. Det bor alltsa inte bara vara visuella studier utan &ven
litteréra- och layoutmaéssiga studier. | Sverige har vi en tradition dar illustrator och forfattare
samarbetar i utformningen av bilderboken, men férhallandet ord och bild blir anda annorlunda
nér forfattaren och illustratéren ar en och samma person. I USA menar man exempelvis att en
riktig bilderbok bara kan produceras av en individuell bilderboksskapare annars blir det bara
en illustrerad berattelse.”

Till skillnad fran film &r bilderboken ett icke-kontinuerligt medium, den saknar mojlighet
att direkt avbilda en rérelse och darmed tidens framskridande. A andra sidan &r bilderboken
till skillnad fran maleri, ett berattande medium, den &r sekventiell och vill uttrycka rérelse och
tidens géng.

Sa nar jag narmar mig bilderna i denna uppsats maste jag ha alla dessa tankar med mig.
Det handlar om att jag kommer att rycka ut nagra bilder ur sitt sammanhang och utvardera
deras uttryck. Mitt syfte och mina fragestallningar tillater detta genom att jag fokuserar pa
rent visuella uttryckssatt. Mitt mal med bildtolkningarna ar alltsa inte att tolka bilderbdckerna
utan att leta efter kulturella och sociala uttryck i de valda bilderna.

Tidigare Forskning

En bilderbok kommunicerar pa tva nivaer: den verbala och den visuella. Dessutom riktar den
sig till tvd mottagare: barnet och medlésaren.® Detta gor att forskningen kring bilderboken blir
svar och mangfacetterad. Bilderboken liknar en stumfilm men har ingen tidsram och behdver
inte lasas i en riktning, man kan &ven blé&ddra tillbaka och l&sa om. L&sandet av en bilderbok
liknar da en hermeneutisk cirkel dar lasaren pendlar mellan det verbala och det visuella allt
medan forstaelsen breddas och blir djupare. Barnet kan lasa en bok om och om igen och varije

¥ Kattutstallningen var en del av 20-&rsfirandet av Barnbokbildens Vanner, en ideell férening som arbetar
for att 6ka kunskapen om barnbdéckers illustrationer. Det &r en véanférening till Goteborgs Konstmuseum och de
bilder som forvarvas doneras till museets samlingar. Nu finns fler &n 2000 bilder i samlingen. Illustratdrerna &r
fran Sverige och Norden. Se Fargkludd eller nackrosor: Barnboksbilder och konsten, red. Hakan Wettre, 2009, i
Litteraturlistan.

* Nikolajeva, 2000, s 89-90.

® Nikolajeva, 2000, s 201.

® Nikolajeva, 2000, s 11.



gang upptacka nya saker som gor att varje lasomgang blir unik och breddar den ursprungliga
lasningen.’

Barnboksbildsforskningen finns och 0Okar i mangd. Tyngdpunkten ligger hos
litteraturvetenskapliga, konstvetenskapliga, pedagogiska och psykosociala studier och inte
séllan anvénds allt detta samtidigt nér bilderboken undersdks. Det har att gdra med
komplexiteten bakom en bilderbok da den ar en sammansmaltning av flera olika
komponenter. Bilden samarbetar med texten i varierande grad och i en bra bilderbok brukar
man séga att de kompletterar varandra.

Bilderboksforskningen har haft mest aktivitet i Tyskland, USA, Sverige och Danmark och
den forsta utgangspunkten for en bilderboksteori togs pa 60-talet i antologin Aspekte der
gemalten Welt av Alfred Clemens Baumgartner (1968) dar alla de olika vetenskaperna jag
ndmnt ovan togs i aspekt. Denna undersokning ligger idag till grund for den mesta
bilderboksforskningen. Bilden i Barnboken, en svensk antologi, kom 1977 och 1985 kom
aven | bilderbokens varld 1880-1980, en bok d&r man undersoker olika sidor hos
bilderboken.®

Négra stora namn som annars finns att namna i Sverige ar Maria Nikolajeva som skrivit
tva storre verk Bilderbokens pusselbitar och Barnbokens byggklossar och flertalet andra inom
samma amnesgrupp. | Bilderbokens pusselbitar gar hon igenom alla olika sorters bilderbdcker
och férklarar hur man kan ga tillvaga nar man forskar kring dem. Pa lite senare ar har dven
Ulla Rhedin kommit att bli ett namn med bocker inom amnet Bilderboken: P4 vag mot en
teori och en senare fortsattning Bilderbokens hemligheter. Rhedin fortsatter att utforska
analysmetoder for bildeboken och ifragasatta dess roll i samhéllet.

En forskare som behandlar bilderbokens samband med utvecklingspsykologi ar Ellen
Handler Spitzs bok Inside Picture Books (1999). Har skriver hon om bilderbokens
terapeutiska inverkan pa barn. Spitz ar konsthistoriker och lagger tyngd pa bilderbéckernas
budskap.

Uppsatsens disposition

| forsta delen av undersékningen kommer jag att redovisa fakta som belyser barns perception
av bilder och ocksa om kattens symbolik. Dessutom kommer jag att namna kattens narvaro i
bilderbockerna genom att visa pa gestaltningar av nagra kanda katter. Detta gor jag for att
skapa storre forstaelse for den efterféljande analysdelen.

Uppsatsens centrala del &r bildanalyserna. Atta bilder fran fyra bécker kommer héar att
analyseras och det hela sammanfattas i den avslutande diskussionen. Illustrationerna finns
med i uppsatsen och bildtexterna som finns pa bilderna i tryckt version, i bilderboken, finns
att lasa i noterna. Jag kommer att analysera bilderna i ordningen aldst till yngst och efter varje
bildpar fran var och en av bockerna har jag en kortare diskussion. | den sammanfattande
diskussionen i slutet jamfor jag sedan bilderna och reflekterar dver vad som framkommit
genom analyserna.

" Nikolajeva, 2000, s 13.
8 Rhedin, Ulla, Bilderboken: P& vag mot en teori, Alfabeta Bokforlag AB, Stockholm 1992, s 14-15.
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Bakgrund

= Barnboksbilden historiskt

Forskare anser att den forsta bildforsedda boken riktad till barn var Der Seele Trost fran 1478
och den kom bara ett decennium efter att de forsta bockerna tryckta med trasnitt utkommit i
Tyskland. Under 1500-talet utges ABC-bdcker men forst ar 1690 utkommer vad manga anser
vara den forsta regelrétta bilderboken for barn: Curioser Spiegel. Det finns dock en delad
mening om detta och andra menar att Orbis sensualium pictus fran 1658 ar
bilderbokshistoriens startpunkt. Pa 1700-talet forandras synen pa konstnarens eget skapande
och det originella och unika och upphovsmannaskapet individualiserades. Lagar for att
skydda konstnarerna fran plagiat kommer. Det &r ocksa pa 1700-talet som nya tankar kring
barndom och pedagogik slar rot.”

P& 1800-talet uppstar nya bilderboksgenrer, den moraliserande och sentimentala barnboken
forlorar sitt grepp och satir och karikatyrfigurer letar sig in. Antihjaltar sdsom Pelle Snusk
(Der Struwwelpeter, 1845) uppstar och de rakar ut for bisarra och extraordinara handelser.
Den moderna bilderbokens fodelse intraffar sa mellan aren 1845 och 1900 i gestaltningen av
toy books. Dessa bocker var tunna och tryckta i massupplagor och bilden och fargen var har
béarande element. Tryckaren och grafikern Edmund Evans hade lycktas dvertala konstnéren
Walter Crane att bérja gora toy books och, paverkade av William Morris och Arts and Craft’s
rorelsen borjade de tillverka bockerna. Flera konstnarer foljer sedan i deras spar och bland
annat Randolph Caldecott fortjanar att namnas, da han andrade hela bilderbokskonceptet
genom att anvéanda rorelse i bilderna och iscensétta de annars tidstypiska barnramsorna som
om det vore teater. Caldecott anvande i storre utstrackning texten som inspiration och
utgangspunkt for sina mer tolkande och psykologiskt férankrade illustrationer. I Sverige kan
1882 kannetecknas som ett markesar for bilderboken da Barnkammarens Bok ges ut med
illustrationer av Jenny Nystrom.*

1900-talet breddade bilderboken i uttryckssatt och flera olika aldrar blev nya malgrupper.
Sjalva bildmediet utvecklades och det gick att &ndra format, textplaceringar och ha fler farger
till mindre kostnad. Bland annat Elsa Beskow stod for idylliska barnbdcker som ges ut under
borjan av seklet fram till 30-talet. Efter Andra Vérldskriget kommer en ny sorts bilderbécker
som dr morkare och mer realistiska och man borjar ater importera bocker som skapar nya
influenser aven bland svenska tecknare. Sa fran 50-talet och framét breddas produktionen
avsevart och 60-talet var ett mycket aktivt decennium vad géller bilderbdcker. Nu borjar man
ocksa debattera konsroller i bockerna och det gor att yrkesmammor borjar synas i
bilderboken, liksom nagra fa hemmapappor. Fran 70-talet och framat far bockerna en
realistisk inriktning som behandlar samhalleliga och sociala fragor medan 80-talet kan ses
som fantasyns och sagans stora aterintdg.** P4 senare tid har bilderboken blivit mer utpraglat
estetisk och uttalat icke-pedagogisk. Det har gjort att den har gatt mot att bli mer komplex och
mangtydig an tidigare. Forandringar i gestaltningen och stérre tolerans for drommar och
livsfragor ligger till grund for detta. Den psykosociala realismen utokas med en psykologisk-

° Rhedin, 1992, s 26-32.
1% Rhedin, 1992, s 42-51.
1 Kareland, Lena, Mote med barnboken, Natur och Kultur, Stockholm 1994, s 24-35.
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symbolisk realism som gestaltar drompsykologiska och djuppsykologiska innehall fran det
omedvetna.'? Bilderboken blir mangbottnad.

=  Barnets arhundrade

Denna uppsats later sig inte skrivas om jag inte namner barnens situation historiskt. Enligt
Lena Kareland i Mote med barnboken later hon oss namligen forsta att 1900-talet har varit
barnets arhundrade.

Forandringen som skett under det senaste seklet har fullstandigt forvandlat barnens
tillvaro da det under 1800-talet var 40 % risk att barnet skulle d6 innan 5 ars alder och de blev
ofta foraldralosa och fick vandra omkring och tigga for att fa mat. | och med att det allmanna
valstandet 6kade kunde ett barnbidrag inforas 1937 for behdvande och fran och med 1948
blev det bidraget allmant.

Det svenska folkhemmet har vuxit fram under 1900-talet och blivit en central del av
méanniskors liv. Det har fort med sig en stor forandring i barnens sociala och ekonomiska
situation. Samhallet har forsokt ge alla barn, oavsett social situation, en likvérdig utbildning
och tryggad uppvaxt. | och med detta har ocksa det kulturella utbudet av bocker, film, teater,
musik och annat spridits till alla pa en helt annan skala an under tidigare arhundraden. 1970
blev barnlitteratur ett universitetsaimne och ingar sedan dess i uthildningen av svenskalarare.
1974 tog riksdagen fram en kulturproposition foér just barnen och for att stimulera
barnkulturen. 1 borjan av 1990-talet blaste man liv i barnkulturdebatten igen och den har
sedan dess varit mer och mindre aktuell fram till idag, 2011.

Under upplysningstiden var barnet bara en blivande ménniska, en liten ménniska medan man
under romantiken bdrjar ge barnet ett egenvérde i sig. Hur vi betraktar barn har &ndrats
oerhort dd man under 1600-talet ansdg att barnen var syndiga fran fodelsen och deras vilja
skulle kuvas med fast och strang disciplin. Redan vid tio ars alder fick manga forsoka tjana
sitt eget uppehélle och barnarbete forekom anda fram till 1912 da det inférdes en lag om att en
pojke maste ha fyllt 13 och en flicka 14 innan de kunde fa anstallning. Sedan 1977 ars
arbetsmiljolag far barn inte anstéllas forran efter 16 ars alder. Nagot som man dock maste
rékna in i denna historia ar att Sveriges befolkning under 1700-talet bestod av en tredjedel
barn medan de pa 1990-talet bara stod for en femtedel av befolkningen.

En annan stor skillnad ar kvinnornas stallning som forandrats och da de flesta idag arbetar
utanfor hemmet blir ocksé barnens uppvéxt annorlunda. Méanga véxer upp i tatorter och stader
och befinner sig till storre delen med sa kallade professionella barnuppfostrare pa forskolorna.
Dessutom far de tidigt mota andra kulturer i och med de méanga semesterresorna och man
brukar saga att efter Andra Varldskriget sa har barnens varld vidgats mer och mer for vart ar,
bade socialt och kulturellt.®

Under 90-talet och framat blir stress en vardag fér manga féraldrar som maste fylla fyra
roller i samhéllet: Foréaldrarollen, yrkesrollen, fritidsrollen och medborgarrollen. Detta kan bli
konfliktfyllt bade i foralderns och i barnets tillvaro. Barnen blir dessutom mer isolerade fran
de vuxnas arbetsmiljo vilket gor att deras lekande blir annorlunda da de inte kan harma sina
foraldrars yrkesroller. Bildspraket blir ocksa mer viktigt an nagonsin tidigare eftersom bilder
numera &r en viktig byggsten i den manskliga kommunikationen. ** TV, reklam, internet,
tidningar, mobiler, spel och aven skolmaterial tillhandahaller ett konstant bildfléde och barn
idag &r mycket vana vid detta.

12 Rhedin, 2004, s 154-155.
13 Kareland, 1994, s 13-16.
14 Kareland, 1994, s 17.
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Barns perception av bilderbocker

Hur kan man undgé att se, att fabeln bedrager dem, pd samma gang den roar dem, att de,
vilseledda av I6gnen, lata sanningen undgé sig. Och att just det, som gor lardomen roande,
hindrar dem att draga nytta av den! Fablerna kunna undervisa vuxna manniskor, men till barnen
maste man séga den nakna sanningen. Sa snart man tacker den med en slGja, besvéra de sig icke
med att lyfta densamma.’

Dessa bekymrade ord skrev Rousseau ner redan pa 1700-talet och menade bland annat att La
Fontaines fabler fordunklade ’sanningen” istéllet for att klargora den for barnen.

Detta ar tankar som helt verkar ha lamnat oss i dagens samhalle. Att djur forméanskligas
pa det satt vi ser i bilderbocker har inte desto mindre varit en debattfraga under lang tid. Man
har bland annat menat att barnet inte har det kritiska tdnkandet och darfor inte kan skilja
mytbilder fran verklighet. De ar i fard med att orientera sig i sin omgivning och varje bild
formar darfor deras begrepp och varderingar. Det har alltsa ansetts viktigt att uppmarksamma
vilka bilder av verkligheten vi ger barnen.’® For vad formedlar de genom att gora djuren
manskliga — eller méanniskorna till djur?

Det finns hela tiden en avsdndare och en mottagare. Lars Peterson menar i antologin |
bilderbokens varld 1880-1980 fran 1985 att illustrationen ar viktigare i bilderboken ar texten
da barnet sjalv tittar igenom boken flera ganger efter att en vuxen last den foér dem en gang.
Det &r bilderna som utgér deras upplevelse utav boken. Aven om boken som helhet &r ett verk
med lika stor betoning pa text och bild sa &r det i praktiken bilderna som har den storsta
funl1<;[ionen for barnet. Bilden ar alltsd inte bara ett fonster till texten utan ett visuellt tilltal i
sig.

Hur bilderboken anvands och uppfattas har betydelse for perceptionen av den. Under
1800-talet sa laste man bilderbockerna tillsammans med hela familjen i det borgerliga
hemmet. Tanken med litteraturen var att den skulle forena familjen. Det var da fadern i huset
som laste hogt men allt eftersom hdglasningen flyttade in i barnkammaren tog ocksa modern
over hoglasningen. Det var vanligt att man i bilderbdckerna avbildade berattarsituationen och
da satte in lasningen i ett socialiserande sammanhang.*®

| borjan av 1900-talet borjade Ellen Key och Carl G Laurin fundera Over barns
forhallande till bilder och de kan anses vara forkampar fér barns psykologi kring bilder.*®
Upptackten av barns egna bilduttryck och bildupplevelsens forhallande till detta véxte fram.
Ellen Key skrev Barnets arhundrade och talade om “Det kéinnande och kompetenta barnet”. I
borjan av seklet &r barnen i bilderbdckerna elaka och olydiga eller snélla och lydiga och de
betecknas rakt 6ver som “gnéllspikar”. Under andra hélften av 1900-talet har bland andra
Astrid Lindgren hjalpt till att ge en annan bild av barnet. De ar inte langre elaka, olydiga och
busiga utan mojligen sjalvstandiga, nyfikna och vilda. Framférallt leker de, drommer, ténker,
frdgar, undrar och gar pa upptacktsfard i fantasin eller vardagen.?

Det har gjorts undersokningar i hur barn tar till sig bilder och bland andra Marianne
Haubold gjorde detta redan pa 1930-talet. Da kom man fram till att barnen uppfattade

> Hammar, Ulla, “Djurboken som samhillsbild: Exemplet Scarry”, Bilden i Barnboken, red. Lena Fridell,
1982, s 109.

18 Josefsson, Birgitta, “Bilderbokens bild av verkligheten”, Bilden i Barnboken, 1982, s 137.

7 Peterson, Lars, “Om upprorets lust och en frigérande bananrevy”, | bilderbokens vérld 1880-1980, red.
Kristina Hallberg & Boel Westin, Liber Forlag, Stockholm 1985, s 165-168.

'8 Hallberg, Kristin, “Bilderbokens barn — drdmmens och verklighetens resenirer”, | bilderbokens varld
1880-1980, 1985, s 11-15.

9 Lindgren-Fridell, 1982, s 10.

% Rhedin, 2004, s 51.
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bildernas helhet fore detaljerna, men att det berodde pa att barnen i forvéag varit bekant med de
bilder som da visades. Barn borjar annars bilduppfattningen med detaljerna och bygger pa sa
vis upp en sammanhéngande bild. Barnen beskrev linjers spanning: lugna, rorliga eller
”stortande” linjer, vilket hjélpte dem att urskilja bildens olika delar. Barnen forsokte forvandla
bildens lugnare former till mera rorelsefyllda och “bredvidliggande” ytor forskots till
“efterliggande” i ett tidsmdssigt system. De mindre barnen lockades av morka partier i
bilderna (forsoket gjordes med barn som var 8, 12 respektive 16 ar gamla). Det minsta barnet
ville ha tydliga linjéra bilder, tolvaringarna tyckte om “maleriska bilder” - om de var tydliga,
medan sextonaringarna ville ha mer realistiska bilder. Under 1960-talet gjorde man liknande
undersokningar och fann att barnen responderade pa liknande satt, och det verkade vara en del
I individens utveckling att k&nna en forkérlek for realistiska bilder allt eftersom de blev &ldre.
Detaljgladjen fanns framst hos unga barn upp till tolv ar som ville att bilderna skulle fylla hela
ytan. Enkelt 6versatt kunde man se att de bilder som var mest omtyckta var de forestallande
bilderna, surrealistiska bilder hamnade i mitten och langst ner pa skalan de informativa
bilderna och de abstrakta. Aven under 1970-talet fick man liknande svar, dd man undersokte
barns bildperception i grundskolan. Bilderna féredrogs nar de hade tydliga konturer,
karaktaristiskt atergivna foremal och var farglagda. Fargbilderna skulle ocksa géarna ha bjérta
farger och djupa kontraster, alternativt verklighetstrogna farger for de aldre barnen. De
mindre barnen ville ha ”plana” bilder medan dldre kunde ténka sig att se mera rumsdjup.
Undersokningarna visade att barn i samma alder tyckte om samma typ av bilder. Man kunde
inte se nagon skillnad mellan kénen.

Katten och bilderboksbilden

Katten kom till Norden relativt sent, troligast runt 500-talet e. Kr. Den hade da redan fatt
stampel som en symbol fér demoni pa kontinenten. Man &r inte saker pd hur denna stampel
kom till, men det kan ha att géra med kattens nattvanor och lysande dgon. Séarskilt svarta
katter har fatt bara syndstampeln. Som det enda fyrfotadjur i var nordiska fauna som kan bli
helt kolsvart kan det ha berott pa att detta vackt obehagliga associationer. Steget fran det till
att katten skulle vara i pakt med djavulen sjélv och hans hantlangare, haxorna, ar inte langt.
Det var i svensk folktro ganska vanligt att en katt som uppnatt sju eller nio ars alder blev
besatt av djavulen och forvandlades till en héxa. | Danmark ansag man att haxorna red pa
katter till Hekkenfelt sasom de svenska haxorna akte pa kvastar till Blakulla. Dessutom bor
man vara misstanksam mot alla frammande katter som kommer till ens hem och tycks vilja sla
sig ner dar. Speciellt om det &r pa en torsdag och katten &r svart.”” Men katten &r ocks&
symbol fér gudomar, som den egyptiska gudinnan Bastet som har katthuvud eller den
nordiska gudinnan Freja som later sin vagn dras av Katter.

Jag har valt ur nagra vélkanda katter fran bilderbokslitteraturen som exempel har nedan.
Det ar katter fran Frankrike, Sverige och USA och med detta urval vill jag visa pa bade den
historiska och kulturella bredden som finns. Att det blev just dessa &r slumpmassigt urval.

Masterkatten i stovlar ar ett lysande exempel pa en kand bilderbokskatt som otaliga
ganger blivit illustrerad av olika konstnarer. Gustave Dorés méasterkatt fran 1860-talet ar en av
de mer kanda. Masterkatten &r en berattelse om hur varlden later sig luras darfér att den vill

2! Lindgren-Fridell, 1982, s 14-23.
22 Swahn, Jan-Ojvind, Klassiska symboler: en uppslagsbok, Ordalaget bokforlag, Tryckning Norhaven A/S
Danmark 2006, s 106-107.
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bli lurad och ger “barnet hopp om att ockséd den beskedligaste kan ha framgang i livet”.
Masterkatten ar en katt som fran borjan anses vara vardelés men som visar sig vara det basta
som hant agaren.”® Kattens demoniska drag har har blivit till listighet och intelligens. Ater och
ater genom arhundradena, sedan den nedskrevs for forsta gangen pa 1600-talet, har
beréttelsen om denna katt tecknats om och alldeles nyligen tog sig mésterkatten in i den
rorliga bildvarlden i filmerna om tréasktrollet Shrek.

En annan k&nd katt &r Pelle Svanslos som sedan sin fodelse 1939 blivit omillustrerad ett
flertal gangen av flera olika illustratorer. Denna katt ar en forkladd manniska som blir hanad
for att han &r annorlunda, och det handlar }
mer om méansklighet &n om portréttet av en
katt. 1 bilden fran 1950-talet, som finns
med har till hdger, ar Pelle ritad som serie
och han &r svartvit déar ena 6gat ar svart.
Han har ett kraftfullt rorelsemdnster nar
han blir upprérd (den mittersta bilden). Om
man betraktar hur Pelle Svanslos skildras
av  senare tecknare, som Listbeth #
Holmgren-Thor 1972, s har Pelle fatt ett
helt annat utseende dar han &r ljusgra och
har en rod rosett kring halsen. Han har da
fatt ett timidare utseende och utstralar @
oskuldsfullhet, och den karaktaristiska
svarta flacken vid 6gat har forsvunnit.

Annu en som framgangsrikt anvint sig
av katter i bilderboksvérlden &r Richard
Scarry da han visar upp ett helt fungerande
samhalle dar katterna bor. Katterna i denna
varld har inga djuriska drag utan &r
fullstandigt ménskliga, de bar klader, talar
och har vanliga jobb. | Scarrys bildvarld
finns manga samtida och kulturella myter Bild 1: Einar Norelius, Pelle Svanslgs, 1950-tal. Eget
beskrivna, som den borgerliga foto.
karnfamiljen. Ulla Hammar har beskrivit detta i antologin Bilden i barnboken frén 1982.%

23 Bergstrand, Ulla, "Det var en gang — om métet mellan sagan och bilderboken”, | bilderbokens vérld
1880-1980, 1985, s 157-162.
?* Hammar, 1982, s103, 112-113.
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Bildanalyserna

Har nedan kommer beskrivningar och analyser av de utvalda illustrationerna. Da jag inte
analyserar de tillhérande texterna mer &n i anslutning till bilderna s& kommer de inte vara i
fokus har. Men bildtexterna finns att l&sa i noterna.

1960-talets katter

= Oskar Katt

Oskar katt & en bok fran 1963 som d&r
skriven av Eva von Zweigbergk och
illustrerad av Sven Ljungberg. Den handlar
om katten Oskars vardagsliv och han ar en
vanlig katt som gillar att gora allt vad katter
gor. | bokens text svarar han som en
manniska men pa en Katts vis.?

Pa bilden ser vi en katt med svart
overdel och vit underdel. Den slickar sig pa
tassen och sitter pa en stig. Bakom honom
blommar vita och bla blommor och de har
manga blagrona stjarnformade blad. Katten Pl
ar mycket centrerad i bilden och blommorna ) -
bakom honom forstarker detta genom att ZESS.
ringa in honom i bakgrunden. Bilden bestar : -
av naturnara férger, sdsom gront, blétt, Bild 2: Sven Ljungberg, Oskar Katt, 1963. Eget foto.
brunt och beige. Katten star ut fran bakgrunden genom att vara svartvit men har anda blabruna
skuggor som okar kontakten med omgivningen.

Det gar inte att missta sig pa att bilden vill visa en katt. Hur den sitter pa baktassarna med
svansen i en krok bakom eller runt sig och frambenen placerade langa och synliga framfor
kroppen. Har ar huvudet nedbdjt men man kan anda se éronen, springan som visar dgat och
morrharen. Fargerna binder samman bilden pa ett harmoniskt satt, det bla aterkommer i
skuggorna pa katten och i vaxternas blad, likaval som den skiner i lupinernas blomblad. Det
bruna gruset pa stigen harmoniserar med kattens svarta rygg dar en stor flack far en grusaktig
nyans for att formedla blanket i palsen. Katten verkar nojd, den sitter stilla och slickar sin tass,
tvattar sig pa det standiga satt som katter gor. Det &r ett renligt och samlat djur som Sven

(P . 3 2
4\\\\\///7 R { A\ 7/ e
, ' Y -

%% Oskar ser efter om du har mera stromming. Men om inte, s& sétter han sig tillratta igen och krasar i sig de
tre huvudena ocksé. Sedan borjar han tvatta sig. Nu ar han snygg och belaten.

- Jag trivs har, sager Oskar. Réattorna gar till och fran, men det finns ju annat. Jag &r katten som bor for mig
sjalv och fér servering en gang om dagen. Dom lurar inte in mig i frammande stugor. Man ar vél en fri katt.

- Jag 4r ett hittebarn, sager Oskar. Dom hittade mig utanfor grinden for nagra ar sedan. Jag kom fran skogen
och var hungrig. Bara barnet var jag da. Jag &r fodd i stan, men min mamma kommer jag inte alls ihdg. Nagon
tog ut mig till landet, men sen tog ingen in mig igen. D& blev jag hittad av dom som jag bor hos nu och kom till
stan igen. Men p& sommarn &r jag har. Det ar barndomshemmet for mig. Jag kanner alla stallen, och jag héller
minsann efter...
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Ljungberg visar oss. Han har gjort illustrationerna som trasnitt och darfor har de ocksa fatt de
tydliga, robusta och stelare dragen som tillhér det mediet. Fargerna blir ocksa relativt oblandat
klara och skuggorna noga forutbestamda.

Bilden kanns forutsagbar och sluten i formen. Det ar en uppvisning av en katt, sasom en
katt skulle malas symboliskt, en monumental katt. Den tillfor inga nyheter, den ger inga
overraskningar. Bilden ar stilla, det finns ingen rorelse, inte en vindpust. Skuggor och linjer ar
harda och 6vergangarna kraftiga. Det &r en harmonisk bild med mycket form men inte en som
jag skulle ha forknippat med en barnbok. Den tankte betraktaren, barnet, blir i det har fallet
erbjuden en statisk bild helt avskild fran lek och rorelse.

Katten ar gestaltad med vetenskaplig korrekthet och visar inga tecken pa att ha en specifik
karaktér. Det ar en anonym kattbild vi ser trots att det &r huvudrollen som avbildats. Narvaron
finns dar, vi som betraktare ar tillatna att titta men vi ar inte inbjudna att vara med i bilden.
Oskar Katt tittar namligen ner pa sin egen tass eller blundar. Han sander ut lugn och trygghet
men ocksa ett visst avstandstagande. Miljon bakom katten &r inte integrerad i bildberattandet
utan utgér mer en ramliknande bakgrund at katten. Stigen ar nagot svangd vilket forstarker
centralperspektivet i bilden. Vi ser den lite snett ovanifran medan vi daremot ser katten rakt
fran sidan. | bakgrunden kan vi dock utlasa vad det ar for arstid da vi ser att lupinerna
blommar och graset ar gront. Men inte heller detta har nagon storre signifikans i samspelet
med katten. Bakgrunden starker bildens symmetri men bidrar inte till sjélva kattskildringen.
Sven Ljungberg har fyllt ut hela bilden runt katten men stamningen ar anda mycket lugn och
avkopplande, den kanns inte dverfylld av information.

Vi bladdrar en sida och kommer till nasta uppslag som aven har bestar av en sida text och en
sida bild. Da dessa bilder direkt hor ihop och bada fanns i samlingen sa har jag valt att ta med
dem. Bildtext aven har i fotnot.?®

| denna bild visas en katt tre ganger, det ser ut som om det ar samma katt som gor olika
saker eller sa ar det tre katter som ser likadana ut. Men jag utgar ifran att det &r en och samma
da det inte forekommer fler katter ndgon annanstans i boken. Katten stryker sig mot benet pa
en kvinna, han ligger och stracker ut sig pa mattan och han sitter och ater ur en skal under den
bla banken uppe till hoger. Golvet ar schackrutigt i rott och beige, mattan randig och
flerfargad pa ett satt som for tankarna till en trasmatta. Matte star med ryggen mot handelsen,
vi ser bara hennes ben. Hon har en rod kjol med monster av bla faglar och tofflor eller traskor
pa fotterna. Hon star vid spisen, till hoger om henne ser vi vreden till spisens plattor. Spisen &r
beige och koksbanken bla. Det ar bara Oskar Katt som é&r riktigt svart och vit.

Bilden ar gjord med samma teknik, det vill sdga tréasnitt, vilket gor att &ven denna bild &r
uppbyggd av relativt statiska former. Den har dven samma fargspel som den forsta men har
har &ven en Klar rod farg tillkommit.

Bilden har en varm och lugn stdmning. Det &r tryggt och avslappnat. Oskar kan rora sig
runt i koket och gdéra som han vill och nar han blir hungrig &r det bara att stryka sig mot
Mattes ben och &ta ur skalen. Som betraktare kanner jag igen hur katten beter sig, den har ett

20 andra katter s dom vet sin plats. En som hette Snoppen skramde jag till skogs s& han kom aldrig mer
igen.

- Stackars Snoppen, sdger du.

- Han har sakers hittat ndgot annat bra hus, sager Oskar kyligt.

Om en Katt tar pé sig sin basta min och ser hungrig ut blir han néstan alltid bjuden. Atminstone pa en slick
mjolk. D& ska man &ta upp och se tacksam ut. S& far man mer. Sen spinner man litet och stryker sig mot fruns
ben. Ar det sa att man har sett sig omkring och tycker att huset passar ar det bara att ga in och ligga sig pa
kokssoffan. Sedan kan man lugnt stanna. Om det inte finns hund forstds. De flesta ménniskor tror att det &r tur
nar en katt kommer av sig sjélv. Snoppen har nog ordnat det for sig.
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typiskt rorelsemonster och normala vanor. Det ar forutsagbart for mig men ocksa
igenkannande.

Awven i denna bild 4r Oskar Katt mycket central for betraktaren, men hér finns dven en
tidsaspekt i bilden. Oskar ror sig och vi far se hur han é&ter, stracker ut sig pa mattan och
stryker sig mot Mattes ben. Vi ser inte mer av kvinnan an benen, vi befinner oss alltsa i
kattens blickniva. Matte &r anonym och vi forknippar henne med mat och varme. Hon har gett
Oskar mat i sin skal och bilden ger dven en kénsla av att hon ibland stracker sig ner och
klappar honom men hon &r annars statisk i tidsaspekten.

Pa denna bild &r inte Oskar Katt avskarmad fran betraktaren som i den férra. Nar han
ligger pa mattan ger han oss en blick som fragar om vi inte vill klia honom pa magen. Han ser
mjuk och varm ut. Men han ar ocksa mycket sluten fran oss pa de tva andra gestaltningarna
dar han blundar eller &r helt bortvand fran oss. Bakgrunden &r mer integrerad i den hér bilden,
den finns dar for att framhava kattens beteendemonster. Hur han é&ter, hur han &r med
manniskor och hur han stracker ut sig och vilar pa mattan. Jag skulle vilja havda att
bakgrunden pa denna bild ar oumbérlig for meddelandet den vill ge till betraktaren, den bidrar
har till personskildringen utav Oskar Katt. P& detta satt kommunicerar bilden kattens vanor till
betraktaren.
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Bild 3: Sven Ljungberg, Oskar Katt, 1963. Eget foto.
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= Diskussion

Allting visas ur kattens perspektiv och vi far félja med som en betraktande och en fragande
betraktare, nastan som en journalist. Vi far reda pa Oskars tankar och hur hans liv ar men det
ar ingen direkt handelse som for beréttelsen vidare. Kattens kon &r bestdmt i texten men har
ingen betydelse for bilderna.

Bilderna &r visade ur kattens perspektiv. Det vill sdga att perceptionsvinkeln &r i samma
6gonhojd som kattens dven om vi skadar honom utifran. Vi ser allting fran samma plan som
han sjélv. Detta gor att vi kliver in i hans vérld och upplever den sa som han upplever den.

Perceptionsvinkeln ar alltsa en spegelvariant, dar vi som betraktare ar osynliga men anda i
samma niva som katten och upplever hur det ar att vara katten. Enligt Ulla Hammar i
antologin Bilden i Barnboken &r detta en sa kallad djurpsykologisk bok. Den djurpsykologiska
boken ar beslaktad med den fotografiska djurbilderboken, dar vi far en objektiv beskrivning
av djurets beteende och vanor och djuret ocksa ar fotografisk avbildat. | denna bok é&r
berattelsen subjektiv, det vill saga psykologisk, da vi ser omvéarlden genom djurets vinkel. Det
talar och tanker som en ménniska men uppfor sig och reagerar annars i enighet med sin riktiga
natur. Denna Katt ar fotografiskt avhildad pa sa satt att den ar korrekt i sin fysiologi och farg
men évezr; psykologiskt pa ett satt som ansags kunna fordjupa barnets, mottagarens, sympati
for djur.

Jag kommer alltsa att dra slutsatsen att Oskar Kkatt ar illustrerad for att forstarka barns
kunskap om katten och dven deras forstaelse for djur. Bilderna ar naturalistiska for att vara sa
pedagogiska som mojligt. Men mediet som anvants, trasnitt, far bilden att rikta sig till en
vuxen snarare an ett barn i sitt uttryck. Férgen ar naturndra och hade kunnat passa aldre barn
men bildens innehall verkar anda vilja rikta sig till ett litet barn som orienterar sig i sin
omvarld. Det &r denna tvetydighet som ocksa goér illustrationerna svarplacerade, de verkar
vara osakra pa sin malgrupp och tappar fokus.

Vi ser det betecknande som katt i bilderna. Djuret har omisskanneliga attribut sasom 6ron,
morrhar, svans, fyra ben och hela kroppen ar fotografiskt avbildad. Det betecknade har &r
hemma och hus, vi ser den i hemmamiljon och det &r denna typ av katt som &r intressant for
illustratoren att framhdva. Tecknet for illustrationerna i denna bok &r darfor Huskatten.

2 Hammar, 1982, s 103-104.
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Bild 4: Kerstin Hedeby, Drombok, 1967. Eget foto.

= Drombok

Denna bok &r skriven av den produktive Lennart Hellsing och é&r illustrerad av Kerstin
Hedeby, 1967. Boken ar upplagd sa att det skulle kunna vara en drém som pojken har. Den
borjar namligen och slutar med att han sover och daremellan hoppar vi mellan olika
handelser, nar det ar jul och pask, nar han ar i honshuset eller i tradgarden. De tva
illustrationer som ar med i denna undersokning ar en bild fran stranden och en fran brasan pa
kvallen. P4 bada &r en randig katt narvarande, katten namns aldrig i texten och har darfor
inget namn. Ocksa pojken ar anonym da vi aldrig far reda pa vad han heter.

Texten till bilduppslaget befinner sig, i tryckt version, langst ner pa vardera sidan over
den gula sandliknande ytan.?

Till vanster sitter en pojke ner pa rumpan och har benen tatt intill sig, han &r naken men
har en bla mossa pa huvudet. Han petar med en pinne i ett hal i den sandfargade marken.

%8 Snart &r det sommar

i morgon eller nasta ar!
Dé gar vi till stranden
dar gor vi hal i stranden
det gor ingenting

det &r bara sand dverallt.

Brunt vatten kommer i héalet

det skvalpar lite ndr man ror
vattnet ar tjockt av sanden.

Man kan réra och rdra med spaden
det kan bli en sockerkaka —

nej, en sandkaka bara.
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Sanden upptar nastan hela bakgrunden éver hela uppslaget, utom en latt konkav form av blatt
langst upp som jag forknippar med hav. Pa marken bakom pojken ligger nagot gront - som
kan vara hans skugga, en socka och en réd randig tréja. Andra halvan av bilden, den hogra,
upptas av en randig katt som star och tittar mot pojken. Den har tjocka lila morrhar och star pa
nagot turkos — dven detta kan vara en skugga. Framfor katten, mot betraktaren till ligger nagot
som liknar en flerfargad filt i pastelltoner av rosa, blatt och orange. Kattens 6gon ar klart bl3,
liksom pojkens, och han har ett ljust ansikte i gul ton. Kroppen ar kraftfullt randig i orange,
som en tiger. Kattens 6ron &r sma och rundade och svansen kort och tjock. Han star stelt och
ger inga direkta kanslouttryck.

Mediet ar vattenfarg, blyerts och krita och bilden far en rd och naivistisk kansla.
Vattenfargen har fatt flyta ut pa ett osminkat satt och kritan gor att linjerna blir harda och
barnsligt klumpiga. Betraktaren far kanslan av att det ar ett barn som har gjort bilden och
kanske &r det ocksa meningen. Illustratéren verkar ha velat méta barnet genom att gora bilden
fri fran sofistikerade linjer och fargtoningar och istallet later hon fargerna vara klara och
oblandade vilket ger gralla och skarpa kontraster. Den nést intill ceriserosa fargen hon anvant
till pojkens hud for exempelvis mina tankar till ett barns symboliska tankande da de har en
tendens att forknippa en farg med saker: Sa som att en ljushyad manniskas hud &r rosa - och
det kvittar vilken ton rosa det &r, bara den ar rosa sa blir det rétt.

Kénslan av sommar en dag pa stranden &r pataglig. Det ar varmt och stilla, vérlden
utanfor finns inte nérvarande, det &r bara pojken, katten, sanden och havet. Inget stér. De
vuxna &r antagligen precis utanfor bilden, for det kdnns tryggt och som det ska vara. Barnet
sitter lugnt ner och gréaver i sanden. Aven Katten star lugnt bredvid och tittar pa, den verkar
lite nyfiken och undrande samtidigt som jag far en kéansla av att katten vakar 6ver den lille
pojken. Spannande nog har illustratéren hér valt att ha med en katt trots att texten inte
beskriver en katt nagonstans. Hade man valt att utelamna katten i bilden hade dock pojken
blivit mycket ensam, men i och med att katten ar néarvarande blir bilden lugn och trygg.
Bakgrunden funderar som en fond till samspelet mellan pojken och katten i bilden medan det i
texten egentligen bara ar bakgrunden som beskrivs. Illustratoren har alltsa lyft fram ytterligare
en dimension i beréttelsen.

Mottagaren av bilden mots alltsa av ett lugn och antagligen ocksa av ett igenkdnnande av
att grava i sanden pa en strand en sommar. Dock har jag inte sett manga katter pa stranderna i
mitt liv, de brukar helst vilja halla sig langt undan vatten. Detta gor att katten blir mer av en
andlig narvaro for mig som likt en skyddséngel och van vakar éver den lilla ménniskan. Den
ar helt konlos och avpersonifierad. Som betraktare ser vi verket utifran och vi ar likt katten en
tyst ndrvaro i pojkens drommar. De bjuder inte in oss till deras vérld, pojken har blicken fést
vid sanden och katten ser mot pojken. Vi betraktar de bada fran sidan, avskarmade men
samtidigt i niva med pojken och katten. Trojan och sockan ser vi dock ovanifran vilket
forstarker kanslan av att ett barn skulle kunna ha illustrerat bilden.

Barnet har bla mossa och kort har vilket star som tecken for pojke i de vésterlandska
mytbildningarna. Det &r en vedertagen myt dven om den ofta inte stimmer. Det &r helt enkelt
ett naket barn som lika garna kan vara flicka som pojke men vi vet 4nda att det enligt kulturell
norm &r en pojke med kort har och bld strandmdssa. Katten ar van och betraktare av
huvudpersonen och héndelsen, dess narvaro ar viktig for att géra barnet mindre ensamt och
mer delaktigt i ett strre sammanhang. En vuxen hade avbrutit denna drdm med sin narvaro
och forcerat sig in i handelsen pa ett allt for patagligt satt. Andra barn hade ocksa andrat
h&ndelsen och kéanslan &ar att pojken &r i centrum, i sitt universum, sin drém och sin egen
varld.
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Katten aterkommer nagra gangen i boken men namns som sagt aldrig. De bada bilder som jag
har valt att ha med i denna undersokning paminner mycket om varandra bade i komposition
och i att pojken och katten har en synlig relation. Texten pa detta bilduppslag star i den trycka
versionen i de ljusare runda cirklarna pa bilden, under pojken och katten.?

Den andra illustrationen ar alltsa denna kvallsbild som &r det sista uppslaget i boken och
den nast sista bilden. Pojken och katten ligger har pa var sin cirkel och uppe till hoger i bilden
ser man nederdelen av en kakelugn, dar kol gléder i 0ppningen. Cirklarna tolkar jag som
mattor pa ett kallare tragolv. Det ar en bild med starka kontraster i fargerna, det & mycket
svart och en del grabeige mot skarpa detaljer av rétt, orange och blatt.

Pojken har bla pyjamas pa sig och blond lugg i pannan. Han ligger ner pa mage med
handerna till stod for hakan. Han tittar rakt mot hoger i bild dar katten ligger. De bada har en
rund beige matta att ligga pad och de ar utstrackta, langa och platta. Katten ar randig i orange
och lila men annars ar han svart i det skumma ljuset. Ogonen verkar vara stangda och katten
ligger utstrackt pa mattan med tassarna framfor sig. Vi ser en horisontlinje langst bak i bilden
dar en orange linje fran ljuset i kakelugnen lyser upp maétet mellan golvet och vaggen. Vaggen
ar kolsvart langst till vanster for att bli ljusare ju ndrmare kakelugnen den kommer. Som sagt
star kakelugnen till véanster, det ar en
rund modell med svéngda ben och
oppna luckor dar det ligger kol som
gloder. Vi ser bara nederdelen av
kakelugnen. Centrum i bilden ligger
mellan pojken och katten. De ligger
och halvsover/myser pa mattorna
medan elden sakta brinner ner.
Sommarstranden pa forra bilden
verkar langt borta, kanske ar det host
eftersom morkret ar sa kompakt och
eftersom man eldar i kakelugnen.

Ater igen ser vi hur pojken
symboliseras av myten blatt — ikladd
sin bld pyjamas och med sin korta
frisyr som bara ar langre i luggen sa vet alla som ar bekanta med den vasterlandska kulturen
att detta ar en pojke och inte en flicka. Katten &r lika tyst har. Den har inget kén och ingen
personlighet — den &r bara lugn, sdvande, och forstarker stamningen som redan kommer fran
brasan i kakelugnen. Pojken betraktar katten och det gor ocksa vi och smittas av lugnet och
myset. Trots att bildens morker kunnat gora bilden otack, sa formedlar den &nda en lugn
kansla. Vi ser att katten ar lugn och sover och da betyder det att allt ar som det ska vara.
Ocksa kakelugnen formedlar varme och lugn med sitt sovande och trygga ljus men det &r anda
katten som vara blickar vandrar till. Vi kan se hur pojken tycker om att betrakta sin van nar
denne sover.

Bild 5: Kerstin Hedeby, Drombok, 1967. Eget foto.

?% Elden slocknar utanfor
den kryper in i kakelugnen

Det blanker pa mattan
det skiner pé stolarna
det ar morkt och varmt
Snart somnar alla.
Snart sover Vvi.
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= Diskussion

Vi ser en bok dér en pojke har huvudrollen och en konlds och textlos™ Kkatt &r tyst biroll. Allt
hander lugnt och dromskt sa som titeln Drombok bekréftar.

Katten ser jag inte som en katt utan som en trygghet som for lasaren visar att pojken inte
ar ensam. Den har tagit rollen av den tysta betraktaren och vakande vannen som later oss
ostort vara i pojkens varld. Hlustratéren har hittat denna vag att ga for att skapa lugn och
trygghet utan att behdva ha med andra ménniskor i bilden som skulle ha gett en helt annan
stamning. Eftersom det &r ett djur med sa befinner vi oss fortfarande bara i pojkens varld, i
hans drom. Djur tillhér barnens vérld. Om en vuxen hade varit narvarande sa hade vi klivit ut
fran pojkens varld och in i den vuxnes eller stéllt oss utanfér och tjuvkikat in pa relationen
dem emellan. Detta skapar alltsa ett sétt for lasaren att vara med barnet, i hans véarld och i
drommen. Just katten ar ett djur som inte kraver uppmarksamhet men anda kan vara
narvarande. Den ger ocksa ett sken av att allt ar som det ska vara for annars hade den inte
varit sa lugn, da katter oftast ar mycket uppmarksamma och reagerar omedelbart pa om nagot
ovanligt hander.

Mediet far oss att tdnka pa barnteckningar, som om barnet skulle kdnna sig mer hemma
med detta. Stilen star i skarp kontrast mot Oskar Katt fran samma decennium. Skalen till den
stora skillnaden kan diskuteras och ar troligtvis manga — bade konstnarligt och psykologiskt. |
avsnittet Barns perception av bilderboken berattar jag att barn tycker om realistiska bilder
med tydliga linjer. Detta talar emot att dessa illustrationer skulle passa barn och det blir mer
en bok for vuxna som vill minnas tillbaka — jag skulle ndmligen vilja sdga att det finns en
tydlig nostalgi i bilderna och ett stilla vemod. En drém om barndomen.

Bilderna kommunicerar inte med oss betraktare men vi tillats att titta. Det finns dock en
tyst kommunikation mellan pojken och katten. Pa den forsta bilden betraktar katten pojken
medan han graver i sanden och pa den andra bilden betraktar pojken katten medan den ligger
och sover framfor brasan.

Katten blir forknippad med vanskap mer an husdjur och tecknet for denna katt paminner
mer om katten som den beskyddande vannen, den tysta och kravlosa.
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2000-talets katter

=  Kattkalaset

Viveca Larn har skrivit Kattkalaset och Anders Hultman har illustrerat. Boken gavs ut 2005
och &r skriven pa rim. Huvudrollen, den vita katten Bus, bor hos sin Matte Rut som jobbar pa
ett café. | borjan av boken beklagar Rut sig 6ver att hon hade velat ha en hund istéllet och ar
lite arg pa Bus medan han tar det coolt och menar att hundar ar ratt kass. Nar Rut dagen darpa
cyklar ivag och jobbar ringer Bus sina kattvanner och talar om att det &r kalas. Alla tar med
sig lite grejer och samlas i tradgarden och éater silltarta och fiskar i dammen. Grannhunden
Knut tycker inte om det men katterna star pa sig, och dansar och har skoj tills Bus talar om att
det ar slut for: ’Snart kommer Matte hem, hurra!”

!

Den forsta bilden som jag har valt
att ha med dr en utomhusbild med
hus som visar gatan dar de bor.
Texten &r skriven vid sidan om
illustrationen.®

Ett stort blatt hus upptar
storre delen av bilden och det har
gront tak och vita knutar. Det ar
ett trahus med torn och
glasveranda. Runt huset finns en
tradgard  med  blommor i
rabatterna och tre frukttrdd som
blommar. Bakom ser vi en liten
byggnad som liknar en friggebod
eller ett gammalt utedass. Bakom
huset finns andra hus som bara &r
tecknade konturer mot den blagra
himlen. Ett vitt staket ramar in
tradgarden och utanfor gar en
brun grusvag forbi i en svang. En Bild 6: Anders Hultman, Kattkalaset, 2005. Eget foto.
vit katt sitter framfor ytterdorren inne i tradgarden. En rod katt hoppar pa staketet. En cykel
star lutad mot staketet och fran vanster kommer en réd katt med solglaségon pa en moped och
annu en katt, en svart, sitter i en lada bak pa mopeden. Fyra katter gar pa gatan mot huset och
de har med sig olika saker. En gra katt kommer med en ballong, en annan gra med ett vitt
paket med roda band. En vit katt med svarta prickar har tassarna i luften och en gul strut pa
huvudet. En svart katt bar pa tva runda foremal, vita med roda streck som enligt texten &r

%0 Bob hade sina trummor med,
Sylvester en ballong.

Och Janne kom pa sin moped
med Big i en kartong.

Och Misse bar ett stort paket,
Herr Gren en rolig hatt.

Bill hoppade fran staketet
rakt ner i en rabatt.
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trummor. Lite langre bort promenerar en svartkladd man med basker och han bar ndgot under
vanster arm (kan det vara konstnaren sjalv?). Han tittar mot det bla huset. Langst till hoger i
bild finns bérjan pa annu en tradgard dar tva frukttrad blommar vitt. Det &r alltsa flera katter,
det vill séga sju, som &r pa vag till det bla huset dar en vit katt sitter och invantar dem. Det ar
en varm och somrig miljo och atmosféaren k&nns uppspelt.

Fargerna &r klara och illustratéren har anvént sig av den pigmenttata akrylfargen. Han har
malat lager pa lager med den vita fargen bland de oversta lagren. Det gor att fargerna far
manga nyanser och ett mustigt utseende.

Perspektivet ar lite vridet, speciellt pa huset, vilket gor att bilden upplevs lekfull i sitt
uttryck. Det gor ocksa att vi som betraktare omedelbart uppfattar detta som en lite annorlunda
varld &n var, en varld som é&r lite skruvad. Denna kansla forstarks av att katterna bar pa
diverse saker, som annars ses som manskliga attribut. En katt aker till och med moped och har
solglasdgon pé sig. A andra sidan sa ser vi tva katter som beter sig helt i enighet med hur
vanliga katter dr — den ena sitter och vantar och den andra hoppar pa staketet. Manniskan som
kommer gaende pa vagen forbryllar mig nagot da han inte ndmns i texten och pa bilden ser
det ut som om han ser hela spektaklet som pagar men anda ser sa lugn ut. Betraktaren fragar
sig om det i denna lite vridna vérld ar normalt att katter beter sig lite mer manskligt eftersom
manniskan som ser det inte verkar reagera namnvart, istallet ser det ut som om han ocksa ar
pa vag till kalaset. Detta gor dock att vi som betraktare ocksa kanner oss valkomna till kalaset.
Aven om vi som tittar pa ar manniskor s& ar vi ocksa valkomna pa kattkalaset. Bus véantar pa
0SS.

Verket kommunicerar inte med oss betraktare, de flesta katter &r vanda ifran oss. Dock
kanske katten i ladan pa mopeden fatt syn pa oss for olikt de andra katterna tittar han bort fran
tradgarden. Mellan de andra katterna finns en 6gonkontakt och ett kroppssprak som for dem
samman. Detta gor att vara blickar dras till porten och stigen fram till dérren, for det ar dit alla
ar pa vag. De ska till att ga in i tradgarden for att halsa pa Bus.

Den andra illustrationen jag har valt ut ar det sista uppslaget i boken och den nast sista bilden
i berattelsen.®! Det &r &tta katter med pa bilden och sex av dem hoppar pa bakbenen och tva pa
frambenen pa det grona graset i vad som liknar en tradgard. En grammofon star pa en
utemabel, ett vitt bord med en vit stol. | bakgrunden star tva storre och ett litet hus. Fran
vanster till hoger ar det ett stort gult hus med torn, ett litet rott hus med ett kors pa toppen och
pa vaggen star skrivet “Saro”. Det tredje huset, det langst till vanster ar storst och
ljusblatt/gratt som himlen bakom. Fyra frukttrad blommar med vita blommor i en rad framfor
huset. Aven tva elstolpar star vid var sin sida om husen och traden, men inga ledningar gar
forbi genom luften och stér, som man kan se. Vid grammofonen inne i tradgarden (till
vanster) star ett frukttrad och blommar rosa och vars kronblad singlar ner mot marken. Mellan
tradgarden dar katterna hoppar och husen finns en stor hack av manga grona buskar. Langst
till hoger finns nagot som liknar en del av ett vaxthus och strax framfor det finns nagra orange
blommor. Liksom det finns nagra gula blommor/blad nere i vanstra hornet.

Hela bildens komposition ar lager pa lager med himlen som det understa lagret och husen
som det andra. Efter det ligger buskar och trad och sedan tradgardens gras och framre delar.
Katterna verkar vara, nar man tittar narmare, ditmalade sist. Fargen anvands flitigt for att fa
fram réatt stdimning i bilden. Grésets gulgrona farg skapar varme i bilden och det kdnns som en

31 Och katterna drack lemonad och putsade var klo.

- Det har gick ganska hyfsat, va, men nu vill jag har ro! sa Bus, Sé ni kan faktiskt dra.
S& Bob och ganget smet.

- Snart kommer Matte hem, hurra! Da spelar jag trumpet!
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varm majdag. Atmosfaren ar alltigenom positiv och inbjudande pa ett patagligt satt dar
katterna pa bilden tittar pa oss och gor gester att vi skall komma dit och dansa med dem i den
ljuvliga tradgarden.

Ordet “Saro” som stir pd huset ir antagligen ”S#rd”, da forfattarinnan till boken ofta
forlagger sina handlingar till denna ort. Illustratdren har alltsa gett oss en geografisk plats
genom att skriva detta namn pa det lilla huset.

En katt star precis framfor oss som betraktare och tittar pa oss med tassarna i en
valkomnande gest 6ver sig. Han ar vit och har ett stort leende i ansiktet. Bakom star annu en
svart och en vit katt med tassarna i luften och bjuder in till dans och hopp. Katterna dansar vilt
till musiken som spelas ur grammofonen, det ar en festlig och sprallig stimning. Jag far en
omedelbar kédnsla av att vara delaktig och att det &r en glad handelse, bilden vibrerar av dans
och kalas. Det finns en tydlig kommunikation mellan katterna pa bilden och mellan oss som
betraktare och dem. Vi betraktar inte bara en spegelvérld utan vi ar delaktiga och fullféljer pa
sd vis bilden med var egen narvaro. Utan betraktare blir bilden namligen oavslutad.
Perspektivet ligger i niva med katterna, var blick finns i tradgarden i jamnhojd med kalaset
och den narmsta katten &r sa nara att jag som betraktare far en kansla av att vara mitt bland
katterna.

Bild 7: Anders Hultman, Kattkalaset, 2005. Eget foto.
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Vi som lasare och betraktare av bilden ar med pa kalaset, med i den stolliga handelsen som
hander utan att Matte vet om. Matte som pa de forsta sidorna beklagar sig over att hon inte
hade en hund istallet for att det skulle vara roligare. Dessa katter bevisar dock att de & mycket
roliga. P& de andra bilderna gor de flera saker som ar manskliga: de ringer i telefonen, ater
med kniv och gaffel, fiskar med sp6 i dammen och blaser i trumpet. De &r fulla utav liv och
hemligheter. Hela tiden hander det nagot. Allt ar fart och alla ar 6verallt. Vi ar mitt inne i
handelsen som lasare och det gor att uttrycket ibland blir krdvande. De manga fargerna, de
manga rorelserna. Aven husen tycks dansa pa detta kattkalas.

Katten har har tagit huvudrollen men beter sig inte langre som en katt. Den har blivit
maénsklig.

= Diskussion

Detta ar en bok fylld utav egensinniga och pahittiga katter som beter sig manskligt och
tillsammans med det nagot vridna perspektivet i bilderna far den mottagaren att befinna sig i
en annan vérld. En vérld dar katterna 16per hela linan ut med sin intelligens och egensinnighet
och blir manniskor.

[llustrationerna har alla de kvaliteter som barnen efterfragade i undersokningarna kring
barns perception av bilder: De ar fargglada, har tydliga konturer och foremalen och djuren ar
karaktaristiskt atergivna. Illustrationerna fyller ocksa ut hela bilden med saker att titta pa,
bakgrunden fungerar inte bara som en forstarkning av bildens centrum utan ger betraktaren en
handelserik miljo. Antagligen uppfattar barnet dessa teckningar som ”skickligare” gjorda och
som “finare” &n de foregaende i Drémbok. De uppfattar en korrekthet och en tydlig balas med
fantasins utspel som dansande katter och hus. Med detta sdger jag inte att dessa bilder ar det
ena eller det andra utan funderar éver vad ett barn skulle anse och vad jag sjalv skulle ha
ansett som yngre, och det ar nog sa att dessa bilder far en storre genklang hos barnen &n de
foregaende bilderna fran 1960-talet.

Vi ser att det ar katter for de har kroppsliga former som tydligt visar detta. Det vill séga
de spetsiga uppstadende 6ronen och den langa svansen, dessutom har bakbenen det stora laret.
Men nar man ser denna form/betecknande sa forbryllar det da de gor manskliga saker, de gar
pa tva ben, cyklar och bér pa saker. De betecknas delvis som méanniskor pa vag till ett kalas.
Katterna i denna bok blir darfor varken tecknet for huskatten eller for vénnen trots att den
uppvisar bade vénskapliga och husliga drag i boken. Den blir istallet tecken for
manniskokatter, for intelligens och lurighet. Dessa katter paminner om en grupp tonaringar
som har fest nar dgaren/foraldern inte & hemma. De ar sjalvstindiga men anda trogna
hemmet.
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Bild 8: Lilian Brogger, Det Tokiga Katthuset, 2007. Eget foto.

= Det Tokiga Katthuset

Det tokiga katthuset ar skriven av Christina Hesselholdt och illustrerad av Lilian Brogger.
Boken &r fran 2007 och har en dotter och en mamma i huvudrollerna. De beger sig till det
tokiga katthuset, grannhuset, for att mata katterna da deras Matte &ar borta. P& dorren sitter en
lapp med instruktioner om vad de olika katterna skall ha for skotsel och var. Det ar Ianga och
svara instruktioner, for katterna ar oerhort petiga med hur det ska vara, varvid mamman blir
stressad och siger: ”Jag kommer ju inte hinna gé till arbetet”.

Katterna i boken heter Ivan, Dulle, Kevin och Bente. Hela boken handlar om flickan
Lauras och hennes mammas forsok att mata och medicinera dessa. Laura tanker i slutet av
boken att hon garna hade velat ha en katt, helst ocksa fyra pa en gang men tanker ocksa att
hon inte ska sdga nagot till mamman riktigt &n. Mamman ser namligen helt sonderstressad ut
efter bravaderna i det tokiga katthuset.

Den forsta bilden ar en illustration med fart och rérelse och den utgér bokens mittuppslag.
Texten stér i boken i det vita faltet uppe till hoger i bilden.*

%2 Mamma tog Kevin i knat och stoppade tvé fingrar i kinderna p& honom s att han blev tvungen att gapa.
Laura rickte henne dropparna, men nar hon skulle trycka pé flaskan gav Kevin henne en ordentlig 6rfil med
framtassen, och flaskan flog genom rummet.

- Han slipper dropparna medan vi passar honom, sa mamma och tog sig for kinden.
- Dulle &ter, ropade Laura, och det gjorde Dulle verkligen, som forsiktigt tog raka efter réka.

Och mamma kastade sig ner pa golvet och gjorde bonrérelse och sa:

- Aschbaldahak, oh Dulle.

- Se upp for kisset, sa Laura, henne mamma var knépp.

- Kisset, sa mamma.

- Kisset, sa Laura, Dulle vantade bara pa att rakorna skulle bli lite varmare.
- Dé s3, sa mamma, vem &r det nu som saknas?
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Pa bilden ser vi en gron bank som en gra katt star ovanpa. Han har svansen uppat och
kroppen ar relativt rund med sméa ben. Ogonen &r stora och gulgrona och han har en lang rosa
tunga, rosa nasa och tva sma runda roda flackar till kinder. Med tungan har katten tagit en
raka ur skalen framfor sig, han balanserar den pa tungspetsen. Morrharen &r tunna och svarta
och 6gonen sma och spetsiga. Under skalen, framfar banken star en flicka med langt blont har
och vit tréja. Hon ar liten och smal och hon stracker upp sina sma armar i luften for att ta
emot en medicinflaska som kommer flygande. Hon har leende roda lappar, rosa kinder och
stora bla Ggon.

Pa den hogra delen av bilden finns en alldeles réd katt i luften. Han faller med ryggen
fore och framfér honom ses ett par svarta solbrillor i luften. Kattens svans &r stor som en
borste och munnen &r bla och vinklad ner i en b6j. Under de stora vita 6gonen med sma svarta
pupiller har morka skuggor lagt sig. Kattens éron ar sma och morrharen tunna latt béjda borst.
Allra langst till hoger sticker en kvinna in sitt huvud och ena axeln. Hon har moérkt har med
lugg och en gul tréja med grona prickar. Munnen ar rod men sammanbiten och vinklad ner at
vanster, nasan ar lang och rak och 6gonen bla med bekymrade nedatvinklade dgonbryn. Pa
kinden finns fem réda streck som kommer fran den réda kattens klor som ar pa vag bort fran
kinden i sitt fall.

Bilden vi ser &r en bild i rorelse. Den gra katten, Dulle, fangar en raka med sin langa rosa
tunga. Laura haller pa att fanga medicinflaskan som flyger genom luften. Katten Kevin faller
genom luften efter att ha gett ett rivsar pA mammans kind och han tappar sina solglasdgon i
farten. Mamman har blicken pa Kevin och ser olycklig och trott ut. Bakgrunden ar markerad
enbart med den gréna koksbanken. Illustratoren lamnar alltsa effektfullt nog bakgrunden vit
och det blir ett sd kallat “negativt rum”, som Maria Nikolajeva kallar det, och det gor att fokus
landar pa handelsen i forgrunden. Detta &r ett vanligt forekommande knep i serier som pa
senare tid ocksa blivit allt vanligare dven i bilderboken. En bild med ett negativt rum kan
uppfattas som barnvanligare d& barn ofta ritar s sjalva.>® Bakgrunden &r allts3 inte integrerad
i handelsen pa denna bild, men vi kan utlasa tillracklig information ur den gréna banken for
att forstd att detta kan vara en handelse som utspelar sig i ett kok.

Katterna har luriga och egensinniga uttryck som forstérks av starka farger. Katten Dulle
ar forvisso gra men har starkt grongula 6gon och markerade kinder och lappar i rosa, samt en
mycket cerise lang tunga. Han har svansen uppat och visar ett n6jt och smatt roat, men samlat,
uttryck. Kevin ar alldeles rod och har skarpt bla lappar som for tankarna till en clownmuns
overdrivna uttryck. Han flyger genom luften och sprattlar med framtassarna och hela kroppen,
vilket ar markerat av sma streck runt honom i luften som pavisar rorelse. Tassen han har rivit
mammans kind med ar fortfarande kvar i rérelsen och bara en bit ifran handelsen. Hans 6gon
ar stora och stirrande, han har kampat sig ur en stor knipa dar han inte tankt ge med sig.

Fargerna verkar vara akryl eller tjockare gouache i denna bilderbok, (det ar bara beskrivet
som blandteknik), illustratoren har dven anvéant en mork krita/penna for att forstiarka vissa
linjer. Djuren och manniskorna har starka farger och rundade mjuka former. Bénkens
perspektiv &r lite vridet och den ser sned ut, vilket forstarker rorelsen i bilden. Atmosfaren ar
anstrangd och mitt i en handelse. Bilden fortsatter ocksa tydligt ut utanfor bildfaltet.

Som betraktare ser vi in mitt i bilden, i rorelsen. Men vi ar inte medbjudna av nagra
blickar, vi star anda utanfor och tittar in. Men eftersom bilden sa uppenbart fortsétter utanfor
uppslagets kanter ar det som att befinna sig i rummet med dessa katter. Perspektivet ligger i
jamnhojd med handelsen. Jag riktigt k&nner hur det kittlar till i den réda katten medan han
faller. Det samma galler den gra katten, kanslan av att balansera nagot langst ut pa
tungspetsen blir pataglig och nastan verklig.

% Nikolajeva, 2000, s 121.
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Bilden formedlar ett kaos som for barnet tycks vara ett roligt dventyr men som for
mamman blir jobbigt och tidsédande. Detta ar intressant i kontexten da det inte bara formedlar
nagot till barnet som lasare utan aven till den vuxna medlasaren.

Den andra illustrationen ligger dven den oGver ett helt uppslag och texten befinner sig i den gra
formen till vénster i bild.** Dessutom har katterna pa denna bild pratbubblor, vilka jag har
aterger kort: Den gri katten med bl pratbubbla siger: ”KITEKAT! USH.” Den vita katten
siger: "RAKOR, MUMS!” Den roda katten (som i originalteckningen hiir har morkbl4 bubbla
men har fatt en rosa i den firdiga boken) siger: ”SLAPP MIG!” och slutligen den gula siger:
"MJAU!” Denna bild utgor det
nést sista uppslaget i boken.

Vi ser en gra katt langst ner i
vanstra hornet. Han har stora
grongula 6gon, roda kinder och
en réd mun som ar vinklad nedat.
Han slapper en skal ifran sig och
tittar at sidan. Bakom honom ser
vi ett rodrosa monster som skulle
kunna symbolisera golvet da en
gra rektangel star pa det. Den gra
formen kan vara koksbénken \
fran den foregdende bilden i «
denna beréttelse, for den har en \
gron skiva Overst liksom den
hade. Gar vi till hogra sidan av bilden ser vi tre katter som flyger genom luften. Overst &r en
vit katt med magen uppat och tassen i en skal med rakor. Munnen &r bojd uppat och dgonen
ser mot oss. Ur den gronrdda skalen ovanfor flyger rakor, nio som man kan se. Bakom katten
flyger &ven en matta med svarta och réda rander. Under den vita katten, annu lite till hoger ar
den roda katten med solglasdgonen. Vi ser honom bara ner till magen sedan skér bilden av
honom. Han har armarna utstrackta dver sig, munnen ar sammanbiten och morrharen langa i
sicksack-form som om de krusat sig. Klorna &r sma och svarta och spretar utat. Under honom
ser vi hela den gula katten som tar sig vertikalt ner mot bildens hogra horn. Aven denna katt
flyger genom luften men har magen nedat i bild. En burk med brunt innehall faller framfor
den gula kroppen och nedanfér verkar en del av en bricka vara synlig i kalabaliken. Den
randiga gula katten har sin I&nga svans utstrackt bakom sig och framtassarna har utseendet av
simtag. Ogonen ar svarta prickar med mélade svarta konturer, 6gonen padminner om hur 6gon
portratterades pa manniskor i det gamla Egypten. Munnen ar daremot bl och vinklad uppat i
ett leende, ndsan ar bla och kinderna med de svarta morrharen har tva roda prickar.
Bakgrunden till bilden ar rosa och pratbubblorna ar enfargade i blatt, gront, rosa och
morkblatt.

Bilden visar kaos da en vind blast in och bytt plats pa alla katter och all maten. Allt
arbetet tillintetgors. Katterna kastas om i luften pa bilden och golvet ligger inte horisontalt i
bilden utan vertikalt nere i vanstra hornet. Detta gor att vi som betraktare ocksa flyger genom
luften. Den vita katten tittar pa oss, den ar medveten om var narvaro och detta gor att den
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Figur 9: Lilian Brogger, Det Tokiga Katthuset, 2007. Eget foto.

% Alla katterna &t, i varje hérn av huset och pé néstan varje bord blev det snaskat och mumsat. Laura kunde
inte lata bli att forestalla sig hur det kom en kraftig vindstot (det blaste faktiskt in ratt mycket genom den 6ppna
altandérren) och flyttade om alla skalarna, sa att Dulle skulle upptécka sig sjalv ata KiteKat pa brickan, och Ivan
skulle hamna pé ekbordet framfér en omgang torrfoder, och sa vidare och sé vidare, vinden skulle nastan behéva
vara smart for att klara av att byta plats pa skalarna och katterna.
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hisnande kanslan forstarks. Dessutom fortsatter bilden langt utanfor det vi ser, rorelsen ar
fullstandig fran alla hall och det finns inte en statisk punkt dver hela ytan. Aven om katterna
kastas om pa detta satt ser anda den vita katten fornojd ut och den gula katten har fatt syn pa
nagot och bryr sig darfor inte namnvart om att han flyger genom luften. Den gra katten verkar
inte medveten om att alla flyger, det &r inte ens séakert att han gor det eller om han star kvar pa
golvet, allt den gra katten bryr sig om &r att det ar fel mat som smakar illa. Den roda katten
har fatt pa sig sina solglasdgon igen men ser oerhort arg och upprord ut dver allt det som
hander. Tassarna ar utstrackta och morrharen krokiga. Det finns ingen direkt kommunikation
mellan katterna pa bilden, de har mer kastats upp i luften och befinner sig inom samma synfalt
men de verkar inte bry sig om varandras narhet.

= Diskussion

Det Tokiga Katthuset &r den nyaste bilderboken i denna uppsats. Har &r det inga naturalistiska
katter som portratteras utan har paminner de om manniskor igen. Liksom Kattkalaset s ar de
katter men de har en mansklig vilja, manskliga tankar och attribut. Men till skillnad fran den
forra boken ar katterna i den har inte de som utfér handlingarna, de &r passiva och férvéntar
sig att bli uppassade.

Jag kan varken likna detta vid klassiska djurbocker (sasom den naturalistiska eller
djurpsykologiska) eller vid fablerna. Det narmaste ar anda djurberattelserna som ar hela
gradskalan av talande djur till pakladda djur.>® Dessa katter har inte det fotografiska utseendet
hos en katt men vi kan anda med sakerhet sdga att det ar katter for de har de tydliga attributen
som vi raknar till kattens, det vill saga: De spetsiga uppstaende éronen, morrharen, nasan med
den delade underlappen och att kroppen har fyra ben och en lang svans. Sa trots att katterna
héar har markliga farger s kan vi 4nda se att det som &ar det betecknande ar “katt”. Men
katterna skiljer sig ocksa valdigt mycket at i de har illustrationerna. Deras ansiktsuttryck ar
tydliga och personliga, i den forsta bilden ar den gra katten tydligt fornjd med att plocka upp
rakor fran sin skal med ett litet leende medan den roda katten argt och tjurigt vant mungiporna
nedat. Ocksa i den andra bilden har den roda katten denna arga uppsyn och den gra katten har
blivit &cklad och dven han har vant munnen nedat och visar lite tander. Den vita katten ser
lugn ut och dennes ansiktsuttryck ar lite lurigt men inte speciellt framtradande, han liknar
faktiskt mest en riktig katt pa det sattet. Den fjarde och sista katten, den gula, har riktigt
kraftfulla ansiktsuttryck och han visar alla tander i ett leende. Hans ansiktes farger ar sa
kraftfulla att han ser sminkad ut. Det for tankarna till den leende Cheshire Katten i Alice i
Underlandet som ju &r sa underlig for att den gor nagot som en vanlig katt inte kan: Le.
Ansiktsuttrycken gor dessa katter mer manskliga och dven om ocksa katterna i Kattkalaset
hade vissa uttryck sa blir de milda i jamforelse med dessa. Katternas starka personligheter ar
har en nyckel till att forsta vad de uttrycker for tecken.

Dessa katter formedlar att de ar husdjur som skall skotas men ocksa att de ar envisa och
lite javliga. De &r skojare som gor som de vill och vill de inte ha medicin sa rivs de. Tecknet
dessa katter formedlar ar alltsd morkare &n i de andra bockerna, har har katterna delvis tagit pa
sig rollen som intelligenta och egensinniga hycklare. Anda tycker huvudrollen Laura sa
mycket om dem och det visar ocksa pa en slags tolerans for att tillatas vara busig och egen.
Det kan hanvisa till dagens toleranstank dar man maste ta alla precis som de &r, med bade
goda och daliga sidor.

% Hammar, 1982, s 105.
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Sammanfattande diskussion

Trots att alla bilderna i denna uppsats forestdller katter kan jag se manga skillnader i
uttrycken. Den framsta skillnaden framkommer nar jag jamfor bilderna fran 1960-talet med
bilderna fran 2000-talet. Dagens bilder &r mycket friare i kompositionen och de innehaller
mycket rorelse medan de aldre bilderna ar stilla och slutna. Detta gor stor skillnad i métet med
bilderna da man uppfylls av helt olika kanslor. Da de aldre utstralar lugn, trygghet och vardag
sd utstralar de nyare lekfullhet, fart och rent av galenskap. Kattportratten ar ocksa mer
personliga med tydliga karaktarsdrag. Stilmassigt riktar sig de senare tydligare till barn, de har
en malgrupp men visar dven pa den dubbla malgruppen: Barnet och den vuxne medlasaren.

Synen pa barn tycks forandrad fran 1960-talet i jamforelse med barnlitteratur fran 2000-
talet. Katterna &r inte langre lugna och samlade, utan fullstandigt galna och de tillats vara det.
Barn forvantas inte vara lugna och informationssokande utan lekfulla och fyllda av energi.
Backernas pedagogik har andrats fran att vara predikande till av bli mer involverande.

Det jag ser i Oskar Katt &r en pedagogisk och lugn beskrivning hur en katt fungerar och
vad den gillar och inte gillar. Den beréttar for barnet vad en katt ar. Drombok har aven den en
stillhet och visar en dromvarld dar katten enbart &r en van till det trygga och lugna barnet.
Kan man dra slutsatsen att barnen forvantades vara lugna och beskedliga? Vi kan jamféra
detta med Kattkalaset dar katterna gor precis som de vill och blir dlskade &nda. De é&r
hemlighetsfulla och lekfulla och paminner om en hop tonaringar som drar ihop en fest i
I6nndom. Det Tokiga Katthuset ar ocksa den fylld utav tokiga katter som ska ha sin vilja
igenom. De &r overallt och ar samtidigt mycket krésna, trots detta blir huvudrollen helt
betagen i dem och vill ha egna katter. Dagens barn verkar tillatas att vara energiknippen fulla
utav lek.

Men man far inte glomma att dagens bildfléde inte liknar nagot annat genom hela
historien och konkurrensen pa en sadan bildmarknad verkar tvinga illustratorerna till att hela
tiden pressa granserna for komposition, individualitet och nyskapande for att synas i
mangden. Jag kan alltsa inte dra slutsatsen att samhallets forvantningar andrats fran det ena
till det andra trots att de troligen ocksa har en stor del i den nya synen pa barnet, pa
bilderboken och pa katten déri.

= (0-talets somniga katter utstrickta pa mattan.

Har ser vi bade Oskar Katt och den namnldsa katten
fran Drombok ligga alldeles utstrackta pa var sin
matta. De mar gott. Oskar Katt flortar lite med oss
med sin blick och sin framtass, han verkar vilja bli
klappad pa magen. Dromkatten tycks sova.

Det ar stillhet i dessa katter, lugn och ro och trygghet.
Jag tanker mig att de passar in i singkammaren nar
barnen skall sova. De &r tydligt huskatter som vill vara
med manniskan, i hennes sfar, och de kanns palitliga
och vénskapliga.

Dessa bocker har en pedagogisk tydlighet och vill
formedla information fran avsandaren till mottagaren.
Men de ar ocksa illustrerade av konstnarer som inte A
framst varit bilderbokstecknare och bilderna riktar, Beskérning av bild 5 & 3.
rent stilmassigt, till en mer mogen publik - bada tva. Se Bildforteckning.
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= 2000-talets coola katter med solglaségon:

Dessa katter har ingen stillhet i sig alls, de &r 6verallt. Jag tog
har tva exempel som pdminner om varandra, det &r en rod
katt med solglasdgon fran bada béckerna. Forst ar det katten
Kevin fran Det Tokiga Katthuset som blir galen nér han skall
fa medicin och rivs, tappar solglaségonen och faller genom
luften. Den andra katten, Janne, har hoppat upp pa sin moped
for att komma till Kattkalaset och parta loss. Han har
solglaségonen pa sig och sin svarta kattkompis i en lada pa
pakethallaren.

Dessa bocker kommunicerar med mottagaren for att
skapa en kénsla av deltagande. Ett uppmuntrande till lek och
att folja sin individualitet. Katterna gor som de vill och vill
ocksa att allt ska vara som de vill ha det. De har sina
egensinniga sidor men har i slutet av varje bok anda lyckats
vinna en manniskas gunst och karlek. Lilian Brdgger &r
framst barnboksillustrator, vilket ocksa marks pa bade farg
och komposition och pa de levande och personliga uttrycken
bokens karaktarer har fatt. Aven Anders Hultman ligger néra
sitt vanliga maleri i barnboken och det verkar som om
konstnarerna i dessa nyare bocker tar uppdraget pa storre Beskérning av bild 8 & 6.
allvar. Detta kan da harréra till att bilderboken fatt en Se Bildforteckning.
starkare status nu dn vad den hade pa 1960-talet. Ar detta for att man idag ser barn som en
individ och en jamlike i samhé&llet? Barnet &r en liten vuxen och forvéntas kunna bestdmma
over sig sjalv i mycket storre grad &n nagonsin innan. Deras egen kreativitet skall framjas.
Barnboken &r inte langre bara barnens utan allas, den skall kunna formedla nagot till
manniskor i alla aldrar och det gor att denna bildvarld vill spranga nya granser for det mojliga
om och om igen. Perspektivet ar inte langre bara rakt fran sidan utan vi befinner oss inne i
illustrationen och man leker med betraktarens delaktighet i bildens fullféljande. Detta far till
foljd att katterna gestaltas pa ett satt som ar mer manskligt igenkannande och pa sa vis
indragande i handelsen.

Med dessa exempel ville jag visa pa skillnaderna mellan decennierna och likheterna bland
bockerna fran samma tid. Men icke att glomma att detta ar bara fyra bocker i ett hav av
bilderb6cker och det kan mycket val finnas manga bocker som inte stammer in pa denna teori.
Men undersokningen har varit mycket intressant och givit en intressant bild av hur samtiden
kan forandra bildspraket och symboliken i bilderbéckerna.

For vidare forskning hade det varit spdnnande att se fler moderna undersékningar av
barns perception av bilder och hur de uppfattar det dem ser, speciell nar man tanker pa det
bildflode som finns idag. Dessutom hade det varit intressant att utdka undersokningen av
katter inom bildkonsten, helst till flera sekel. Vi vet att katten har varit van med ménniskan i
mer ar fyra tusen ar och darfor hade studier i kattens bildsprak varit mycket intressant da den
sager mycket om sin samtid. Sadana bildstudier hade med fordel genomforts tillsammans med
etnologiska och historiska studier, samt psykosociala.
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Killor och Litteratur

Kallor

Originalillustrationerna finns 1 Goteborgs Konstmuseum och stélls med jamna mellanrum ut
bade pa museet och pa bibliotek och liknande runt om i hela landet. Jag var dar och
undersokte dem varen 2011 och fotade med egen digital systemkamera.

Killférteckning enligt arkivhummer

ANDERS HULTMAN f 1945

Ur Kattkalaset

akryl / acrylic

Gava Barnboksbildens Véanner 2005
BBV 40/2005 45/2005

KERSTIN HEDEBY f 1926

Ur Drémbok

1967

akvarell, krita, blyerts / watecolour, chalk, pen
Géava Barnboksbildens Vanner 1999

BBV 171b/1999 176/1999

EINAR NORELIUS 1900-1985
Pelle Svanslos

(serier ur Folket i Bild 1950-60)
tusch, akvarell / ink, watercolour
Gava Barnboksbildens Véanner 2006
BBV 32/2006

LILIAN BROGGER f 1950

Ur Det tokiga katthuset

2007

blandteknik / mixed media

Géava Barnboksbildens Vanner 2008
BBV 6/2008 10/2008

SVEN LJUNGBERG f 1913

Ur Oskar Katt

1963

trasnitt / woodcut

Gava Barnboksbildens Vanner 1994
BBV 5-6/1994
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Bildf6rteckning

Alla bilderna ar originalillustrationer fotograferade med egen digital systemkamera, med
tillatelse fran Goteborgs Konstmuseum.

Bild 1: Norelius, Einar, Pelle Svanslos (serie ur Folket i Bild 1950-60), tusch och akvarell.
Bild 2: Ljungberg, Sven, Oskar Katt, 1963, trasnitt.

Bild 3: Ljungberg, Sven, Oskar Katt, 1963, trasnitt.

Bild 4: Hedeby, Kerstin, Drombok, 1967, akvarell, krita och blyerts.

Bild 5: Hedeby, Kerstin, Drombok, 1967, akvarell, krita och blyerts.

Bild 6: Hultman, Anders, Kattkalaset, 2005, akryl.

Bild 7: Hultman, Anders, Kattkalaset, 2005, akryl.

Bild 8: Brogger, Lilian, Det Tokiga Katthuset, 2007, blandteknik.

Bild 9: Brogger, Lilian, Det Tokiga Katthuset, 2007, blandteknik.
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