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IDENTIDADESDE GENERO Y RECEPCIQN CINEMATOGRAFICA.
UNA PROPUESTA DE INVESTIGACION EXPERIMENTAL

NormalglesiasPrieto

Lamayor parte de los estudios sobre € cine de mujeres se ha centrado en € andlisis de
sus caracteristicas, particularidades y propuestas, y se ha debatido la cuestion tan
polémica de |a “estética femenina‘. Es decir, se ha dedicado la mayor parte del esfuerzo
a andlisis de las propias cintas, de su propuesta estética-narrativa a partir bésicamente de
estudios de corte semidtico. En un segundo plano tenemos las investigaciones sobre €l
ambito de la produccidn, sobre codmo las mujeres cineastas han cuestionado el sistema
altamente jerarquico, frio y rigido de produccion cinematografico, y agui habria que
recordar la aportacion de De Lauretis (1987) en € sentido de que € cine es una
tecnologia de género.

Tenemos también agunos estudios y aportaciones sobre e mundo de la creacion,
centrada fundamentalmente en el trabajo creativo e imaginativo de la pre-produccion,
de la elaboracion del guion, del disefio y modelge de los personges, las Situaciones,
eventos, relaciones y contextos que se desarrollaran en la historia.  Se ha afirmado
Incluso que las mujeres estan proponiendo nuevos métodos de trabajo que replantean la
relacion de la realizadora con “su* pelicula, en una relacion que parece ser mas intimay
que recurre més a la experiencia personal. Sin embargo, muy poco hemos trabajado
sobre el cine de mujeresy sobrelas representaciones femeninas desde el punto de vista
de los auditorios. No hemos hecho preguntas como: ¢qué reacciones provocan estas
cintas en los auditorios segin el genero?, ¢Jas viven, sienten, interpretan y leen de igual
manera los auditorios femeninos que masculinos?, ¢se esta captando, por parte del
auditorio, la “sujetividad cinematogréfica femenind‘?, ¢se esta contribuyendo con estas
cintas (evauandolo a partir de los auditorios) a cuestionamiento de los roles de género?,
¢se da este cuestionamiento a partir de ver estas peliculas? o, en otras palabras ¢qué peso
tienen estas peliculas en el cuestionamiento de los roles de género?, ¢se percibe este cine
COMO Una nueva propuesta cinematogréfica?, ¢qué cambios se han dado en la generacion
de placer a partir de la exhibicion de estas peliculas?, o dicho de otra manera, ¢cua esla
relacion de la triada placer, cine y género? y findmente la pregunta mas generd, ¢qué
importancia tiene e sexo-género en el proceso de recepcion, lectura y apropiacion de
una pelicula, especiamente aguellas realizadas por mujeres? Estas son precisamente
algunas de las preguntas que trato de responder en la investigacion que me encuentro
realizando sobre |0s procesos de recepcion por género del cine de mujeres en México.

Creo que la cobertura de todos los distintos planos de andisis del cine de mujeres en
México nos permitira evaluar laimportancia de éste frente alos discursos ingtituidos, y
conocer no solo la parte subversiva de la perspectiva femenina que cuestiona, por su
simple existencia, el poder del orden social y simbolico masculino, sino también las
aportaciones del cine desde la perspectiva feminista que propone una politica de “auto-
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representacion”, que contribuya a la de(s)construccion del género, y con €llo contribuya
también ala construccion de un mundo més igualitario y democrético.

En primer lugar me gustaria dgjar aclarados algunos fundamentos teoricos en los que se
sustenta una investigacion de esta naturaleza. Evidentemente se parte de la categoriay
de la perspectiva de géneror y esto nos obliga a reconocer a genero como una
construccion socia y cultural de la diferencia sexual, es decir, o femenino no congtituye
un “hecho natural“, sino una especie de performance cultura (Butler 1990). EI género es
también un aparato semidtico que otorga sentido al mundo (De Lauretis 1987), es decir,
el género hace las veces de aparato codificador y decodificador del significado del
mundo, Yy las acciones y relaciones sociales que ahi se desarrollan. (Scott 1986, Lamas
1995) En palabras de Lamas, se dice que "la cultura marca a los seres humanos con €
género y & género marca la percepcion de todo lo demés. lo social, lo politico, lo
religioso, lo cotidiana”, (Lamas 1993:33) y por lo tanto también o cinematografico.

De esta forma podemos suponer que |os sujetos femeninos y masculinos tienen maneras
diferentes de percibir e mundo dando peso o priorizando de manera diferente los
aspectos que constituyen la redidad social. De la misma forma se parte de la idea de que
los receptores de genero interpretan, decodifican y se apropian de los mensajes de
manera diferente dependiendo, entre otras cosas, del género. Multiples investigaciones
no sdlo en el campo de los medios de comunicacion, sino de una infinidad de campos y
disciplinas, han demostrado como el género interviene en la percepcion de todo lo que
nos rodea, tanto en o real como en lo imaginario. Por o tanto, se puede afirmar que €
género juega un papel central en la valoracion y jerarquizacion de los elementos
cinematogréficos, y esto se expresa tanto en los procesos de creacion y realizacion de
una pelicula, como en los procesos de recepcion  cinematografica, entendida como €
proceso de apropiacion y lectura de una pelicula.

A manera de anécdota, pero como ago personamente importante que genero la
necesidad de investigar a respecto, quiero comentar lo siguiente: en una ocasion, a
sdir de la proyeccion de la pelicula titulada Lola de Maria Novaro me sorprendio la
discusion que se dio entre un grupo mixto de amigos. Cuando intentamos cada uno de
nosotros hacer una sintesis de la trama, parecia que las mujeres del grupo habiamos
visto una pelicula y los hombres otra. La discusion fue todavid més fuerte cuando se
habl de lo positivo y negativo de la historia y sus persongjes, en un gercicio de tono
més moral que estético. En ese momento crei importante hacer un analisis sobre la
relacion entre € genero y la recepcion de cine, como una via para abordar la
problematica mas amplia de la identidad, la subjetividad y los discursos de género. El
cine, es una forma muy directa de abordar esta amplia problemética ya que, como
menciona De Lauretis, “el espectador es interpelado personalmente por la peliculay esta
subjetivamente comprometido en el proceso de recepcion, estan ligados a las imagenes

1 Esimportante distinguir dos sentidos del término género, uno como categoria analitica relacional, y

otro como una perspectiva analitica que implica una postura epistemol6gica y que sobrepasa los
atributos de una categoria. Para un desarrollo de este aspecto véase Salles 1996.



no solo valores sociales y semanticos, sino también el afecto y la fantasid’ (De Lauretis
1992:19). De esta forma se puede entender |a representacion cinematografica méas
especificamente “como un tipo de proyeccion de la vida social sobre la subjetividad. En
otras palabras, € hecho de que € cine asocie la fantasia a imagenes significantes afecta a
espectador como una produccion subjetiva, y, por ello, e desarrollo de la pelicula
inscribe y orienta, de hecho, €l deseo. De estaforma €l cine participa poderosamente en
la produccion de formas de subjetividad que estan modeladas individualmente, pero son
Inequivocamente sociales*. (De Lauretis 1992:19)

Consider aciones tedrico-metodol 6gicas

En primer lugar, se partio del cuestionamiento del carécter ingtituciona de la
heterosexualidadz, o |0 que algunas autoras han Ilamado heterosexismo:. De esta forma
se hizo necesario incluir en el andlisis a la sexualidad como un elemento clave de las
identidades y subjetividades de género que son vistas tanto como una constelacion de
formas de comportamiento, de relacion con los demés individuos y de accion sobre el
medio (Osborne 1993). Por estarazon sebuscd salir del convencionalismo que entiende
que "unamujer es un ser humano cuyo Sexo es hembray cuyo genero es femenino, y un
hombre es un macho masculino” (Izquierdo 1983:16). No podemos hablar de una sola
categoria femenina y otra masculina, ni tampoco como algo estético e independiente,
sino de varios “femeninos* y “masculinos’, reconociendo la multidimensionalidad de las
identidades de geénero. Una apertura analitica de esta naturaleza nos permite conocer
mas realisticamente las representaciones, percepciones y vivencias de lo femenino y lo
masculino en nuestra sociedad.

Por otro lado, una segunda consideracion tedrico-metodologica fue hacer e andisis a
partir de una pelicula que de alguna manera favoreciera una subjetividad gena a las
promovidas por las formas de significacion dominantes. Todo €llo con el fin de radicalizar
las posiciones y los discursos de género. Se eligio para el andisis la pelicula Danzon de
la realizadora mexicana Maria Novaro por varias razones. En primer lugar porque €s una
pelicula que como sefidlan Hershfield (1995) y Millan (1995), quebranta las formas
tradicionales de representacion, es decir, favorece relaciones de subjetividad gjenas alas
promovidas por las formas de significacion dominante. Se trata de una pelicula en donde
todos los personajes centrales son femeninos. Se trata de mujeres fuertes que se

2 Como sefida Raquel Osborne en su libro La construccion sexua de la realidad, tanto la
heterosexualidad y €l lesbianismo se han definido exclusivamente por relacion a patriarcado, y por ello
la sexualidad fue entendida primordialmente en su dimension politica, perdiendo importancia la
experiencia erética. La resolucion conflictiva que para muchas mujeres tiene la sexualidad esta
intimamente ligada a este hecho y por eso incluso la opresion de lamujer se manifest6 en larepresion y
autorepresion del deseo femenino.

3 Por heterosexismo se entiende "la discriminacion que impregna € modelo heterosexua de la
sexualidad a uso". Carol Vencey Ann Snitow citado por Osborne, 1993.



desarrollan en ambientes y problematicas tipicamente "femeninas’, pero que a diferencia
de otras peliculas, son vistos desde e punto de vista de las propias mujeres. No son
miradas de afuera para adentro, sino de adentro hacia afuera. Al mismo tiempo, Danzon
invierte y por lo tanto subvierte las clasicas representaciones de genero y, reubicay
cuestiona los roles de género. A diferencia de las representaciones de la mujer en cine
mexicano anterior, en esta cinta lo femenino no se define en oposicion a lo masculino
(Hershfield 1995). De hecho los hombres casi no aparecen. Cuando |o hacen, aparecen
como constructos de |os discursos e imaginacion femenina, 0 como sujetos feminizados.
Como también menciona Hershfield, tradicionalmente, el exceso narrativo y visual que
caracteriza d melodrama, se manifiesta através del cuerpo de la mujer, en Danzon, en
cambio, es el cuerpo del travesti Susi € que es decorado y fetichizado; es el cuerpo de
Rubeén, € joven amante de Julia, & que aparece como objeto del deseo; vy es el deseo no
sexual de Julia por la figura misteriosa de Carmelo lo que sirve de motivo ala narrativa.
Ademés, “Julia ocupa y desarrolla e rol de seductora, conquistadora, poseedora del
deseo y la mirada que tradicionalmente es un rol cinematograficamente masculino
(Hershfield 1995:15). Otro elemento central del quebrantamiento de las formas
tradicionales de representacion es no solo e hecho de que las figuras femeninas
sustituyan a las masculinas y susroles, sino € que la pelicula documenta, "narrativiza' y
representa la subjetividad y larealidad social de la experiencia de las mujeres.

El hecho de que Danzdn presente una forma no tradicional de articulacion de
relaciones femeninas de subjetividad, y privilegiando la voz y mirada femenina, favorece
la diferenciacion de lecturas de género. Esto facilita e analisis puesto que evidencia las
diferencias de género en la relacion  espectador-texto (Kuhn 1991). Ciertamente
Danzon radicalizo las posiciones y los discursos de género, e invito a la discusion.
Danzdn como un gemplo de estas nuevas formas de representacion, entendidas como
trasgresiones a orden del discurso, fue entonces leida, reinterpretada, y apropiada por
los distintos auditorios de manera diferente segiin €l género.

Una tercera consideracion en la investigacion fue trabajar con grupos que permitieran
contrastar distintas construcciones de lo "femenino" y lo "masculing” tomando en
consideracion sexo, sexualidad, edad y nacionalidad. De esta forma se consideraron los
siguientes 13 grupos:#

4 En el texto se hard alusion a agunas citas de |os discursos de los grupos de discusion, en esos casos

aparecerdn entre paréntesis las letras GD que significan grupo de discusion, junto con el nimero del
grupo a que pertenece la cita. De este modo s encontramos (GD5) quiere decir que es una cita del
grupo de discusion No. 5. Larazon de seleccion de los grupos en Madrid es porque este proyecto forma
parte de la tesis de doctorado de la autora de este articulo, en Teoria de la Comunicacion en la
Universidad Complutense de Madrid. En esa ciudad se disefi6 € proyecto y se hicieron la s pruebas
metodol 6gicas para ver si la técnica de grupos de recepcion era conveniente 0 serviaen el andlisis de
los procesos de recepcion cinematogréficos. Originalmente eran solo una especie de pruebas piloto. Sin
embargo, pronto se vio que se trataba de grupos muy ricos en contenido cuya inclusion en e andlisis
completo permitirian la comparacion de la cuestion cultural. Por esarazon seincluyeron en el andlisisya
que comparten perfilesy caracteristicas muy similares (de nivel socioecondmico, de estudiosy de edad)



con los grupos de Tijuana. Lo tnico que no se contempl6 en los grupos de Madrid fue la cuestion de la
sexualidad. Solo se trabaj6 con heterosexuales.



Grupos entrevistados

Grupo sexo/sex. | ocupacion | edad residencia | nacionalid

GD1 muj.hete- | estud. 18-25 Tijuana mexicanas
rosexuales | univ.ftrab.

GD2 muj.hete- | profes/ 40-55 Tijuana mexicanas
rosexuales | amasdec.

GD3 muj.homo- | trabgjad/ | 18-25 Tijuana mexicanas
sexuales estud.

GD4 muj.homo- | profes. 40-55 Cd Ju&rez | mexicanas
sexuales

GD5 muj.hete- | estud.. univ. | 20-30 Madrid espariolas
rosexuales

GD6 hombres | estud.univ/ | 18-25 Tijuana mexicanos
heterosex | trabgjadore

S

GD7a hombres | profeso- | 30-45 Tijuana mexicanos
heterosex | nistas

GD7b hombres | profeso- | 40-55 Tijuana mexicanos
heterosex | nistas

GD8 hombres | estud. univ | 20-30 Tijuana mexicanos
heterosex

GD9 hombres | profesio./ | 40-55 Tijuana mexicanos
homosex | trabgjad.

GD10 hombres | estud. univ | 20-30 Madrid espafioles
heterosex

GD11 hombres y | estud. univ | 20-30 Madrid espafioles
muj hetero

GD12 hombres y | profeso- | 40-50 Madrid espa-
muj hetero | nistas fioles

Una cuarta consideracion en la investigacion fue trabgar con una metodologia
cuditativa que permitiera recuperar a 10s sujetos y sus discursos, y a través de ellos sus
subjetividades. Evidentemente se trata de un estudio de carécter experimental puesto
que se trabaja fuera de las formas tradiciona es de exhibicion. Latécnica seleccionada fue
la de grupos de discusion. Esta técnica permite la produccion de discursos con cierto
grado de espontaneidad (ya que la discusion se suscitd y se abrid después de la
proyeccion de la pelicula) asi como e control de ciertas “variables® a definir perfiles
muy especificos entre os miembros de cada grupo de discusion. La técnica de grupo de
discusion se inscribe en un campo de produccion de discursos. La actuacion del grupo
producird un discurso -discurso de grupo- que servira de materia prima para el anaisis.
S se reconoce que en la sociedad hay un ordenamiento social con respecto a la
diferencia sexua, y de que ha habido una construccion socia y cultura del género, €
propio discurso evidenciara este hecho, no solo por lo que se hablay por laformaen que
se estructura internamente el discurso, sino también por la situacion en la que se hablay
se genera lo hablado. De esta forma, la propia perspectiva de género se manifiesta tanto
en el contenido del discurso, como en la propia forma de elaborarlo, y en las relaciones



que se establecen entre los participantes en €l proceso de elaboracion del discurso. En
otras palabras, € lenguge mismo, ademés de su contenido, mostrara una forma de
articular y organizar e mundo, ya que €l lenguaje es en si mismo como forma de
representacion del mundo simbdlico.

La fuerza metodol 6gica del grupo de discusion es que el discurso que se genera sobre la
pelicula puede ser verosimil porque ha sido producido en grupo, es su produccion
Imaginaria. Consideramos a |os discursos como representaciones del universo simbdlico.
Como sefida Jeslis Ibafiez (1992), la "verdad" del discurso y la redidad del grupo
descansan en el mismo soporte: € consenso. Se reconoce que €l discurso del grupo de
discusion es una representacion del discurso social, o de la ideologia en su sentido mas
amplio -conjunto de producciones significantes que operan como reguladores de lo
social- (Ibafiez 1992). Uno de los puntos importantes del grupo de discusion, es que en la
situacion discursiva que e grupo de discusion crea, las hablas individuaes tratan de
acoplarse entre si al sentido social, y por eso se puede decir que e grupo opera en €
terreno del consenso (Ibafiez 1992).

Una quinta consideracion tedricametodoldgica es la que se refiere a la propia
perspectiva de genero sobre los discursos de genero. Es decir, siguiendo la propuesta de
Scott (1986), el género, como elemento constitutivo de las relaciones sociales basadas en
las diferencias que distinguen los sexos y €l género, y como forma primaria de relaciones
significantes esta presente en el propio proceso de investigacion. La investigadora (yo)
SOy un sujeto genérico e historico que interpreta (analiza) discursos de género
(discursos resultados de los grupos de discusion)  sobre otro discurso de genero
(pelicula). En otras paabras, @ "grupo de discusion” se inscribe en un campo de
produccion de discursos. El discurso producido sirve de materia primapara el andisis. En
el caso concreto de este proyecto, €l discurso de grupo se generd a partir de un "texto"
que podria incluso reconocerse como otro discurso de género -la pelicula. A su vez, €
discurso de grupo -ya como texto- es utilizado para producir otro discurso -el andlisis. Lo
cua hace referencia a un proceso meta-metalinguiistico , meta-metacomunicativo y/o
meta-metanalitico. En otras palabras, mi andlisis, ya como un texto, "es la lectura de la
lectura, es pregunta y respuesta de respuestas y preguntas anteriores, €s por
consiguiente, un momento estructurado y estructurante de la recepcion (Piccini
1993:22). En este planteamiento se reconoce a la investigadora como sujeto de género,
como €l lugar donde lainformacion (discursos) se traducen en significacion y en sentido,
lo que evidentemente tiene implicaciones en dos planos; en € tedrico-metodologico y en
el epistemol bgico-politico. Lainvestigadora pertenece a mismo orden de laredidad que
se investiga, como sefida JesUs 1béfiez, la observadora es ella misma una parte de su
observacion. Sin embargo, esto que se podria ver como un obstaculo metodol dgico,
dentro de la tedrica critica feministay de género, se percibe como una ventaja que funda
la posibilidad de su conocimiento, al extender € campo de observacion y analisis a su
propia subjetividad.

El tipo de andlisis propuesto hasta ahora es de dos niveles. EI primero abarca la
comparacion por sexo-genero de las formas de ver y hablar de la pelicula, asi como las
estructuras de relacion entre los distintos participantes-receptores que conforman cada



grupo, en relacion a proceso de exhibicion y de construccion del discurso. En otras
palabras se analizan en este primer nivel las formasy relaciones que se establecen a very
a hablar de unapelicula, esdecir, el lugar que ocupa el que habla -con respecto a quele
hablay de lo que habla (funciones expresiva) y la relacion que establecen los hablantes
con sus interlocutores (funcion apelativa).

Un segundo nivel, abarca € analisis de lo que se habla o los tdpicos que se tratan
(funcion representativa) suponiendo que esos temas son los que mas han llamado su
atencion durante la recepcion; asi como €l posicionamiento identitario desde donde se
estructuran estos comentariosy los juicios sobre la pelicula. El discurso alrededor de la
pelicula también permite el andlisis de las posiciones ideoldgicas de y con respecto a
género. El cuestionamiento de los roles de género permite, 0 mas bien obliga a los
distintos receptores a tomar una posicion frente a los temas tratados, asi como a las
formas cinematogréficas de representacion. Se parte de que e grupo de discusion
produce un discurso ideoldgico. El grupo habla desde e horizonte del consenso. El
discurso es la piel del grupo, su superficie de contacto con el mundo, la frontera entre
interior y exterior. El discurso es el lugar de interpretacion tanto de la pelicula, como de
las identidades-subjetividades y los roles de género. El andlisis de las posturas
Ideoldgicas de y con respecto a género se apoyano solo en los que se dice, en las formas
en las que se dice, asi como en los huecos del  habla, las discontinuidades e incluso, los
silencios (Ibafiez 1992). Las posiciones ideoldgicas son importantes en un andlisis de
recepcion porque permite entender no solo la producciony circulacion, sino también la
interpretacion del sentido. Pero hablamos mas del sentido globa de las producciones
discursives. En este nivel de andlisis se buscaron tendencias discursivas y se
Sistematizaron en campos ideologicos. Se buscd también descubrir las estrategias
argumentativas y procedimientos discursivos, y a través de estos descubrir 10s prejuicios
y las posiciones ideoldgicas de género. A través de discurso se trato de descubrir no sdlo
lo que los hablantes afirman sentir o hacer, sino lo que de hecho sienten y hacen. El
lenguaje, como apunta Bakthin, esta poblado de las intenciones de los otros, la entrada al
mundo de los discursos nos descubre las asimetriasy |as relaciones de poder en relacion
a género (Stam 1992). El discurso generado a partir de una pelicula concreta nos
permite recrear las ideas de masculino y femenino, sus movimientos y conflictos, asi
como acceder al mundo de las construcciones subjetivas de genero.

Para captar esas construcciones subjetivas de género, el andlsis de los discursos se hizo
de tres formas distintas pero relacionadas entre si. EI primero fue en relacion a los temas
0 aspectos de la pelicula que los distintos grupos tocaron en sus discusos. Un segundo
tipo de andlisis fue a partir de los posicionamientos identitarios desde donde se elabora
el discuso, y por dltimo, € de las posiciones ideoldgicas de y con respecto a género a
partir de las cuales se sostiene la argumentacion del discuso. Las posiciones ideol bgicas
tienen ciertas variaciones que dependen de los temas abordados y del posicionamiento
Identitario. No es lo mismo hablar de las relaciones sexuales, que de baile, ni tampoco
hablar como madre, que como hijo.



Por cuestiones de espacio, en este articulo presentaré una pequefia parte del andlisis
sobre las diferencias en el abordaje del tema del vige a Veracruz. Pero antes daré una
Idea general de la pelicula con € fin de que aquellos lectores que no la han visto puedan
entender el andlisis que se presenta.

Danzon, e imaginario femenino de Maria Novaro

Danzon presenta y representa el proceso de cambio de una mujer (Julia) a través de dos
ambientes totalmente diferentes, "un vigje doble, espacid y personal” (GD5). El primer
espacio es la Ciudad de México, caracterizado por el trabgo y laruting, y € baile como
una expresion sensua y lddica que le da sentido a la vida de la protagonista; y un
segundo espacio: Veracruz, a que llega buscando a su desaparecida pareja de baile y en
donde encuentra y se relaciona con otros personajes y estilos de vida mas marginaes.
prostitutas, travestis, la duefia de un hotel, etcétera. Ese vige conforma la historia y
cambialavidade la protagonista.

La pelicula nos introduce en e complejo mundo de una mujer madura, pero a la vez
joven, que experimenta un importante cambio personal en un corto espacio de tiempo a
través de un vige y las relaciones que establece en él. Se presenta un corte espacial y
temporal en la vida de una mujer cuyo pasado y futuro se deja a la imaginacion del
receptor.

Las primeras secuencias se Sittan en la Cd. de México en el que lavida de la protagonista
esta centrada en su trabgjo como telefonista, su hija, sus amigas y €l baile para & que
contaba con una pareja fija, Carmelo, que un dia desaparece. Carmelo es € personge
ausente de la pelicula, cuya blsgueda marca la trama, mantiene en vilo a espectador que
no se ha dado cuenta de quién se tratabay cuya aparicion sorprende al final.

Cuando desaparece Carmelo, Julia decide ir en su busqueda a Veracruz donde transcurre
la mayor parte del argumento. Aparece un ambiente diferente al de la Ciudad de México,
mas marginal y abierto en el que la protagonista, procedente de un medio cerrado, se
desenvuelve con total naturalidad. Los personajes con los que se relaciona en Veracruz
son un grupo de travestis, un joven desconocido con el que mantiene una corta
aventura sexual, la duefia del hotel en el que se dojay unas prostitutas que también viven
en é. A lo largo de la estancia en Veracruz se asiste a un cambio persona de la
protagonista que se siente a gusto en e nuevo medio. Conforme avanza el tiempo, Julia
va olvidando el motivo de su salida y va retrasando |a fecha de regreso. Cuando decide
regresar 10 hace sin despedirse de los persongjes con los que habia establecido unas
relaciones abiertas y solidarias. La pelicula termina en € mismo espacio y contexto en €
que empezd, ellay Carmelo de nuevo bailando como pargja. Las miradas del baile son
profundas. Al final parece descubrirse quién esy qué lugar ocupa Carmelo en lavida de
Julia, pero € final es abierto dejando que sea €l propio espectador quien lo interprete.



Lospublicosy los espacios simbolicos: Veracruzy la Ciudad de México (D.F.)

Una de las cuestiones en las que hubo més coincidencia entre los distintos grupos fue €
aspecto simbdlico de los espacios a los que hace referencia la pelicula. Aunque hay que
reconocer que este aspecto fue particulamente importante y discutido de manera muy
ampliay entusiasta por los distintos grupos de mujeres. En estos grupos se reconoce a
la Cd. de México como e espacio dienante, formal, cerrado y estatico. Estas
caracteristicas fueron relacionadas a sus rutinas de trabgjo, de madre, y de "bailarind’, sin
embargo, matizaron € peso de todas estas rutinas en la vida de la protagonista. Su
maternidad y el baile, a pesar de ser rutinarios y pautados, tenian un sentido positivo,
especiadmente el baile. “El baile paraellalo eratodo” (GD1,3),

“(...) essufantasia, que vive de noche, deir abailar y el sentirse reinadel danzon, eslafantasia
con laque ellaserealiza, y muere cuando terminael bailey regresaalo cotidiano, alo diario, alo
rutinario”( GD9).

Se reconoce a baile como €l Unico espacio de convivencia entre hombres y mujeres. El
baile representa simbolicamente la relacion entre los géneros, "através de los pies, €
cuerpo y los brazos, en orden y compas, se comunican” (GD5), “en el danzdn se daban
las miradas, ese encuentro y todo“ (GD1). Pero a diferencia de la interpretacion de los
hombres heterosexuales, para las mujeres y los hombres homosexuales, a pesar de que
el baile era e sitio de reunion de ambos sexos, no necesariamente tenia la connotacion
de“ligue".

“Lo velan como una parte de su vida, no tenia que ver con que fueran a encontrar marido, novio,

amante, tenia que ver fundamentalmente con una identificacion con un grupo de personas, con
un estilo de vida“ (GD9), “con el placer de bailar con alguien con la que ella se ha acoplado*
(GD9).

“Para ella su mundo era el danzon, € baile, no e afan de andar con hombres®. (GD3)

Se reconoce constantemente en |os discursos que |as tres actividades a las que dedica su
vida en la Ciudad de México estan totalmente llenas de convenciones, pautasy reglas.
Los movimientos de Julia en estos ambitos estan estudiados y siguen una rutina
preestablecida, y € danzon, como baile, es d megor gemplo de ese orden
preestablecido, de esa disciplinay de esa imposibilidad de improvisar. Se trata de un
baile, como la mayoria, en donde la mujer debe de dgjarse llevar por su pargja, “lamano
de Carmelo en su cinturale decia paraacg, paradlé’ (GD2).

Laactividad de Juliaen la Ciudad de Mexico se desarrolla en espacios cerrados: la oficina,
la casa y e saon de baile. Como bailaring, como madre y como telefonista, Julia
reproduce el orden de género. Ella se deja guiar por su pareja, por su responsabilidad
como madre, por las reglas del trabajo, “ese trabajo tan femenino que es la cosa de poner
en comunicacion a los demas, sempre en relacion“ (GD12). No se trataba de que ella
hablara, sino que ellatrabajara para que otros hablaran.

El puerto de Veracruz, en cambio, con € mar y su ambiente abierto, le daa Julia libertad
de movimiento y representa el espacio en donde ella se descubrird. Veracruz representa



paralos auditorios femeninos el mundo de las minorias, de lo marginal, y del placer, pero
de un placer distinto a que experimentaba en la Cd. de Mexico a través del baile. En
Veracruz “estan los travestis, las prostitutas, las artistas, los amores, € placer” (GD2). Es
el mundo opuesto a la rutina. "En Veracruz empieza a descubrir otras cosas, otros
mundos (...) Veracruz es un cambio que le ayuda a darse cuenta de otras cosas’ (GD1).

Para las mujeres de los distintos grupos de discusion, Julia en la Cd. de Méxido es una
mera receptora de lainfluencia de un sistema social cerrado que le marcalas condiciones
asu vida, y ellalas acepta, no las cuestionay cree que no hay otra dternativa. La Ciudad
de México aparece como €l lugar donde las relaciones de poder las manegjan los hombres
y donde se cristaizan las convenciones sociales de genero y donde éstas no son
cuestionadas ni aparecen en la agenda de

“Cada quien parece estar en su sitio" (GD5), Julia“piensa que asi debe de ser y por eso lo acepta,
en el danzon el hombre dirige alamujer representando |as relaciones de pargja (GD1).

Veracruz, en camhio, es € lugar de su independencia, donde ella es quien toma la
Iniciativa, quien dirige y quien seretaasi misma para retar alos demas cuando regresa
triunfante a salon de baile de la Cd. de México

"En México esta enamorada de algo que no existe" (GD1:3), y en cambio, "Veracruz es como la
redidad, ella va a laredidad" (GD1:3). “ES como un despertar, un encuentro con ella misma'
(GD1). “Creo que (Julia) no viviapara€lla, (...) viviaparalosdemés, para(...) susamigas, parasu
hija...“ (GD1).

Veracruz representa la autonomia, el lugar en donde Julia se encuentraasi misma, el sitio
donde deja atrés sus prejuicios. "Veracruz descubre ante ella un mundo diferente”
(GD5), un lugar donde sin problemas supera los convencionalismos y sus prejuicios,
"cuando llega a Veracruz como que se abre, como que esta abierta a todo"(GD5). Para
las mujeres, Veracruz también representa el lugar en donde la mujer es el centro de la
historia, en donde Julia es duefia de su tiempo y de sus acciones. Es € lugar donde los
hombres |a rodean para que €ella, s 1o quiere, los €lija, los vea, los descubra. El lugar
donde se es actor y no publico. "Veracruz es una ciudad pequefia (...) aparecen hombres
(...) ella paseandose a través de un mar de tios..." (GD5). Veracruz reorienta a Julia, y a
sus relaciones socides. Le permite pensarse. Sin el baile y sin Carmelo, Julia ve la vida
desde otra perspectiva. Ella se siente distinta, 10 que le permite relacionarse con los
demés de otra manera. El vigiea Veracruz se ve como una especie de rito de pasge. Julia
abandona su lugar social: su puesto, su hija, su hogar; y emprende un largo vigje que le
cuestiona su orden y en € que se le aparecen algunos impedimentos como son €
desconocimiento propio del lugar y la soledad primera. Pero una vez que supera las
trabas con éxito, (y por éxito se entiende el encuentro consigo misma, la capacidad de
retrasar un regreso, €l valor de subirse a barco y de hacer el amor con € joven, €l irsesin
tener que justificar con lagrimas su ida), entonces, Julia regresa a su lugar, para

® Unaforma coloquial en Espaiia parareferirse alos hombres.



reintegrarse y reincorporarse a la Cd. de México pero con una actitud distinta. Su
experiencia ha hecho de ella una mujer nueva.

Para los grupos de hombres, especidmente los heterosexuales, las diferencias entre la
Cd. de México. y Veracruz son semejantes pero vistas mas desde una perspectiva mas
sociologica que vivencial, y se dan a tres niveles. entre un ambiente cerrado y uno
abierto, entre personges de clases medias y marginaes; y entre una actitud de la
protagonista “defensiva® y otra "natural”. Los distintos grupos de hombres
heterosexuales perciben a D.F. como e lugar donde se recrea a las clases medias
trabgjadoras, y en Veracruz a los grupos marginales, en la Cd. de México se preocupan
por las necesidades materiales y en Veracruz por las afectivas. La Cd. de México
representa un ambiente cerrado y opresor, Veracruz, en cambio, es visto como € lugar
en donde lo afectivo “no esta reprimido” (GD10), en donde los “espacios son abiertos’ y
donde “las relaciones (son) mas solidarias y carentes de prejuicios socides’ (GD10).
Veracruz también se percibe como “un ambiente mas vulgar“ (GD7b) que tiene como
escenarios principales: lacalle, e puerto, y el hotel.

"Yo distinguiria dos ambientes diferentes. Uno en México, en el Distrito Federal, una sociedad
medio-burguesa, acomodada, la casa de esta mujer es una casa, bueno, con cocina, sofas y
demés. Y luego el ambiente de Veracruz donde se ve més extendido, es donde total mente hay un
ambiente més de fiesta, més vulgar, més de cale, en contacto con la vida de la cale ¢no?,
prostitutas,(...)" (GD10).

" Son ambitos también més abiertos, mas dados a contacto o a intercambio con otras personasy
se mueve, incluso en e hotel en el que se encuentra, un hotel totalmente marginal, que es muy
diferente a trabajo que desempefia ella’y a ambito cerrado en e que se encontraba. Es un
ambito abierto, e de Veracruz, en el que puede encontrarse desde a cargador este del muelle
con € que mantiene la relacion, hasta, el travesti, una puta o cualquier otra relacion; mientras
que en D.F., era un mundo cerrado, desde la oficina, donde estaba de telefonista, en la
compafiia, asu casay €l salon de baile. (GD10)

Para los hombres, a igual que cambia el ambiente, cambia la actitud de Juliaa quien sele
caificade “mas natura“ y “més afectiva’. Se comenta el hecho de que en Veracruz llega
atener “unarelacion sexua con un joven, relacion, que en su lugar de origen, ni siquiera
le hubiera pasado por la imaginacion® (GD10). El grupo ve esto como caracteristico de
una pelicula, no de la vida rea. Como una fantasia de una mujer, de Julia como
persongje, y de Maria Novaro como directora.

"(...) de un dmbito bastante cerrado en el que se encontraba, D.F., en & que jamés hubiese
imaginado tener una relacion con una persona asi (se refiere al travesti), (...), €s que lo acepta
con total naturalidad, es un hecho sorprendente; que quiza en la vida rea no se diera...
(GD2:16).

Por su parte en € grupo mixto de jovenes se reconoce un cambio en la protagonista a
partir del vige a Veracruz, sin embargo, larazon del cambio paraellosfue el llegar aun
lugar en donde nadie la conociera. EI anonimato fue el elemento central. "...porque se
siente uno méslibre s no le observan..." (GD11). Esto hace pensar que €l grupo valora la
relacion con el joven amantey con € amigo travesti como ago negativo 0 vergonzoso



que no se atreveria a hacer en su lugar. Por otro lado, la experiencia del vigje no es visto
como un cambio Sino como un “paréntesis‘ en lavida de Julia, y como el resultado de un
momento de crisis por la pérdida de su pargja de baile. Para este grupo, su estancia en
Veracruz le dio oportunidad de tener nuevas vivencias, pero tambien significd un
“descanso”, un “respiro® ante la monotonia y la rutina.  Una liberacion frente a la
dienacion del trabajo y del estilo de vida. En este grupo, €l vige a Veracruz tambien
representd, ademas de |a realizacion de un deseo, una aventura sexua que responderiaa
“su necesidad afectiva’ (GD11) que “no estaba cubierta en la Ciudad de México®. “Lo que
hizo en Veracruz fue un atrevimiento®, una transgresion y “excusa para salir de ese
orden* (GD11).

En todos los grupos se diferencian los dos escenarios de la pelicula por € tipo de
ambientes, persongesy relaciones entre ellos. Ladiferencia esta en su concepeion de los
dos ambientes, para las mujeres en la Cd. de Meéxico es e mundo dominado por los
hombres y las convenciones sociales, un espacio cerrado y dominado por la rutina
donde €l ocio y larelacion entre hombres y mujeres se centraen el baile, un mundo que
quieren creer irrea frente a mundo real que para ellas representa Veracruz. La realidad
de Veracruz consiste en que es €l lugar donde Julia es libre y puede tomar sus propias
decisiones, lo que acaba produciendo en ella un cambio interior y exterior “en su
personaidad y en su apariencid‘ (GD2).

El discurso masculino ve el cambio como positivo pero 1o considera irreal, para ellos la
redidad es la que se vive en la Cd. de México. Aunque recibe sus criticas, e mundo de
Veracruz y la relacion de la protagonista con  personajes marginales se considera algo
poco corriente y caracteristico de |a fantasia propia de la pelicula. El grupo mixto tendio
mas a parecerse a los grupos de hombres heterosexuales. La gran diferencia fue la
Ingstenciaen lajustificacion de que la actitud de Juliaen Veracruz, su libertad para actuar
y relacionarse, se debio ssimplemente a que se encontraba en un medio donde no la
conocen, Y por lo tanto no la pueden criticar. Llama la atencion la fuerza del “qué diran*
en su argumentacion.

El significado del vigje

La pregunta que ayuda a entender |a postura del discurso femenino seria ¢por qué decide
Julia ir precisamente a Veracruz? Lo hace porgue cree que ahi puede encontrar a su
ausente pargje de baile, Carmelo. Para € grupo GD12 (mayoritariamente de mujeres) €l
propio vige a Veracruz representa parte de la perspectiva femenina que caracteriza a la
pelicula. Significa

"|la posibilidad femenina de inventar una historia que es una mentira porque esa historia no
existe. Todo tiene que ver con una historia ,es alguien que puede estar 0 no estar, que es otro..."
(GD12). "Lo femenino puede hacerse sin tener contacto verdadero con larealidad,... y que sin
embargo (se convierte en) unarealidad" (GD12).



Lainterpretacion del significado y del sentido del vigiey de Veracruz tuvo tres posiciones
en el grupo de mujeres. Posiciones y posturas que reflgan € conflicto constante en la
definicion de lo femenino. El discurso de mas consenso con respecto a este tema es €
que reconoce que laida a Veracruz empieza con una blsgueda de Carmelo y termina con
una busqueda de si misma. "como que va buscando su principe azul y a fina ¢qQué?, se
encuentra un poco a si misma..." (GD5). En Veracruz "empieza a descubrir otras cosas'
(GD1). Entre otras cosas, descubre “el mundo de la sexudidad“ (GD2).

"...la sexualidad se ve un poco mas manifiesta, prostitutas, travestis, (...) e mismo decorado del
salon del travesti pues con todos los simbolos de sexualidad explicita ¢no?. Y luego, pues claro, €
tio éste fantastico en plan dios' (GD5).

Julia en Veracruz, ademas de redescubrir su sexualidad, se vuelve menos rigida, mas
tolerante y menos obsesiva. El descubrimiento de "otros mundos: € de las prostitutas, €
de los travestis' (GD2) la hace reconocer dos espacios 0 posiciones. Por un lado €
mundo privado de suefios, de historias inventadas e "irred" que se simboliza en e
Distrito Federa, y por otro lado, e mundo mas complejo, abierto, pdblico y "rea" que
representa Veracruz. En Veracruz "ella va descubriendo (...) otros valores y otra gente"
(GD1) y va viendo "atodo & mundo distinto" (GD3) inclusive a ella misma. Para esta
posicion, la experiencia persona ha sido tan importante que “nunca volvera a ser la
misma* a pesar de que regrese a mismo medio, a mismo trabajo, a danzon, con
Carmelo y alamismarutina diaria. Julia se ha enriquecido de la experiencia, y a pesar de
que mirara lo mismo, lo hara desde distinta perspectiva y con un lente diferente. La
riqueza de la experiencia ha sido € reencuentro con ella misma, la recuperacion de la
vitalidad, € "control" de su viday de su cuerpo: e femenino consciente.

Una segunda postura, bastante menos fuerte que la anterior, es la que reconoce al vigje
como €l encuentro con un mundo diferente. Sin embargo para esta fraccion, el vigie no
tiene mas sentido que € recuperar € orden y € equilibrio en su vida, que se ha
deshalanceado con la ausencia de un elemento: Carmelo. Dentro de esta postura, no
seria importante que amara 0 no a Carmelo, lo importante es su ausencia porque ella
representa desequilibrio, en su ruting, en su orden. El vige a Veracruz es entendido
entonces como una Situacion extraordinaria que tiene que vivir para “ recuperar un
mundo ideal en e que esta viviendo y como se ha roto quiere recuperarlo. (...) ellavaa
recuperar sumundo” (GD5).

Durante su estancia en Veracruz, como Situacion extraordinaria o limite, se "atreve" a
sdirse de "lo norma" (GD1) pero un tanto obligada por las circunstancias y esto no
atera, ni cuestiona su viday sus relaciones en la Ciudad de México, ni mucho menos su
“dituacion como mujer”.

"Claro, luego vuelve y €l nudo vuelve a ser el mismo, nada ha cambiado jes un paréntesis
sdlo! (GD5). Esta postura defiende € que ella dependa emocionalmente de Carmelo, y es
bastante mas cercana a la sustentada por la mayor parte de los grupos de hombres
heterosexuales.



Latercera posicion es ladel discurso autorepresivo y de criticamoral a comportamiento
de Julia en Veracruz que es defendido por una parte minoritaria del grupo de mujeres
heterosexuales jOvenes. Esta posicion reproduce el discurso mas machista en donde se le
recrimina a la mujer € goce erdtico y se le culpa de provocadora en términos sexuales.
Esta posicion se argumenta con frases a estilo de "ella se lo va buscando” porque "va d
puerto toda de rojo con €l modelito”. Su cuestionamiento moral esta también vinculado
a sus comportamientos y actitudes como madre. Se trata basicamente de comentarios de
tono mora en donde se defiende que hay "dos tipos de mujeres. las decentes y las
indecentes' (GD1:33); reproduciendo de esta forma €l arquetipo de la madre abnegaday
buena, frente al de la seductora prostituta. Para este discurso, una mujer por e hecho de
ser madre soltera -como parece ser € caso de la protagonista- quedaria dentro de las
Indecentes, y su vigie aVeracruz seriala confirmacion de su indecencia, porque se califica
a vigje como un pretexto para"buscar hombres' (en el plano sexua),

"jes madre soltera 'y se larga por ahi. Ummmm!" (GD5) , "jVeracruz!, ahora cojo me suelto la
melena y luego vuelvo a mi casa cuando ya me canso de ella’ (GD5). “Se mete con un nifiito
chico porque no sabe ni lo que quiere* (GDY).

Resulta muy interesante que el aspecto mas problematico en estas tres posiciones es la
sexualidad. El conflicto entre ser deseada y querida pero sin ser objeto sexual, entre ser
sujeto en si y para Si, Sin ser necesariamente objeto, entre querer ser un sujeto sexual
pero no ser solo cuerpo.

En los discursos masculinos, estas tres posturas también se manifestaron, la diferencia
fue que la de mayor peso fue la segunda, |a del “paréntesis’, es decir se reconoce un
cambio de Julia durante €l viaje, pero a final se reconoce que éste realmente no ha
afectado su viday sus relaciones en la Cd. de México. De esta manera, no se permite el
cuestionamiento del orden de género.

En contraste con las mujeres, la postura masculina de menor peso fue la que defiende
(ue se trata de un “descubrimiento de si misma.... La relacion de ella con el bailey con
Carmelo se ve ahora como mucho méas completa, como mucho méas satisfactoria’(GD10).
Sin embargo, el enriquecimiento de Julia por € vige, se debio fundamentamente ala
relacion sexua con € joven, bajo esta posicion, solo de esta forma pudo recuperar su
“perdida’ identidad como mujer"(GD10). A pesar de ser ésta la postura masculina mas
favorable a Julia, la probleméticay las posibles soluciones siempre quedan en manos de
un tercero, que es hombre.

Lo interesante de todos estos casos es que para las mujeres y los hombres homosexuales
el cambio se dehio a la experiencia completa del vige, a haberse dado ella misma la
oportunidad de conocer otras cosasy tener otras experienciasy relaciones. Mientras que
en general, para los hombres heterosexuales € cambio estuvo focalizado en la
experiencia sexua con € joven. Incluso el planteamiento de que su identidad femenina
esté cuestionada por la desaparicion de Carmelo, y ésta es recuperada -segin este
discurso- a partir de larelacion sexua con el joven. Este tipo de argumentos y posiciones
nos habla de una postura falocéntrica que solo puede entender lo femenino en funciony



desde lo masculino, que cree gque son los hombres quienes otorgan la identidad a las
mujeres, 0 que lo femenino esta supeditado alo masculino.

A manera de conclusiones

En este pequefio andlisis comparativo sobre la interpretacion del vige a Veracruz
encontramos varios elementos que nos permiten hablar de diferencias de género en
cuanto a la lectura e interpretacion de la pelicula Danzon. Para todos los grupos fue
evidente que la Cd. de Meéxico y Veracruz representaban espacios simbolicos muy
distintos. Uno cerrado y otro abierto, uno rutinario y €l otro no, sin embargo para la
mayor parte de los hombres heterosexuales, € la Cd. de Mexico representaba "la
realidad”, el orden establecido e incuestionable y a cua se debia de acatar, algo asi
como "lo que debe de ser". Veracruz era entonces un paréntesis, un respiro, pero que
Inevitablemente habria de acabar. Julia debia regresar, alarealidad (en la Cd. de México
a los patrones tradicionales de género), a "asi debe de ser”. ES decir, volver con cierta
experiencia pero sin cuestionar y aceptando el orden de género existente.

Para las mujeres y para los hombres homosexuales, Veracruz smbolizaba "la realidad”
porque era e lugar en donde Julia se reconocia como "sujeto” y no como simple
"objeto”. Como duefia de sus actos y no como supeditada a todo y todos los demés. Su
definicion y calificacion de "realidad” estaba justamente en el hecho de ser el espacio en
donde Julia habia cuestionado y deconstruido las relaciones de género. El regreso fue un
tema conflictivo que llevé tiempo discutirlo y resolverlo en los grupos de mujeres pero
fue interpretado como una vuelta consciente a un espacio en donde tenia relaciones
fuertes que le satisfacian, su pargja de baile, sus amigas y su hija. Ella regresa siendo
diferente, con una actitud distinta frente a ella misma y los demas, siendo consciente y
habiendo cuestionado los roles tradicionales de género. Es decir, todos los grupos
reconocen cierto cambio en la protagonista derivado de su vige pero se Sitlian en
posiciones distintas: 1) La postura que reconoce el vigje como un "cambio radical” esla
que cuestiona los roles de género, 2) en ladel vigje como un "paréntesis’ se reconoce a
éste como un conjunto de experiencias no tipicas dentro de los roles de género pero sin
cuestionar €l orden de género existente, y 3) la postura del vigie como "un dedliz" o
como una "canita a aire" reconoce una aventura que se da circunstancialmente, de la
cua Juliase arrepientey por eso decide regresar reafirmando de esta maneralos rolesy
el orden de género.

El significado del cambio fue también contrastante entre los distintos grupos. Parala
mayor parte de los hombres heterosexuales, pero especialmente para los més jovenes, €
cambio se habia dado fundamentalmente por las relaciones sexuales con el personge
joven. En cambio, para la gran mayoria de las mujeres y 1os hombres homosexuales €l
cambio se dio a partir de todas las nuevas relaciones que Julia establece en Veracruz y su
actitud ante laviday haciaellamisma. Larelacion sexual con € joven es unamés entre las
varias relaciones importantes que tiene en e puerto. Otra diferencia importante fue el
tipo de argumentacion en la que se sustentaban las diferencias entre Veracruz y la Ciudad



de México. En los grupos de hombres hubo una tendencia hacia problematizaciones de
tipo socioldgico (racionales, distantes entre objeto y sujeto), mientras que en las mujeres
se problematizé a través de argumentaciones mas de corte vivencial (afectivas, sin que se
separara en todos |0s casos, objeto y sujeto).

Todo lo anterior confirma la necesidad de trabajar en el terreno de larepresentacion y de
la deconstruccion de lo que se nos ha marcado como "femenino" y "masculino’. La
deconstruccion cuestionara las relaciones sociales existentes y  contribuira a la ardua
tarea de construir una sociedad masjusta.
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