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palavras-chave

resumo

Projeto, Motivacdo, Educacéo Visual

De acordo com o Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias
Essenciais (2001), a disciplina de Educacao Visual é de extrema importancia
para a educacdo global dos alunos como forma de estruturacdo do
pensamento através do ver e do olhar.

A Educacéao Visual esta, presentemente, organizada por unidades de trabalho
entendidas como projetos que devem compreender um processo e um produto
final. Estes projetos pressup8em ainda que o aluno atinja uma série de metas
e competéncias a saida de cada um dos trés ciclos que constituem o Ensino
Bésico Nacional.

Apesar da reorganizacdo curricular da disciplina compreender a pratica
pedagodgica de ensino através de projetos, sera que este tipo de praticas
aumenta a motivagdo dos alunos pela disciplina? Mais especificamente podera
a pedagogia por projetos estimular e desenvolver a motivacdo dos alunos pela
disciplina de Educacao Visual?

Através de um estudo de caso e do método de investigagdo-acdo numa Escola
Secundaria do distrito de Aveiro no ano letivo de 2011/12, com alunos do 7°
ano, analisa-se o acréscimo de motivacdo destes alunos pela disciplina de
Educacéo Visual, ap6s a utilizacdo de uma pedagogia por projetos em sala de
aula no &mbito da Pratica de Ensino Supervisionada.

O projeto realizado estava intrinsecamente ligado ao meio e a cultura local,
pretendendo ainda acrescentar algo de novo a comunidade através de uma
exposicdo dos trabalhos num centro cultural da cidade. Ao longo da realizacdo
do projeto, verificou-se um aumento da envolvéncia dos alunos com o trabalho
e, consequentemente, um acréscimo da motivacdo dos mesmos para a
disciplina de Educacao Visual. A amplificacdo da motivacédo dos alunos através
do projeto originou uma mudanga nas suas atitudes, tornando-se mais ativos e
empenhados durante a realizacdo do trabalho, dentro e fora do horério letivo.
Desta forma, a realizacéo de projetos na disciplina de Educacéo Visual pode
promover o aumento da motivacdo dos alunos e, consequentemente, a
melhoria do ambiente na sala de aula e das suas aprendizagens.
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abstract
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According to the National Curriculum for Basic Education - Essential Skills
(2001), the subject of Visual Education is of extreme importance for the overall
education of students as a form of structuring thought by seeing and watching.
Visual Education is currently organized by work units assumed as projects that
should comprehend a process and a product. These projects also require that
the students achieve a series of goals and skills, at the end of each one of the
three cycles of teaching comprising the National Basic Education.

Bearing in mind the teaching through projects, as suggested by the syllabus,
would such practices increase students’ motivation for the subject? Otherwise,
can projects pedagogy stimulate and develop students’ motivation for the
subject of Visual Education?

By means of a case study and action-research method applied in a High
School in the District of Aveiro along the academic year 2011/12, with 7th
grade students, an analysis is provided on the additional motivation of these
students in the subject of Visual Education, after lessons with pedagogy
through projects, in the ambit of Supervised Teacher Practice.

The undertaken project was linked to the environment and local culture and
aimed, as well, to add something new to the community through an exhibition
of all the products at the town culture centre. Throughout the execution of the
project, there was an increase in the involvement of the pupils in the work and,
consequently, an increase in their motivation for the subject of Visual
Education. The intensification of the motivation in students through project led
to a change in their attitudes, which make them more active and engaged
during the performance of work, inside and outside of school hours.

Therefore, the implementation of the projects in the subject of Visual Education
can increase the student motivation and, consequently, improve the
involvement in class and in the learning process.
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1. Introducao

O Curriculo Nacional diz respeito ao conjunto das aprendizagens que os
alunos realizam, ao modo como estdo organizadas, ao lugar que
ocupam e ao papel que desempenham no percurso escolar (Decreto-Lei
n.° 6/2001). A organizagao curricular e a forma como se desenvolve o
curriculo € um dos fatores que contribui para o sucesso ou insucesso
escolar dos alunos (Silva, 2003). O Ensino Basico em Portugal
compreende trés ciclos de estudos (1.°, 2.° e 3.° ciclos) e caracteriza-se
por um tipo de ensino geral e abrangente que procura criar as
condicdes necessarias para o desenvolvimento pessoal, social e
cognitivo dos alunos, mediante a descoberta progressiva de interesses,
aptiddes e capacidades que proporcionem uma formacao pessoal, na

sua dupla dimensao individual e social (Decreto-Lei n.° 6/2001).

A Arte integra a Lei de Bases do Sistema Educativo, percorrendo de
forma transversal os trés ciclos da educagao basica. A Cultura e a Arte
sdo indispensaveis para o desenvolvimento individual, social e cultural
do ser humano (CNEB, 2001). Os alunos, durante a escolaridade
obrigatdria, tém a oportunidade de contactar com a Arte como forma de
desenvolvimento da perce¢cdo e do pensamento. A percecdo € um
processo complexo e sensorial que permite ao sujeito interpretar e
atribuir significado ao meio. Os sentidos reagem a estimulos do meio e
despertam nos individuos sensacgdes que lhes permitem interpretar a
realidade (Read, 1982). A Arte, como forma de conhecimento,
desenvolve pensamento abstrato e racional, interligando a imaginagéao,
a razdo e a emogao e contribuindo para uma educagéo plena e global
dos alunos (Unesco, 2006). Para além disso, as artes, como forma de
expressao cultural, exploram e transmitem novos valores as sociedades
respeitando, ao mesmo tempo, as diferengas culturais existentes
(CNEB, 2001). Assim, pode-se entender que a Arte na educacdo
permite aos alunos: desenvolver a forma como percecionam o mundo e
as suas qualidades visuais; desenvolver o pensamento através da
contemplacédo estética presente na analise e interpretacdo de obras de

arte; valorizar e perpetuar a cultura e, respeitar as diferengas existentes.

A abordagem as Artes Visuais durante os trés ciclos do ensino basico

faz-se através da Expressao Plastica (1.° CEB), da Educacédo Visual e
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Tecnoldgica (2.° CEB) e da Educagéao Visual (3.° CEB), que segundo a
Lei de Bases do Sistema Educativo Nacional desempenham um papel
essencial na educagédo dos cidaddos (CNEB, 2001). Este trabalho ira
focar-se no 3.° ciclo, onde os alunos tém contacto com as Artes Visuais
através da Educacgado Visual. “A Educacdo Visual € uma disciplina
fundamental para a EDUCACAO global do cidadao” (ME,2001) e “(...)
constitui-se como uma area de saber que se situa no interface da
comunicagado e da cultura dos individuos tornando-se necessaria a
organizacao de situagbes de aprendizagem, formais e nao formais, para
a apreensado dos elementos disponiveis no Universo Visual” (CNEB,
2001, p.155).

O CNEB (2001) é o documento orientador do Ensino Basico e define
algumas experiéncias de aprendizagem que o desenvolvimento
curricular na disciplina de Educagdo Visual deve contemplar,
particularmente a organizagdo da pratica de ensino por unidades de
trabalho entendidas como projetos que devem abranger um processo e
um produto final. A pratica pedagdgica € um processo extremamente
complexo e pode variar de escola para escola, de turma para turma e
ainda de aluno para aluno, por isso a capacidade em definir
experiéncias de ensino a este nivel tem sido, ao longo dos anos, uma
tarefa praticamente utdpica, ndo existindo nenhuma “receita magica”
que se adeque a todas as situacdes (Rocha de Sousa, 1995). Desse
modo, surgiu a necessidade de perceber se um ensino baseado em
projetos na disciplina de Educagédo Visual, como definido no CNEB
(2001), é capaz de potenciar e desenvolver aprendizagens mais
significativas. A qualidade das aprendizagens, durante o processo de
ensino, € influenciada por diversos fatores, intrinsecos (individuais) e
extrinsecos (ambiente) de entre os quais se destaca a motivagdo. Drew
(1989) defende que as atitudes do professor em contextos de
aprendizagem estdo intrinsecamente relacionadas com o nivel
motivacional dos seus alunos. Aguayo (1963) refere que a crianga nao
trabalha naturalmente, é necessario que o professor Ihe suscite o
interesse e o motive para a aprendizagem. A motivagao para aprender
na disciplina de Educacao Visual do 3.° ciclo ndo &, como se pode
pensar a partida, um dado adquirido. Durante a Pratica de Ensino

Supervisionada |, verificou-se que a maioria dos alunos nao estava
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motivada para a realizagdo das atividades propostas pelo professor.
Assim, surge como problematica deste estudo perceber se as
experiéncias de aprendizagem previstas no curriculo, particularmente os
projetos, aumentam a motivacdo dos alunos pela disciplina. Mais
especificamente podera a pedagogia por projetos desenvolver a

motivagao dos alunos pela disciplina de Educacéao Visual?

No primeiro capitulo deste trabalho procura-se interpretar, de acordo
com o CNEB, o que é a disciplina de Educacéo Visual, as competéncias
a desenvolver, as experiéncias de aprendizagem, as areas de
exploragao e as formas de avaliagdo. No segundo capitulo, define-se o
significado e as origens do projeto e enquadra-se o projeto numa
perspetiva educacional, utilizando-se a terminologia “pedagogia por
projetos”. Enumeram-se os principios didaticos para a elaboragao de
um projeto em sala de aula, a motivagéo na aprendizagem por projetos,
o papel do professor na pedagogia por projetos, a avaliagao de projetos
e a importancia dos projetos em Educacédo Visual. No terceiro capitulo,
através de um estudo de caso essencialmente qualitativo, procura-se

perceber e responder a questao orientadora deste estudo.

Assim, este relatorio pretende ser um contributo para a qualidade do
ensino e aprendizagem da Educagao Visual, uma vez que, para além
dos fatores intrinsecos e individuais da motivacao dos alunos, o meio de
aprendizagem também é um fator suscetivel de influenciar a motivacao

e consequentemente a qualidade das suas aprendizagens.

2. Educacao Visual

2.1. Caracterizagao da disciplina

O Curriculo do Ensino Basico diz respeito ao conjunto das
aprendizagens que o0s alunos realizam, ao modo como estdo
organizadas, ao lugar que ocupam e ao papel que desempenham no

percurso escolar (dgidc, MEC).

A arte esta presente na Lei de Bases do Sistema Educativo portugués e
integra os trés ciclos do Ensino Basico. O contacto com a arte no

sistema educativo faz-se através da Educacio Artistica. A Educacgao
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Artistica, como area curricular, desenvolve-se essencialmente através
de quatro areas artisticas: Expressdo Plastica e Educacao Visual;
Expressdo e Educagcdo Musical; Expressdo Dramatica/Teatro;
Expresséao Fisico-Motora/Danga (CNEB, 2001).

A abordagem as Artes Visuais no Ensino Basico faz-se através da
Expresséo Plastica no 1.° Ciclo, da Educagao Visual e Tecnoldgica no
2.° Ciclo e da Educagao Visual no 3.° Ciclo (em alguns casos, no 9.°
ano de escolaridade podera existir uma outra disciplina em regime de
oferta de escola, ligada as artes visuais), desempenhando um papel
fundamental na materializagao dos objetivos pressupostos pela Lei de

Bases do Sistema Educativo.

A Educacéo Visual surge no 3.° Ciclo do Ensino Basico como disciplina
obrigatdria para os 7.° e 8.° anos de escolaridade, pressupondo uma
carga horaria semanal de 90 minutos. No 9.° ano a disciplina perde o
seu carater obrigatdrio, isto €, ndo é exigido aos alunos que terminem o
ensino basico com pelo menos uma disciplina ligada as artes (Decreto-
Lei n.° 6/2001).

O Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais
(CNEB, 2001), define o programa da disciplina de Educagao Visual
como proposta Unica, transversal a todo o ciclo de estudos (3.° ciclo). O
programa da disciplina esta organizado por conteudos selecionados
(Comunicagao, Espacgo, Estrutura, Forma, Luz e Cor) que devem ser
aplicados de forma sequencial e auténoma. A abordagem sequencial
dos conteudos assume particular importancia se for considerado o facto
da disciplina, no 9.° ano, ndo ser comum a todos os alunos do Ensino
Basico. Assumindo-se, portanto, o 8.° ano como terminal para a
Educacdo Visual para muitos estudantes. Pelo seu carater unico e
transversal o professor deve planificar o ciclo de estudos prevendo
apenas os dois anos de frequéncia obrigatéria, para que, a saida do 3.°
ciclo, todos os alunos tenham desenvolvido as competéncias basicas
previstas para a disciplina (ME, 2001). Auténoma, porque embora o
programa da disciplina seja definido por alguns conteudos considerados
“essenciais” que devem ser abordados de forma sequencial, a proposta
“(...) integra-se na visao global que preside a reestruturagéo curricular

em curso e que define, para além do corpo central do curriculo nacional,
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a importancia de as escolas e os professores gerirem de forma
dindmica o processo de ensino-aprendizagem” (ME, 2001). A Educagéao
Visual, como se pode verificar, esta inserida na visdo flexivel do

curriculo que emana do Ministério da Educacéo.

“O projecto de gestdo flexivel do curriculo visa promover uma
mudancga gradual nas praticas de gestao curricular nas escolas
do ensino basico, com vista a melhorar a eficacia da resposta
educativa aos problemas surgidos da diversidade dos contextos
escolares, fazer face a falta de dominio de competéncias
elementares por parte de muitos alunos a saida da escolaridade
obrigatéria e, sobretudo assegurar que todos os alunos
aprendam mais e de um modo mais significativo.” (Despacho n.°
9590/99 de 14 de maio - Gestao flexivel do curriculo do Ensino

Basico)

Deste modo, compreende-se que o ensino da disciplina de Educacgao
Visual deva considerar, para além dos referenciais tedricos e artisticos,
o0 contexto e a realidade local, o projeto educativo da escola e as
caracteristicas dos alunos, isto €&, aproximar a escola a vida, a
comunidade e aos interesses dos proprios alunos, procurando com esta
aproximagao estimular e desenvolver nos discentes a vontade de
aprender mais e melhor. “A arte n&o esta separada da vida comunitaria,
faz parte integrante dela” (CNEB, 2001, p. 141).

“A Educacdo Visual € uma disciplina fundamental para a
EDUCACAO global do cidadao (ME, 2001) ”.

A Educagdo Visual € uma disciplina fundamental para o
desenvolvimento global do cidadao na medida em que integra os varios
saberes considerados no processo de ensino e aprendizagem. Saber
conhecer e saber fazer (Unesco, 1998) sdo modos intrinsecamente
ligados ao processo de ensino e aprendizagem da Educacéo Visual. No
entanto, para além destes saberes existem outros diretamente
relacionados com o ensino das artes visuais: aprender a viver juntos e
aprender a ser (Unesco,1998). “O desenvolvimento da percepcao
estética” sintetiza o aprender a conhecer; “a producdo de objectos

plasticos” o aprender a fazer, e, no que “envolve o entendimento e
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interveng¢do numa realidade cultural a qual a escola nao deve ser alheia”

o aprender a viver juntos e o aprender a ser (CNEB, 2001).

A Educacao Visual é assim entendida como uma area do saber “ (...)
que se situa no interface da comunicagédo e da cultura dos individuos
tornando-se necesséria a organizagédo de situagdes de aprendizagem,
formais e n&o formais (...) ” de aprendizagem dos elementos visuais no
universo. Desenvolver nos alunos a capacidade de discriminacdo de
formas e cores, de contemplar e criticar o que esta representado e

intervir plasticamente “ (...) sdo modos de estruturar o pensamento
inerentes a intencionalidade da Educacdo Visual como educacao do

olhar e do ver” (CNEB, 2001, p.155).

Pode-se dizer que a Educacdo Visual, pelas suas caracteristicas,
permite uma educagao plena do cidaddo na medida em que consegue
desenvolver nos alunos a capacidade de discriminar as qualidades
visuais do meio em que vivemos e do patriménio artistico e cultural
através da percecdo e, ao mesmo tempo, promover a capacidade de
agir e intervir no meio através da realizagdo de objetos plasticos que
valorizem e perpetuem o patriménio artistico e cultural. A Educacéo
Visual como educacgao do olhar e do ver € um modo de estruturagédo do
pensamento através de uma linguagem essencialmente visual e

plastica.

2.2. Competéncias a desenvolver

O CNEB (2001) define as competéncias que o aluno devera
desenvolver ao longo do Ensino Basico. Os alunos deverdo desenvolver
competéncias especificas em Artes Visuais que se organizam em trés
eixos relacionados entre si. Sdo eles: fruicdo-contemplacéo, producao-

criacao e reflexdo-interpretacao (CNEB, 2001).

No eixo fruigdo — contemplacgao o aluno deve: “reconhecer a importancia
das artes visuais como valor cultural indispensavel ao desenvolvimento
do ser humano; reconhecer a importancia do espaco natural e
construido, publico e privado; conhecer o patriménio artistico, cultural e
natural da sua regidao, como um valor da afirmacado da identidade

nacional e encarar a sua preservagao como um dever civico; identificar
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e relacionar as diferentes manifestacbes das Artes Visuais no seu
contexto histérico e sociocultural de ambito nacional e internacional;
reconhecer e dar valor a formas artisticas de diferentes culturas,

identificando o universal e o particular” (CNEB, 2001, p.157).

Relativamente a producdo-criagdo o aluno deve: “utilizar diferentes
meios expressivos de representacao; compreender e utilizar diferentes
modos de dar forma baseados na observacao das criacdes da natureza
e do homem; realizar producdes plasticas usando os elementos da
comunicagao e da forma visual; usar diferentes tecnologias da imagem
na realizagdo plastica; interpretar os significados expressivos e
comunicativos das Artes Visuais e 0s processos subjacentes a sua

criagcao” (idem, ibdem).

No eixo reflexdo-interpretacao o aluno deve: “reconhecer a permanente
necessidade de desenvolver a criatividade de modo a integrar novos
saberes; desenvolver o sentido de apreciacao estética e artistica do
mundo recorrendo a referéncias e a experiéncias no ambito das Artes
Visuais; compreender mensagens visuais expressas em diversos
cddigos; analisar criticamente os valores de consumo veiculados nas
mensagens visuais; conhecer os conceitos e terminologias das Artes

Visuais” (idem, ibdem).

2.3. Experiéncias de aprendizagem

De acordo com o CNEB (2001) o processo de ensino e aprendizagem
na disciplina de Educacido Visual deve contemplar as seguintes

experiéncias pedagdgicas:

“A organizacdo de actividades por unidades de trabalho,
entendidas como projectos que implicam um processo e produto
final, estruturando-se de forma sistematica, englobando

diferentes estratégias de aprendizagem e de avaliacao;

A metodologia que deve contemplar varias formas de trabalho
baseadas em acg¢des de natureza diversa: exposicdes orais,
demonstragdes praticas, mostras audiovisuais, investigagao

bibliografica, recolhas de objectos e imagens, debates, visitas de
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estudo, trabalhos de atelier, registos de observagédo no exterior,

frequéncia de museus e exposicdes, entre outras;

A gestao do tempo de cada unidade de trabalho deve prever que
a execugao plastica se realize permitindo a consolidagdo das

aprendizagens e a qualidade do produto final;

As situacbes de aprendizagem devem ser contextualizadas,
cabendo ao professor orientar as actividades de forma a que os
conteldos a abordar surjam como facilitadores da apreensao
dos cédigos visuais e estéticos, decorram da dindmica do
projecto e permitam aos alunos realizar aprendizagens

significativas;

Os temas deverao ser relevantes, actuais e orientados por uma
visado de escola aberta ao patriménio artistico e natural, sempre
que possivel partindo da relagdo com o meio envolvente, de
propostas dos alunos ou da abordagem ao universo das artes

visuais em Portugal;

A seleccdo dos meios de expressdo visual para a concretizagao
dos trabalhos devera ser diversificada e permitir, ao longo do
percurso escolar do aluno, multiplas abordagens estético-

pedagdgicas;

As estratégias de ensino devem favorecer o desenvolvimento da
comunicagao visual individual, a cooperacao e a participagdo em

trabalhos colectivos;

As opgdes pedagogicas consideradas na elaboragcdo das
planificacdes devem explorar conceitos associados a
compreensao da comunicagao visual e dos elementos da forma,

desenvolvendo os dominios afectivo, cognitivo e social;

O dialogo com a obra de arte constitui um meio privilegiado para
abordar com os alunos os diferentes modos de expressao,
situando-os num universo alargado, que permite inter-relacionar
as referéncias visuais e técnicas com o contexto social, cultural e
histérico, incidindo nas formas da arte contemporanea” (CNEB,
2001, p.161-162).
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Tal como se pode verificar os conteudos selecionados em Educacao
Visual ndo implicam uma abordagem sequencial rigida e inflexivel. Pelo
facto de as competéncias especificas estarem organizadas de acordo
com uma estrutura nao indica forgosamente seguir uma determinada
ordem. O mesmo se passa relativamente as experiéncias pedagogicas.
O professor deve utilizar os documentos orientadores que emanam da
direcdo central apenas como um referencial do processo de ensino e
aprendizagem e ndo como um documento delimitador do mesmo. A
gestdo do processo de ensino e aprendizagem deve refletir a visao
flexivel do curriculo, cabendo a escola e ao professor delinear
estratégias e dindmicas pedagdgicas que considerem a realidade local,
o projeto educativo da escola e as concegbes dos alunos, com o
objetivo de melhorar a qualidade das aprendizagens, privilegiando

sempre uma abordagem interdisciplinar (CNEB,2001; ME, 2001).

2.4. Areas de exploragio

A Educacéo Visual ao longo do ciclo de estudos deve proporcionar aos
alunos o contacto direto com diferentes meios e técnicas de exploragao
plastica de acordo com o nivel de conhecimentos dos alunos e tendo
em conta a realidade e o contexto da situacdo de aprendizagem. O
CNEB (2001) e o Programa de Ajustamento de Educacdo Visual 3.°
ciclo definem algumas é&reas consideradas fundamentais no ensino da

disciplina.

“A utilizacdo dos meios de expressao plastica deve ser
implementada nos trés ciclos do ensino basico, em fungdo das
competéncias e dos projectos pedagogicos das escolas.
Prop6em-se como areas dominantes, o desenho, as exploragdes
plasticas bidimensionais e tridimensionais e as tecnologias da
imagem” (CNEB, 2001, p.162).

“Em relacao as «areas de exploracao» propostas deve ser dada
prioridade absoluta ao desenvolvimento das areas de Desenho,
Pintura e Escultura, sendo que as restantes areas propostas

pelo programa deverdo ser geridas de acordo com as
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disponibilidades de tempo e equipamento da cada escola, bem

como dos projectos educativos respectivos” (ME, 2001).

A criacdo e observacdo de obras com recurso a meios e técnicas de
expressao plastica distintos permitira aos alunos fortalecer a destreza e
a habilidade manual em diferentes areas, conhecer e contactar com
diferentes materiais e instrumentos e, consequentemente, desenvolver
0 conhecimento e a linguagem artistica intrinsecos a realizagéo e

analise critica de objetos plasticos.

2.5. Avaliagao

A avaliagdo, de acordo com o Despacho Normativo n® 1/2005, € um
meétodo regulador das aprendizagens que orienta o percurso escolar e
comprova as aprendizagens realizadas pelo aluno ao longo do ensino
basico. A avaliagdo incide sobre trés modalidades: avaliagao

diagnéstica, avaliagao formativa e avaliagdo sumativa.

Avaliagado diagnéstica: “A avaliagdo diagnéstica conduz a adopgao de
estratégias de diferenciagdo pedagdgica e contribui para elaborar,
adequar e reformular o projecto curricular de turma, facilitando a
integracdo escolar do aluno, apoiando a orientagdo escolar e
vocacional. Pode ocorrer em qualquer momento do ano lectivo quando

articulada com a avaliagao formativa” (Despacho Normativo n° 1/2005).

Avaliagao formativa: “A avaliagao formativa € a principal modalidade de
avaliacdo do ensino basico, assume caracter continuo e sistematico e
visa a regulagdo do ensino e da aprendizagem, recorrendo a uma
variedade de instrumentos de recolha de informagéo, de acordo com a
natureza das aprendizagens e dos contextos em que ocorrem”
(Despacho Normativo n° 1/2005).

Avaliagao sumativa: “A avaliagdo sumativa consiste na formulacido de
um juizo globalizante sobre o desenvolvimento das aprendizagens do
aluno e das competéncias definidas para cada disciplina e area

curricular” (Despacho Normativo n° 1/2005).

Estas linhas orientadoras da avaliagdo no ensino basico, definidas pela

administracao central, devem ter em conta a gestao flexivel do curriculo
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e serem adaptadas a cada escola, em fungéo da realidade e do projeto

de escola estabelecido.

Em Educagdo Visual a avaliagdo ¢é continua. Atendendo as
caracteristicas da disciplina é importante realizar um diagnéstico inicial,
principalmente no caso de o docente ndo conhecer a turma para se
inteirar do nivel de desenvolvimento e competéncias previamente
adquiridas pelos alunos. A avaliacdo abrange sobretudo os trabalhos
praticos desenvolvidos na sala de aula, individualmente ou em grupo e
compreende nao sé o produto final de cada unidade (avaliagdo

sumativa) mas todo o processo realizado (avaliagdo formativa).

Os critérios de avaliacdo pressupdéem a definicido de objetivos de
aprendizagem, conhecidos pelos alunos e definidos no inicio de cada
ano letivo pelo grupo disciplinar e aprovados em conselho pedagdgico.
Apesar dos critérios de avaliagdo estarem a cargo de cada escola ou
grupo disciplinar sugere-se que os mesmos tenham em aten¢do por um
lado os conhecimentos, competéncias e capacidades desenvolvidas e,

por outro, as atitudes e valores manifestados.

3. Projeto, origem e significado

O termo “projeto”, de acordo com Boutinet (2002, p.32), parece ter a sua
origem de forma continuada por volta do século XV, designando
essencialmente elementos ligados a arquitetura. No entanto, o conceito
de projeto, tal como se designa na atualidade, € ainda bastante recente,

datado de meados do século XX.

Atualmente pode compreender-se por “projeto” um amplo conjunto de
situagbes e contextos numa dada sociedade. No entanto, segundo
Boutinet (2002, p.31), o termo “projeto” diverge por vezes ligeiramente
no seu significado de lingua para lingua, sendo por isso necessario
entender se o enquadramento da palavra na Lingua Portuguesa

assume o mesmo significado noutras linguas.

“(...) € o ltaliano progetto que parece mais proximo do Francés project;
o primeiro recobre, tal como o segundo, diferentes acepcgodes,

especialmente o proposito (intengédo), o disegno (esquema), o piano
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(plano); a unica nuance que aqui parece trazer o Italiano é a oposi¢cao
entre o progetto (actividade intelectual de elaboragdo do projecto) e o
progettazione (actividade de realizagdo do projecto). No que diz respeito
ao Inglés e ao Alemao, cada um opde, de maneira um pouco dualista, o
projecto-designio ao projecto-programa, através, respectivamente, dos
termos purpose e project, para o Inglés, e de entwurf e projekt, para o
Aleméao (Boutinet, 2002, p.31).”

De acordo com o dicionario de Lingua Portuguesa, entende-se “projeto”
como um designio ou tencdo de realizar algo. Assim, o termo
polissémico “projeto”, pode ser entendido como representativo do
pensamento, da intengdo ou propdsito de alguém para concretizar algo.
Em Portugués tal como noutras linguas, o uso do termo “projeto” é
utilizado sobre diferentes designios. Por diversas vezes elege-se a
palavra “projeto” para referir um trabalho, um plano, um programa ou
uma intengcdo. No entanto, também se pode utilizar o termo “projeto”
como método ou processo de trabalho sobretudo ligado a areas como a

arquitetura, o design ou a engenharia.

No entanto, para Boutinet (2002), a conceg¢do de projeto como a
percecionamos na atualidade apenas amadureceu no século XX apés

inconstantes consideracdes acerca do termo.

‘O termo “projecto”, caracteristico do tempo técnico, tem, pois
uma apari¢gdo tardia e reconhecida com o finalizar do século
XVII. Ele possui, entdo, um sentido préximo daquele que nés
conhecemos hoje em dia. (...) Mas é desde o Quattocento que
aparece uma primeira tentativa de formalizacdo do projecto

através da criagdo arquitectural” (Boutinet, 2002, p.33).

Na realizagao deste trabalho o uso do termo “projeto” néo se refere a
um procedimento ou método de trabalho, geralmente empregue por
arquitetos, designers ou artistas, para resolver problemas ou para dar
forma a um designio, ideia ou pensamento; mas a uma pratica
pedagdgica que pretende ensinar uma disciplina através de projetos,

nomeadamente o ensino da Educacgao Visual através de projetos.
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3.1. Pedagogia por projetos

3.1.1. O projeto numa perspetiva educacional

“A idéia de projetos é velha como o
homem. (...) Na vida real quase tudo se
aprende e se realiza sob a forma de
projetos. O unico lugar hostil ou indiferente
a idéia de projeto é a escola tradicional”
(Aguayo, 1963: 78).

A ideia de um ensino através de projetos, isto €, ensinar uma disciplina
através de projetos ndo é de modo algum uma ideia recente nem tao
pouco inovadora. A primeira aparicdo de projeto na educagdo, de
acordo com Knoll (1997), surgiu no século XVI na Academia di San
Luca, em Roma, em plena época do Renascimento. A introducdo do
projeto nas escolas de arquitetura em ltalia permitiu uma revolugado na
arquitetura e nas suas praticas correntes, através da separagao entre
concegao e execugao. Através da introdugao do projeto na arquitetura e
muito pela influéncia de Brunelleschi e Alberti o trabalho do arquiteto
dissociou-se do trabalho desenvolvido pelo artesdo, tornando-se o
arquiteto como “unico responsavel pelo projeto e técnica de execucgéo”
(Boutinet, 2002, p.34).

A arquitetura teve um importante contributo no langamento e
desenvolvimento do projeto na educacido. No entanto, ndo se pode
confundir a introducdo do projeto nas escolas de ensino superior
especializado durante a renascenga, como técnica para concretizar uma
intencdo, com uma concecdo de projeto como estratégia pedagdgica.
Para além disso, a relevancia do ensino através de projetos neste
estudo centra-se em escolas do ensino basico e ndao em escolas de
ensino superior especializado. Deste modo, considera-se, para este
estudo, o século XX como inicio da concegédo de projeto como

estratégia pedagogica.
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“Os projetos podem ser considerados como uma pratica
educativa que teve reconhecimento em diferentes periodos
deste século, desde que Kilpatrick, em 1919, levou a sala de
aula algumas das contribuicdes de Dewey” (Hernandez, 1998,
p.67).

Para Aguayo (1963), o ensino de uma disciplina através da justaposi¢ao
de projetos teve origem nos Estados Unidos da América no inicio do
século XX, mais concretamente no estado do Massachusetts no ano de
1908. Nesse ano o termo projeto foi designado pelo State Board de
Massachusetts como trabalho manual desenvolvido pela criancga fora da
escola referindo-se ao cultivo de terras, a criagdo de animais entre
outros trabalhos de caracter essencialmente pratico. No entanto, a
designacédo do termo projeto, num sentido estritamente educativo, sé
tem verdadeiramente expressao apds a consagragao da palavra pela
Junta Federal de Educagao Vocacional da Unido Americana. Desde a
aceitacdo do termo em contexto educativo o ensino por meio de
projetos rapidamente se difundiu, sobretudo nos Estados Unidos da
Ameérica, devido ao trabalho realizado por Kilpatrick, Hosic, Stevenson

ou Charters.

De acordo com Boutinet (2002), os primeiros trabalhos desenvolvidos
acerca do projeto como estratégia pedagogica ocorreram entre os anos
de 1915 e 1920, gragas ao trabalho desenvolvido por J. Dewey (1915) e
W. H. Kilpatrick (1918). Segundo o autor, os percussores da pedagogia
do projeto, em oposigdo a pedagogia tradicional vigente nas escolas da
época, procuravam, através de um ensino por projetos, uma alternativa
ao ensino tradicional que proporcionasse verdadeiramente
aprendizagens mais reais e significativas. Este tipo de pedagogia mais
centrada no aluno, apelidada também de  “pedagogia
progressista’(Boutinet, 2002), alicergava os seus pressupostos numa
forma de ensino ativa, onde os alunos desempenham um papel
importante nas suas aprendizagens, essencialmente através do

aprender-fazendo (learning by doing) como defendia J. Dewey.

“(...) a passividade é o oposto do pensamento; que nao é sé um
sinal de auséncia do juizo e da compreensdo pessoal, mas

também invalida e curiosidade, provoca a distracdo mental e faz
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da aprendizagem uma tarefa, ndo um prazer’ (Dewey, 1959,
p.258).

Apesar de Dewey ter sido o mentor da Pedagogia de Projetos é
atribuida a Kilpatrick a sua popularizagdo. De acordo com Knoll (1997) e
Boutinet (2002), em 1918 Kilpatrick apresenta oficialmente a sua teoria
The Project Method. Este novo conceito curricular entendia a educacao
como a vida em si e hdo apenas como uma mera preparagao para o
futuro. O método de projeto de Kilpatrick, influenciado pela Teoria da
Experiéncia de Dewey’, estava orientado para um ensino centrado no
aluno que privilegiava os interesses das criangas mas que acima de
tudo ndo dissociava a escola da vida, procurando motivar os alunos
para aprendizagens mais significativas. No entanto, este método de

ensino nao era propriamente uma novidade para a época.

“Esta intencao de transformar o aluno de objecto em sujeito da
sua propria formagdo sera, por outro lado, mais ou menos
contemporanea dos esforgos tentados em contextos diferentes
pelos defensores da nova Educacido: em primeiro lugar C.
Freinet, mas também M. Montessori, O. Decroly, A.S.
Makarenko, quatro autores que valorizam a liberdade da crianca,
as suas necessidades de actividades, numa palavra, a escola
ligada a vida: sdo as experiéncias que o préprio aluno realiza
num meio educativo apropriado que sdo factores de

aprendizagem” (Boutinet, 2002, p.193).

Com a Pedagogia de Projetos em voga entre os professores
americanos, o ensino através de projetos passou a ser visto como um
método de ensino progressista na qual o aluno se tornava um agente
ativo das suas aprendizagens e da criagdo do proprio conhecimento em
oposicdo a um ensino tradicional em que os alunos se limitavam a
seguir as indicagdes do professor como meros agentes passivos em
todo o processo de ensino e aprendizagem. Esta transformacéo
emergente do papel do aluno e do professor no ensino proposta
Kilpatrick foi amplamente considerada na época de acordo com Knoll

(1997), como um modelo de ensino capaz de responder as exigéncias

' As criangas adquiriam experiéncia e conhecimento através da resolugéo de
problemas praticos em situagdes sociais. (Knoll, 1997)
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da nova psicologia da educagdo nos Estados Unidos da América. A
disseminacdo do modelo de ensino proposto por Kilpatrick depressa
atraiu a atencdo de professores e pedagogos dispostos a dissecar o

modelo progressista de ensino tdo em voga no momento.

“(...) projeto € uma atividade preconcebida em que o designio
dominante fixa o fim da ac¢ao, guia-lhe o processo e proporciona-

Ihe a motivagao” (Kilpatrick citado por Aguayo, 1963, p.89).

Para Kilpatrick, segundo Aguayo (1963), o que distinguia o projeto
relativamente a outras tarefas era a existéncia ou ndo de uma intengao
predominante. Apesar de aceite por muitos, o modelo de projetos
proposto por Kilpatrick ndo era consensual. A partir de 1920 diversos
pedagogos conservadores e progressistas norte-americanos, de acordo
com Aguayo (1963) e Knoll (1997), criticaram a conceg¢ao de projeto
proposta por Kilpatrick. Para Stevensen, citado por Aguayo (1963, p.89),
“(...) o essencial no projeto € o ambiente natural em que se realiza a
atividade”. Stone, entre outros, citado por Aguayo (1963, p.89), “ (...)
entendem que o trago caracteristico do projeto esta nos objetos do
ensino, em grande parte manuais, ou na solugdo de um problema
relativamente complexo; ha quem ache que esse trago é o trabalho em
cooperagéao, a atividade socializada do aluno ou, como assegura Hosic,

uma unidade complexa de experiéncia intencional”.

Também Dewey, segundo Knoll (1997), se dissociou a dado momento
do método de projeto designado por Kilpatrick. O pensamento de
Dewey divergia essencialmente na concegédo do projeto como acgéo
realizada apenas pelo aluno e ndo como um processo colaborativo
entre aluno e professor. Para Dewey, os alunos, sozinhos, ndo seriam
capazes de planear e executar uma atividade conexa e organizada sem
a colaboracdo de um professor que facilitasse as aprendizagens,
estimulasse e desenvolvesse os conhecimentos dos alunos. Método de
projeto “(...) ndo € uma sucessédo de atos desconexos, e sim uma
atividade coerentemente ordenada, na qual um passo prepara a
necessidade do seguinte, e na qual cada um deles se acrescenta ao
que ja se fez e o transcende de um modo cumulativo” (Dewey, citado
por Henandez, 1998, p.68).
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De acordo com Knoll (1997), as criticas ao método de projeto tiveram
um impacto negativo na sua popularidade na América originando o seu
declinio por volta de 1930. A conjuntura mundial da época instigada
pela Segunda Guerra Mundial exerceu uma forte influéncia na
psicologia da educacao e nas praticas pedagdgicas impostas no mundo
ocidental. A racionalidade tecnoldgica e disciplinada, aliada a situacao
socioecondmica do pds-guerra, tiveram um grande impacto na
educacdo ocidental durante muitos anos. De acordo com Hernandez
(1998, p.60), “Essa situacao fez com que muitas das idéias e iniciativas
apontadas ficassem congeladas no imaginario educativo”. No entanto,
segundo o autor, as ideias e iniciativas “(...) voltardo a emergir na etapa
seguinte, quando as promessas oferecidas”, por uma pedagogia
racionalista ja ndo se adequem as exigéncias socioeducativas dos anos

sessenta.

“Considero-me mais um vagabundo intelectual do que um
académico especialista e disciplinado. Em alguns momentos,
pensei que teria vivido melhor no século XVII, quando o normal
era seguir a prépria curiosidade, e ndo a linha reta do estudo

especializado” (Bruner, citado por Hernandez, 1998, p.69).

Boutinet (2002, p.194) considera, sem duvida, que a pedagogia do
projeto emergiu cinquenta anos apos os trabalhos de Dewey e
Kilpatrick, em oposi¢cado ao fracasso demonstrado pela pedagogia por
objetivos. Ainda que os pressupostos educativos de uma forma ampla ja
nao sejam os mesmos de ha cinquenta anos, a partir de meados dos
anos sessenta deu-se um novo impulso ao ensino por projetos. Para o
ressurgir do ensino por projetos muito contribuiram os trabalhos de
Piaget “sobre o desenvolvimento da inteligéncia e o papel que, nesse
processo, ocupa a aprendizagem de conceitos” e de Bruner que
“estabeleceu que o ensino deveria centrar-se em facilitar o
desenvolvimento de conceitos-chave > a partir das estruturas das

disciplinas” (Hernandez, 1998, p.69). Os “projetos” ou “trabalho por

2 A nocado de conceito-chave era uma metafora que abria o caminho para
delimitar uma série de eixos conceituais a partir dos quais se poderia facilitar a
compreensao e a aprendizagem das disciplinas e dar pautas para escolher os
materiais que podiam contribuir para melhorar o ensino. (Hernandez, 1998,
p.69)
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temas”, terminologia adotada na época (Hernandez, 1998), constituira

uma alternativa para abordar a proposta de Bruner nas salas de aula.

Esta nova abordagem da Psicologia da Educacdo ao ensino por
projetos (Piaget e Bruner) atribuiu ao projeto, de acordo com Hernandez
(1998), um nova concecao também ao nivel do curriculo, situando os
projetos como uma forma de ensino assente num “curriculo
interdisciplinar’, uma vez que as disciplinas presentes no curriculo se
articulam entre si, através de “conceitos-chave comuns”. “Esses
conceitos, vinculados a um tema, comecaram a articular-se e a
sequenciar-se como forma de levar a classe o planejamento apontado
por Bruner (Hernandez, 1998, p.70)”. Esta nova visdo de ensino
implicava diretamente mudancgas ao nivel do curriculo e dos conteudos,
mas também exigia aos alunos uma outra atitude no processo de
aprendizagem. Deste modo, o curriculo deixaria de ser organizado de
forma acumulativa, estruturando-se a partir de conceitos essenciais que

se desenvolvem ao longo do ensino basico.

No entanto, esta transformacgao curricular defendida por Bruner, entre
outros, com o tempo, foi dando origem no meio educativo a um ndmero
de interrogagdes sobre alguns aspetos considerados essenciais desta
nova concecgao do curriculo. Assim, de acordo com Hernandez “ideias-
chave” mais complexas exigiam aos alunos conhecimentos prévios bem
adquiridos para as compreender. Para além disso, outro aspeto que,
segundo o mesmo autor, ndo foi levado em consideragédo, foram as
especificidades e diferengcas entre disciplinas tomando apenas como
unico exemplo as Ciéncias. Por ultimo, o autor fala ainda que a proposta
de Bruner “ (...) confundia aprendizagem com desenvolvimento e os

conteudos disciplinares com a escolaridade” (Hernandez, 1998, p.71).

Muitos foram os educadores fascinados e influenciados por esta nova
concegdo de ensino-aprendizagem assente no construtivismo em sala
de aula e que, por sua vez, influenciaram a educacgéo e o préprio ensino
por projetos nas décadas seguintes. Bruner (1919), de acordo com
Hernandez (1998), considerava o projeto como um pilar essencial do
construtivismo em sala de aula porque assume a perspetiva que, para o
aluno aprender efetivamente, era necessario atribuir significado a

informacdo. O projeto, pelas suas especificidades, poderia de facto
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capacitar os alunos a refletir criticamente, a envolverem-se mais no
processo de aprendizagem tornando-se eles préprios agentes ativos na

concegao do préprio conhecimento.

De acordo com Boutinet (2002, p.196), “ (...) projecto ndo pode, hoje em
dia, escapar totalmente ao fendmeno dos modos que marcaram muito
particularmente os meios educativos nestes quarenta ultimos anos; o
mesmo fervor encantatério reveste, hoje em dia, a pedagogia do
projecto (...) ”. No entanto, os projetos ndo devem ser readaptados a
propostas anteriores ou simplesmente serem atualizados (Hernandez,
1998, p.64). Como se pode verificar nesta contextualizagéo histérica, o
ensino por projetos na educagao basica nao é um tema recente. Esta
problematica ja vem sendo discutida, aprofundada e readaptada ha
longos anos. Contudo, se é expectavel ndo descuidar as raizes do
passado, também € verdade que devemos repensar as praticas
educativas e as suas necessidades de presente e de futuro. E por isso
de extrema importancia ndo “modernizar’” apenas os projetos mas
adequa-los as mudancgas sociais, culturais, econémicas e também
tecnolégicas do mundo atual. Deste modo, torna-se necessario

repensar a propria Escola:

“(...) deveriamos pensar que, quando falamos de projetos, o
estamos fazendo porque supomos que possam ser um meio que
nos ajude a repensar e a refazer a escola. Entre outros motivos,
porque por meio deles, estamos tentando reorganizar a gestéo
do espacgo, do tempo, relagcido entre os docentes e os alunos, e,
sobretudo, porque nos permite redefinir o discurso sobre o saber
escolar (aquilo que regula o que se deve ensinar e como se deve
fazé-lo)” (Hernandez, 1998, p.65).

Para Oliveira (2004, p.20), o ressurgimento dos projetos hoje em dia, “
(...) mesmo necessitando de uma reinterpretacdo em nosso tempo,
parece vocacionada ao enfrentamento de desafios educacionais que

dizem sempre respeito ao trabalho em sala de aula”.
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Dos projetos a pedagogia do projeto

A palavra pedagogia de acordo com dicionario de lingua Portuguesa
deriva do grego paidagogia e significa educagéo de criangas. O termo
pedagogia pode ser associado a um ramo da ciéncia da educacgao ou

ainda a um método para ensinar.

Para a realizacdo deste estudo importa conhecer a pedagogia como um

meétodo para ensinar e motivar as criangas a aprender.

A pedagogia como pratica em sala de aula, de um modo geral, pode ser
definida como um método para ensinar criangas a aprender. A
pedagogia pode ser entendida como uma atividade relacional com uma
hierarquia estabelecida (Boutinet, 2002). Relacional porque estabelece
uma ligacdo entre duas praticas ensinar e aprender e hierarquica
porque o papel dos intervenientes em todo o processo esta pré-
estabelecido. Ao professor é exigido o saber e aos alunos que procurem
aprender. De acordo com Boutinet (2002, p.199), pode-se definir
pedagogia como “(...) a arte de gerir a relacdo entre docente e
discentes. Mas, por um lado esta relagdo desenvolve-se sempre a
propésito de um objecto terceiro, a didactica que o mestre possui, de
que os alunos se querem apropriar, pelo menos no melhor dos casos”.
Pode-se compreender que a pedagogia enquanto pratica profissional
significa por um lado, gerir as relagdes entre os intervenientes dentro da
sala de aula, mas também fornecer os recursos apropriados aos alunos
com vista a aquisicdo de novos conhecimentos e, consequentemente de

novas aprendizagens.

A palavra projeto entra no imaginario educativo de uma forma quase
indiscriminada. Boutinet (2002, p.196) refere que o termo projeto “ (...) &
abusivamente solicitado sem que haja uma interrogacéo
suficientemente aprofundada sobre as significagdes que lhes estao
associadas.” De facto, no seio educativo projeto é utilizado em multiplos
contextos para dar sentido a situagbes completamente divergentes. Por
exemplo em Portugal, o termo surge acoplado a: Projeto Educativo;
Projeto Pedagdgico; Projeto curricular de turma; Projetos de pesquisa
interdisciplinar; Desenvolvimento de projetos, etc. Este facto confere ao
projeto um caracter ambiguo (Boutinet, 2002). Para além desta

confusdo de linguagem e de significados atribuidos ao projeto, a
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literatura acerca da pedagogia através de projetos é também rica em
expressoes e variagdes no contexto e no conteudo, ao longo da histéria
do projeto na educacgao. Da literatura acerca do tema, emanam algumas
expressdes tais como: Método de projeto, Método dos centros de
Interesse, Trabalho por temas, Pesquisa do meio e Projetos de trabalho
(Hernandez, 1998) ou Pedagogia do projeto (Boutinet, 2002). Face a
esta “proliferacdo dos termos utilizados”, Boutinet (2002, p.191)
assegura que a “literatura sobre o projecto no campo educativo confere,
frequentemente, uma impressdo de inconsisténcia, de utilizagdo mal
controlada de um termo sobretudo apreciado pelas suas virtudes

encantatorias”.

De entre as expressdes encontradas na literatura e levando em conta o
significado e o contexto deste estudo, que visa aferir se a pratica
pedagodgica com recurso ao projeto em sala de aula € um fator
preponderante para estimular e desenvolver a motivagdo dos alunos
pela Educacdo Visual e, consequentemente, melhorar e tornar mais
significativas as aprendizagens dos alunos; parece mais adequado
restringir essas expressdes apenas ao “método de projeto” (Kilpatrick),
“Projetos de trabalho” (Hernandez) e “Pedagogia do projeto” (Boutinet)
como terminologia da pratica pedagogica com recurso ao projeto
empregue em sala de aula. Atualmente o termo “método” parece
desajustado, podendo inclusivamente gerar confusdo com a expressao
metodologia projetual ou método de projeto, empregue sobretudo no
Design, como método de resolugdo de problemas que, recorrendo a
uma série de etapas previamente estabelecidas e ordenadas, procura

solucionar um determinado problema.

A série de operacgdes do método de projeto € formada de valores
objetivos que se tornam instrumentos de trabalho nas maos do
projetista criativo. [...] O método de projeto, para o designer, néo
é absoluto nem definitivo; pode ser modificado caso ele encontre
outros valores objetivos que melhoram o processo (Munari,
1998, p. 11).

Como se pode verificar o termo utilizado por Kilpatrick no inicio do
século XX pode, hoje em dia, ser facilmente confundido com uma

pratica profissional. Para além disso, Hernandez (1998, p.75) defende
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que os “projetos de trabalho” ndo devem ser considerados como
“‘método”. O autor refere que “(...) quando se fala de “método” em
relagdo a pratica escolar, ao que se costuma fazer referéncia é a
aplicagdo de uma férmula, de uma série de regras”. Assim, utilizar a
terminologia “método de projeto” ndo parece ser o mais ajustado nesta

investigacao.

A terminologia “Projetos de trabalho” empregue por Hernandez (1998;
2000) pode ser também na atualidade, geradora de ambiguidades,
trespassando o termo para outros sectores de atividade profissional que
nao apenas a educagao. De acordo com Boutinet (2002), as empresas,
em particular alguns setores de atividade, comecaram a utilizar o projeto

para a gestao operacional e produtiva do trabalho.

“‘Um segundo sector profissional procurou operacionalizar o
projecto, sector eminentemente valorizado pela cultura
tecnolégica: o sector encarregado de assegurar o0
desenvolvimento sociotécnico e organizacional. Neste sector
manifestam-se dois problemas permanentes: tornar a empresa
eficaz, manter, ou suscitar, no seu seio, um elevado nivel de
motivagao” (Boutinet, 2002, p.223).

A palavra “trabalho”, tal como “projeto”, sdo polissémicas e dotadas de
variagbes e significados distintos. Assim, “trabalho” pode significar
exercicio de atividade humana, manual ou intelectual ou esforco
necessario para que uma tarefa seja realizada. Contudo, esta palavra
também pode significar, de acordo com dicionario de Lingua
Portuguesa: atividade profissional remunerada; emprego; profissao;
exercicio da atividade profissional; servigo, etc. Para além disso, um
trabalho implica, na maioria das vezes um produto final, uma producao,
ndo sendo de modo algum aquilo com que se rege este estudo. O
importante ndo é o produto final mas sim se o aluno, através da
realizagdo de um produto conseguiu desenvolver os seus
conhecimentos e, consequentemente, as suas aprendizagens. Assim,
nesta investigacdo n&o me parece apropriado utilizar duas palavras
polissémicas e dubias para referir o projeto como pratica pedagdgica

em sala de aula.
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Relativamente a terminologia “Pedagogia do projeto” empregue por
Boutinet (2002) parece ser, a primeira vista, aquela que apresenta um

menor grau de ambiguidade. Este termo pode ser entendido como

‘ LT

“ensinar criangas “ através do ou pelo “projeto”. “ (...) pedagogia do
projecto, &, (...) a ocasidao de operar uma distingao instrutiva entre a
descricdo operatéria de uma intengdo,(...), € a referéncia a uma
metodologia baseada no projecto: a pedagogia do, ou pelo projecto”
(Boutinet, 2002, p.213). Se pedagogia € a arte de ensinar criangas a
aprender e, se neste estudo se pretende motivar os alunos a aprender
através de uma pedagogia que recorre ao projeto como metodologia de
ensino, nesse caso “‘Pedagogia do projeto” parece ser das trés
terminologias aquela que mais se adequa ao propésito deste estudo e

também aquela que podera gerar menos confusio.

Deste modo, a terminologia adotada neste estudo para se referir ao
ensino através do ou pelo projeto restringir-se-a ao termo “Pedagogia

do projeto”.

3.1.2. Principios didaticos para elaborar e organizar um

projeto em sala de aula

O ensino por projetos em sala de aula como visto no ponto anterior
comecou no inicio do século XX com Kilpatrick e foi, sem duvida, a base
para os multiplos estudos e criticas a esta modalidade de ensino nas

escolas do ensino basico.

A sua teoria incide essencialmente, em trés principios orientadores:
atividade, intencionalidade e contextualizacdo. O projeto ¢é
compreendido como uma atividade intencional, isto €, com objetivos
definidos, aceites pelo aluno e, que se desenvolve de forma espontanea
num determinado contexto social. Projeto é uma “ (...) atividade
intencional feita com todo o coracao e desenvolvendo-se num contexto
social” ou, mais brevemente, “ o elemento unitario de tal atividade, o
acto intencional feito com o coragao” (Kilpatrick, citado por Abrantes,
1994, p.77).

No entanto, a evolugao das sociedades, dos sistemas educativos e até

da psicologia da educacao tem vindo a valorizar cada vez mais um
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ensino centrado na aprendizagem e no aluno do que no professor e na
memorizagao dos conteudos ministrados por este. Deste modo, abrem-

se novas perspetivas pedagodgicas ao ensino por projetos na atualidade.

“A ideia de aprendizagem baseada em projectos certamente néo
€ nova; porém, consideraveis avangos noOs  nNOSSOS
conhecimentos sobre motivagdo, aprendizagem, professores e
salas de aula aumentam as possibilidades de sucesso agora”
(Blumenfeld et al, 1991, p.393).

Por outro lado, também os avangos tecnolégicos e as novas tecnologias
de comunicagdo sdo um fator positivo para o desenvolvimento do
ensino através de projetos. O aumento da informagéo disponivel e a
facilidade de acesso a mesma, atualmente, sédo fatores que contribuem
para o aumentando das possibilidades de sucesso deste método de

ensino nas escolas do ensino fundamental (Abrantes, 1994).

O curriculo atual da Educacdo Visual no ensino basico prevé “A
organizacao de actividades por unidades de trabalho, entendidas como
projectos que implicam um processo e produto final, estruturando-se de
forma sistematica, englobando diferentes estratégias de aprendizagem
e de avaliagdao” (CNEB, 2001, p.148).

Deste modo, pretende-se conhecer algumas perspetivas e/ou principios
que possam ajudar a caracterizar e a conhecer melhor o que se

entende como projetos em contexto de sala de aula.

Ensinar mediante projetos n&o é restringir-se apenas a elaborar projetos
com os alunos em sala de aula tal como refere Hernandez (1998). Mas

afinal como se pode caracterizar um projeto em sala de aula?

Os “Projetos de trabalho” de Hernandez (1998) tém caracteristicas
comuns com algumas correntes educativas como a Escola Nova® “ (...)
relacionadas com o papel da atividade e do estudo do préximo”, com
Dewey acerca da “importéancia da aprendizagem conceitual” e com as

“idéias-chave” de Bruner. No entanto, a sua concecgéo de “projetos de

A metodologia pedagdgica iniciada no final do século XIX designa-se por
Escola Nova. “As premissas da escola nova em oposi¢ao a escola tradicional
substituem o ensino centrado apenas no conhecimento do professor por uma
educacgao do aluno mais ativa e significativa baseada na descoberta e na sua
prépria experiéncia” (Aguayo, 1963).
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trabalho” esta intrinsecamente ligada ao conhecimento globalizado e
relacional. Mas o que se pode entender como conhecimento
globalizado? Como podem os projetos contribuir para o conhecimento
globalizado? O conhecimento globalizado, em oposigdo ao
conhecimento acumulativo dos saberes, propdée como alternativa o
relacionamento entre os diferentes saberes. Isto €, o conhecimento
globalizado procura que a aprendizagem individual se processe através
da conjugacdo dos conhecimentos presentes nos conteudos das
diversas disciplinas. Os projetos, de acordo com Hernandez e Ventura
(1998), estdo diretamente ligados ao conhecimento globalizado e
relacional. Para os autores, a fungdo do projeto na escola, compreende
a concecao de estratégias que auxiliem a estruturagdo e a convergéncia
dos diferentes conhecimentos disciplinares. Estes diferentes
conhecimentos relacionam-se através de um tema, conceito ou
problema de modo a facilitar a compreensao e a constru¢ao do proprio
conhecimento. Deste modo, pode-se dizer que, o projeto contribui para
o conhecimento globalizado na medida em que os alunos através de um
“fio condutor’, dado por um tema ou problema, conseguem dar
significado aos diferentes saberes, presentes nos distintos conteudos

disciplinares.

“E, portanto, o tema ou o problema o que reclama a
convergéncia de conhecimentos. Sua fung&o articuladora é a de
estabelecer relagbes compreensivas, que possibilitem novas
convergéncias geradoras. E, definitivamente, mais do que uma
atitude interdisciplinar ou transdisciplinar, uma posigdo que
pretende promover o desenvolvimento de um conhecimento
relacional como atitude compreensiva das complexidades do
proprio conhecimento humano” (Hernandez e Ventura, 1998,
p.47).

As suas concegbes sobre globalizacdo, como os proprios autores
mencionam, sdo referéncias sobretudo aos conceitos de Roland
Barthes e Edgar Morin. Para Morin, (1981) citado por Hernandez e
Ventura (1998, p.47), globalizar trata de “colocar o saber em ciclo ” ou
de “enciclopediar’, ou seja, aprender a articular os pontos de vista

disjuntos do saber num ciclo ativo”.
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Na concecao de Hernandez e Ventura (1998, p.47), a realizacdo de um
projeto em contexto de sala de aula comega pela definicdo de “um
percurso por um tema-problema que favorece a analise, a interpretacao
e a critica”. O tema-problema pode ser sugerido pelo aluno ou pelo
professor na aula. O mais importante é que seja um tema pertinente e
passivel de ser investigado. A definicdo do tema ou problema assume-
se de extrema importancia, na medida em que antecede todo o
processo de pesquisa e consequente formagdo do conhecimento. Para
nao subverter as finalidades do processo de indagacao, solicita-se ao
professor abertura para a exploragdo de outros conhecimentos para
além das matérias presentes no curriculo. O curriculo deve ser
encarado apenas como um documento orientador e ndo como um guia
rigido a seguir a risca. Isto porque, entre outras razdes, o curriculo € um
documento de caracter geral que obedece a interesses, influéncias e
poderes instalados a médio e longo prazo que por vezes nao
acompanha a evolucgao e a atualizagao dos problemas das disciplinas e
dos saberes. E importante que o professor, durante a realizagdo de um
projeto, assuma um papel distinto: “Onde predomina a atitude de
cooperagao e o professor € um aprendiz, € ndo um especialista”
(Hernandez, 1998, p.83). O professor nao sera aprendiz apenas
relativamente as matérias estudadas, mas também relativamente ao

processo, porque um projeto sera sempre diferente de outro.

Das duvidas e questdes que emergem do tratamento da informagao,
estabelece-se a necessidade de conectar o conhecimento emergente
do processo de aprendizagem com outros problemas. E importante que
os alunos consigam avaliar e confrontar multiplas fontes de informagéao
para uma mesma realidade e relacionar esse conhecimento com outras
hipéteses. A criagdo do conhecimento pode ser realizada
individualmente ou em grupo recorrendo por vezes a registos gravados
de conversas ou debates na sala de aula. Estes registos assumem uma
dupla fungcdo no processo de aprendizagem: por um lado os alunos
responsabilizam-se pelas suas palavras, isto &, por aquilo que proferem;
por outro lado, também lhes permite escutar e aprender com aquilo que
0s outros dizem acerca do mesmo, ou seja, a diversidade de opinides e
a interatividade que se estabelece na sala de aula poderado contribuir

para desenvolver e aumentar os conhecimentos dos alunos.
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No projeto é dada especial importancia a representagdo de todo o
processo realizado, tendo por base um tema ou problema. A
materializagdo dos projetos tém como fun¢do desenvolver uma série de
aptidées manuais que tende a ser menosprezadas pela escola
tradicional. Habilidades que permitem, sem duvida, fornecer aos alunos
mais possibilidades para enfrentar os desafios que vao encontrando ao

longo da vida.

A avaliagao de um projeto pelas suas caracteristicas proprias potenciam
“(...) os caminhos alternativos, as relagdes infrequentes, os processos
de aprendizagem individuais, porque, deles, aprende o grupo”
(Hernandez, 1998, p.84). Por isso, 0 processo de avaliagdo nao pode
estar dependente apenas daquilo que os alunos aprendem pelo
professor. Nos projetos a avaliagdo ndo se pode dissociar do caminho
alternativo de cada aluno e da aprendizagem que dai resultou ou da

conexao que estabeleceu com outros conteudos ou situagdes.

Para Hernandez (1998) é importante que, no final de um projeto, os
alunos sejam capazes de estabelecer relagbes entre o0s novos
conhecimentos aprendidos e o0s que ja possuiam anteriormente e
relaciona-los com outras matérias, dando inicio a um novo ciclo de

aprendizagem, isto €, a um novo projeto.

E importante referir que este modelo de “Projetos de trabalho”, proposto
por Hernandez e Ventura (1998) e que teve aplicagao pratica na Escola
Pompeu Fabra em Barcelona, exige uma mudanga no paradigma da
educacao, quer ao nivel do curriculo, quer ao nivel da atitude de alunos
e professores. Aos alunos é solicitada uma postura mais ativa e
consciente no seu processo de aprendizagem, aos professores €
exigida uma maior abertura e flexibilidade relativamente aos contetdos
disciplinares. A informagdo deve partir daquilo que o aluno ja sabe
sobre o tema ou problema e da informac&o que possa relacionar com os

saberes ou vivéncias adquiridos dentro ou fora do espaco escolar.

Boutinet (2002, p.190) identifica um conjunto diverso de expressoes e
de significados que se referem ao projeto no seio educativo: projeto
educativo, projeto pedagodgico, projeto de formacdo, pedagogia do
projeto, projeto de estabelecimento, etc. “Esta inflacdo verbal é

acompanhada por uma derivagdo semantica que acarreta uma
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amalgama entre o educativo e o pedagdgico especialmente”
aumentando ainda mais a confusao sobre o que se entende por projeto

em sala de aula.

Para evitar algum tipo de confusdo entre projeto educativo e projeto
pedagdgico Boutinet (2002) distingue os dois tipos de projeto, o primeiro
ultrapassa os limites da escola, enquanto o projeto pedagdgico se

restringe a interacao professor-aluno.

O projeto educativo é um tipo de projeto mais abrangente, ao
estabelecer uma interagao entre a escola, os profissionais da educacao,
a familia e a comunidade. O documento é orientado para a inser¢céo dos
alunos na sociedade e na cultura local, no mercado de trabalho. Em

Portugal o projeto educativo é regulamentado pelo Dec. Lei n° 75/2008:

“As escolas sdo estabelecimentos aos quais esta confiada uma
missdo de servigco publico, que consiste em dotar todos e cada
um dos cidadados das competéncias e conhecimentos que lhes
permitam explorar plenamente as suas capacidades, integrar -se
activamente na sociedade e dar um contributo para a vida

econdmica, social e cultural do Pais.”

No entanto, neste tipo de projeto os alunos ndo tém qualquer influéncia.
Apesar de serem os maiores interessados em todo o processo, 0s
alunos limitam-se apenas a cumprir as diretrizes que emanam do
documento. Um documento burocratico de carater essencialmente
ideoldgico, que na sua maioria se limita apenas a definicdo de fins e

valores a atingir (Boutinet, 2002).

Contrariamente ao projeto educativo, o projeto pedagodgico limita-se
apenas a escola e aos agentes que operam dentro da sala de aula, isto
€, restringe-se apenas a interagéo entre professores e alunos (Boutinet,
2002). E precisamente no campo estritamente pedagdgico, na interagéo
entre docente e discente que este estudo se desenvolve. Deste modo,
procura-se aprofundar mais em detalhe, o que € um projeto pedagdgico

de acordo com o autor:

A concegdo de “projeto pedagdgico” obedece a quatro principios
fundamentais: 1) A negociagao pedagdgica; 2) A articulagdo de projetos

diferentes através das figuras de interferéncia e de encaixe; 3) A
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determinagao de objectivos pertinentes e realizaveis; 4) O horizonte do
projecto e a sua avaliacdo. Para melhor se compreender a sua
perspetiva de projeto procura-se aprofundar um pouco cada um dos

principios.

1) A negociagdo pedagégica — O primeiro pardametro permite
estabelecer uma relacdo de maior proximidade entre professor e aluno.
Para além disso, permite efetuar uma avaliagao diagnéstica do grupo e
das competéncias previamente adquiridas, possibilitando ainda aos
alunos refletir e interrogar-se acerca das suas expetativas e ambicoes
para a disciplina ou até mesmo para a escola. Isto &, ao processo de
formagao dos alunos, ndo se pode dispensar a negociagao inicial como
pratica pedagogica. A ativagdo deste tipo de praticas torna-se
fundamental, permitindo estabelecer relagcbes de maior proximidade
com os discentes e, ao mesmo tempo, procura através do dialogo e da
imaginagdo, estimular e motivar os alunos para o processo de

aprendizagem.

“Se na formagdo inicial a negociagdo se encontra tdo pouco
presente, se um grande numero de projectos pedagdgicos nao é
mais do que um conjunto de projectos de ensino, é sobretudo
em funcdo das relagdes mestre-alunos, rigidificadas por um
programa a aplicar: em pedagogia, tal como em arquitectura, o
programa corre o risco de matar o projecto” (Boutinet, 2002,
p.204).

Contudo, é necessario compreender que este tipo de negociagcao pode
ser, por vezes, um processo moroso e desgastante onde os alunos se
podem eventualmente demarcar do seu papel porque € sempre mais
facil e habitual sentar e ouvir o que o professor tem para dizer, do que,

contribuir de forma ativa na prépria aprendizagem.

2) A articulacdo de projetos diferentes através das figuras de
interferéncia e de encaixe — Boutinet (2002), defende que para um
projeto pedagodgico em sala de aula resultar necessita que existam
interferéncias entre o “projeto comum” e os projetos individuais dos
docentes e dos alunos. Ou seja, defende que o projeto em sala de aula
€ o resultado de uma concegdo de ensino individual do professor. O

professor, antes de lancar o projeto em sala de aula, ja o realizou, pelo



40

menos parcialmente. Isto significa que, para a realizagdo de um projeto
€ necessario ao professor antecipadamente planear, pelo menos em
parte, o projeto que pretende desenvolver com os alunos. Por outro
lado, também implica que os alunos realizem um projeto préprio de
aprendizagem, que se ira refletir posteriormente no “projeto comum”.
Para além disso, os projetos necessitam de se encaixar e/ou interligar
com outros projetos ou matérias disciplinares. “Nao pode haver projecto
pedagdgico sendo numa situacdo escolar que deixe espago para a
liberdade e iniciativa suficientes; os contornos de uma tal situagao
devem, por outro lado, ser bem delimitados, de modo a que o projecto
possa posicionar-se a um nivel determinado num conjunto escolar:
projecto ligado ao ensino de uma didactica particular a varios niveis de
ensino, outros projetos de ensino pluridisciplinar (...)" (Boutinet, 2002,
p.205).

3) A determinagdo de objectivos pertinentes e realizaveis — Este
parametro permite distinguir uma pedagogia baseada em projetos de
uma pedagogia por objetivos. De acordo com Boutinet (2002), a
pedagogia por objetivos é excessivamente formal e determinista fixando
apenas os fins a alcangar e n&o o processo, formatando todos por igual.
Ao contrario, a pedagogia do projeto que se pretende que seja uma
“‘pedagogia da incerteza”, ndo reduz a sua pratica apenas aos fins,
utiliza-os como guia da atividade a desenvolver, isto €, o produto final é
encarado ndo como um fim mas como uma meio que direciona o
processo de aprendizagem. Os fins a determinar devem refletir o
diagnéstico efetuado a turma, tendo em conta todas as condicionantes e
possibilidades inerentes a atividade, e por outro lado, ser também o

reflexo da negociagéo estabelecida com os alunos.

4) O horizonte do projecto e a sua avaliagdo — O tempo é um fator que
determina e condiciona a exequibilidade de um projeto. Quando se fala
de projetos pedagdgicos o horizonte temporal, por diversos
constrangimentos, esta quase sempre limitado ao ano escolar ou aos
periodos letivos que o constituem. “ (...) um projecto a muito curto prazo
perdera as suas qualidades de projeto (...), um projecto com um prazo
demasiado longo sera confrontado com a gestdo de um tempo

inapreensivel” (Boutinet, 2002, p.207).
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A avaliagdao de um projeto pedagogico realizado no ambito de uma
disciplina ou em regime pluridisciplinar deve conter indicadores de
avaliacdo intermédios que fixem todo o processo e ndo apenas o
produto final ou os fins fixados antecipadamente. A avaliacio intermédia
e “multicriteriosa” numa pedagogia por projetos € um tipo de avaliacéo
mais abrangente e eficaz face ao caracter insuficiente da avaliagao

Unica que se fixa apenas nos fins a atingir.

“ (...) estes projectos inscrevem-se, antes de mais, numa
perspectiva operatéria: trata-se, muito simultaneamente, de
estimular a motivagdo dos aprendizes, de negociar com eles
aprendizagens concretas que sejam significativas face ao que
procuram, enfim trata-se de aumentar a eficacia do sistema de
formagao” (Boutinet, 2002, p.212).

No entanto, o ensino por projetos em sala de aula, para além da
abordagem meramente operatéria e descritiva do projeto pedagdgico,
implica a conce¢ao de uma estratégia ou método de ensino. O projeto
esta assim ligado a um objetivo e a uma metodologia. Boutinet (2002)
introduz o conceito de “pedagogia do projecto” para referir uma
estratégia pedagodgica de ensino através de projetos. “(...) pedagogia do
projecto, é, para nds, a ocasiao de operar uma distingdo instrutiva entre
a descricdo operatéria de uma intencao, (...) e a referéncia a uma
metodologia baseada no projecto: a pedagogia do, ou pelo projecto”
(Kilpatrick, 1918).

Boutinet (2002, p.214) refere que a pedagogia do projeto como método
de ensino esta dividida em dois momentos fundamentais: a montante do
projeto e a jusante do projeto. A montante do projeto inserem-se as

etapas preliminares que consistem nas seguintes etapas:

Diagnostico da turma - Pretende ser o mais objetivo possivel.
Neste caso, o docente podera utilizar grelhas de analise e/ou
outros instrumentos analogos, para diagnosticar concreta e

objetivamente a situagao pedagdgica;

Negociagao inicial — A negociagao é ela prépria uma extenséo

da etapa diagnodstica. Esta fase caracteriza-se também pela
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determinagao entre docente e discentes dos objetivos a alcangar

com a realizacao do projeto.

Determinacao dos meios — Esta etapa, caracteriza-se pela
descricdo dos recursos necessarios, para se atingir os fins

anteriormente identificados.
A jusante do projeto estariam:

Planificacao da acdo — Esta etapa consiste em identificar as

tarefas e os tempos em que serao executadas.

Realizacdo e controlo — Esta etapa, refere-se a execucao e
materializagdo do projeto propriamente dito, com todas as suas

vicissitudes associadas.

Avaliacdo final — Nesta etapa avalia-se o projeto final de acordo

com os parametros previamente definidos.

Em suma, o ensino por projetos em sala de aula ndo compreende
apenas o proposito ou a metodologia, mas sim que a operagao
simultdnea entre os dois; “ (...) a colocagdo em projeto implica uma
interdependéncia entre objecto e método” (Boutinet, 2002, p.214). A
metodologia implica um objetivo e esse objetivo é realizado através de
um tipo de metodologia, metodologia do ou pelo projeto. Se apenas for
considerado o objetivo perde-se um elemento preponderante nesta
forma de ensinar: a apropriagdo do conhecimento, que incide também
no saber fazer e ndo apenas em fundamentos tedéricos. Neste sentido,
atribui-se a este tipo de pedagogia a dupla fungdo de concecdo e
concretizagdo, nao existindo, portanto, uma separacdo entre os que
pensam e os que executam um determinado projeto. Esta € sem duvida

a grande diferencga entre o projeto e outros tipos de aprendizagem.

“Um projecto distingue-se de uma mera actividade de ensino
aprendizagem pelo sentido que possui, pela intencionalidade
que o orienta, pela organizagdo que pressupde, pelo tempo de
realizacdo que o acompanha e pelos efeitos que produz. Como
tal, envolve uma articulagdo entre intencbes e accgdes, entre
teoria e pratica, organizada num plano que estrutura essas

accoes” (Cortesao; Leite, 2001, p.25).
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Das diversas concegdes de projeto apresentadas por diversos autores

emergem alguns principios fundamentais no ensino por projetos:
o Um projeto é uma atividade intencional e complexa.

e Para a realizacdo de um projeto & necessario estabelecer-se

objetivos concretos que dao sentido as atividades.

e Um projeto pressupde um produto final que procura dar resposta
aos objetivos previamente estabelecidos. Ou seja, para além do

saber privilegia também o saber fazer.

e Um projeto necessita de tempo para ser executado

corretamente.

o Um projeto é constituido por varias etapas organizadas para dar
resposta a um tema ou problema. ldentificagdo do tema ou
problema e diagndstico da situacao; definicdo dos objetivos, dos
meios e estratégias a utilizar; planeamento das atividades;

execucao das tarefas; avaliagao e apresentacao dos resultados.

e O projeto centra o ensino no aluno. No ensino por projetos a
responsabilidade e a autonomia dos alunos sao fundamentais no
desenvolvimento do trabalho. Os alunos sao agentes ativos na
construcdo das suas aprendizagens. O professor é um
orientador e um facilitador das aprendizagens, tornando-se ele

préprio por vezes um “aprendiz” durante a realizagao do projeto.

e Um projeto é unico, porque cada projeto € sempre diferente de
outro e, para além disso, porque o tema ou problema deve

refletir a realidade e os desejos dos alunos.

e Um projeto pretende estabelecer conexdes entre os diversos
saberes, sem existir uma segregacdo dos conhecimentos por

disciplinas.

¢ O ensino por projetos ndo descarta o conhecimento dos alunos.
Isto é, ndo existe uma desarticulagdo entre os saberes ou

vivéncias adquiridos dentro ou fora do espaco escolar.
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e O ensino por projetos pretende aproximar a escola a vida e a
comunidade, estimulando as relagdes entre os conhecimentos

escolares adquiridos e a sua aplicacado na vida real.

e Um projeto estabelece relagdes de maior proximidade entre

professor e alunos através do didlogo e da negociagao.

e A avaliagdo deve ser continua e “multicriteriosa”, ndo se fixando

apenas no produto final.

Nao se pode dizer que Hernandez, Ventura, Boutinet, Blumenfeld,
Kilpatrick ou mesmo o Movimento da Escola Nova, salvaguardando as
distintas épocas em que ocorreram, tenham concecgdes, de um modo
geral, muito divergentes relativamente ao ensino por projetos em sala
de aula. Na esséncia distinguem-se na forma, mas nao no conteudo. Os
defensores dos projetos pretendem: um ensino que promova
aprendizagens efetivas de um modo aberto e flexivel; apropriagdo dos
conhecimentos em oposicdo a memorizagdo de factos; mudanca no
papel do professor e dos alunos em todo o processo de construgao do
conhecimento; interligacdo entre os saberes disciplinares e néo
disciplinares e a aproximagcao da escola a vida, através da aplicagao
pratica a vida real dos conhecimentos adquiridos. O que permite
distinguir um projeto de outros tipos de aprendizagem € a existéncia de
um tema ou problema que orienta as atividades e um produto final que
da sentido aos conhecimentos adquiridos e as tarefas desempenhadas
durante todo o processo. Estas duas componentes permitem a
interligacdo entre o pensamento e a acdo de conceber determinado

produto.

‘A idéia do problema se resume, na maioria dos casos, em
atividade intelectual, em processo de raciocinio que se serve do
pensamento abstrato. A execucdo do projeto €, ao contrario, a
producdo concreta, mas racionalizada, do fim ou do propésito,
processo que exige necessariamente, a acdo unida ao

pensamento” (Aguayo, 1963, p.82).

No entanto, é necessario referir que o ensino por projetos tem alguns
perigos. A sua realizagdo exige muito tempo, por isso € necessario

planear cuidadosamente todo o projeto, para que este ndo seja
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desvirtuado (Boutinet, 2002; Hernandez, 1998; Aguayo, 1963). Outro
perigo que se prende com a realizacdo de projetos resume-se a
escassez de meios na escola ou a falta de recursos por parte dos
alunos para a realizacdo do projeto, pelo que este deve ser
cuidadosamente preparado em fungdo da realidade escolar (Aguayo,
1963).

As diferentes concegdes e caracteristicas, atras apresentadas, ajudam
a caracterizar e a compreender melhor o que podera ser um projeto em
sala de aula, mas nao pretendem de modo algum definir leis as quais os
professores se devam reger no exercicio da sua atividade pedagdgica.
Numa situacdo concreta de aprendizagem existem diversos fatores
intrinsecos e extrinsecos a escola que condicionam a pratica
pedagogica e as proprias estratégias adotadas pelo professor. O meio
sociocultural, os alunos, os seus conhecimentos, experiéncias e desejos
influenciam de forma preponderante o ensino e as suas praticas

pedagdgicas.

“Numa situagao concreta, elas estdo presentes em maior ou
menor grau e muitas tém um caracter relativo: Que significa uma
actividade ser complexa? E “prolongada”? Qual é a fronteira que
delimita o grau desejavel de “empenhamento” e “autonomia” dos
alunos? A proépria nogdo de problema é relativa e as estratégias
a usar sdo muito variaveis e dependem da situacdo e das
pessoas envolvidas, em particular dos seus conhecimentos e da

sua experiéncia” (Abrantes, 1994, p.84).

O importante, como defende Hernandez, é fornecer pistas e ndo uma
lista taxativa de etapas para que quando se fala de projetos em sala de
aula ndo se julgue estar perante um “método” ou de uma “estratégia” de
ensino. “Esta-se sugerindo uma maneira de refletir sobre a Escola e a
sua fungdo, que abre um caminho para reposicionar o saber escolar e a
funcdo da propria escola” (Hernandez, 1998, p.86). Pode-se afirmar
com certeza que em educagdo nao existem “receitas magicas”, cada
caso, pelas suas diferencas e complexidades distintas deve ser visto
como unico e logo ndo devem ser dadas indicagbes demasiado rigidas
e inflexiveis. Pelo caracter flexivel e pelas diversas possibilidades de

concretizagao que o trabalho de projeto oferece “ (...) a ideia de que o
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trabalho de projeto constitui essencialmente uma metodologia é em sim
mesma uma ideia empobrecedora” (Ponte, citado por Abrantes, 1994,
p.84). Apesar de frequentemente o trabalho de projeto em sala de aula
ser conotado como uma metodologia, pelas suas especificidades e
complexidades distintas, talvez o termo metodologia pelo seu
significado essencialmente normativo, ndo se adeque verdadeiramente
aos anseios do projeto em sala de aula que se pretende flexivel e
adaptavel a realidade concreta dos alunos e do ambiente em que se ira
desenrolar. O trabalho de projeto, pelo seu carater aberto e flexivel deve
ser conotado mais como uma “filosofia” ou “perspetiva” pedagégica do

gue com uma metodologia (Abrantes, 1994).

As concegoes e teorias sobre o ensino por projetos em sala de aula
tém, quase sempre ao longo dos anos, sido colocadas em segundo
plano pelos sucessivos 6rgaos de decisao central, influenciados ainda
por uma economia que emana da revolucdo industrial e que mata a
partida qualquer forma de ensino mais criativa e imaginativa, como
defende Robinson (2011), mas também e, sobretudo pelos professores.
Pelos professores porque esta pratica altera por completo os seus

papéis e as suas rotinas em todo o processo de ensino e aprendizagem.

3.1.3. Motivacao na aprendizagem por projetos

A motivagdo € um dos temas mais complexos e valorizados da
psicologia, sobretudo para as teorias de ensino e aprendizagem. De
acordo com Bock et al (1999) o estudo da motivagao baseia-se em trés
variaveis: ambiente, forgas internas do individuo e objeto. Pode-se dizer
que “ (...) a motivagdo € um processo que relaciona necessidade,
ambiente e objeto, e que predispde o0 organismo para a agdo em busca

da satisfagdo da necessidade” (1999, p.120).

A motivagdo na aprendizagem pode ser compreendida, como uma
vontade em aprender, exercida livremente pelo aluno. “ (...) a crianga
nao trabalha espontaneamente sendo quando um interésse ou uma
necessidade a leva a isso: € necessario, portanto, motivar
cuidadosamente o trabalho escolar” (Aguayo, 1963, p. 19). Pode-se

dizer que sem motivagcdo nao existe acdo e sem agdo nao existe
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aprendizagem, ou seja, sem uma vontade de aprender desencadeada
livremente pelo aluno, ndo existe aprendizagem. "O pensamento
propriamente dito € gerado pela motivagao, isto €, por nossos desejos e
necessidades, nossos interesses e emogdes" (Vygotsky, 1993, p.129).
Blumenfeld et al (1991), citado por Abrantes (1994, p.95) considera que
a motivacao esta intrinsecamente ligada as questdes do pensamento e
da aprendizagem e, por isso, ndo devia ser estudada isoladamente, em
virtude, do trabalho do professor exigir a “integracdo destas duas areas
de estudo”. De acordo com os autores, 0 ensino por projetos tem sido
considerado por muitos especialistas, como uma teoria de
aprendizagem que relaciona motivagao e pensamento, “ (...) a ideia dos
projetos esta ligada a procura de respostas que atendam as relagbes
criticas entre motivagao e pensamento” (Abrantes, 1994, p.95). O tempo
prolongado de um projeto, a complexidade das tarefas e a relacéo entre
os diversos saberes curriculares exigem um elevado grau de
envolvimento por parte dos alunos. Henry (1989), citado por Abrantes
(1994, p.95) considera que as metodologias de ensino que privilegiam
aprendizagens concretas baseadas na experiéncia dos alunos sé&o
concebidas “para promover individuos motivados, positivos, adaptaveis

e capazes de melhorar as situacbes e de comunicar”.

Na aprendizagem consideram-se dois tipos de motivagao: Intrinseca e
Extrinseca (Abrantes, 1994; Burochovitch & Bzuneck, 2004). “Se o
aluno vé a aprendizagem como um fim e trabalha para aprender e para
realizar uma determinada tarefa, entdo a motivacdo é intrinseca’
(Abrantes, 1994, p.96). A motivacado intrinseca “refere-se a escolha e
realizacao de determinada atividade por sua prdopria causa, por esta ser
interessante, atraente ou, de alguma forma, geradora de satisfagao”
(Burochovitch & Bzuneck, 2004, p.37). A motivacao intrinseca € uma
competéncia inata ao individuo, no entanto, do pode ser estimulada e
desenvolvida pelo professor através de um acompanhamento mais
proximo e individual aos alunos. Apesar destes possuirem uma
identidade prépria, sustentada por valores, experiéncias, necessidades
conhecimentos ou desejos que trazem para o interior da escola, o meio
de aprendizagem também ¢é um fator suscetivel de influenciar a

motivagao e consequentemente as suas aprendizagens, isto €, a propria
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sala de aula, contribui e influéncia o envolvimento dos alunos em todo o

processo de aprendizagem (Burochovitch & Bzuneck, 2004).

Enquanto a motivacao intrinseca é uma resposta essencialmente de
dentro para fora que pode ser estimulada e desenvolvida pelo ambiente,
a motivacdo extrinseca é definida como uma resposta a um estimulo
exterior, isto é, o aluno ndo se envolve na aprendizagem pela tarefa ou
atividade em si mesma mas por interesses ou recompensas externas a
prépria aprendizagem, como por exemplo: reconhecimento, beneficios
materiais ou sociais, classificagdes ou simplesmente para passar de
ano (Abrantes, 1994; Burochovitch & Bzuneck, 2004).

Segundo Huertas (2001) a motivacao, a nivel psicologico, pode ser
reforcada apelando a componentes afetivos e emocionais. As
carateristicas diferenciadas de cada individuo apelam, assim, a
diferentes tipos de motivacido para um mesmo assunto. Cada pessoa
possui objetivos proprios a atingir. No entanto, o professor, enquanto
mediador das aprendizagens, deve fornecer as estratégias e recursos
necessarios para que o aluno queira aprender, ou seja, o docente deve
propiciar os estimulos necessarios para que o aluno se sinta motivado a
aprender. De acordo com Abrantes (1994, p.96) “alunos motivados para
aprender demonstram maiores niveis de envolvimento nas atividades

escolares e utilizam mais estratégias cognitivas e metacognitivas (...)".

A educacgado escolar deve considerar as tarefas que solicita e os
ambientes de aprendizagem que proporciona. Para Blumenfeld et al
(1991), citado por Abrantes (1994, p.97) “séo as actividades aquilo que
liga a motivagao, a cognicdo, o ensino e a aprendizagem (...) ”. Se o
professor desenvolve sucessivamente agdes de baixo indice cognitivo e
os alunos nao forem estimulados a participar ativamente no processo de
aprendizagem, através da formulacdo e resolugdo de questbes e
problemas e também incentivados a produzir artefactos; naturalmente
os alunos terdo maiores dificuldades em assimilar e compreender as
matérias e consequentemente em manter elevados indices de
motivagao para a aprendizagem e para a escola. Para Brown, Collins e
Duguid (1989), citados por Abrantes (1994, p.97), o conhecimento

desenvolve-se e resulta em aprendizagens concretas quando a énfase
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€ dada no “produto da actividade”, no “contexto” e na “cultura” onde se

desenrola a acao.

“Uma perspectiva integradora da motivagao e aprendizagem tem
levado a um novo interesse pelos projectos. A aprendizagem
baseada em projectos € uma perspectiva compreensiva focada
no ensino através do envolvimento dos alunos na investigacgéo.
Neste quadro os alunos procuram solugdes para problemas nio
triviais, formulando e redefinindo questdes, debatendo ideias
(...), recolhendo e analisando dados, tirando conclusdes,
comunicando as suas ideias resultados aos outros (...), e
criando artefactos” (Blumenfeld et al, 1991, citado por Abrantes,
1994, p.97).

O ensino por ou pelo projeto, sendo capaz de interligar motivagéo e
aprendizagem e desenvolver-se num ambiente experiencial onde os
alunos sao instigados a investigar, refletir, questionar, resolver e propor
problemas, criar artefactos e relacionar saberes de acordo com a
experiéncia e a realidade envolvente; deve ser, por isso, considerado
como uma perspetiva de ensino capaz de envolver os alunos a
aprender mais significativamente e a gostar de aprender sem recorrer a

fatores motivacionais extrinsecos.

Atualmente a preocupacdo da educacgéo prende-se, entre outras coisas,
pela criagdo de solugdes e estratégias que motivem os alunos para
aprender. Sem duvida uma tarefa complexa, para a qual ndo existe uma
solugcdo unica e universal. Cada aluno possui caracteristicas proprias
inerentes a sua personalidade e ao meio onde se movimenta e cresce,
logo é necessario um conhecimento prévio e individual para se poder
definir o que se considera motivador em cada caso especifico. Contudo,
0 meio e, consequentemente, o professor desempenham um papel
importante em todo este processo. Tal como refere Drew: “Julgamos
haver uma outra forma de interpretar a motivacédo (...) que, em parte, se
relaciona com uma variavel até agora nunca posta em evidéncia: o0 meio
ambiente” (1989, p. 10). As atitudes do professor em contextos de
aprendizagem estdo intrinsecamente relacionadas com o nivel
motivacional de seus alunos. O professor deve, por isso, procurar

exacerbar nos alunos a motivacdo inata através: da realizagcao de
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atividades desafiadoras e de descoberta com objetivos claramente
definidos; da adequacao das tarefas a experiéncia e ao contexto; da
importancia das atividades programadas; da promogao da autonomia;
da valorizagao individual do trabalho e dos interesses (Bock et al,1999,
p.122).

Nao se pretende, de modo algum, com esta descrigdo elaborar atitudes
universais de conduta a seguir pelos professores, apenas orientagbes
que podem ser seguidas e adaptadas em funcado da realidade de modo

a estimular e desenvolver a motivagao dos alunos para a aprendizagem.

3.1.4. O papel do professor na pedagogia por projetos

O professor desempenha um papel bastante complexo em todo o
processo pedagdgico. Se no ensino tradicional o professor era o centro
da atividade pedagdgica e o mestre do conhecimento, atualmente, fruto
de uma escola massificada, heterogénea e multicultural é solicitado ao
professor um conjunto de competéncias que ultrapassam os
conhecimentos técnicos. “Hoje, mais do que nunca, o professor é
chamado a desempenhar um papel pluridimensional, o que

necessariamente implica um perfil mais complexo” (Silva, 2009, p.63).

O papel do professor no ensino por projetos ndo é uma matéria
consensual, existindo posi¢cdes claramente distintas. Os defensores da
liberdade e da iniciativa dos alunos defendiam que estes eram
responsaveis pelas suas escolhas (Knoll, 1997; Boutinet, 2002;
Abrantes, 1994). O “professor ndo tomaria decisdes nem sequer
apresentaria sugestdes por sua iniciativa, funcionando apenas como um
recurso sempre disponivel” (Abrantes, 1994, p.107). No entanto, esta
concegao referente ao papel do professor sofreu duras criticas. Dewey
nao acreditava que as criangas sozinhas, sem orientagdo por parte do
professor conseguissem por si sO planear e executar as atividades e
consequentemente produzir conhecimento proprio (Hernandez e
Ventura, 1998). “Como todos os trabalhos escolares, o projeto necessita
de direcao da parte do mestre” (Aguayo, 1963, p.88). Neste caso o
professor teria um papel mais ativo em todo o processo, apresentando

sugestdes ou até mesmo propostas de trabalho. O professor, pela sua
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experiéncia e conhecimento mais vasto, deve ser visto em todo o
processo como um guia ou até mesmo uma fonte de conhecimento tao
valida como qualquer outro meio de informagcdo disponivel
(Abrantes,1994; Aguayo,1936; Hernandez, 1998).

No entanto, apesar do professor poder estimular, ajudar e colaborar
com os alunos no desenvolvimento do trabalho, nunca se deve
substituir aos préprios alunos, isto é, deve procurar ajudar os discentes
a ultrapassar as suas dificuldades mas deve ter em atengéo o seu grau
de implicagdo no trabalho para ndo reduzir ou anular o seu valor
educativo (Aguayo, 1963). “Nestes casos, dificimente se pode falar de
trabalho de projecto, a ndo ser no sentido de projecto do professor em

colaboragao com os alunos” (Abrantes, 1994, p.110).

Para além dos papéis atras mencionados, existem outras visdes
ligeiramente diferentes para o mesmo problema. Hernandez (1998)
atribui ao professor, no trabalho de projeto, um papel de facilitador do
conhecimento aos alunos mas que também se torna ele préprio um
“aprendiz” em todo o processo de aprendizagem. No desenvolvimento
do projeto é importante que o professor tenha abertura e flexibilidade
suficiente para encarar a possibilidade de nao existir apenas uma unica
resposta ou um unico método de trabalho para o mesmo problema.
Deste modo, ndo se limita a liberdade nem a criatividade do aluno, pelo

contrario, estimula-se a sua pratica.

Como se pode verificar, a atividade docente obedece a um conjunto de
complexidades que vao além do conhecimento técnico. O professor &,
hoje, um profissional multifacetado que da resposta a um conjunto de
situagcdes diversas durante a pratica pedagogica. Para além do
conhecimento técnico e pedagogico necessario, no ensino por projetos
o docente desempenha fungdes que vao além de informar ou inculcar
conhecimentos nos alunos. O professor assume-se também como um
facilitador de aprendizagens que estimula e motiva os discentes para o
processo de aprendizagem. “Educar ndo € mais a simples troca de
informacées ou de saberes: €& conduzir o aluno a descoberta, a
construgcado de conhecimentos que o privilegiem na transformacao do
mundo em que vive” (Martins, 2001, p.52). O professor na pedagogia

por projetos aproxima-se assim do paradigma holistico de Morin (2000),
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que se baseia no principio da educacgao total dos alunos em que o
professor & o facilitador e o mediador das suas aprendizagens,
mostrando-se um profissional aberto e flexivel que respeita os ritmos

dos alunos e procura promover a integragao dos varios conhecimentos.

Assim, o professor desempenha uma fungdo essencial em todo o
processo de ensino e aprendizagem. O papel do professor no ensino
por projetos nao é consensual, sobretudo no que respeita a liberdade e
autonomia que devem ser dadas aos alunos no desenvolvimento do
projeto. Apesar de importantes, as referéncias atras mencionadas
devem servir como orientagdes e ndo como regras a seguir em todas as
situacdes de aprendizagem por projetos. Deve ser da responsabilidade
de cada docente adotar a melhor estratégia para gerir a situagao
pedagdgica e o respetivo projeto. No entanto, é importante que a
escolha das estratégias a adotar ndo se fixe em concegoes
idiossincraticas do professor, mas sim, em fungdo da complexidade do

projeto e das experiéncias, conhecimentos e desejos dos alunos.

3.1.5. A avaliagao na aprendizagem por projetos

Quando se fala em pedagogias que centram o ensino por projetos em
sala de aula é quase imediata a associagdo a uma questdo bastante
controversa e atual no seio educativo: Como avaliar os projetos
desenvolvidos pelos alunos? Como avaliar os conhecimentos adquiridos

durante a elabora¢ao do projeto?

A avaliagdo de um projeto realizado em sala de aula é um dos temas
que melhor reflete a inovagdo educativa do ensino por projetos
(Hernandez, 1998). O autor considera que o projeto, numa perspetiva
de ensino que, entre outros designios, questiona a ideia de verdade
univoca, ndo pode compreender a avaliagdo como um “apéndice que
estabelece e qualifica o grau de ajuste dos alunos com a “resposta
unica” que o docente define”, mas sim como parte integrante de todo o

processo de aprendizagem (p.93).

“O papel do professor consistira em organizar, com um critério
de complexidade, as evidéncias nas quais se reflita o

aprendizado dos alunos, nao como uma ato de controle mas sim
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de construgdo de conhecimento compartilhado” (Hernandez,
1998, p.93).

De acordo com o autor, ensino por projeto deve considerar as trés fases
que constituem o processo de avaliagdo: inicial, formativa e
recapitulativa, entendida ndo como forma de avaliagdo de resultados,
mas como um instrumento de recolha objetiva dos conhecimentos
adquiridos pelos alunos. A recolha das evidéncias parte sempre de uma
perspetiva de aprendizagem partilhada entre a turma, onde todos

podem aprender com todos.

O modelo de ensino por projeto, baseando-se na experiéncia e
conhecimento dos alunos como fator primordial da aprendizagem, nao
pode dispensar a avaliagao inicial ou diagndstica. A primeira fase da
avaliagdo assume-se para o ensino por projetos de uma importancia
extrema dado que é nesta primeira abordagem que o professor
consegue detetar os conhecimentos prévios dos alunos, as suas
expectativas, necessidades, desejos para posterior planificagcdo e
elaboragao do projeto. Boutinet (2002) refere que o docente nesta fase
podera utilizar grelhas de analise e/ou outros instrumentos semelhantes
para recolher informagdes objetivas acerca do grupo em geral ou do
aluno em particular. Aferir os conhecimentos basicos dos alunos é
fundamental como “ponto de partida para iniciar um projeto, planejar
uma unidade didatica ou iniciar um processo de pesquisa”’ (Hernandez,
1998, p,95).

A avaliacdo formativa deveria supostamente estar na base de todo o
processo de avaliagao (Hernandez, 1998). Este tipo de avaliagao deve
centrar-se  essencialmente no processo de apropriacdo e
desenvolvimento do conhecimento e ser transversal a todo o projeto
desde a concegdo até ao produto final. “Sua finalidade ndo é a de
controlar e qualificar os estudantes, mas, sim ajuda-los a progredir no
caminho do conhecimento (...)" (Hernandez, 1998, p.95). De acordo
com o autor, a analise dos trabalhos nesta fase ndo deveria incidir na
qualidade do produto em si, mas na complexidade das tarefas
propostas, na detegcao e correcao de erros de concegao e nas conexoes
nao previstas. As evidéncias podem ser recolhidas através da

observacgao direta das representacdes visuais ou verbais dos alunos
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e/ou recorrendo também a instrumentos de recolha de dados mais

objetivos a semelhanga da avaliacdo inicial ou diagnéstica.

Por ultimo, a avaliacido sumativa, apresenta-se “como um processo de
sintese de um tema, um curso ou um nivel educativo (...)"(Hernandez,
1998, p.95). Com este tipo de avaliagdo pretende-se, na pratica, aferir
se 0s alunos atingiram os resultados pretendidos, se desenvolveram as
competéncias e destrezas propostas em funcdo da planificagao

realizada previamente.

No entanto, este tipo de avaliagdo final assume um carater bastante
limitado no ensino por projetos, na medida em que se fixa, apenas, num
determinado momento e desse modo “minimiza a possibilidade de uma
avaliagdo em ciclo que destaque o processo seguido e sirva aos
professores para avaliar a sua propria tarefa e o progresso ou as
dificuldades dos alunos” (Hernandez, 1998, p.96). No ensino por
projetos a avaliacdo sumativa deve ser compreendida como um
complemento a avaliagcao formativa e ndo como um fim em si mesma,
servindo apenas para concluir todo o processo de avaliagdo. O autor,
referindo-se as concegdes de Hargreaves (1997), destaca que a

avaliacédo dos alunos:

“(...) costumava ser embasada em exames escritos ou provas
de papel e lapis e era baseada em juizos s6 sobre uma gama
restrita de inteligéncias do aluno, agora se complementa com
avaliacbes continuas, «auténticas», com base em situacdes
reais ou em exposi¢cdes, as vezes interativas, muitas vezes
recolhidas em portefdlios, e, com frequéncia, envolvendo os
estudantes na avaliagdo de seu préprio progresso, a medida que

avancam no curso” (1998, p.97).

Romper com as formas de avaliagdo tradicionais podera significar tornar
o sistema de avaliagdo mais justo e eficaz para todos, salvaguardando
as individualidades dos estudantes. Através da avaliacdo continua é
possivel manter e até aumentar os indices de motivacdo e empenho
dos alunos, que se tornam mais ativos durante o processo de
aprendizagem. Por outro lado, este tipo de avaliagcdo permite ao

professor, a cada momento, aferir as dificuldades e os fracassos dos
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alunos e conseguir mais facilmente auxilia-los, evitando assim o
descrédito e a desmotivagdo dos alunos para a aprendizagem. A
avaliagdo continua permite um acompanhamento mais préximo e
individual, fator essencial para estimular e desenvolver a motivacao dos
alunos e consequentemente torna-los mais ativos em todo o processo

de ensino e aprendizagem.

O portefdlio, no campo educativo, emergiu da necessidade de avaliar
segundo estas concecdes de ensino e aprendizagem. No entanto, esta
modalidade de avaliagdo ndo é propriamente uma novidade na
educacao escolar sendo frequentemente utilizada no ensino artistico
(Hernandez, 1998; 2000). Eisner (1971; 1977), citado pelo autor,
defendia a integracdo do portefélio como uma estratégia de avaliagao a
semelhanca do ensino artistico. Gardner (1994), mais tarde, pretendia
que o curriculo da educacéao artistica considerasse o portefélio como

estratégia de avaliagdo primordial (Hernandez, 1998).

Mas afinal o que € um portfélio? De acordo com Gardner (1994), citado
por Hernandez, € um conjunto de “cole¢cdes dos produtos acabados.
(...) Deliberadamente pensadas para serem recordagcbes de obras em
processo” (1998, p. 99). Um portfélio &, portanto, um conjunto de
trabalhos finalizados que ilustram um percurso realizado, mostrando “os
marcos mais significativos de seu percurso, ao mesmo tempo em que
adquire uma viséo global do mesmo” (Hernandez, 1998, p.99). Contudo,
um portfolio ndo & apenas um conjunto de trabalhos guardados,
selecionados e ordenados que pretende extrair evidéncias da
aprendizagem. De acordo com Gardner (1994), citado por Hernandez, o
portfélio permite que alunos e professores reflitam sobre os objetivos da
aprendizagem, identifiquem o grau de cumprimento ou n&o dos
objetivos estabelecidos, retratem as dificuldades e o momento em que
ocorreram para que no futuro possam ser corrigidas e o esforgo
despendido para a aprendizagem seja mais eficiente. Em suma, o
portfélio permite ao aluno, conjuntamente com o professor, reconstituir e

sintetizar o seu processo de aprendizagem.

Volvidos tantos anos nao se sabe se é possivel utilizar o verbo
“‘costumava” empregue por Hargreaves (1997), citado por Hernandez

(1998), no que a avaliagao diz respeito no ensino em Portugal. A
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verdade é que as conceg¢des e as teorias educativas ultrapassam
largamente no tempo a sua aplicagdo pratica. E verdade que, em geral,
as escolas e os professores, atualmente, consideram a avaliacido
diagnéstica e a avaliagao formativa, mas também € verdade que
continuam a dar maior (sendo mesmo Unica) preponderancia a
avaliagdo sumativa, baseada em provas escritas de duragdo limitada e
reduzida, cujo unico objetivo € atestar o nivel de conhecimentos dos
alunos baseado, por vezes, nas idiossincrasias do professor porque
avaliar é o produto dos oculos que usamos quando avaliamos
(Hernandez, 2000).

3.1.6. A importancia da pedagogia por projetos em

Educacao Visual

O Curriculo Nacional do Ensino Basico (2001) em Portugal, como
descrito no capitulo 2, prevé a organizagao da disciplina de Educagéao
Visual por unidades de trabalho, entendidas como projetos que

compreendem um processo e um produto final.

A crenca social sobre o papel do ensino das artes na escola tem, ao
longo dos anos, sido sustentada por um pensamento dominante que
situa a educacao das artes no dominio do desenvolvimento de
destrezas e habilidades manuais apenas ao alcance de alguns alunos
mais “dotados” a esse nivel. Este facto tem contribuido para que as
artes tenham um papel secundario no curriculo escolar,
comparativamente a outras formas de conhecimento derivadas da
matematica, das linguas, da histéria, etc. (Hernandez, 2000). Utiliza-se
a designacao Artes porque a Educacao Visual ndo engloba toda a oferta
do ensino artistico em Portugal. Assim, quando se refere Artes esta-se a
englobar, para além das artes visuais, a musica, a danga e o teatro.
Contudo, facilmente se refutam as concegdes arcaicas acerca do ensino
das artes. Partindo de uma perspetiva psicopedagdgica, a compreenséo
artistica implica um conhecimento cognitivo de nivel superior, utilizando
diferentes estratégias que envolvem a pesquisa, a analise, a
interpretacdo, a organizagdo, o planeamento e a resolugdo de

problemas e formas de compreensao (Hernandez, 2000).
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“(...) quando um estudante realiza uma atividade vinculada ao
conhecimento artistico, a pesquisa evidenciou algo que, por
6ébvio, muitos esquecem: que nao so potencia uma habilidade
manual, desenvolve um dos sentidos (a audi¢ao, a visao, o tato)
ou expande sua mente, mas também, e sobretudo, delineia e
fortalece sua identidade em relagcéo as capacidades de discernir,
valorizar, interpretar, compreender, representar, imaginar, etc. o

que lhe cerca e também a si mesmo” (Hernandez, 2000, p.42).

A Educagao Visual é, por si mesma, uma disciplina de carater
abrangente e pluridisciplinar. Para além das habilidades e destrezas
inerentes ao processo de criagao artistica e do seu carater cognitivo, a
Educacdo Visual situa-se ainda no dominio da comunicagcdo e da
cultura dos individuos. “A Educacgéao Visual constitui-se como uma area
de saber que se situa no interface da comunicagdo e da cultura dos
individuos” (CNEB, 2001, p.155). Ou seja, a Educacao Visual pretende
inculcar nos alunos ndo apenas um conhecimento formal, conceptual e
empirico, mas também, objetos da cultura visual dos diferentes povos e
sociedades. “O entendimento da diversidade cultural ajuda a
comparagao e clarificagdo das circunstancias historicas, dos modos de
expressao visual, convengbes e ideologias, valores e atitudes,
pressupondo a emergéncia de processos de relativizagdo cultural e
ideoldgica que promovem novas formas de olhar, ver e pensar” (CNEB,
2001, p.155). A introducdo de conceitos da comunicagdo visual,
antecipando novas formas de ver e fazer, assumiu-se como uma rutura
ideoldgica com a visdo expressionista no ensino das artes e,
consequentemente das praticas pedagdgicas seguidas em sala de aula.
“E reconhecido que as praticas educativas, influenciadas pela visdo
expressionistica referida, tém vindo a ser abandonadas, dando lugar a
accdes educativas estruturadas, de acordo com modelos pedagdgicos
abertos e flexiveis (...)” (CNEB, 2001, p.156). A pedagogia por projetos,
pelas suas caracteristicas, desempenha um papel preponderante na
efetivacdo destas concegdes educacionais emergentes ao nivel do
ensino das artes visuais no ensino basico. Por um lado, é organizada e
estruturada de acordo com objetivos previamente definidos. Por outro
lado, assume-se como uma forma de ensino diversificada que promove

aprendizagens efetivas de um modo aberto e flexivel em fungdo do
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universo cultural. Para além disso, a pedagogia por projetos reconhece
a importancia do saber fazer na aprendizagem, atribuindo ao projeto um
carater inédito que integra a concecao e a execugdo. Isto é, teoria e
pratica complementam-se existindo uma relagéo intrinseca entre o
conhecimento adquirido e a sua aplicagdo pratica num determinado

contexto ou realidade.

Por ultimo, em Educacédo Visual, pela sua diversidade de conteudos e
transdisciplinaridade, torna-se importante utilizar uma estratégia
pedagogica que permita aos alunos estabelecer relagdes entre os
conhecimentos aprendidos e os que ja possuiam e relaciona-los com
outras matérias. No universo cultural atual, impregnado de imagens e
mensagens visuais, € de extrema importancia que os alunos possam
utilizar os conhecimentos adquiridos na sala de aula de modo a aplica-
los no seu quotidiano, relaciona-los com outras matérias que constituem
a disciplina de Educacao Visual e ou pelo seu carater transdisciplinar

relacionar os conteudos com outras disciplinas.

Deste modo, considera-se a pedagogia por projetos como uma
estratégia pedagdgica que corrobora a maioria dos pressupostos que
regem o ensino da Educagdo Visual, logo, assume-se como uma
estratégia pedagogica fundamental para o ensino da disciplina.
Contudo, ndo se pretende, neste estudo, indicar esta ou aquela
estratégia pedagdgica como mais ou menos valida no ensino da
disciplina. Diagnosticar corretamente a situacdo pedagdgica e adaptar
as estratégias de ensino de acordo com os alunos e a realidade serdo

sempre as melhores estratégias que um professor podera adotar.

4. Contexto e metodologia de investigacao

4.1. Contexto e problematica de investigacao

A qualidade das aprendizagens é influenciada por diversos fatores
intrinsecos e extrinsecos ao processo de ensino. De entre os possiveis
fatores suscetiveis de influenciar positiva ou negativamente as
aprendizagens encontra-se a motivagdo do aluno. A motivacdo para

aprender na disciplina de Educacado Visual do 3.° Ciclo do Ensino
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Basico nao é, como se pode pensar a partida, um dado adquirido.
Durante a Pratica de Ensino Supervisionada |, verificou-se que a
maioria dos alunos nao estava motivada para a realizacdo das
atividades propostas pelo professor. A disciplina, atualmente, esta
organizada por unidades de trabalho, entendidas como projetos, que
devem envolver um processo e um produto final. Deste modo, surgiu a
necessidade de compreender o que se entende por projetos num
contexto escolar através de uma revisdo da literatura e, através de um
estudo de caso essencialmente qualitativo, perceber e responder a
questdo orientadora deste estudo: Podera a pedagogia por projetos
estimular e desenvolver a motivacdo dos alunos pela disciplina de

Educacéo Visual?

Assim, este relatorio pretende ser um contributo para a qualidade do
ensino e aprendizagem da Educagao Visual, uma vez que, para além
dos fatores intrinsecos e individuais da motivacdo dos alunos, o meio de
aprendizagem também é um fator suscetivel de influenciar a motivacao

e consequentemente a qualidade das suas aprendizagens.

4.2. Métodos de investigagao

A escolha dos métodos de investigagdo deve variar consoante os dados
que se pretendem recolher e os objetivos que se procuram atingir, das
caracteristicas da situacao estudada e das condi¢cdes em que decorre a
acao. Na realizacdo deste estudo, por tratar-se de uma situacdo de
investigacdo em que o investigador era ao mesmo tempo professor,
optou-se pelo método de investigagdo-agdo através de um estudo de
caso. Embora este método possa ser empregue por um investigador
que estuda o professor em agao com os seus alunos, na maioria das
vezes €& desenvolvido pelos préprios professores/investigadores em

agcao com os seus alunos. (Sousa, 2009)

“Trata-se de um procedimento in loco, visando lidar com um
problema concreto localizada num contexto imediato. Isto
significa que o processo é constantemente controlado passo a
passo (numa situacdo ideal) durante periodos de tempo

variaveis, utilizando diversos modos de avaliagdo (diarios,



60

narrativas, entrevistas, questionarios e estudo de casos, por
exemplo), de modo que os resultados obtidos levem a
reformulagdes, modificagbes, ajustamentos e mudangas de
direccdo, conforme as necessidades, de modo a orientar a
investigagdo no caminho mais adequado” (Cohen e Manion,
1987, citados por Sousa, 2009, p. 95)

Neste estudo optou-se predominantemente por uma investigagao
qualitativa que, de acordo com Godoy (1995), Bogdan e Biklen (1994), é
aquela em que o ambiente natural é a fonte direta de dados. O
investigador € o instrumento principal da investigagdo e os fendmenos
podem ser melhor observados e compreendidos porque se fixam no
contexto em que ocorrem. O investigador deve aprender a utilizar-se a
si préprio como o "instrumento mais confiavel de observagao, selecgao,

analise e interpretacao dos dados coletados." (Godoy, 1995a:62).

4.2.1. Estudo de caso

Para Ludke e André (1986) a investigacdo qualitativa pode assumir
varias formas, destacando-se, principalmente, a pesquisa etnografica e
o estudo de caso. Ambas, ao longo dos anos, tém vindo a ganhar cada

vez mais aceitagao e credibilidade na area educativa.

O estudo de caso € uma abordagem metodoldgica qualitativa que
permite investigar e aprofundar diversos aspetos de um fenémeno, de
um problema, de uma situagdo real: o caso. Neste contexto de
compreensdo profunda de uma realidade. Yin (2005, p.13) define
estudo de caso como “uma investigacdo empirica que estuda um
fendbmeno contempordneo dentro do contexto de vida real,
especialmente quando as fronteiras entre o fendmeno e o contexto nao
sdo absolutamente evidentes.” Yin (2005) afirma que o estudo de caso
€ uma abordagem qualitativa porque adapta-se a investigagdo em
educacdo quando o investigador é confrontado com situacdes
complexas, de tal forma que dificulta a identificacdo das variaveis
consideradas importantes. Assim, como refere Stake (2005, p.11), o

estudo de caso consiste no “estudo da particularidade e da
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complexidade de um caso singular para chegar a compreender a sua

complexidade”.

Neste tipo de abordagem, a medida que se vai aprofundando o
problema ou tema do estudo, os planos de trabalho podem muitas
vezes sofrer alteracbes de modo a contemplar novos factos que possam
surgir durante o processo de investigacao ou como forma de adaptagéo
ao contexto. Os investigadores comegam “pela recolha de dados,
revendo-os e explorando-os, e vao tomando decisées acerca do
objectivo do trabalho. (...) Podem pér de parte algumas ideias e planos
iniciais e desenvolver outros novos. A medida que vdo conhecendo
melhor o tema em estudo, os planos sdo modificados e as estratégias

selecionadas” (Bogdan e Biklen, 1994, p.89).

Os estudos de caso podem ser efetuados em pequenos grupos sociais
ou mesmo individualmente, ndo devendo, por isso, ser representativos
de uma realidade universal e extrapolados para outros contextos ou
efetuadas generalizagbes estatisticas (Yin, 2005). Stake (2005) refere
ainda que a finalidade deste método € interpretar e compreender um
fendmeno numa situacado real e ndo generalizar. Esta metodologia de
investigagdo ndo tem intengdo de generalizar os resultados obtidos,
mas sim aprofundar o conhecimento sobre situagbes especificas. (Yin,
2005) Contudo, podera ser possivel destacar algumas generalizagdes,
servindo para, de algum modo, serem aplicadas noutras realidades e
contribuir para a melhoria da qualidade do ensino e das aprendizagens
dos alunos. O estudo de casos caracteriza-se ainda pelo facto de reunir
o maximo de informag¢des possiveis e detalhadas para conseguir
abranger a totalidade da situacdo, sendo necessario recorrer-se a

diversas técnicas de recolha de informacéo.

Para compreender melhor a motivacdo de um grupo restrito de alunos
no seu ambiente natural (sala de aula) face a uma perspetiva de ensino
baseada em projetos, o método de investigagcdo/acdo através de um
estudo de casos parece ser a abordagem metodologica mais valida,
pela complexidade da situagao, pelo seu carater aberto e flexivel e pela
possibilidade de utilizacdo de um conjunto diverso de técnicas e
instrumentos que permitem compreender melhor a particularidade de

um fendmeno com informagéao proveniente de diferentes fontes.
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4.3. Técnicas e instrumentos de investigagao

De acordo com Oliveira (2007, p.57), “as técnicas sao instrumentos para
coleta de dados e informagbes para se chegar a um melhor
conhecimento da realidade em estudo”. Durante a realizagdo empirica
do estudo recorreu-se a diversas técnicas e instrumentos de
investigacao, permitindo uma andlise mais completa e detalhada do
fendmeno de investigacdo e de todos os dados passiveis de serem

analisados, tratados e posteriormente compreendidos.

Segundo Tuckman (2000, p.516) as fontes para a obtencdo de dados
que se podem utilizar num estudo de caso sao normalmente de trés
tipos: entrevista; documentos diversos; observagao da situagdo de
investigacdo. De acordo com Lessard-Hébert et al (1994), existem trés
grupos ou métodos de recolha de informagao: o inquérito, que pode ser
através de entrevista e ou através de questionario; a observacao, que

pode ser direta e sistematica ou participante e a analise documental.

Apesar do caracter interpretativo deste estudo, para colmatar algumas
eventuais lacunas dos dogmas préprios decorrentes da fundamentagao
tedrica anteriormente apresentada, da observacao de aulas, da pratica
efetiva de ensino no contexto real onde se desenvolve a acido de
investigagdo e para existir cruzamento de dados, optou-se por um
conjunto distinto de instrumentos de investigagdo que abrangem os trés
estilos de recolha de dados considerados por Lessard-Hébert et al
(1994): [1] inquéritos sob a forma de questionario; [2] observagéo direta

e participante; [3] analise documental.

4.3.1. Inquéritos por questionario aos alunos

“Um questionario € um dos métodos de colheita de dados que necessita
das respostas escritas por parte dos sujeitos. (...) o questionario &
habitualmente preenchido pelos préprios sujeitos, sem assisténcia; E
um instrumento de medida que traduz os objectivos de um estudo com
variaveis mensuraveis. Ajuda a organizar, a normalizar e a controlar os
dados, de tal forma que as informacbes procuradas possam ser

colhidas de uma maneira rigorosa” (Fortin, 2003, p. 249).



63

No desenvolvimento da investigagao realizou-se dois questionarios, em
ambos os casos de resposta fechada, de modo a facilitar e a tornar
mais rapido o seu preenchimento. A linguagem utilizada pretendeu ser a
mais clara e objetiva possivel, tendo em conta a idade e conhecimentos
dos inquiridos. A pequena introdugdo colocada no inicio dos
questionarios tinha como fundamento informar os inquiridos da
natureza, aplicacdo e objetivos do estudo. Para além disso, pretendia-
se também salientar o anonimato dos inquéritos de forma a obter o

maximo de respostas sinceras e espontaneas por parte dos alunos.

O primeiro inquérito por questionario foi realizado no inicio da
investigacao e foi aplicado a uma turma do 7.° ano e a duas turmas do
8.° ano. O presente inquérito por questionario teve como objetivos
principais caracterizar e diagnosticar as opinides e motivagdes dos
alunos pela disciplina de Educacido Visual e pelos conteudos
programaticos. Com o diagndstico pretendia-se conhecer melhor os
alunos de modo a adequar o mais possivel o projeto as suas

motivagdes (anexo | — Questionario diagndstico).

O segundo inquérito foi apresentado no final da investigagdo apenas
aos alunos que constituiram a amostra deste estudo, com o objetivo de
aferir o respetivo grau de satisfacdo e motivacdo sobre a perspetiva de
ensino baseada em projetos, utilizada na disciplina de Educacgéao Visual
durante a realizacdo deste estudo de investigagdo (anexo | —

Questionario final);

4.3.2. Observacao direta e participante (notas de campo)

Neste estudo, a observagdo assumiu um papel fundamental durante a
investigacdo. O investigador, que era ao mesmo tempo professor,
assumiu-se como parte integrante da comunidade onde se desenvolveu
o estudo. Desta forma, permitiu-lhe viver a situagcdo a partir do seu
interior € no seu contexto natural, contribuindo para uma melhor
compreensdo das, quase sempre espontdneas, agdes dos alunos
durante a realizagdo das tarefas. Tuckman (2000, p.523) refere que na
investigagdo qualitativa a observagao visa examinar o ambiente através

de um esquema geral para orientar o investigador e o produto dessa
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observacao € registado em notas de campo. Segundo Vale (2000,
p.233) “a observacdo é a melhor técnica de recolha de dados do
individuo em actividade, em primeira-mao, pois permite comparar aquilo
que diz, ou que nao diz, com aquilo que faz”. Esta concecéo, aliada as
caracteristicas da amostra (alunos com fraca autonomia) e do préprio
projeto em si, influenciou fortemente a escolha técnica baseada
fundamentalmente na observagcado dos alunos, nas suas atitudes e nos
seus comentarios, registados sucessivamente durante as aulas através
de notas de campo. Quando ndo foi possivel anotar as observacdes
efetuadas durante as aulas, devido as inimeras solicitagcdes dos alunos,

os registos eram efetuados imediatamente apés o término da aula.

4.3.3. Analise documental

Segundo Tuckman (2000, p.522), os documentos elaborados por
participantes e observadores assumem normalmente a forma de
registos de reunides ou relatorios. Neste estudo, consideram-se como
documentos de analise os relatérios das reunides semanais efetuadas
com a professora cooperante e os colegas de estagio, as planificagcdes
e o cronograma da atividade. Durante a investigagdo foi efetuado
também um registo fotografico que serviu de arquivo ao processo e,
posteriormente, como fonte de dados para analise e reflexdo. Para além
disso, e atentando as caracteristicas da disciplina e do ensino por
projetos, considerou-se ainda como documento de analise o produto

final, realizado pelos alunos no @mbito do estudo.

4.4. Validagao dos instrumentos de investigacao

“A constituicdo dos dados coloca, entre outros, o problema da validagao
da observagao, o processo por meio do qual o investigador se certifica
de que aquilo que ele deseja observar, aquilo que ele realmente
observa e 0 modo como a observacéo é levada a cabo se adequam ao

objectivo da investigacdo.” (Lessard-Hébert et al, 1994, p.69)

Deste modo, partindo do principio de que a validade da investigacéo

num estudo de caso é o reflexo da qualidade das observacbes e dos
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instrumentos escolhidos para descrever e recolher as evidéncias de um
determinado fendmeno no seu contexto natural, procedeu-se a

validacao prévia dos instrumentos de recolha de dados.

O primeiro questionario empregue aos alunos foi validado
cientificamente por um grupo de trés elementos: um docente de
Educagado Visual (professora cooperante), um docente do ensino
artistico universitario (orientador) e um docente universitario de

metodologias de investigacdo em educagao.

Os restantes documentos utilizados como fonte de informagéo (segundo
questionario, planificagdo, cronograma) foram validados cientificamente
pela professora cooperante da escola e pelo orientador da Universidade

de Aveiro.

Durante a realizagdo deste estudo, sempre que houve necessidade de
alterar ou adaptar a planificacdo e/ou o cronograma das atividades que
constituiam o projeto, existiu sempre um dialogo com os elementos de
validacao cientifica para que em conjunto se pudesse refletir sobre a
melhor forma de reajustar a planificagcdo e o cronograma estabelecido

em fung&o dos objetivos da investigagao.

4.5. Andlise dos dados

Segundo Matheus (2006, p.141) “A finalidade da analise dos dados é
organizar, fornecer estrutura e extrair significado dos dados da
pesquisa. As transcricbes devem ser lidas e relidas e, depois,
organizadas, integradas e interpretadas, e o desafio final é a reducéao
dos dados para fins de relato. Assim, podemos dizer que a analise
qualitativa € um processo de investigacao, interpretacdo, reducdo e
ordenacgao dos dados para alcangar a descricdo ou explanagdo de um

fenébmeno.”

Na perspetiva de Bogdan e Biklen (1994, p.205). “A analise de dados é
um processo de busca e de organizagao sistematico (...) de materiais
que foram sendo acumulados, com o objectivo de aumentar a sua
prépria compreensio desses mesmos materiais (...). A analise envolve

o trabalho com os dados, a sua organizacdo, divisdo em unidades
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manipulaveis, sintese, procura de padrdes, descoberta dos aspectos
importantes e do que deve ser aprendido e a decisdo sobre o que vai

ser transmitido aos outros.”

De acordo com Wolcott (citado por Vale, 2004) durante a fase de
andlise dos dados existem trés fases essenciais: [1] descricdo; [2]
analise; [3] interpretagao. [1] Descricdo corresponde a elaboragao de
textos narrativos e reflexivos que emanam das observagdoes e
experiéncias vividas durante a investigagao. [2] Analise é o instante em
que se organizam os dados, onde se enaltecem as evidéncias e os
factos mais importantes. [3] Interpretagao diz respeito ao processo de

descoberta de significados e dedugdes a partir dos dados recolhidos.

Tomando como referéncia os autores e adequando-os a este estudo de
investigacdo, pode-se dizer que a analise dos dados dividiu-se em
quatro instantes: [1] O primeiro instante diz respeito aos registos das
evidéncias (comportamentos e atitudes dos alunos) efetuados (escritos
e visuais) durante a elaboragao do projeto e aos relatérios das reunides
com a professora cooperante e os colegas de estagio; [2] Organizagao
dos materiais “acumulados”, isto €, a organizacédo e estruturacdo dos
materiais que foram sendo reunidos (notas de campo, relatérios das
reunides de estagio, inquéritos por questionario aos alunos, registos
visuais durante o desenvolvimento do projeto (fotografias e o produto
final); [3] Interpretacdo dos dados incide na descoberta dos aspetos
principais que resultaram do resumo da investigacao; [4] “reduc&o dos
dados para fins de relato” diz respeito a decisdo sobre os aspetos mais

significativos desta investigacdo que serao relatados.

No caso dos inquéritos por questionario efetuados aos alunos recorreu-
se ao software SPSS (versdo 17.0) para a organizacdo e analise dos
dados obtidos. Como se trata de estudo interpretativo, a utilizagdo deste
software n&o teve como intuito quantificar ou generalizar
estatisticamente os dados, mas servir como auxilio na organizacéo e

interpretacdo dos mesmos.
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4.6. Enquadramento do projeto

O projeto foi desenvolvido no ambito da Pratica de Ensino
Supervisionada Il, nomeadamente nos 2.° e 3.° periodos, por uma turma
de 7.° ano na disciplina de Educag¢ao Visual durante o ano letivo
2011/12, numa Escola do 3.° Ciclo do Ensino Basico e Secundario do
distrito de Aveiro. Em seguida procura-se enquadrar o projeto tendo por
base: a caracterizagdo socioecondmica do meio; a escolha e
caracterizacdo dos participantes; o diagnéstico da situacdo; a

preparagao e implementagéo do projeto.

4.6.1. Caracterizacao socioeconémica do meio

Cruzada pela Ria de Aveiro e delimitada a oeste pela costa atlantica, a
geografia da regido determinou durante muitos anos grande parte da
atividade de subsisténcia dos seus habitantes, tornando-se a faina da
pesca, sobretudo do bacalhau, como principal meio de subsisténcia
desta comunidade. No final do século XIX, a Fabrica de Porcelana da
Vista Alegre, exerceu uma forte influéncia cultural na regido e no

desenvolvimento do concelho.

Nos ultimos anos, a regiao sofreu profundas mutagdes sociais, culturais
e economicas. A oferta de emprego nos setores da pesca e ceramica
diminuiu, obrigando os seus habitantes a seguirem outras atividades
ligadas ao comércio, a industria ou ao turismo. A propria Universidade
de Aveiro tem influenciado a regido e contribuido para a dinamizacao do
meio e do tecido social envolvente. Estas mudangas no paradigma
social e economico local exigem também novos desafios a escola
devendo esta, adequar-se o mais possivel as exigéncias sociais,

econdmicas e culturais do presente e, sobretudo, do futuro.

4.6.2. Escolha e caracterizagido dos participantes

A escolha dos participantes deste estudo de investigagado incidiu em
turmas de 7.° e 8.° ano do Ensino Basico de uma escola do distrito de
Aveiro. Por conveniéncia, a populagdo nao se fixa em todas as turmas

da escola, apenas nas turmas lecionadas pela professora cooperante.
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Escolheu-se apenas turmas de 7.° e 8.° anos pelo facto da disciplina ser
obrigatdria no plano de estudos destes anos de escolaridade. No 9.°
ano a disciplina de Educagao Visual perde o seu caracter obrigatério,
tornando-se uma disciplina optativa para os alunos, ou seja, supde-se
que os estudantes facam as suas escolhas em funcdo dos seus
interesses e motivagdes. Neste estudo pretende-se explorar a falta de
motivacao dos alunos no desempenho das atividades propostas e, aferir
se um ensino por projetos, como defendido pelo Curriculo Nacional do
Ensino Basico, consegue estimular e desenvolver a motivacdo dos
alunos pela disciplina de Educagao Visual. Deste modo, torna-se mais
importante explorar os anos de escolaridade onde a disciplina assuma

um caracter obrigatério.

A escolha dos participantes deveu-se essencialmente a uma estratégia
adotada pelos elementos do grupo de estagio durante o decorrer da
Pratica de Ensino Supervisionada. A estratégia adotada pretendia
promover o contacto dos professores estagiarios com todo o ciclo de
estudos, ou seja, abranger uma turma de cada ano de escolaridade (7.°,
8.° e 9.° anos). Assim, os professores estagiarios, no decorrer da
Pratica de Ensino Supervisionada, puderam ter contacto com os
conteudos e matérias lecionadas em todo o ciclo de estudos. Pelas
especificidades deste estudo as turmas de 9.° ano ficaram
automaticamente excluidas. Por conveniéncia relativamente ao horario,
escolheu-se uma turma de 7.° ano para a realizagdo desta investigacao.
Trata-se assim, de uma escolha de conveniéncia, nao probabilistica e

acidental.

A turma é composta por vinte e oito alunos, com idades compreendidas
entre os 12 e os 15 anos, sendo a média de idades de 12,1 anos. A
turma é constituida por dezasseis elementos do sexo masculino e doze

do sexo feminino.
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TABELA 1 — IDADE DOS ALUNOS

Frequéncia
7.°ano 8.2 ano Total
Idade alunos 12 anos 22 0 22
13 anos 4 24 28
14 anos 1 13 14
15 anos 1 6 7
Total 28 43 71
TABELA 2 — SEXO DOS ALUNOS
Frequéncia
7.°ano 8.°ano Total
Sexo alunos Masculino 16 21 37
Feminino 12 22 34
Total 28 43 71

Nivel socioecondémico e cultural

De acordo com o Plano Curricular de Turma (PCT) dos 28 pais, 3
trabalham no setor da pesca, 11 em industrias, 5 no comércio e servigos
e 3 desempenham profissdes liberais. Existem ainda 2 desempregados,
1 aposentado, 1 falecido e 2 em que os filhos desconhecem a sua
profissdo. Das 28 maes, 6 trabalham na industria e 11 no comércio e
servicos. Relativamente as restantes maes o PCT nao faz qualquer

referéncia.

Vivem na companhia do pai e da mée vinte e trés alunos. Cinco dos
alunos vivem apenas com a mae. Dezanove alunos tém irmaos, dos

quais 14 tém 1 irmao, 4 tém 2, 1 tem 3 e 1 tem 4. Oito n&o tém irmaos.
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Expetativas, motivagao e interesses

Segundo o PCT os habitos de estudo dos participantes dividem-se: 18
estudam maioritariamente sozinhos e 16 acompanhados; no quarto
(23), na sala (3) e na cozinha (2), durante 15 minutos (2), 30 minutos
(9), 1 hora (8), 1 hora e 30 minutos (6), 2 a 3 horas (1).

Na resposta a questdo: “Gostam ou nao da escola?” 21 Alunos

responderam que sim e 7 que néo.

O que mais gostam na Escola é dos intervalos para estar com os
amigos (15), da ginastica (1), das tardes livres (1), da matéria nova (1),
das aulas (1), das meninas (1), da escola em geral (1), do campo de

basquetebol (1).

Do que menos gostam na Escola é: frequentar algumas disciplinas
(Francés, Inglés (2), Matematica, Educacao Visual); fazer TPC (2); ter
aulas (10); das mas notas (2); comecar cedo (2); do campo de futebol
(1); de nada (1). De acordo com o PCT, a Educacédo Visual é uma das

disciplinas que os participantes deste estudo menos gostam.

4.6.3. Diagnéstico da situagao

A definicdo do projeto a desenvolver no dmbito desta investigacao
emergiu do diagnostico efetuado aos participantes. Tal como defende
Boutinet (2002), Hernandez (1998, 2000) entre outros, os projetos a
desenvolver em sala de aula devem resultar do diagndstico da situagéo
e ser adequados a realidade dos alunos e ao meio envolvente,
promovendo uma aproximagao da escola a vida e aos interesses,
expectativas e motivacées dos alunos. Deste modo, procurou-se,
através de um inquérito por questionario, obter o maximo de informacéao

para adequar o projeto aos seus participantes.
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TABELA 3 - PROFISSAO QUE DESEJAM EXERCER NO FUTURO

Frequéncia
7.°ano 8.%ano Total
Profissdo que desejam Adovagodo(a) 1 3 4
exercer no futuro? Arquiteto(a) 0 1 1
Artista Plastico(a) 2 0 2
Cabeleireiro(a) 1 1 2
Cozinheiro(a) 1 4 5
Designer 3 4 7
Eletricista 1 3 4
Fotégrafo(a) 0 5 5
Médico(a) 2 1 3
Pasteleiro(a) 1 0 1
Psicélogo(a) 0 1 1
Outra 16 20 36
Total 28 43 71

A pergunta sobre qual a profissdo que desejam exercer no futuro trés
dizem pretender ser designers, dois artistas plasticos, dois médicos, um
advogado, um cabeleireiro, um cozinheiro, um eletricista, um pasteleiro
e dezasseis responderam outras profissbes. De entre as outras
profissdes escolhidas pelos alunos destacam-se: quatro bidlogos (dois
bidlogos marinhos), dois veterinarios, dois policias, dois economistas,

dois jogadores de futebol e dois jogadores de basquetebol.

Relativamente a profissdo de desejam exercer no futuro, de entre as
diversas opc¢des escolhidas pelos alunos, as mais representativas séo a
de bidlogo(a), designer e artista plastico(a) as ultimas ligadas

diretamente as artes visuais e em particular a Educagéao Visual.
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TABELA 4 - AREA CURRICULAR PREFERIDA

Frequéncia
7.°ano 8.%ano Total
ACP - Educacgéo Artistica Sim 12 7 19
Néo 16 36 52
Total 28 43 71

A pergunta sobre a(s) area(s) curricular(es) preferida(s), doze dos vinte
e oito participantes do estudo escolheram como preferida a educagéo
artistica. No entanto, é necessario salvaguardar que a resposta era de
multipla escolha, isto é, poderiam escolher mais do que uma opg¢ao e
que a educacao artistica ndo foi isolada por nenhum participante, ou
seja, pode ser entendida como preferida mas ndo como Unica opgao.
Desse modo, para salvaguardar que os participantes gostam
verdadeiramente da area artistica, foi efetuada uma pergunta mais
direta e objetiva. Tratando-se de um estudo interpretativo e qualitativo
optou-se por utilizar uma escala de likert de 1 a 5 para melhor se

compreender a situagao.

TABELA 5 - GOSTO DE EDUCAGCAO ARTISTICA

Frequéncia
7.°ano 8.°ano Total
Gosto Ed. Artistica? N&o gosto nada 1 4 5
Nao gosto 1 1 2
Indiferente 8 22 30
Gosto 10 11 21
Gosto muito 8 5 13
Total 28 43 71

A pergunta: “Eu gosto de educacdo artistica?” dez alunos gostam, oito
gostam muito, para oito deles € uma area indiferente e apenas um nao
gosta e um ndo gosta nada. No entanto, a educacdo artistica é
abrangente e pode compreender a musica, a danga, o teatro e as artes

visuais (Educacao Visual).
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Para se perceber se os alunos gostam da area ligada as artes visuais,
nomeadamente de Educacgao Visual foi efetuada uma outra questdo de

modo a aferir as suas opinides relativamente a disciplina.

TABELA 6 - GOSTO DE EDUCAGCAO VISUAL

Frequéncia
7.°ano 8.%ano Total
Gosto Ed. Visual? N&o gosto nada 0 4 4
N&o gosto 3 1 4
Indiferente 8 18 26
Gosto 9 15 24
Gosto muito 8 5 13
Total 28 43 71

A pergunta: “Eu gosto de Educagdo Visual?” nove alunos gostam, oito
gostam muito, para oito deles € uma disciplina indiferente, trés nao
gostam e nenhum participante ndo gosta nada. Como se pode perceber
as respostas a uma e outra pergunta nédo variam significativamente, os
participantes mantendo a mesma opinido relativamente as duas
perguntas. As respostas a estas duas perguntas ndo corroboram o PCT
efetuado na escola, revelando que os participantes tém gosto pela area

artistica e em particular pela Educacao Visual.

Mas a duvida persiste, porque é que os alunos nao estavam motivados
para desempenhar as atividades propostas? Para se perceber os
indices de motivagdo dos alunos o questionario diagnéstico
contemplava um conjunto de questdes relacionadas com esta

problematica.
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TABELA 7 - SINTO-ME DESANIMADO QUANDO VOU PARA AS AULAS

Frequéncia
7.°ano 8.%ano Total
Sinto-me desanimado quando Nunca 4 7 11
vou para as aulas? Poucas vezes 14 13 27
Regularmente 7 12 19
Muitas vezes 1 4 5
Sempre 2 7 9
Total 28 43 71

A pergunta: “Sinto-me desanimado quando vou para as aulas?” quatro
participantes revelam que nunca se sentem desanimados, catorze
revelam que poucas vezes se sentem desanimados, sete dizem que
regularmente ficam desanimados, apenas um revela estar muitas vezes
desanimado e dois dizem estar sempre desanimados quando vao para
as aulas. Assim, a maioria dos participantes refere estar motivado para

as aulas em geral.

TABELA 8 - AREA CURRICULAR COM MAIOR MOTIVACAO PARA APRENDER
EDUCACAO ARTISTICA

Frequéncia
7.°ano 8.%ano Total
ACM-Educacgao Atrtistica Sim 11 9 20
Nao 17 34 51
Total 28 43 71

Relativamente a pergunta sobre a(s) area(s) curricular(es) que sentem
maior motivagao para aprender, onze dos vinte e oito participantes do
estudo escolheram a educacéo artistica como area curricular em que se
sentem mais motivados para aprender. No entanto, € necessario mais
uma vez salvaguardar que a resposta era de mdultipla escolha, isto &,
poderiam escolher mais do que uma opgao e que a educacgao artistica
nesta pergunta também nao foi isolada por nenhum participante. Ou
seja, para além da educacdo artistica, os alunos estdo também
motivados para aprender noutras disciplinas, nomeadamente para a

Educacgao Tecnoldgica e/ou Linguas Estrangeiras.
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TABELA 9 - SINTO-ME DESANIMADO QUANDO VOU PARA A AULA DE EDUCAGCAO
VISUAL

Frequéncia
7.°ano 8.°ano Total
Sinto-me desanimado quando Nunca 12 13 25
vou para a aula de Educagao Poucas vezes 1 17 8
Visual?
Regularmente 2 5 7
Muitas vezes 2 3 5
Sempre 1 5 6
Total 28 43 71

A pergunta: “Sinto-me desanimado quando vou para a aula de
Educacao Visual?” doze participantes revelam que nunca se sentem
desanimados, onze revelam que poucas vezes se sentem
desanimados, dois dizem que regularmente ficam desanimados, dois
revelam estar muitas vezes desanimados e apenas um diz estar sempre
desanimado quando vai para a aula de Educacido Visual. No que se
refere as aulas de Educagao Visual, a motivacdo dos alunos parece
aumentar significativamente revelando apenas uma pequena parte de

participantes que ficam desanimados quando vao para a aula.

Como se pode verificar, os participantes revelam estar motivados para
as aulas e em particular para a Educacao Visual. Além disso, como se
pode ver na tabela 10, a maioria dos participantes ainda procura

encontrar motivagao quando vai para as aulas.

TABELA 10 - PROCURO ARRANJAR MOTIVACAO QUANDO VOU PARA AS AULAS

Frequéncia
7.°ano 8.°ano Total
Procuro arranjar motivagdo Nunca 0 8 8
quando vou para as aulas? Poucas vezes 8 4 12
Regularmente 2 8 10
Muitas vezes 6 12 18
Sempre 12 11 23
Total 28 43 71
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A pergunta: “Procuro arranjar motivacdo quando vou para as aulas?”
doze participantes revelam sempre, seis muitas vezes, dois
regularmente, oito poucas vezes e, nenhum participante diz nunca

procurar arranjar motivagao para as aulas.

Procurou-se perceber se o0s alunos tinham dificuldades de
aprendizagem, isto é, se eventualmente as atividades propostas em
Educacdo Visual seriam demasiado complexas contribuindo dessa

forma para a falta de motivagao dos alunos.

TABELA 11 - AREA CURRICULAR EM QUE SENTEM MAIOR DIFICULDADE DE
APRENDIZAGEM - EDUCAGCAO ARTISTICA

Frequéncia
7.°ano 8.%ano Total
ACD-Educacgao Artistica Sim 3 4 7
Nao 25 39 64
Total 28 43 71

A pergunta: “Qual a(s) area(s) curricular(es) que sentem maior
dificuldade de aprendizagem?” apenas trés participantes identificaram a
educacao artistica. A grande maioria dos alunos menciona nao

apresentar dificuldades de aprendizagem na disciplina.

O questionario serviu também como diagnéstico porque procurava
perceber a importancia que a escola e a Educacio Visual tém na vida
dos alunos e também entender se, em casa, o0s alunos eram

estimulados e motivados para a disciplina.

TABELA 12 - EU ACHO QUE A ESCOLA E MUITO IMPORTANTE PARA A MINHA VIDA

Frequéncia
7.°ano 8.%ano Total
Eu acho que a escola é muito Nunca 0 2 2
importante para a minha vida? Poucas vezes 3 1 4
Regularmente 2 11 13
Muitas vezes 10 13 23
Sempre 13 16 29
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Frequéncia
7.°ano 8.°ano Total
Eu acho que a escola é muito Nunca 0 2 2
importante para a minha vida? Poucas vezes 3 1 4
Regularmente 2 11 13
Muitas vezes 10 13 23
Sempre 13 16 29
Total 28 43 71

A pergunta: “Eu acho que a escola é muito importante para a minha
vida?” treze participantes acham que a escola é sempre importante para
as suas vidas, dez acham que é muitas vezes importante, dois acham
que regularmente é importante, trés acham que é pouco importante
para as suas vidas e nenhum participante acha que a escola nunca sera
importante para a sua vida. Pode-se perceber que a escola é importante
para a grande maioria dos participantes, existindo apenas uma pequena
minoria que considera que a escola ndo é assim tao importante para as

suas vidas.

TABELA 13 - EU ACHO QUE EDUCAGAO VISUAL E IMPORTANTE PARA A MINHA
VIDA

Frequéncia
7.°ano 8.°ano Total
Eu acho que Educagéo Visual Nunca 3 7 10
é importante para a minha Poucas vezes 8 5 13
vida?
Regularmente (] 16 22
Muitas vezes 7 12 19
Sempre 4 3 7
Total 28 43 71

A pergunta: “Eu acho que Educagédo Visual é importante para a minha
vida?” quatro participantes acham que a Educacdo Visual &€ sempre
importante para as suas vidas, sete acham que é muitas vezes
importante, seis acham que regularmente € importante, oito acham que

€ pouco importante para as suas vidas e trés acham que a Educagéao
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Visual nunca sera importante para a sua vida. Neste caso, existe uma
divisdo entre os participantes. Para muitos a disciplina de Educacao
Visual é vista como sendo de pouca ou mesmo nenhuma importancia
para as suas vidas e isto podera ser um fator que influencia a motivagao
dos alunos. A realizacdo de atividades isoladas e descontextualizadas
podem inculcar nos alunos esteredtipos deste género, uma vez que
estes ndo vém uma aplicacao pratica dos trabalhos realizados em sala

de aula.

Por ultimo sera importante perceber até que ponto os alunos sao
estimulados e motivados em casa para a Educacgao Visual, isto é, até
que ponto os proéprios pais consideram a disciplina importante para os

seus filhos.

TABELA 14 - EM MINHA CASA MOTIVAM-ME PARA A EDUCAGCAO VISUAL

Frequéncia
7.°ano 8.%ano Total
Em minha casa motivam-me Nunca 7 6 13
para a Educacao Visual? Poucas vezes 1 9 10
Regularmente 10 11 21
Muitas vezes 2 11 13
Sempre 8 6 14
Total 28 43 71

A pergunta: “Em minha casa motivam-me para a Educac&o Visual?” oito
participantes respondem que sdo sempre motivados para a disciplina,
dois dizem que sdo muitas vezes motivados, dez dizem que séo
regularmente motivados, um diz que é poucas vezes motivado e sete
dizem que nunca sdo motivados. E importante ter presente que os
casos em que os participantes nunca sdo motivados para a Educacgéo
Visual também pode significar que ndo o sdo para outras disciplinas e
vice-versa. Ou seja, pode significar que existe pouco acompanhamento
em casa por parte dos pais e ndao como um fator discriminativo face a

disciplina, tal como acontece nos que sdo sempre motivados.
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Para finalizar o diagnéstico aos alunos era importante compreender
quais as suas expetativas, interesses e motivagdes relativamente as
matérias que fazem parte do curriculo da disciplina de Educacéao Visual.
Deste modo, foram realizadas algumas perguntas que procuravam aferir
as opinides dos alunos relativamente as matérias curriculares. Estas
opinides seriam de extrema importancia para a definicdo e adequacgao
do projeto aos participantes deste estudo. De entre as diversas matérias
propostas destacam-se aquelas em que que os alunos demonstraram

maior interesse.

TABELA 15 - EU GOSTO DE FOTOGRAFIA

Frequéncia
7.°ano 8.°ano Total
Eu gosto de N&o gosto nada 0 3 3
fotografia? NZo gosto 0 2 2
Indiferente 6 10 16
Gosto 12 17 29
Gosto muito 10 11 21
Total 28 43 71

TABELA 16 - EU GOSTO DE DESENHAR BANDA DESENHADA

Frequéncia
7.°ano 8.°ano Total
Eu gosto de desenhar N&o gosto nada 0 5 5
banda desenhada? N&o gosto 4 12 16
Indiferente 6 12 18
Gosto 13 8 21
Gosto muito 5 6 11
Total 28 43 71
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TABELA 17 - EU GOSTO DE PINTAR QUADROS

Frequéncia
7.°ano 8.°ano Total
Eu gosto de pintar Ndo gosto nada 0 2 2
quadros? N&o gosto 1 7 8
Indiferente 5 16 21
Gosto 13 10 23
Gosto muito 9 8 17
Total 28 43 71

TABELA 18 - EU GOSTO DE FAZER ESCULTURAS 2D E/OU 3D

Frequéncia
7.°ano 8.°ano Total
Eu gosto de fazer Nao gosto nada 0 4 4
esculturas 2D e/ou 3D? N30 gosto 2 5 7
Indiferente 9 23 32
Gosto 7 8 15
Gosto muito 10 3 13
Total 28 43 71

Com base na andlise do diagnéstico procedeu-se a preparagcado do
projeto a desenvolver com os alunos da turma selecionada. Para a
elaboragédo do projeto houve a preocupagdo em adequar 0 mesmo a
realidade, a experiéncia e aos interesses dos alunos, ao tempo
disponivel para a execugdo do mesmo, aos conteudos programaticos da
disciplina estabelecidos pelos professores no inicio do ano letivo, as
competéncias que os alunos deveriam adquirir no final daquele ano de
escolaridade, aos recursos disponiveis, a ligacdo e articulagdo dos
varios conteudos e matérias da disciplina de Educacdo Visual e a

conexao com outros saberes disciplinares.
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4.6.4. Preparacao e implementagao do projeto

Apo6s a realizagao e analise dos dados do diagndstico e da escolha dos
participantes foi elaborada a planificagdo do projeto tendo em conta as

preocupacdes identificadas anteriormente.

Relativamente aos conteudos e matérias da disciplina de Educacéao
Visual que mais suscitaram o interesse dos alunos, a banda desenhada
foi automaticamente excluida uma vez que durante o primeiro periodo
letivo tinha sido efetuado um trabalho de banda desenhada com os
alunos. Deste modo, para o projeto ndo ser redundante ao nivel

curricular, decidiu-se excluir a banda desenhada.

No que respeita a fotografia, a escola ndo possui recursos materiais a
este nivel pelo que impossibilitaria a realizagdo de um projeto que
envolvesse essencialmente o recurso a mesma. Como refere a
literatura, os projetos devem ser adequados aos recursos materiais
disponiveis nas escolas para nao se correr o risco do projeto se tornar

inexequivel.

Em funcdo das contingéncias atras identificadas para a realizacdo do
projeto e de acordo com os interesses e preferéncias dos alunos optou-
se por considerar apenas a escultura e a pintura como possiveis areas

de exploragao a abordar na execugao do projeto.

4.6.5. Definigdo do tema/problema

O mar, a ria e a pesca, sobretudo do bacalhau fazem parte do
imaginario da regido. O concurso interescolar promovido pelo municipio
e cujo tema era o bacalhau foi o ponto de partida para a definicao do
tema do projeto. Durante as reunides semanais da Pratica de Ensino
Supervisionada | comecgou-se a debater o tema do bacalhau como uma

possibilidade para a realizacao do projeto e participagdo no concurso.

O mar, a pesca e o bacalhau estdo intrinsecamente ligados a esta
regido mas e a ria? A ria em tempos nao havia sido também um meio
de subsisténcia local, seja na pesca ou na alimentagdo dos campos
agricolas? Comecgaram a surgir algumas questdes que se consideram

pertinentes: Porque ndo explorar a ria em vez do mar? Porque nao
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explorar a fauna local em vez do bacalhau? Os alunos e a comunidade
em geral conhecem o bacalhau, mas sera que conhecem a fauna
existente na ria? A exploragdo de um tema que incida na fauna da ria
pode ser explorada em Educagao Visual? Pode-se relacionar com

outras disciplinas?

A fauna presente na ria comegou a definir-se como um tema bastante
pertinente porque tinha em consideragdo o que foi a arte de
subsisténcia da regido durante muitos anos e, ao mesmo tempo,
permitia as geragdes mais novas um contacto com o patrimoénio natural
e cultural local. Para além disso, possibilitava que a escola tivesse em
conta os conhecimentos e experiéncias destes alunos, através da
definicdo de um tema com o qual eles ja tiveram algum contacto ou
experiéncia ao longo das suas vidas. Assim, definiu-se como tema

deste projeto a designagéao: “Peixes Fora da Ria”.

Apos a definicdo do tema do projeto foi necessario enquadra-lo na
disciplina de Educacdo Visual. De forma a abranger os interesses e
motivagdes de um maior numero de participantes, optou-se pela
inclusdo das duas matérias identificadas pelos alunos: a escultura e a
pintura. Tratando-se de técnicas que exigem um numero significativo de
recursos materiais e financeiros, o projeto deveria ir ao encontro da
realidade socioeconémico local e dos recursos disponiveis na escola.
Deste modo, para a sua exequibilidade, pensou-se em tecnologias de
baixo custo sem exigir, no entanto, demasiado esforgo financeiro a
escola e aos agregados familiares. A tecnologia adotada para a
representacao das figuras foi a técnica do papier maché que, para além
do baixo custo de utilizagdo, permite ainda trabalhar com os alunos a
consciéncia ambiental ao nivel da reciclagem de materiais. Assim, este
trabalho consiste na representagdo tridimensional da fauna (peixes)
presente na Ria de Aveiro através da técnica de modelagem em papier

maché.
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4.6.6. Definicao dos objetivos do projeto

A definicao dos objetivos refletiu, por um lado, o diagndstico da situacao
realizado através do inquérito aos alunos, da observagao de aulas e dos
didlogos estabelecidos com os alunos durante a Pratica de Ensino
Supervisionada | e, por outro lado os préprios objetivos do estudo de
investigagdo. Ou seja, o projeto foi delimitado em fungcdo dos
conhecimentos, interesses e motivagcbes dos alunos ao nivel da
disciplina e também de forma a poder responder a questao orientadora
desta investigacdo. Deste modo, com a realizagdo deste projeto

pretende-se:

Promover experiéncias de aprendizagem ativas, praticas e motivadoras

para os alunos;

Perceber se a pratica de ensino através de projetos consegue estimular
e desenvolver a motivagado dos alunos para a disciplina de Educagao

Visual;

Aproximar a escola a vida tendo em conta os conhecimentos,

experiéncias e interesses dos alunos;

Materializar todo o processo realizado através de uma representagao

tridimensional;

Promover a interdisciplinaridade.

4.6.7. Determinagao dos recursos necessarios

Para a consecugdo dos objetivos estabelecidos anteriormente foram
determinados os recursos necessarios durante a concretizagdo do
projeto. Os recursos utilizados incidiram essencialmente em materiais
reciclados e de baixo custo. Ficou deliberado nas reunides de estagio
que parte dos materiais seria trazida e ou adquirida pelos alunos e

outros fornecidos pela prépria escola ou pelo professor.

Materiais solicitados aos alunos:
Lapis de grafite;

Papel cavalinho A4;
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Cartao usado e ou Papel vegetal (70x100);
Jornais usados;

Pincel velho;

Pincéis de pintura (varios tamanhos);
Tesoura;

Recipiente;

Pano de limpeza velho.

Materiais fornecidos pela escola:
Cola branca;
Papel de seda;

Tintas de varias cores.

Materiais fornecidos pelo professor:
Arame;
Alicates;

Secador.

4.6.8. Planificacao da ag¢ao e horizonte do projeto

Foi elaborado um cronograma de atividades (ver anexo lIl), onde se
estabeleceram as vérias fases do projeto e respetivos tempos de
realizagdo. A primeira planificacdo tinha um tempo de duragdo que
abrangia o segundo periodo letivo de aulas. Contudo, a medida que o
projeto se ia desenvolvendo e as tarefas se tornavam cada vez mais
complexas, houve necessidade de ajustar tempos e atividades de modo
a que no final se conseguissem cumprir 0s objetivos estabelecidos.
Contudo, existiu sempre a preocupag¢ao de nao se eliminarem etapas,
apenas reajustamentos nas tarefas propostas e nos tempos de

execucgao.

O horizonte temporal do projeto, que inicialmente tinha sido previsto
para o segundo periodo de aulas, acabou por se prolongar até ao final
do ano letivo. Este facto deveu-se a alguns constrangimentos materiais,
mas essencialmente por se pretender que todos os alunos pudessem
terminar o projeto e consequentemente desenvolvessem as

competéncias previstas no curriculo e na planificagdo anual da escola.
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Assim, durante o desenvolvimento do projeto, procurou-se respeitar e
considerar os diferentes ritmos de aprendizagem dos alunos sem, no
entanto, prejudicar os alunos mais adiantados e que revelavam maior
destreza na realizagdo das tarefas propostas. Aos alunos mais
adiantados foi solicitado que ajudassem os colegas, estimulando e
promovendo o espirito de equipa e entreajuda entre os proprios alunos
(praticas colaborativas). Para reforgar a possibilidade dos alunos com
menor destreza conseguirem realizar com sucesso o projeto, em virtude
das limitagcbes horarias da disciplina de Educacado Visual, foram
promovidas algumas aulas extracurriculares de caracter n&o obrigatdrio
onde os alunos, acompanhados pelo professor, podiam desenvolver o

seu trabalho.

4.6.9. Execugao e avaliagao do projeto

A realizacao do projeto “Peixes Fora da Ria” englobou um conjunto de
atividades que culminavam na representacdo tridimensional de um
peixe presente na ria de Aveiro com aproximadamente um metro. A

execucao do projeto dividiu-se em 7 etapas:
1) Apresentacao do projeto e dos seus objetivos;
2) Visualizacao e analise critica de um filme documentario;
3) Pesquisa cientifica do objeto de estudo;
4) Representacdo bidimensional do peixe;
5) Modelagem tridimensional através da técnica do papier maché;
6) Pintura;
7) Exposicéo coletiva dos trabalhos.

Durante a realizacdo do projeto o investigador, que era ao mesmo
tempo professor, procurou auxiliar, orientar e ajudar os alunos a
ultrapassar as dificuldades sempre que fosse necessario, interferindo o
menos possivel nas escolhas e decisbes tomadas pelos alunos,
tomando como validas todas as opgdes e alternativas sugeridas pelos

préoprios a medida que o projeto se ia desenrolando. Desse modo,
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estimulava-se a criatividade dos alunos e o espirito critico. A professora
cooperante e os colegas de estagio, durante o desenvolvimento do
projeto, passaram de observadores nao participantes a observadores
participantes, sempre que se justificava, ou seja, sempre que mais do
que um aluno solicitava ao mesmo tempo ajuda, a professora
cooperante e os colegas de estagio ajudavam os alunos a ultrapassar

as suas dificuldades.

A avaliagao do projeto foi essencialmente formativa e “multicriteriosa”. O
mais importante ndo era a qualidade do produto final mas sim a
qualidade das aprendizagens, por isso, optou-se por avaliar
continuamente o processo de apropriagdo dos conhecimentos
transversal a todo o projeto desde a concecéo até ao produto final. As
evidéncias foram recolhidas através da observacao direta dos registos
visuais, das atitudes e comportamentos dos alunos. Para além disso, os
alunos constituiram um portfélio onde constavam as varias etapas do
projeto. O portfolio era constituido pelo relatério critico ao filme “lixo
extraordinario” de Vik Muniz; pela ficha de pesquisa cientifica; pela
representacdo bidimensional e tridimensional do peixe. Assim, o
portfolio, para além de um importante instrumento de avaliagao, que
permite ao professor avaliar a qualidade das aprendizagens dos alunos,
também permite que os ultimos, possam refletir e aprender com o
portfélio, identificando e analisando os erros cometidos de forma a

ultrapassa-los no futuro.

4.6.10. Apresentagao dos resultados

A ultima etapa do projeto culminava com a apresentagao dos resultados
a comunidade. No caso especifico deste projeto os resultados seriam a
apresentacao coletiva dos peixes através de uma instalagao no atrio da
escola durante a semana aberta. O projeto de intervengao artistica
realizado no ambito da Educacéo Visual era composto por esculturas
em papier maché com aproximadamente um metro cada e pretendia dar
a conhecer a comunidade parte da fauna presente na Ria de Aveiro. A
informacéao foi transmitida através da representacao tridimensional do

peixe e de informacio escrita complementar, nomeadamente, o nome
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vulgar e cientifico do peixe, que emergiu da pesquisa efetuada pelos

alunos durante a realizagdo do projeto.

Para além desta exposicdo, estava prevista a realizacdo de outra
exposicdo com os trabalhos dos alunos no museu do concelho. No
entanto, por uma questdo de programagao do museu nao foi possivel

efetuar a exposigéo (anexo VI).

4.7. Andlise e discussao dos dados

Os dados foram sendo analisados continuamente ao longo do
desenvolvimento do projeto. A fase inicial e diagndstica, efetuada
durante a Pratica de Ensino Supervisionada |, possibilitou o
conhecimento da situacdo pedagdgica e a adequacgao do projeto face a
realidade dos alunos. Esse conhecimento contribuiu de forma positiva
para a adequacdo do projeto aos conhecimentos, interesses e

motivacées dos alunos.

Como referido anteriormente, a execugao do projeto dividiu-se em sete
etapas organizadas de forma sequencial tendo em vista a
representagdo de uma figura tridimensional através da técnica de
modelagem do papier maché. Em seguida serdo analisados e discutidos

os dados que emergiram da execucédo do projeto.

4.7.1. Apresentagao do projeto e dos seus objetivos

A primeira etapa do projeto consistiu na apresentacdo do
tema/problema e dos objetivos orientadores de toda a atividade aos
alunos. O tema “Peixes Fora da Ria” e os objetivos do projeto foram
apresentados & medida que visualizdvamos um video que mostrava a
construcdo do que se lhes estava a ser pedido. O espanto era geral e
os comentarios sucediam-se: “Oh professor acha mesmo que nods
conseguimos fazer isto!”; “Alguma vez nés conseguimos fazer isto,
nunca!”. Os alunos mostravam-se empolgados e motivados com o que
viam mas ao mesmo tempo nao tinham confianca nas suas
capacidades. Procurou-se tranquilizar os alunos e mostrar-lhes que

apesar da complexidade das tarefas o mais importante eram as
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aprendizagens decorrentes do processo e nao a “perfei¢do” do produto
final. Procurou-se estimular os alunos dizendo-lhes que, a partir daquele
momento, eles seriam artistas em processo de aprendizagem e néao
apenas alunos que vinham para as aulas aprender o que o professor
Ihes queria ensinar naquele dia. A partir de hoje a sala de aula passaria

a ser um atelié de criagao artistica onde os alunos sao artistas.

Apos a definicdo do tema e dos objetivos do projeto foi entregue aos
alunos o cronograma de trabalho (ver anexo Il) onde constava toda a
planificacdo das atividades, materiais necessarios € momentos de
avaliacdo. O objetivo foi discutir com os alunos todos os pontos do
cronograma para que nao restassem duvidas quanto as tarefas a
desempenhar, aos tempos previstos e aos materiais necessarios para

cada aula.

Com esta etapa pretendia-se que os alunos desenvolvessem as

seguintes competéncias:
e Adquirir conceitos;
o Reflexdo sobre a tematica do projeto;

e Compreensdo dos objetivos gerais do projeto e identificar o

papel individual de cada um para a concretizacdo do mesmo;
e Desenvolver a autonomia;

e Utilizar as tecnologias de informagdo e comunicagao na pratica

artistica;
Pb&de-se aferir no final da primeira etapa do projeto duas situagoes:

1) Mostrar aos alunos através de imagens ou videos aquilo que se lhes
pede para realizar torna mais facil a compreensao do que se pretende
e, ao mesmo tempo, estimular a motivagao e o interesse em realizar o
trabalho por visualizarem de imediato um produto final semelhante ao

que terdo de apresentar no final do projeto.

2) A realizacdo de tarefas complexas desperta nos alunos sentimentos
antagonicos, em primeira instancia surge o medo de falhar e a falta de

confianga nas suas capacidades, posteriormente, surge a vontade de se
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quererem superar e mostrar que sao capazes de realizar o trabalho.
Pode-se dizer que os alunos, apesar do receio inicial, gostam de tarefas

complexas que desafiem os seus limites.

4.7.2. Visualizagao e andlise critica de um filme

documentario

Como forma de enquadramento do projeto “Peixes Fora da Ria” a
segunda etapa consistiu na visualizagcdo do filme documentario: “Lixo
Extraordinario” de Vik Muniz. O filme tem uma forte carga emocional,
uma vez que, para além da vertente artistica, retrata as condigcbes sub-
humanas em que vivem e trabalham os “catadores de material
reciclavel” da maior lixeira do Rio de Janeiro e do planeta. Com a
visualizagdo deste filme pretendia-se que os alunos pudessem ter
contacto com obras de arte realizadas a partir de desperdicios de
materiais considerados como lixo, entendendo que a arte pode ter um
papel fundamental na sociedade através da melhoria da qualidade do

mundo em que vivemos.

O filme durou aproximadamente uma hora e trinta minutos, ou seja, uma
aula completa de Educacéo Visual. No final do filme e como trabalho de
casa foi solicitado aos alunos a realizagdo de um texto de analise critica
ao filme “Lixo Extraordinario” tal como previsto no cronograma entregue

anteriormente.

Com a visualizacdo deste filme pretendia-se que os alunos

desenvolvessem as seguintes competéncias:
e Adquirir conceitos;

o Reconhecer a importancia das artes visuais como valor cultural

indispensavel ao desenvolvimento do ser humano;

e Perceber o valor das artes nas varias culturas e sociedades e no

dia-a-dia das pessoas;

e Reconhecer e dar valor a formas artisticas de diferentes

culturas, identificando o universal e o particular;
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e Desenvolver o sentido de apreciagdo estética e artistica do
mundo recorrendo a referéncias e a experiéncias no ambito das

Artes Visuais;

e Analisar criticamente os valores de consumo veiculados nas

mensagens visuais;
e Conhecer os conceitos e terminologias das Artes Visuais.

Durante a visualizacdo do filme a observacdo das evidéncias ocorreu
essencialmente através de uma observacdo nao-participante,
procurando recolher o maximo de informagdes durante o filme. Contudo,
sempre se justificava procurou-se enfatizar determinadas situacoes
através de comentarios efetuados durante a reproducao do filme. Deste
modo, os alunos puderam adquirir alguns conceitos e terminologias das
artes visuais e, ainda, alguns valores por detrds das mensagens visuais

a medida que visualizavam o filme.

Durante o filme verificou-se duas atitudes completamente distintas por

parte dos alunos:

1) A primeira revelou que a maioria dos alunos nao tinha maturidade
suficiente para perceber o alcance do filme, demonstrando uma
completa falta de sensibilidade face as problematicas sociais
evidenciadas durante a primeira parte do documentario. Os alunos
tinham dificuldade em concentra-se durante esta parte do filme e ouvia-

se essencialmente os seguintes comentarios: “Oh professor que seca”.

2) Na segunda parte do filme a atitude dos alunos alterou-se
completamente. Quando o filme incidiu essencialmente na concecgéo
artistica, os alunos mostraram-se bastante entusiasmados. O processo
de construcéo e a visualizagao final das obras de arte criadas a partir
dos retratos dos catadores de lixo e concretizadas com o material
recolhido na lixeira foram a Unica coisa que verdadeiramente os
conseguiu motivar durante o filme. Deste modo, mais uma vez, se
verifica a importancia que a imagem no ensino das artes visuais assume

na motivagao dos alunos.

Deste modo, face as evidéncias recolhidas durante o visionamento do

filme considera-se que, em virtude da idade e maturidade dos alunos,
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dever-se-ia ter apresentado apenas, excertos do filme, dando énfase

especialmente a atividade artistica.

Relativamente ao relatério de analise critica do filme, apenas trés dos
vinte e oito participantes envolvidos no estudo entregaram o relatério na
aula seguinte. Mesmo contando para avaliagdo os alunos néao
realizaram a tarefa pedida, como trabalho de casa, ficando muito aquém
do esperado quando se lhes exigia apenas um comentario pessoal ao

filme que tinham acabado de visualizar.

Sem querer fazer qualquer tipo de extrapolacdo dos dados mas
refletindo sobre o que foi a Pratica Pedagdgica de Ensino
supervisionada |, a maioria dos alunos n&o apresentam habitos de
trabalho em casa relativamente a disciplina de Educagao Visual,
limitando-se a desempenhar o seu papel dentro da sala de aula.
Quando muitas vezes confrontados sobre o porqué da nao realizagao
dos trabalhos pedidos para casa durante PESI as respostas acabavam
por ser semelhantes: “tinhamos trabalhos de outras disciplinas!”. O que
se pode inferir € que parte dos alunos ndo acha importante a disciplina
de Educacao Visual para a sua vida futura tal como evidéncia o
inquérito inicial efetuado (tabela 13), e/ou, porque na sua opinido, nao
necessitam de se esforcar demasiado para obter uma nota positiva a
disciplina. A julgar pelos dados que emergem do questionario ndo me
parece que a falta de habitos de trabalho em casa no que se refere a
disciplina de Educacéo Visual se deva a falta de motivagao quer para a
disciplina quer para as atividades propostas, uma vez que o inquérito
diagnéstico revela que os participantes revelam estar motivados para a
disciplina e que uma das suas matérias preferidas de trabalho em
Educacdo Visual é a Banda Desenhada que como anteriormente
referido tinha sido lecionada em PESI. Talvez por isso, e levando em
conta a experiéncia verificada em PESI, tivesse sido mais benéfico para
a aprendizagem a promogdo de um debate sobre o filme na aula
seguinte, onde todos teriam a oportunidade de partilhar as suas
impressdes e opinides acerca do que viram e ouviram durante o filme,
promovendo uma aprendizagem conjunta, onde todos poderiam

aprender com todos.
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4.7.3. Pesquisa cientifica do objeto de estudo

Promover projetos de pesquisa em artes faz parte das experiéncias de
aprendizagem previstas no Curriculo Nacional do Ensino Basico. Para
além disso, o CNEB prevé a transferéncia de saberes entre disciplinas
como uma pratica de ensino que os alunos devem experienciar durante
a sua formacdo, ou seja, os alunos devem realizar projetos que
promovam a interdisciplinaridade permitindo deste modo a transferéncia

de saberes.

A terceira etapa do projeto consistia na pesquisa cientifica do peixe com
que cada um dos alunos iria trabalhar dali em diante. Esta etapa
assumia-se como uma etapa fundamental no desenvolvimento do
projeto. Uma pesquisa incorreta e deficiente poderia colocar em causa

todo o processo seguinte.

Para n&o se correr o risco dos alunos poderem escolher o0 mesmo peixe
ou peixes que nao estivessem presentes na Ria de Aveiro, optou-se
pela realizacado de um sorteio onde constava uma consideravel amostra
piscicola presente na ria. Cada aluno retirou um papel que no seu
interior indicava o nome vulgar do peixe que iam trabalhar no futuro.
Como a sala de aula nao dispée de computadores, levou-se para a sala
de aula o livro “Os peixes da Ria de Aveiro, Autor: José Ed.Rebelo,
Ldcia Pombo” para que de imediato os alunos pudessem saciar a sua
curiosidade, que diga-se era muita, querendo consultar todos o livro ao
mesmo tempo! Apesar da agitacdo, a atitude dos alunos demonstrava
curiosidade, entusiamo e motivagdo pela agcdo que se estava a
desenvolver. Alguns alunos, depois de consultar o livro, pediram
permissdo para trocar o0 seu peixe com outro colega. Foi dada
permissdo aos alunos para trocarem desde que todas as partes
interessadas estivessem de acordo, apenas tinham de assinalar na

ficha criada para o efeito a respetiva troca (ver anexo lll).

O proximo passo seria comecgar a pesquisa da informacao acerca do
peixe, fotografias, desenho cientifico, nome cientifico entre outras
informacdes relevantes que ajudassem a caracterizar e conhecer
melhor o objeto de estudo. Para ajudar a sintetizar a informacao foi
entregue aos alunos uma ficha de trabalho para preencher apenas no

final da pesquisa, onde deveria constar apenas a informacéo filtrada, o

FIGURA 1 - PESQUISA
CIENTIFICA 1
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FIGURA 2 - PESQUISA
CIENTIFICA 2
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FIGURA 3 - PESQUISA desenho cientifico e a bibliografia consultada (ver anexo V). Esta etapa
CIENTIFICA 3

decorreu num misto de trabalho na aula e em casa. Procurou-se

e e _ durante as aulas auxiliar os alunos na pesquisa da informagao,

incentivando-os a consultar mais do que uma fonte de informacao de
modo a poderem fazer cruzamento e confrontagcao de dados. Para além
disso, foi pedido aos alunos que solicitassem ajuda ao professor de
Ciéncias Naturais de modo a validar cientificamente a pesquisa
efetuada e a promover um intercambio de saberes entre as artes e as

ciéncias naturais.

e B Com esta etapa pretendia-se que os alunos desenvolvessem as

seguintes competéncias:
e Adquirir conceitos;

e Reconhecer a importancia do espago natural e construido,

publico e privado;

e Conhecer o patriménio artistico, cultural e natural da sua regiao,
como um valor da afirmacao da identidade nacional e encarar a

sua preservagao como um dever civico;
o Compreender o fendmeno artistico numa perspetiva cientifica;
e Aplicar os conhecimentos em novas situagoes;

e Selecionar, analisar e tratar a informagdo em funcdo do

problema;

o Desenvolver o sentido de apreciagao estética através da analise

dos desenhos cientificos e fotografias pesquisados.

Este processo foi mais longo do que inicialmente se estava a espera por
diversas razbes. A falta de equipamentos na sala foi um dos
constrangimentos identificados, existindo apenas um computador
disponivel na sala para vinte e oito alunos. O livro requisitado na
biblioteca também nado conseguia por si sé resolver o problema.
Existiam demasiados alunos para tdo pouco recursos materiais. Foi-se
tentando incentivar os alunos a continuar a pesquisa em casa para fazer
face a falta de condi¢cbes na sala de aula. Os alunos tentavam em casa

efetuar a pesquisa e posteriormente, na aula, o professor verificava os
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dados recolhidos e fazia os respetivos comentarios. Contudo, todo este
processo demorou imenso tempo contribuindo em parte para o
prolongar do tempo de execugdo do projeto. Para além dos
constrangimentos materiais, o professor da disciplina de Ciéncias
Naturais também nao se mostrou muito disponivel em colaborar e
auxiliar os alunos na pesquisa e validacao dos dados. “O professor
disse que nao quer saber disso!”; “Falei com o professor, ele diz que
essa matéria ndo é para nos!”. Este foi outro constrangimento para
exequibilidade do projeto. Por um lado, os conteudos curriculares sao
seguidos a risca, por outro, desvaloriza-se a transferéncia de saberes, a
articulagdo entre disciplinas e a possibilidade dos alunos adquirirem
conhecimentos para além dos estipulados no curriculo. Toda a esséncia
do que se entende por projetos em sala de aula perde-se quando o
ensino privilegia os conteudos em si mesmos e ndo as aprendizagens
dos alunos. No entanto, as finalidades da pesquisa ndo se perderam
com esta limitacdo, adequando-se a estratégia de modo a que os

alunos no final conseguissem desenvolver as competéncias previstas.

No final desta etapa notou-se que uma grande maioria dos alunos
revela dificuldade em trabalhar autonomamente, necessitando
constantemente de acompanhamento e incentivo por parte do professor
para a realizacdo da pesquisa. Para além disso, ao realizar a pesquisa
tém uma tendéncia para se fixarem na primeira informagao obtida,

tendo dificuldade em efetuar cruzamento de dados e de fontes.
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4.7.4. Representacao bidimensional do peixe

A representacdo bidimensional do peixe tinha como objetivo a
exploracao do desenho. Esta etapa permitia que os alunos, através da
andlise do desenho cientifico  pesquisado  anteriormente,
desenvolvessem o desenho de observacgao através de um exercicio de
ampliacdo. O exercicio proposto ndo era uma novidade para os
participantes uma vez que, pelo menos durante a Pratica de Ensino
Supervisionada |, ja haviam efetuado um exercicio semelhante com a
professora cooperante. No entanto, a inclusdo deste exercicio no
projeto pretendia, para além da exploragdo do desenho de observacao,
dar algum sentido pratico e util a esta atividade. Assim, depois de
terminada a pesquisa foi solicitado aos alunos que fizessem a
impressdo do desenho cientifico do peixe (maximo 10 cm) em casa e
que o ftrouxessem para a aula. Os alunos, acompanhados pelo
professor, colaram a imagem impressa trazida de casa no centro de
uma folha A4 e desenharam um quadrado (com o auxilio da régua), de
10 cm por 10 cm sobreposto ao desenho cientifico do peixe (o quadrado
abarcava a totalidade do peixe). Em seguida dividiram o quadrado em
25 quadrados (2 cm cada). O proximo passo seria a ampliagdo do
desenho no cartdo que tinha sido solicitado na apresentacao do projeto.
Para isso, tiveram de desenhar um quadrado de 80 cm por 80 cm e
dividi-lo em 25 quadrados (16 cm cada). Os alunos fizeram a ampliacéao
do desenho cientifico para um tamanho oito vezes superior ao que tinha
e que serviria de suporte a proxima etapa do projeto. Por ultimo, tiveram
de recortar o desenho de forma a ficar apenas a silhueta do peixe, isto

€, com a sua representacao bidimensional.
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FIGURA 7 - REPRESENTACAO BIDIMENSIONAL 1

FIGURA 8 - REPRESENTAGCAO BIDIMENSIONAL 2

Durante o acompanhamento a realizagao desta tarefa, p6de-se verificar

que uma grande parte dos alunos ainda demonstrava muita dificuldade
na correta utilizagao da régua e do esquadro, e, consequentemente na
construcdo da forma geométrica. Este facto de todo inesperado
contribuiu para o prolongamento do tempo de execugdo previsto. O
atraso na realizacdo da atividade deveu-se essencialmente a dificuldade
e fraca autonomia evidenciada por alguns alunos na realizagao do

exercicio, exigindo ao professor um acompanhamento exaustivo a



FIGURA 9 — INICIO DA
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esses alunos, procurando motiva-los e ajuda-los a ultrapassar as suas
dificuldades. Para além disso, na primeira aula desta etapa, uma parte
dos alunos néao tinha trazido o desenho cientifico impresso e outros
trouxeram o desenho impresso sem as medidas indicadas, sendo
necessario pesquisar novamente as imagens na aula e posteriormente
imprimi-las na reprografia da escola. Apesar dos atrasos e sem colocar
em causa a realizagdo do projeto, optou-se por esperar que a maioria
dos alunos conseguisse realizar a totalidade do exercicio proposto
salvaguardando deste modo que todos os alunos pudessem

desenvolver as competéncias previstas.

4.7.5. Modelagem através da técnica do papier maché

Nesta etapa pode-se dizer que residia parte da esséncia deste projeto.
Procurava-se perceber se a realizagao de tarefas complexas que iam ao
encontro das matérias preferidas dos alunos (escultura) poderiam

despoletar o entusiamo e a motivagao dos mesmos.

Antes de se iniciar o trabalho escultérico e de transformar a sala de aula
num “enorme” atelié de criacdo artistica composto por “vinte e oito
artistas” efetuou-se uma pequena introducdo acerca da técnica do
papier maché e da importancia da modelagem no desenvolvimento

humano.

Com esta etapa pretendia-se que os alunos desenvolvessem

competéncias ao nivel da produgio-criagdo de moda a:

e Compreender e utilizar diferentes modos de dar forma baseados

na observacao das criacdes da natureza e do homem;
o Participar ativamente no processo de producgéo artistica;

e Realizar producbes plasticas usando os elementos da

comunicacgao e da forma visual;

o Usar diferentes tecnologias da imagem na realizagao plastica;
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e Cumprir normas democraticamente estabelecidas para o
trabalho de grupo, gerir materiais e equipamentos coletivos,
partilhar espagos de trabalho e ser capaz de avaliar esses

procedimentos.

Durante esta etapa do projeto os alunos realizaram uma representagao
plastica tridimensional através da modelagem de papier maché. Para a

sua realizagao os alunos efetuaram os seguintes procedimentos:

1) Criacdo da forma tridimensional do peixe através de jornal

amachucado e tiras de jornal humedecidas em cola branca;

2) Criagao da boca do peixe utilizando de jornal amachucado e

tiras de jornal humedecidas em cola branca;
3) Colocagao das barbatanas com recurso a arame e fita de papel,;
4) Criacao dos dentes e olhos do peixe;
5) Revestimento de toda a forma com papel de seda.

Dos primeiros registos efetuados durante esta etapa surge a falta de
competéncias demonstrada pelos alunos ao nivel da partilha do espaco,
dos materiais e equipamentos comuns. Durante a realizacdo de um
projeto, esta é uma das competéncias essenciais que os alunos devem
desenvolver. Em todas as aulas ficou estabelecido um determinado
tempo para a arrumacéo e limpeza do espago que estaria a cargo dos
alunos. No entanto, na fase inicial, esta tarefa revelou-se complicada,
existia uma grande resisténcia no que a limpeza do espaco dizia
respeito. Em muitas ocasides os alunos ficaram retidos durante o
intervalo até a sala estar devidamente limpa e organizada. Os discentes
preferiam ficar o intervalo inteiro dentro da sala do que arrumar e/ou
limpar aquilo que o colega tinha feito. Contudo, a medida que a
motivagao pelo projeto ia aumentando, este problema deixou de o ser. A
meio da etapa ja os alunos, apods indicagdo do professor, se
organizavam entre eles para deixar o espago minimamente limpo e
organizado para a aula que se seguiria. Sem duvida que a este respeito
os alunos ganharam maior maturidade e espirito de entre ajuda tal

como mostra a figura 13.

FIGURA 10 - MODELAGEM
TRIDIMENSIONAL 1

FIGURA 11 - MODELAGEM
TRIDIMENSIONAL 2

FIGURA 12 - MODELAGEM
TRIDIMENSIONAL 3
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FIGURA 13 — PROCESSO DE SECAGEM DA COLA BRANCA

Durante a modelagem, o projeto ganhou um novo impulso a todos os

niveis. No que se refere aos tempos de realizagdo previstos para a
conclusdo desta etapa houve necessidade de reajusta-los. Muitos
alunos, nesta idade, ainda revelam pouca destreza existindo, por isso,

necessidade de prolongar o tempo de execuc¢ao da atividade.

FIGURA 14 — CRIACAO DAS BARBATANAS DO PEIXE

i -

W

A medida que a representagdo tridimensional ganhava forma o

entusiasmo e a motivagdo dos alunos pelo projeto aumentava
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gradualmente. Talvez tenha sido nesta etapa que os alunos ganharam
consciéncia de que eram verdadeiramente capazes de realizar algo
semelhante ao que tinham visualizado aquando da apresentacdo do
projeto. As evidéncias recolhidas mostravam uma nova atitude por parte
dos alunos, mais empenhados em aprender e realizar as tarefas
propostas. Nesta fase, ja ndo havia a necessidade de estimular os
alunos para trabalhar, pelo contrario, existia da parte deles uma enorme
vontade em aprender e realizar corretamente aquilo que se lhes estava
a pedir. Comecaram entdo a surgir duvidas e questdes quase sempre
ao nivel técnico em todas as aulas: “Oh professor como é que eu faco
isto? Oh Professor posso utilizar a silhueta do peixe como no Art Atack?
Oh professor explique-me eu nao sei! O professor nunca vem aqui, esta
sempre a ajudar os outros, oh professor venha ca!”. Por isso mesmo, a
professora cooperante, apds constatar o nivel de empenho e motivagao
dos alunos nas aulas, permitiu que o projeto que deveria ser realizado
durante o segundo periodo fosse alargado até ao terceiro periodo e

mais concretamente até ao final do ano.

FIGURA 15 — BARBATANAS ZONA DORSAL

Outra situacdo que pode ajudar a compreender melhor o entusiasmo e
a motivacao dos alunos foi o trabalho realizado fora do periodo letivo de

aulas. Uma boa parte dos alunos foi para a escola durante tardes



FIGURA 16 - MODELAGEM
TRIDIMENSIONAL EM PAPEL DE
JORNAL

FIGURA 17 — AVALIAGAO
INTERMEDIA DA MODELAGEM
TRIDIMENSIONAL EM PAPEL DE
JORNAL
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inteiras trabalhar voluntariamente no desenvolvimento do projeto. Pode-
se dizer inclusivamente que na segunda-feira de Carnaval houve alunos

que foram para a escola trabalhar no projeto.

No entanto, apesar do trabalho se ter expandido para além do horario
letivo previsto, houve a necessidade de adaptar a planificacdo e as
tarefas em funcao do tempo disponivel para a sua concretizagdo sem
comprometer a esséncia do projeto. Apenas para dar um exemplo,
houve necessidade de eliminar uma fase desta etapa que néao
acrescentaria nada de novo ao processo de construgcdo do
conhecimento, restringindo-se apenas ao nivel estético. Eliminou-se por
isso, a forma do peixe com a boca aberta para que o projeto fosse
realizavel dentro do tempo disponivel. Abdicou-se da estética visual em
prol do todo, passando a totalidade das representacbes a figurar de

boca fechada.

O elevado numero de alunos por turma e a reduzida carga horaria da
disciplina representaram constrangimentos nesta fase do projeto. Torna-
se muito complicado e desgastante, sobretudo quando se realizam
atividades de atelié, trabalhar com tantos alunos ao mesmo tempo. As
solicitacbes sao tantas e o tempo de aula é tdo escasso que é quase
humanamente impossivel acompanhar corretamente tantos alunos. “Oh
professor venha ca.”; “Oh professor pode vir aqui?”; “O professor disse
que ja vinha e nunca mais!”. Precisamente por este tipo de
constrangimento a dada altura e verificando a impossibilidade de poder
acompanhar corretamente todos os alunos, os colegas de estagio e a
professora cooperante tornaram-se eles préprios observadores
participantes procurando auxiliar-me no acompanhamento aos alunos.
Seria por isso, interessante e tendo em conta que normalmente a turma
estd a cargo de apenas um professor que, em Educacado Visual, se

pudesse trabalhar com metade da turma de cada vez.

Para terminar, pode-se dizer que os resultados desta etapa do projeto
superaram largamente todas as expetativas quer ao nivel da motivacéo
e empenho dos alunos quer ao nivel da qualidade do produto “final”.
Assim, pode-se corroborar a ideia defendida por Abrantes (1994) de que
os alunos quando estdo motivados para aprender utilizam mais

estratégias cognitivas e metacognitivas de modo a ultrapassar tarefas e
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situagbes mais complexas, envolvem-se mais nas atividades escolares FIGURA 18 — AVALIACAO FINAL
DA MODELAGEM
e consequentemente aprendem melhor. TRIDIMENSIONAL

FIGURA 19 - MODELAGEM TRIDIMENSIONAL FINAL COM PAPEL DE SEDA 1

FIGURA 20 - MODELAGEM TRIDIMENSIONAL FINAL COM PAPEL DE SEDA 2




FIGURA 21 — PINTURA DA COR
BASE DO PEIXE

FIGURA 22 — PINTURA SEGUNDA
COR

" .M;‘z' . :

FIGURA 23 — APONTAMENTOS
DE COR E TEXTURA 1
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4.7.6. Pintura

Nesta etapa pretendia-se que os alunos fizessem uma reinterpretacao
individual do peixe através da utilizagao da cor como meio de expressao
individual e artistica. Para esta etapa estava prevista também uma aula
sobre cor dada pela professora de Ciéncias Fisicas e Quimicas. Desta
forma, para além da cor artistica, os alunos teriam conhecimento da
forma como a cor é percecionada pelos nossos olhos.

Para esta etapa procurou-se que os alunos desenvolvessem

competéncias de modo a:

e Promover, através da experimentacdo plastica, a arte como

expressao do sentimento e do conhecimento;
e Participar ativamente no processo de producéo artistica;

e Cumprir normas democraticamente estabelecidas para o
trabalho de grupo, gerir materiais e equipamentos coletivos,
partilhar espacos de trabalho e ser capaz de avaliar esses

procedimentos.

e Aplicar os valores cromaticos nas suas experimentacdes

plasticas;

e Perceber os mecanismos percetivos da luz/cor, sintese aditiva e

subtrativa, contraste e harmonia e suas implica¢des funcionais.

Precisamente porque se pretendia que os alunos desenvolvessem
competéncias ao nivel da criatividade procurou-se interferir o menos
possivel na realizacdo desta tarefa de modo a que a cor e textura do
peixe refletisse ao maximo a individualidade de cada um dos
participantes. No entanto, para estimular a sua criatividade foram
selecionados e mostrados aos alunos alguns livros e imagens de

diversos peixes com 0s quais se poderiam relacionar.
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FIGURA 25 - APONTAMENTOS DE COR E TEXTURA 3

r

Nesta fase, a semelhanca da etapa anterior os alunos estavam bastante
motivados e entusiasmados. Por um lado, estavam contentes e
orgulhosos do seu trabalho de modelagem, por outro, a expressividade
que a pintura ia dando a figura, estimulava e motivava ainda mais os
alunos durante esta etapa. Creio que nesta etapa ainda existia uma
preocupacdo maior dos alunos em realizar o trabalho de forma mais
“perfeita” existindo da parte deles um enorme receio de falhar. Surgiram
novamente duvidas e questbes de natureza técnica durante as aulas
que ajudam a perceber o empenho e a vontade de aprender
demonstrada pelos alunos: “Oh professor de que cor é que eu pinto o
meu peixe?”; “Oh Professor como é que eu fagco a cor laranja?”;
“Professor veja la se esta bem assim?”; “Oh professor ajude-me”. Mas
revela também que os alunos precisam de realizar mais atividades do
género para aumentar a autoestima e conseguirem ser mais
espontaneos, auténomos e criativos. Notou-se que estdo demasiado

“agarrados” a opinido do professor.

FIGURA 24 — APONTAMENTOS
DE COR E TEXTURA 2




FIGURA 26 — REPRESENTACAO
TRIDIMENSIONAL FINAL 1

FIGURA 28 - REPRESENTAGCAO
TRIDIMENSIONAL FINAL 2

FIGURA 29 - REPRESENTAGCAO
TRIDIMENSIONAL FINAL 3
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FIGURA 27 — OBSERVAGCAO AO DESENVOLVIMENTO DOS TRABALHOS

Também no final desta etapa os resultados finais para o tempo util que
ainda restava para a conclusao do projeto foram muito gratificantes. Os
alunos empenharam-se na realizagdo do que lhes era solicitado e por
mais do que uma ocasido voltaram a realizar trabalho fora do horario
letivo. Houve aulas inclusivamente em que no final os alunos vinham ter

comigo e perguntavam: “Oh professor amanha é para vir a tarde?”.

FIGURA 30 - REPRESENTACAO TRIDIMENSIONAL FINAL 4
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4.7.7. Exposicao coletiva dos trabalhos

A possivel exposicdo dos trabalhos no museu do concelho e a
consequente visibilidade que os trabalhos realizados teriam esteve
sempre no imaginario dos alunos durante a realizacdo do projeto.
Desde a apresentagdo do projeto até a sua conclusdo, os alunos
sempre manifestaram uma enorme satisfagao, entusiasmo e motivagao
relativamente a possibilidade de verem os seus trabalhos expostos a
toda a comunidade no museu do concelho. Esta evidéncia foi sendo
recolhida durante a realizacdo do projeto através de algumas
abordagens feitas pelos alunos: “Professor sempre vai haver
exposicao?”; “Professor quando é que vai ser a exposi¢cao?”; “Professor
0 meu trabalho também vai para a exposi¢cdo?”. Creio que parte do
empenho e motivagdo demonstrados na realizagado das tarefas também
se devia em parte a exposicdo. Os alunos queriam realizar um trabalho
melhor por este ter a possibilidade de ser visto e ndo apenas para ser
guardado dentro de um portfélio e arquivado. Os alunos, através da
exposicdo dos trabalhos, sentem-se recompensados pelo esforco

despendido durante a realizagéo do projeto.

FIGURA 33 - EXPOSIGAO DOS TRABALHOS NA ESCOLA 3

FIGURA 31 — EXPOSICAO DOS
TRABALHOS NA ESCOLA 1

FIGURA 32 - EXPOSIGAO DOS
TRABALHOS NA ESCOLA 2
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FIGURA 34 — NOME VULGAR E CIENTIFICO DOS PEIXES

A exposicao realizou-se na escola durante a semana aberta, entre os
dias 5 e 9 de Junho de 2012. Por questbes de programagao nao foi de
todo possivel realizar a exposicao no museu do concelho que estava

prevista ficar patente no museu durante toda a época estival (anexo VI).

4.7.8. Opinides dos alunos referentes ao projeto realizado

A presente analise diz respeito ao inquérito efetuado aos alunos no final
do projeto de modo a recolher as suas opinides e confronta-las com os
dados recolhidos pelo professor/investigador durante todo o processo

de investigacao.

O questionario era composto por oito questdes as quais os alunos
teriam de responder tendo em conta a seguinte escala: 1- Nao concordo
nada; 2- Ndo concordo; 3 — Indiferente; 4 — Concordo; 5 — Concordo
totalmente. Responderam a este questionario vinte e seis alunos porque
dois faltaram. As respostas ao questionario eram individuais, anénimas

e confidenciais.
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TABELA 19 - GOSTEI DE REALIZAR O PROJETO "PEIXES FORA DA RIA"
Frequéncia Percentagem

Indiferente 5 19,2

concordo 10 38,5

concordo totalmente 11 42,3

Total 26 100,0

Vinte e um dos participantes dizem concordar ou concordar totalmente
quando se lhes perguntou se tinham gostado de realizar o projeto
“Peixes Fora da Ria”. Apenas para cinco dos participantes foi indiferente
realizar este projeto. Cerca de 80% dos participantes dizem ter gostado

de realizar este projeto.

TABELA 20 - DURANTE A REALIZAGCAO DO PROJETO ESTAVA MAIS MOTIVADO(A)
PARA A EDUCAGAO VISUAL

Frequéncia Percentagem
Nao concordo 1 3,8
Indiferente 10 38,5
concordo 6 23,1
concordo totalmente 9 34,6
Total 26 100,0

Quinze dos participantes dizem concordar ou concordar totalmente que
estavam mais motivados para a disciplina de Educacéao Visual durante a
realizacao deste projeto. Dez dos participantes admitem que nao
estiveram mais ou menos motivados para a disciplina durante o projeto
e, apenas um participante, admitiu estar menos motivado para a
disciplina durante o desenvolvimento do projeto. Cerca de 60 % dos
inquiridos admitiu estar mais motivado para a disciplina durante a

realizacao deste projeto.
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TABELA 21 - DURANTE A REALIZAGCAO DO PROJETO EMPENHEI-ME MAIS NA
REALIZACAO DAS TAREFAS

Frequéncia Percentagem
N&o concordo nada 1 3,8
N&o concordo 1 3,8
Indiferente 7 26,9
concordo 9 34,6
concordo totalmente 8 30,8
Total 26 100,0

Dezassete dos inquiridos dizem concordar ou concordar totalmente que
se empenharam mais na realizacdo das tarefas. Sete dos inquiridos
admitem que n&o se empenharam mais ou menos na realizacao das
tarefas e, apenas dois inquiridos admitem nao se ter empenhado mais
na realizagdo das tarefas. Cerca de 65 % dos inquiridos admitiu estar
mais empenhado na realizacdo das tarefas propostas durante a

realizagao do projeto.

TABELA 22 - ACHEI AS ATIVIDADES PROPOSTAS MUITO DIFICEIS DE FAZER.

Frequéncia Percentagem
Nao concordo nada 5 19,2
Nao concordo 5 19,2
Indiferente 12 46,2
concordo 4 15,4
Total 26 100,0

Dez dos inquiridos dizem que ndo concordam nada ou ndao concordam
que as atividades propostas tenham sido demasiado dificeis de realizar.
Doze acham que foi indiferente e apenas quatro dos inquiridos
concordam que as atividades propostas foram dificeis de realizar.
Nenhum dos inquiridos concordou totalmente que tivessem sido

demasiado dificeis de concretizar.
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TABELA 23 - APRENDI MELHOR A MATERIA ATRAVES DESTE PROJETO

Frequéncia Percentagem
N&o concordo 2 7,7
Indiferente 13 50,0
concordo 2 7,7
concordo totalmente 9 34,6
Total 26 100,0

Onze dos inquiridos dizem concordar ou concordar totalmente que
aprenderam melhor a matéria através da realizagdo do projeto sendo
que nove dizem concordar totalmente. Treze acham indiferente e
apenas dois dos inquiridos ndo concordam que tivessem aprendido

melhor a matéria com a realizag&o do projeto.

TABELA 24 - GOSTAVA QUE A DISCIPLINA DE E.V. FOSSE ENSINADA ATRAVES DE
PROJETOS

Frequéncia Percentagem
Nao concordo nada 1 3.8
Nao concordo 2 7,7
Indiferente 9 34,6
concordo 7 26,9
concordo totalmente 7 26,9
Total 26 100,0

Catorze dos inquiridos dizem concordar ou concordar totalmente que a
disciplina de Educacao Visual fosse ministrada através de um ensino
por projetos. Para nove € indiferente a metodologia de ensino e
aprendizagem utilizada. Trés dos inquiridos ndo concordam ou nao
concordam nada que a disciplina fosse ensinada através de projetos.
Mais de 50% dos inquiridos admitem que a disciplina deveria ser

ensinada através de projetos.
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TABELA 25 - GOSTEI DO RESULTADO FINAL DO MEU TRABALHO

Frequéncia Percentagem
N&o concordo nada 1 3,8
Nao concordo 2 7,7
Indiferente 8 30,8
concordo 8 30,8
concordo totalmente 7 26,9
Total 26 100,0

Quinze dos inquiridos dizem-se satisfeitos relativamente ao resultado
final do seu trabalho. Oito consideram indiferente o resultado do seu
trabalho e apenas trés nao ficaram satisfeitos com o trabalho realizado.
Cerca de 55% dos inquiridos admitem ter ficado satisfeitos ou muito

satisfeitos com o resultado do seu trabalho.

TABELA 26 - GOSTEI DE FAZER UMA EXPOSICAO COM OS TRABALHOS DA TURMA

Frequéncia Percentagem
N&o concordo nada 1 3,8
Indiferente 9 34,6
concordo 8 30,8
concordo totalmente 8 30,8
Total 26 100,0

Dezasseis dos inquiridos dizem ter ficado satisfeitos pela realizacao de
uma exposigao dos trabalhos da turma. Nove consideram mostraram-se
indiferentes a realizagao da exposi¢cao e apenas um participante diz ndo
ter ficado satisfeito com a realizacdo da exposi¢ao. Cerca de 60% dos

inquiridos ficou satisfeito pela realizagao da exposicao.

A analise as respostas dos alunos vem confirmar os dados recolhidos
através das observacgdes realizadas durante as aulas. A grande maioria
dos inquiridos, cerca de 80%, gostou de realizar o projeto “Peixes Fora
da Ria”. No entanto, quando confrontados com o empenho ou a
motivagdo, 0 numero de respostas positivas decresceu ligeiramente

fixando-se entre os 60% e os 65%. Ao analisar em pormenor esta
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situagao, verifica-se que a percentagem de alunos que se sentiram mais
empenhados na realizacdo das tarefas propostas e que estavam mais
motivados para a disciplina corresponde a percentagem de alunos que
concluiram com éxito todas as etapas do projeto, isto é, que
conseguiram realizar a representagdo tridimensional do peixe. Este
facto veio confirmar aquilo que se vinha a registar ao longo das aulas e
que vai ao encontro da literatura sobre a motivacdo da aprendizagem.
Alunos mais motivados envolvem-se mais na aprendizagem e

consequentemente conseguem realizar tarefas de maior complexidade.

4.8. Sumario

A turma de 7.° ano constituida por vinte e oito alunos comegou o projeto
“‘Peixes Fora da Ria” no inicio do 2.° periodo letivo. Durante o 1.°
periodo apresentou indices de trabalho na aula bastante reduzidos, os
alunos distraiam-se facilmente com os colegas, ndo eram auténomos e
nao demonstravam habitos de trabalho em casa para a disciplina de
Educacdo Visual. Estes factos foram constatados durante as aulas
assistidas da Pratica de Ensino Supervisionada |. Um dos possiveis
problemas apontados, que emergiram das reflexdes efetuadas durante
a PESI e que poderia influenciar a atitude dos alunos, foi a sua falta de
motivagao para as tarefas e para a disciplina. Desse modo, procurou-se
perceber se as indicagdes metodologicas que emanam dos 6rgaos de
decis&do central estdo de acordo com a realidade das escolas e dos
alunos e se esse tipo de praticas pedagogicas ajudaria a motivar os
alunos para a Educacdo visual. Assim, como problema central da
investigagdo surgiu a seguinte questdo de investigacdo: Podera o
ensino através de projetos desenvolver a motivagédo dos alunos pela

disciplina de Educacao Visual?

Os dados revelam que o trabalho de projeto desenvolvido com os
alunos de 7.° ano teve um papel essencial na formagcdo dos mesmos,
contribuindo  significativamente para o desenvolvimento de
determinadas competéncias e atitudes que ajudaram ao
desenvolvimento individual e coletivo da turma. Em particular o trabalho
de projeto contribuiu gradualmente para estimular e desenvolver a

motivagao dos alunos para a disciplina e para as tarefas, mas também
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para desenvolver os indices de trabalho na aula a autonomia dos alunos
e a capacidade de trabalhar em colaboracao. Este foi um processo de
conquista gradual que se foi estabelecendo a medida que o projeto
avancava. Para além disso, a relagao de confianca que se estabeleceu
entre alunos e professor e o bom ambiente criado na sala de aula
também contribuiram para estimular o sucesso do projeto e a

consequente motivagao dos alunos para as tarefas e para a disciplina.

4.9. Limitagdes ao ensino por projetos

Da realizacdo deste estudo de investigacdo emergem algumas
limitagbes e constrangimentos no ensino por projetos. A primeira refere-
se ao horizonte temporal. Tal como referem Aguayo (1963), Hernandez
(1998, 2000) e Boutinet (2002) a gestdo do tempo € um parametro que
condiciona a condugao de um projeto. Como se pode constatar o tempo
foi o principal inimigo deste estudo, exigindo constantemente
reajustamentos e adaptagdes para que no final os conhecimentos

fossem corretamente aprendidos pelos alunos.

O numero de alunos por turma condiciona toda a atividade pedagdgica
do professor e consequentemente o ensino por projetos. Uma das
limitagbes que emergiu deste estudo foi o numero tdo elevado de alunos
que impede um correto acompanhamento aos alunos e ao
desenvolvimento dos projetos. Para se conseguirem realizar
convenientemente projetos relevantes seria necessario dividir as turmas
em dois turnos. Sé assim sera possivel desenvolver projetos deste nivel

com os alunos em sala de aula.
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5. Conclusao

O Curriculo Nacional do Ensino Basico sugere como experiéncias de
aprendizagem em Educacéo Visual a organizacao das atividades letivas
em unidades de trabalho, compreendidas como projetos que implicam
um processo e um produto final. O presente estudo tinha como objetivo
perceber se o ensino através de projetos, como sugerido pelo CNEB,
poderia ser considerado como uma pratica pedagogica que permitiria
estimular e desenvolver a motivacdo dos alunos pela disciplina de
Educacéao Visual. Para o efeito, foi analisado o empenho e a motivagao
relacionados com a utilizacdo de uma pedagogia por projetos numa

turma de 7.° ano.

Da realizacdo deste trabalho emergiram algumas evidéncias
relacionadas com a pedagogia por projetos e a sua relacdo direta na
ativacao da motivacédo dos alunos pela disciplina e, consequentemente,
na melhoria das suas aprendizagens, das quais se destacam: o
horizonte temporal, a complexidades das tarefas, o produto final das

aprendizagens, o papel do professor e o ambiente de aprendizagem.
e O horizonte temporal dos projetos e a motivagado dos alunos

A realizacdo de um projeto, como se pdde verificar, exige bastante
tempo para a sua concretizagdo. Essa razdo deve-se, em parte, a
complexidade das tarefas mas também aos diferentes ritmos de
aprendizagem existentes numa turma onde, naturalmente, existem
alunos que aprendem e realizam as tarefas mais rapido do que outros.
O carater flexivel de um projeto permite que as tarefas possam ser
ajustadas em funcgéo dos alunos e das suas aprendizagens respeitando
os ritmos de aprendizagem de cada um. Se a preocupacdo deste
projeto fosse cumprir apenas os prazos estabelecidos na planificagéo,
com certeza a maioria dos alunos ndo teria conseguido realizar
corretamente o projeto e, consequentemente teria originado a sua
desmotivagdo. Ou seja, se o projeto tivesse cumprido os prazos
previstos inicialmente apenas um numero muito reduzido de alunos teria
conseguido realizar o projeto e os resultados apresentados neste

estudo seriam outros completamente distintos.
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A motivacdo dos alunos desenvolveu-se num processo de conquista
continuo e prolongado. Percebeu-se que o horizonte temporal de
projeto ajudou a motivar os alunos pelas tarefas, particularmente porque
permitiu que um numero maior de alunos realizasse corretamente o
trabalho, elevando os indices de motivacao e satisfagdo pessoal. Para
além disso, permitiu um maior contato do professor com os alunos
criando relagdes de maior proximidade que ajudaram a motivar os

alunos para o trabalho e para a disciplina.

A pedagogia por projetos possibilitou que grande parte dos alunos
desenvolvesse a autonomia, os habitos de trabalho na aula e a
capacidade de trabalhar em colaboragdo. Se no principio do projeto
ainda era necessario dizer aos alunos, no inicio da aula, para irem
buscar as suas coisas e comegarem a trabalhar e no final que tinham de
deixar a sala limpa; no final do projeto esses factos ja quase ndo se
verificavam. O espirito de colaboragdo e entreajuda foi largamente
desenvolvido na realizagao do projeto, para além da partilha do espaco
e de materiais, os alunos ajudavam-se mutuamente na realizagdo dos

peixes mesmo quando ainda ndo tinham acabado o seu peixe.

Um projeto, tal como refere Boutinet (2002), deve contemplar um
horizonte temporal nunca inferior a um ano ou periodo letivo porque
podem ser reduzidas todas as suas possibilidades. Percebe-se que, se
este estudo tivesse um horizonte temporal limitado apenas a uma
unidade de trabalho, como refere o CNEB, nao teria sido possivel
desenvolver a motivagdo e o empenho dos alunos nem outro tipo de
atitudes e comportamentos fundamentais no seu processo de formacéo.
Assim, e sem pretender efetuar qualquer tipo de extrapolagdo dos
dados (neste estudo em particular), os projetos previstos pelo CNEB,
pelo seu horizonte temporal reduzido (unidade de trabalho), néo teria
sido possivel estimular e motivar os alunos pelas tarefas e pela
disciplina de Educagdo Visual. Projetos com um horizonte temporal
reduzido perdem as suas qualidades de projeto por causa da gestao de

constrangimentos (Boutinet, 2002).
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e A complexidade das tarefas e a motivagéo dos alunos

Os indices de motivacdo da turma relativamente a disciplina de
Educagdo Visual foram crescendo continua e progressivamente ao
longo da realizagdo do projeto. Nem todos os alunos reagem aos
mesmos estimulos, da mesma forma, nem ao mesmo tempo. No
entanto, a generalidade dos alunos evidenciaram maior motivacdo e
empenho na realizagdo da atividade quando se iniciaram as tarefas
mais complexas do projeto, particularmente durante a modelagem e a
pintura. Assim, pode-se interpretar que a realizagdo de tarefas mais
exigentes e complexas, foi um fator que contribuiu fortemente para
estimular e desenvolver a motivagdo dos alunos. Tal como refere Bock
et al (1999), as atividades desafiadoras estimulam a motivagao inata
dos alunos e consequentemente permitem que eles se envolvam mais
nas tarefas de aprendizagem. A realizacdo deste trabalho permitiu
perceber que os alunos que evidenciavam maiores indices de empenho
e motivacdo, conseguiram mais facilmente ultrapassar as
complexidades das tarefas solicitadas. Tal como refere Abrantes (1994),
quando os alunos se sentem mais motivados para aprender,
conseguem evidenciar maior empenho na resolugdo das tarefas e
utilizam mais estratégias cognitivas de alto nivel para solucionar e
ultrapassar os problemas. O projeto, pela sua intencionalidade,
flexibilidade, possivel aplicacdo em diferentes contextos e aproximacao
a realidade, surge como uma pratica pedagdgica capaz de estimular e
desenvolver a motivag&o dos alunos levando-os a empenharam-se mais

na disciplina e nas proprias aprendizagens.
e O produto final no seu contexto e a motivagao dos alunos

Outra carateristica dos projetos que permite estimular a motivagcado dos
alunos e o empenho na realizagao das tarefas €, sem duvida, o produto
final, sobretudo se este Ihes disser alguma coisa. Se as tarefas
complexas convergirem para um produto final apelativo, que dé alguma
visibilidade ao esfor¢o desenvolvido pelos alunos durante o projeto, eles
evidenciam niveis de motivagcdo e empenho mais elevados na

realizacao das tarefas.

Existiram, durante o projeto, trés momentos onde os alunos

evidenciaram a importancia atribuida ao produto final. O primeiro
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ocorreu durante a apresentacao do projeto, a visualizagdo de imagens
analogas do que se pretendia fazer permitiu que os alunos
percebessem melhor o que se lhes exigia e, a0 mesmo tempo desafiou-
0s e motivou-os para a sua realizagdo. O segundo momento ocorreu
quando os professores do grupo de estagio efetuaram um exemplar
semelhante (bacalhau) que permitiu aos alunos ver e sentir a
consequéncia do esforco que estavam a realizar. O terceiro momento
ocorreu quando o resultado do seu esforgo comecou a ganhar
finalmente forma. Estes trés momentos foram essenciais porque
permitiram despoletar, manter e estimular gradualmente a motivagao
dos alunos a medida que o projeto avangava para o seu final. Tal como
referem Burochovitch & Bzuneck (2004) a motivagéo intrinseca é o
resultado de uma vontade em realizar uma determinada atividade se
esta for interessante, atraente ou geradora de satisfagdo para os
alunos. Brown, Collins e Duguid (1989) dizem que o conhecimento
resulta em aprendizagens significativas quando a énfase é dada no
“produto da atividade”, no “contexto” e na “cultura” onde se desenvolve
a acao. Atendendo as carateristicas da Educagao Visual e sendo o
projeto uma perspetiva de ensino que prevé um processo € um produto
final, este deve ser visto como um fator essencial na ativacédo e

desenvolvimento da motivagao dos alunos.

e O papel do professor na motivacdo dos alunos no ensino por

projetos

O projeto por si s6 ndo pode ser visto como unico fator capaz de
desencadear a motivagao e o empenho dos alunos pela disciplina, o
professor assume um papel fundamental em todo este processo. Os
dados que emergiram deste estudo indicam que, para além da
complexidade das tarefas e dos artefactos, existiram outras situagdes
que ajudam a estimular e a desenvolver a motivagcao dos alunos. O
acompanhamento mais proximo e individualizado aos alunos, foi
determinante para ativar e estimular a sua motivagdo mas também os
indices de trabalho na aula. Percebeu-se que os alunos se sentiam
mais confiantes na realizagao das tarefas quando o professor estava
por perto e lhes dava conselhos praticos. Contudo, nunca é demais
salientar que este estudo centrou-se nestes alunos em particular, com

pouca destreza, pouco poder de concentragdo, fraca autonomia e
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poucos habitos de trabalho para a disciplina. O projeto, pelo seu carater
prolongado, permitiu um acompanhamento mais proximo e durante mais
tempo aos alunos, fomentando a criacdo de relagdes de maior
proximidade que influenciaram positivamente o empenho e a motivagao
dos alunos para as tarefas e consequentemente para a disciplina. Este
facto pode ser confirmado por Burochovitch & Bzuneck (2004) referindo
que a motivacéo intrinseca pode ser estimulada e desenvolvida pelo
professor através de um acompanhamento mais préximo e individual
aos alunos. Para além disso, revelou-se ainda que o reconhecimento do
trabalho e do esforco dos alunos, através de reforgos positivos, foram

um fator capaz de estimular e desenvolver as suas motivacgoes.

O professor, no ensino por projetos, assume um papel fundamental em
toda a atividade seja na facilitacdo do conhecimento e na ajuda aos
alunos a ultrapassar as suas dificuldades, seja na criagcdo de um
ambiente favoravel de aprendizagem através estimulos e incentivos aos
alunos que permitam ativar e estimular a motivagcdo dos mesmos. Tal
como refere Drew (1989) a motivagao relaciona-se com uma variavel
fundamental: o meio ambiente. As atitudes do professor em contextos
de aprendizagem estdo intrinsecamente relacionadas com o nivel

motivacional dos seus alunos.

A pedagogia por projetos, pela analise dos dados que emergiram dos
inquéritos efetuados aos alunos, pelas observagbes realizadas no
decorrer do projeto e pelo elevado grau de envolvimento dos discentes
na execuc¢ao do trabalho; pode ser considerada como um estimulo a

motivagao e ao empenho dos alunos na disciplina de Educacéo Visual.

Para além disso, os dados indicam que a pedagogia por projetos
contribuiu para o desenvolvimento de competéncias e atitudes que
ajudaram ao crescimento individual e coletivo da turma. Verificou-se um
aumento nos indices de trabalho na aula, na autonomia dos alunos e na
capacidade de trabalhar em colaboracido. Por ultimo, permitiu ainda
desenvolver as relacbes interpessoais na sala de aula entre

professor/aluno e aluno/aluno.
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Questionario diagnoéstico



Questionario

Inserido no ambito de uma investigacdo do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no

3.° Ciclo do Ensino Basico e Secundario da Universidade de Aveiro, o presente questionario
tem como objetivos caracterizar e diagnosticar as opinides e motivacdes dos alunos pela
disciplina de Educacdo Visual e pelos conteldos programaticos.

Todas as respostas sdo andénimas e confidenciais, pelo que nao deves colocar o teu nome
em nenhuma parte e/ou folha do questionario
A resposta ao questionario deve ser o mais sincera possivel.

Obrigado pelatua colaboragdo! Davide Alexandre dos Santos Caiadas.

01 . Idade anos.
02 . Sexo:
Masculino ... ...
Feminino ... ....

03. Em que ano andas?

7°Ano..........
8°Ano..... ...

04 . Assinala com um X a(s) area(s) curricular(es) preferida(s)?

Lingua Portuguesa.... ...............
Lingua Estrangeira............ ... ...
Ciéncias Humanas e Sociais .. ...
Matematicai . memameimninen
Ciéncias Fisicas e Naturais ... ....
Educacao Artistica... ... ... ... ... ...
Educacao Tecnoldgica ... ... ... ...
Educacao Fisica.................. ...
Educacao Moral e Religiosa ... ...
NENRUNIE s

Universidade de Aveiro
Departamento de Educagao
Aveiro, 2011



05 . Assinala a(s) area(s) curricular(es) que sentes mais dificuldade(s)?

Lingua Portuguesa ... ............ ...
Lingua Estrangeira......... ... ... ...
Ciéncias Humanas e Sociais .. ...
Matematica...... ... ..o oo
Ciéncias Fisicas e Naturais ... ... .
Educagao ArtIStiCE v v
Educacao Tecnoldgica ...
Educacao Fisica .. U
Educacao Moral e Rellglosa

06 . Assinala a(s) area(s) curricular(es) que sentes maior motivacdo para aprender?

Lingua Portuguesa ... ............ ...
Lingua Estrangeira......... ... ... ...
Ciéncias Humanas e Sociais .. ...
Matematica...... ... ....cocco oo
Ciéncias Fisicas e Naturais ... ...
Educagao ArtIStiCE v v
Educacao Tecnoldgica ...
Educacao Fisica .. U
Educacao Moral e Rellglosa
Nenhuma ...........occooo il

07 . Qual a profissdo que desejas exercer no futuro?

Advogado (@) ... ... cee e Engenheiro(a) ... ... oo cov e el
ArdaRestota) e Fatdgrata: (@) o mimmmmamnny
Artista Plastico (@) ... ...... ... ... Mecanico (@) ... ..o vev e e e e
BOMIDBID (8) v MEL B ) v a s
Cabelairsirg (8) ssvnmspmenramnss Pasteleint (8) s:su v womsnnmmess
Cozinheiro (@) .. oo e oo e e Pescador () ... .ccooovev e v eee
Dentista ... oo oo PIIES A b siinssss &
B o L PSICOI08T (8) vannmmmanmans w &
Electricista ... ... ..., Outra. Qual?

2/3



08 . Coloca uma cruz no quadrado, tendo em conta a escala:
1 = Nao gosto nada; 2 = Nao gosto; 3 = indiferente; 4 = gosto e 5 = Gosto muito.

Eu gosto de Educacéo Artistica? 1 2 B &
Eu gosto de Educacéo Visual? i B B &
Eu gosto de desenhar objetos do quotidiano? i B B E
Eu gosto de desenhar formas naturais? I 2 B B
Eu gosto de desenhar formas geométricas? 1 2 3 4
Eu gosto de fotografia? il B B &
Eu gosto de desenhar o rosto humano? 1 2 B &
Eu gosto de desenhar banda desenhada? 1 2 B &
Eu gosto de desenhar a figura humana? I 2 3 4
Eu gosto de videografia? i 2 B @
Eu gosto de observar e contemplar obras de arte? i 2 8 =
Eu gosto de construir cartazes? I B B E
Eu gosto de desenhar logétipos? 1 2 B B
Eu gosto de pintar quadros? i1 2 B &
Eu gosto de fazer esculturas 2D e/ou 3D? I B B E
Eu gosto de fazer colagens? I 2 5 =
Eu gosto de fazer projetos (ex: cartaz para a escola)? 1 B B E
Eu gostava de fazer mais projetos ao longo do ano? i 2 B &
Eu gostava de expor os meus trabalhos na escola? I 2 3 4
Eu gosto de participar na criacao da arvore de Natal da escola? i 2 B &
Eu gostava de fazer exposi¢cdes dos trabalhos da turma na escola? 1 2 3 4

09 . Coloca uma cruz no quadrado, tendo em conta a escala:
1 = Nunca; 2 = Pouco vezes; 3 = Regularmente; 4 = Muitas vezes e 5 = Sempre.

Eu sinto-me desanimado quando vou para as aulas? 1 2 3 4
Eu sinto-me desanimado cada vez que vou estudar? i B B &
Eu sinto-me desanimado quando vou paraa aulade EV.? 1 2 3 4
Eu procuro arranjar motivacao quando vou para as aulas? 1 2 B &
Eu acho que a escola é muito importante para a minha vida? i B B E
Eu acho que E.V. é importante para a minha vida? i 2 B E
Eu esforgco-me mais do que aquilo que posso em E.V.? 1 2 3 4
Em minha casa ajudam-me e motivam-me para a Educacao Visual? i B B &

Obrigado pelatua colaboracao!
3/3
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Questionario final



Questionario

Inserido no ambito de uma investigacdo do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no

3.° Ciclo do Ensino Basico e Secundario da Universidade de Aveiro, o presente questionério
visa perceber o grau de satisfacdo e motivacdo dos alunos de 7.° ano na realizacéo do
projeto “Peixes foradaria”.

Todas as respostas sdo andénimas e confidenciais, pelo que ndo deves colocar o teu nome
em nenhuma parte e/ou folha do guestionario
A resposta ao questionario deve ser o mais sincera possivel.

Obrigado pelatua colaboragdo! Davide Alexandre dos Santos Caiadas.

01 . Coloca uma cruz no quadrado, tendo em conta a escala:
1 = Ndo concordo nada; 2 = Ndo concordo; 3 = Indiferente; 4 = Concordo e 5 = Concordo totalmente.

Gostei de realizar o projeto “Peixes fora da Ria". 1 21 38 4 5

Durante arealizacdo do projeto estava mais motivado(a) para a EV.* i B B & B

Durante a realizacao do projeto empenhei-me mais narealizacdgodastarefas. | 1 2 3 4 5

Achei as atividades propostas muito dificeis de fazer. 2 B 3 B
Aprendi melhor a matéria através deste projeto. 02 E @B
Gostava que a disciplina fosse ensinada através de projetos. 028 | B
Gostei do resultado final do meu trabalho. 028 @ B
Gostei de fazer uma exposicao com os trabalhos da turma. I 2 B @ B

*(EV.) - Educacao Visual.

Obrigado pela tua colaboracao!

Universidade de Aveiro
Departamento de Educacao
Aveiro, 2012
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Anexo Il - Cronograma do projeto
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Cronograma “Peixes Fora da Ria”



JANEIRO
Domingo
Segunda-feira
Terca-feira
Quarta-feira

Quinta-feira

Sexta-feira
Sabado
Domingo
Segunda-feira
Terga-feira
Quarta-feira

Quinta-feira

Sexta-feira
Sabado
Domingo
Segunda-feira
Terga-feira
Quarta-feira

Quinta-feira

Sexta-feira

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20
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CRONOGRAMA DO PROJETO

“PEIXES FORA DA RIA”

ATIVIDADE

Ano novo

Inicio do 2° Periodo

Apresentacao do projeto “Peixes Fora da Ria”

Visualizacado do filme documentario “Lixo Extraordinario” de Vik Muniz.

Trabalho de casa: Reflexao critica individual sobre o filme visionado na aula.

Entrega da reflexao critica sobre o filme documentario “Lixo Extraordinario” de Vik Muniz.

Inicio da pesquisa cientifica sobre os peixes da Ria (um peixe por aluno).




Sabado
Domingo
Segunda-feira
Terga-feira
Quarta-feira

Quinta-feira

Sexta-feira
Sébado
Domingo
Segunda-feira

Terga-feira

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31
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Continuacao da pesquisa cientifica

Trabalho de casa: Impressao do desenho cientifico do peixe com um tamanho de 10 cm.




FEVEREIRO

Quarta-feira

Quinta-feira

Sexta-feira
Sabado
Domingo
Segunda-feira
Terga-feira
Quarta-feira

Quinta-feira

Sexta-feira
Séabado
Domingo
Segunda-feira
Terca-feira
Quarta-feira

Quinta-feira

Sexta-feira
Sabado
Domingo
Segunda-feira
Terca-feira
Quarta-feira

Quinta-feira

10

11

12

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23
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ATIVIDADE

Inicio da representagao bidimensional.

Colar o desenho cientifico do peixe no centro de uma folha A4 e desenhar um quadrado (com
o auxilio da régua), de 10 cm por 10 cm sobreposto ao desenho cientifico do peixe (o
quadrado deve abranger a totalidade do peixe).

Divisdao do quadrado em 25 quadrados (2 cm cada).

Ampliar o desenho para um tamanho de 80 cm por 80 cm (Desenhar um quadrado de 80 cm
por 80 cm; Dividir o quadrado em 25 quadrados (16 cm cada).

Recortar o desenho de forma a ficar apenas a silhueta do peixe.

Continuacao da atividade da aula anterior.

Inicio da modelagem dos peixes recorrendo a técnica do papier maché (Criagao da estrutura
do peixe através de folhas de jornal amachucadas e tiras de jornal humedecidas em cola
branca).

Entrudo

Continuagao da atividade da aula anterior.



Sexta-feira
Sébado
Domingo
Segunda-feira
Terga-feira
Quarta-feira
Margo

Quinta-feira

Sexta-feira
Sabado
Domingo
Segunda-feira
Terga-feira
Quarta-feira
Quinta-feira
Sexta-feira
Séabado
Domingo
Segunda-feira
Terca-feira
Quarta-feira

Quinta-feira

Sexta-feira
Séabado
Domingo
Segunda-feira
Terca-feira

Quarta-feira

24

25

26

27

28

29

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21
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ATIVIDADE

Continuagao da atividade da aula anterior.

Realizagao dos pormenores da boca, barbatanas e olhos do peixe.

Finalizagao do trabalho de modelagem dos peixes.
Revestimento final da escultura com papel de seda.

Avaliacao formal das esculturas.



Quinta-feira

Sexta-feira
Sabado
Domingo
Segunda-feira
Terga-feira
Quarta-feira

Quinta-feira

Sexta-feira

Sabado

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31
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Aula tedrica sobre Luz/Cor.

Reinterpretacao individual do peixe pelo aluno através da utilizagao da cor como meio de
expressao individual e artistica.

Continuacao da atividade da aula anterior.

Montagem da exposigao.
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Anexo lll — Distribui¢ao dos peixes pela turma
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W

Ano: 7°

Nome Peixe

Adriana Colhny, - mogho
Ana C Aﬂa ouo\ V

AnalL ’\)49&0()(9

André A

André L (,C\)\ﬁﬂ,ﬁa_

André N oA

Barbara Xong 1, ~ e

Carla %mﬁm-zgzu

Catia -l )Jn(:)'.(,tr(‘ifn . LC’Y"?@
Diogo r‘?m)&

i Hotalemloe - Bolea
Gongalo YA i & -ds - Rod Weoms
Guilherme Sarseld.

Inés A Hovimbho - Covrmunn,
Inés F VoS - \alooq
Joana Mr "rhg’.n{uﬁvﬁ.g

Jodo %rc(‘xm -OR - oo/
Leandro Cl&. . jm -

Luis Waxe ~dau Acs
Maria W(@ = \lgr»\/t'_w?a
Micael Salmorets - Yaidimce
Paulo Sarae - YoqiFr-e
Rui P i

Sérgio A

Sofia Y 5 ~

Telma En

Tiago

Bruno
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Anexo IV - Ficha de pesquisa cientifica



ESCOLA DE.
SECUNDARIA JOAD CARLOS
STING GOMES

\ J é 4 Aluno: _____
i e S i idad
([ CCGO6 THAchE S & rignicagg

PESQUISA E-RECOLHA DE INFORMACAO

ATIVIDADE: Escolhe uma espécie de peixe
PESQUISAR  presente na Ria de Aveiro e recolhe
ESPECIES DE PEIXES  toda a informacao da espécie que
PRESENTES NA  conseguires. Completa a ficha com
RIADEAVEIRO. os dados recolhidos.

PEIXES

Nome vulgar:

Nome cientifico:

Tamanho maximo:

Caracteristicas:

Bibliografia recomendada:
Titulo: Os peixes da Ria de Aveiro
Autor: José Ed.Rebelo, Lucia Pombo

Programa Nacional de Recolha de
Dados da Pesca!

NOTA: Devem citar as fontes de onde retiraram a informacao e colocar no verso da pagina.
Bom trabalho!

! http://w3.ualg.pt/~madias/Progmin/Docs/ProgMin0405_GuiaEspeciesProgMin_Final.pdf
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Anexo V - Registo fotografico
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Processo
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Representagao tridimensional final



155




156




157




158




159




160

Anexo VI — Email de solicitagao da exposicdo no museu



07/07/12 Gmail - FW: URGENTE

Grail

FW: URGENTE

Paulo Costa <paulocosta@cme-ilhavo.pt> 1 de Junho de 2012 10:13
Para "davide.caiadas@ua.pt" <davide.caiadas@ua.pt>

Exmo. Senhor,

No seguimento da sua solicitagdo, venho por este meio informar da impossibilidade de utilizar o Museu
Maritimo de Ilhavo para a realizagdo da exposicao do v/ projecto "Peixes fora da ria", que me pareceu
de grande interesse.

Tal deve-se ao facto de a sala de exposigdes temporarias do Museu Maritimo ndo estar disponivel, pois esta
ocupada por uma exposicdo, enquadrada no seu plano anual de actividades, mas também ao facto de a
realizagao deste tipo de iniciativas no Museu Maritimo dever ser devidamente enquadrada nos seus objectivos
programaticos, obrigando naturalmente a uma analise e discussdo conjunta com a necessaria antecedéncia.

Sugiro por isso que, no futuro, os v/ projectos nos sejam apresentados com maior antecedéncia, e pela
direccao da Escola, com vista a sua andlise e eventual calendarizacao.

Atentamente,
Paulo Costa

PAULO COSTA

Vereador

Cémara Municipal de llhavo
www.cmilhavo.pt

Tel. +351 234 329 600

Fax + 351 234 329 601

De: Davide Caiadas [davide.caiadas@ua.pt]

Enviado: sexta-feira, 25 de Maio de 2012 10:18

Para: Paulo Costa

Cc: Ana Paula Bernardes Parracho; Pedro Miguel de Pinho Tavares
Assunto:

Ex.mo Sr. Eng.° Paulo Costa

Vereador da Cultura da Camara Municipal de {lhavo

Eu, Davide Alexandre dos Santos Caiadas, finalista de Mestrado em Ensino de Artes Visuais na
Universidade de Aveiro e professor estagiario na Escola Secundaria Jodo Carlos Celestno Gomes em
https://mail.google.com/mail/?ui=2&ik=25d16c1c2d&view=pt&g=ilhavo&search=query&th=137a751c... 1/2



07/07/12 Gmail - FW: URGENTE

[lhavo, venho por este meio, em meu nome e dos alunos da turma C do 7° ano, expor o seguinte:
mtegrado no projecto “Peixes fora da ria” foi realizado um estudo sobre os peixes presentes na Ria de
Aveiro. Solicitou-se aos alunos intervirem no espago publico com a representagéo tridimensional da
fauna presente na ria, através da técnica de modelagem em papel maché (esculturas dos peixes coma
dimensdo aproximada de 1metro). Com este trabalho pretende-se, para além do conhecimento e
preservacdo do patriménio cultural local, estabelecer uma aproximacio da escola a comunidade.

Solicito, por isso, a V. Ex.* que nos conceda, se possivel, um espago no Museu Maritimo para, durante
a semana de 9 a 17 de Junho de 2012, mostrarmos o nosso trabalho a toda a comunidade.

Agradecendo desde ja a Vossa disponibilidade, subscrevo-me com os melhores cumprimentos.

IThavo, 25 de Maio de 2012

Davide Alexandre dos Santos Caiadas

https://mail.google.com/mail/?ui=28&ik=25d16c1c2d&view=pt&qg=ilhavo&search=query&th=137a751c... 2/2
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Anexo VIl — Abstract 22 Conferéncia Internacional de «Arte, llustragcao e Cultura Visual na

Educacao Infantil»
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Titulo: O ensino através de projetos como fonte de motivagao para
os alunos em Educacao Visual

Resumo:

De acordo com o Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias
Essenciais (2001), a disciplina de Educagdo Visual é de extrema
importancia para a educagdo global dos alunos como forma de
estruturacao do pensamento através do ver e do olhar.

A Educacgao Visual esta, presentemente, organizada por unidades de
trabalho entendidas como projetos que devem compreender um
processo e um produto final. Estes projetos pressupbéem ainda que o
aluno atinga uma série de metas e competéncias a saida de cada um
dos trés ciclos de ensino que constituem o Ensino Basico nacional.

Apesar da reorganizagao curricular da disciplina compreender a pratica
pedagdgica de ensino através de projetos, sera que este tipo de
praticas aumenta a motivagdo dos alunos pela disciplina? Mais
especificamente podera o ensino através de projetos desenvolver a
motivagao dos alunos pela disciplina de Educacéao Visual?

Através de um estudo de caso e do método de investigagdo-agdo numa
Escola Secundaria do distrito de Aveiro no ano letivo de 2011/12, com
alunos do 7° ano, analisa-se o acréscimo de motivacdo destes alunos
pela disciplina de Educacdo Visual, apdés a utilizacdo de uma
metodologia de ensino-aprendizagem apoiada por projetos em contexto
educativo.

O projeto realizado estava intrinsecamente ligado ao meio e a cultura
local, pretendendo ainda acrescentar algo de novo a comunidade
através de uma exposigao dos trabalhos num centro cultural da zona.
Ao longo da realizacdo do projeto, verificou-se um aumento da
envolvéncia dos alunos com o trabalho e, consequentemente, um
acréscimo da motivagdo dos mesmos para a disciplina de Educagéao
Visual. A amplificagcdo da motivacdo dos alunos através do projeto
originou uma mudanca nas suas atitudes, tornando-se mais ativos e
empenhados durante a realizagdo do trabalho dentro e fora do horario
letivo.

Desta forma, a realizagao de projetos na disciplina de Educacao Visual
promove o aumento da motivacdo dos alunos e, consequentemente, a
melhoria do ambiente na sala de aula e das suas aprendizagens.

Palavras-chave: Projeto, Motivagédo, Educacgéao Visual.
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Anexo VIl — Email de aceitagdo do Abstract para a 22 Conferéncia Internacional de «Arte,

llustragéo e Cultura Visual na Educacgéao Infantil»



06/07/12 Gmail - AICVEIP 2012: Notificagdo Abstract 84 / Notification Abstract 84

Gmail

AICVEIP 2012: Notificagcao Abstract 84 / Notification Abstract 84

AICVEIP 2012 <aicwip2012@easychair.org> 19 de Margo de 2012 22:11
Para Davide Caiadas <davide.caiadas@gmail.com>

Estimado(s) Autores(s)

A organizacgao do 2° Congresso de Arte, llustragdo e Cultura Visual na Educacao Infantil e

Primaria: Processos criativos e discursos culturais orientados para a infancia, tem o prazer de comunicar que
o abstract submetido foi aceite para participagio na conferéncia.

Relembramos que a vossa participagdo na conferéncia s6 se podera realizar mediante a respetiva inscrigéo.
http://congresoarteilustracion.web.ua.pt/?page_id=573

O envio dos Full Papers deve ser feito até 30 de Maio, utilizando para isso os modelos que
disponibilizaremos brevemente.

Ao submeterem a comunicagdo, os autores deverdo ter em conta os comentarios e corregdes sugeridos
pelos membros da Comisséo Cientifica ao nivel do "abstract' e do 'full paper'.

Cordialmente,
A Organizacao

Dear(s) authors(s)

The Organization of the 2nd Conference of AICVEIP - Aweiro, Portugal, is pleased to announce that
the submitted abstract was accepted for participation in the Conference.

Please note that your participation in the Conference can only perform by registration related:
http: congresoarteilustracion.web.ua.pt? pageid573

Submission of Full Papers should be done until May 30, using the templates that we will make available
shortly.

To submit the communication, the authors should take into account the comments and corrections
suggested by members of the Scientific Committee at the level of the abstract and full paper.

Best regards,
The Organization

https://mail.google.com/mail/?ui=2&ik=25d16c1c2d&view=pt&q=abstract&search=query&th=1362d0...
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