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IV Congreso Internacional de Teatro Iberoamericano y
Argentino

Marina F. Sikora

Entre el 10 y el 14 de agosto de 1995 se llev6 a cabo en Buenos Aires el
IV Congreso Internacional de Teatro Iberoamericano y Argentino organizado por
el Grupo de Estudios de Teatro Argentino de la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Buenos Aires, GETEA. El encuentro tuvo lugar en el Instituto
Nacional de Estudios de Teatro y el acto de apertura se desarrollé en la sala
Leopoldo Lugones del Teatro Municipal General San Martin. En esta
oportunidad, hicieron uso de la palabra el decano de la Facultad de Filosofia y
Letras, Lic. Luis Yanes, el sefior Luis Ordaz y el presidente del congreso, Lic.
Osvaldo Pellettieri. También estuvieron presentes el vicepresidente del Congreso,
Eduardo Rovner, y el sefior Roberto Perinelli en representacion del director del
Teatro Municipal General San Martin.

En sus palabras de bienvenida, el presidente del congreso, Osvaldo
Pellettieri, hizo mencién a la trayectoria del GETEA que en 1988 organizé las
primeras Jornadas de Teatro Iberoamericano y Argentino sin imaginar el interés
que despertaria, interés que fue creciendo afio a afio, transformandose con el
correr del tiempo en la realizacion congresos internacionales. Pellettieri
manifest6 que estos encuentros enriquecieron los objetivos que se habia planteado
el grupo al iniciarlos, siendo el principal de ellos el de concretar un lugar de
reunién para debatir con quienes investigan el pasado y el presente de nuestro
teatro. Sefial6 ademds el progreso en el desarrollo de la idea de integrar practicos
y teéricos del quehacer teatral, porque "la investigacion no se agota en el analisis
de la obra dramitica." Destacé ademas en su discurso el éxito del GETEA al
conseguir que se lograra la publicacién de las mejores ponencias de todos los
congresos realizados hasta el momento con el apoyo de la Facultad de Filosofia
y Letras contando ya con la edici6n de tres tomos de la coleccién Estudios sobre
teatro iberoamericano y argentino, a los que se suman las publicaciones de los
Cuadernos del Getea de los que ya esti en prensa su sexto volumen, De Eugenio
O’Neill al Happening en cuya edicién colaboré George Woodyard, director de
Latin American Theatre Review, y la pr6xima publicacién del primer tomo de la
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Historia del teatro argentino en cinco tomos que aparecerd en abril. Por otra
parte, agradecié la confianza del consejo editor de la Facultad de Filosofia y
Letras que aprobd la edicién de la revista del GETEA, Teatro XXI, que se
encuentra en preparacion.

Luis Ordaz seal6 la eficacia de una organizaciéon como el GETEA que
consigui6 realizar un congreso de estas dimensiones a pesar de los dificiles
momentos que atraviesa el pais.

El decano de la Facultad de Filosofia y Letras, Licenciado Luis Yanes,
sefial6 la importancia del congreso como expresién de la preocupacién por el
debate de ideas por parte de la Universidad, que en estos momentos estd tan
denostada por la politica oficial. Expres6 que este evento es posible porque a
pesar del desprestigio que sufre actualmente el peso de la voluntad, éste es un
ejemplo del voluntarismo puesto en accién. Por otra parte, sefialé el congreso se
destaca porque supone la valorizacion de la critica y la palabra en un mundo en
el que ésta esta desprestigiada dado que s6lo se sacralizan los hechos. Resulté
significativa su afirmacién en la que expresé que "los dmbitos académicos deben
traducir, socializar y transferir conocimientos."

Durante la ceremonia inaugural se hizo la segunda entrega del premio
Armando Discépolo a la investigacion teatral, instituido por GETEA en 1994, que
fue otorgado al Doctor George Woodyard de la Universidad de Kansas, quien fue
unidnimemente votado por el Consejo Asesor de este organismo, compuesto por
destacadas figuras nacionales e internacionales. La eleccion de este investigador
como merecedor del premio fue un reconocimiento a sus treinta afios de
dedicacion al estudio y apoyo de nuestro teatro. Luego de las palabras de
Osvaldo Pellettieri quien se refirié a su trayectoria, hizo entrega de la estatuilla
el sefior Luis Ordaz quien la habia recibido el afio anterior. El acto concluyé con
la lectura de la ponencia del doctor Woodyard, "Rojos globos rojos de Eduardo
Pavlovsky: intertextualidad y aspectos posmodernistas.”

Durante los cinco dias que dur6 el congreso, se llevaron a cabo talleres,
mesas redondas, plenarios y comisiones de lectura de ponencias que no se
detuvieron solamente en la teoria, sino que también abordaron la prictica. Este
afio hubo cinco talleres que abordaron distintos aspectos de la prictica teatral:
Augusto Fernandez dict6 un taller de actuacién cuyo titulo fue "El actor creador
de su propio espacio. Impresién. Expresion. Nociones de la accién,” Gastén
Breyer, conocido escenégrafo y presidente de AITEA (Asociaciéon de
Investigadores de Teatro Argentino), dirigié "La investigacion en la escenografia
teatral (Metodologia, Bibliografia, Terminologia)," Irene Ickowitz y Sara Quiroga
abordaron la relacién entre mujer y teatro con "El lenguaje de la mujer a través
de la creacién colectiva,” la SOMI (Fundacién Somigliana) delegé a Roberto
Cossa la direccién de "El rol del autor en el teatro de hoy" y finalmente los
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investigadores independientes del GETEA trabajaron con la obra de Griselda
Gambaro Es necesario entender un poco en "Andlisis de una puesta en escena.”

Los plenarios y las comisiones simultdneas de lectura abarcaron una amplia
gama temética en la que se trataron los distintos problemas y posibilidades del
teatro iberoamericano y argentino, atendiendo como ya dijimos, tanto a la teoria
como a la prictica. Asf se plante6 el estudio de los problemas de la puesta en
escena, las relaciones entre teatro y narrativa, el andlisis de la evoluci6n del teatro
iberoamericano y argentino en sus diferentes épocas, la funcionalidad del critico
teatral, la comparacion y delimitacién de diferentes tendencias estéticas.

Entre las figuras que acudieron al encuentro cabe destacar la presencia de
Ricardo Monti, Francisco Javier (UBA), Mirta Arlt (GETEA - UBA), Patricio
Esteve (GETEA - UBA), Guillermo de la Torre (Escuela Nacional de Arte
Dramético), Miguel Angel Giella (Carleton University), Magaly Muguercia
(Cuba), Goerge Woodyard (University of Kansas), Magda Castelvi de Moor
(Assumption College), Karl Kohut (Katolische Universitit Eichstitt), Mario Rojas
(Catholic University of America), Nel Diago (Universidad de Valencia) y Marco
de Marinis (Universitd degli Studi de Bologna), entre otros.

La presencia del GETEA se puso de manifesto no s6lo con la concrecién
del taller que dirigieron sus investigadores independientes y al que ya hicimos
referencia, sino también en la presentacion de los trabajos de sus integrantes en
comisiones de lectura y en plenarios. Como venimos diciendo, las lecturas
abarcaron variados temas y resulta indispensable mencionar cuando menos a
algunas a manera de sintesis.

La disertacién de George Woodyard, "Rojos globos rojos de Eduardo
Pavlovsky: intertextualidad y aspectos posmodernistas,” que como dijimos se
llevé a cabo durante la ceremonia inaugural, resultd interesante ya que puso de
manifesto una lectura critica que relaciona a la pieza con El cardenal de el
mismo autor y con Coriolano de Shakespeare que segiin se aclara, funciona como
un fuerte intertexto. En esta perspectiva, se muestra al texto de Pavlovsky como
una obra compleja que evoca realidades miltiples como son la vejez, 1a politica
y el teatro, funcionando de esta manera como un fuerte metatexto que presenta
al actor como vehiculo para interpretar el texto y al teatro como un instrumento
de catarsis.

Los estudios sobre Rojos globos rojos no se agotaron en la lectura
mencionada sino que fueron retomados por otros investigadores como Miguel
Angel Giella que se refiri6 al texto en su trabajo "Existir y persistir: Rojos
globos rojos de Eduardo Pavlovsky," poniendo el acento en la idea de la
resistencia.

Los problemas que presenta la traduccion de la obra dramdtica se discutieron
en el plenario integrado por Francisco Javier, Ricardo Monti y Frangoise Thanas,
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"Literatura dramitica y puesta en escena, del original al francés." En esta charla,
Frangoise Thanas, traductora al francés de la obra de Ricardo Monti, se refirié
a las dificultades que plantea el hecho de adaptar el lenguaje poético a un idioma
diferente del que fue escrito sin perder la esencia del texto original.

El problema de la circulacién del teatro latinoamericano se desarroll6 en la
lectura del trabajo de Maria Horne (State University of New York), "Presencia
del teatro iberoamericano en las universidades de los Estados Unidos."

Result6 interesante la presentacion realizada por Mario Rojas ya que con
"Bailes religiosos andinos: ritual y espectdculo,” mostr6 una forma de
espectdculo de la cultura latinoamericana que en general tiende a considerarse un
hecho parateatral. En la concepcion de este investigador, resulta importante tener
en cuenta estas manifestaciones culturales que también tiene repercusion en el
"teatro de escenario."

El tema de la idea de nacién y la posibilidad de mostrar al teatro como
reproductor de las dindmicas de sociabilidad en la escena cubana fue desarrollado
por Magaly Muguercia en "Parece Blanca, y las estrategias nacionalizadoras.”
Allf estudia a la pieza en cuestién como una estrategia dirigida a la constituci6n
de la idea de nacién como proyecto, a partir de la dramatizacién de un arraigado
mito cubano como es el de Cecilia Valdés.

El trabajo de Mirta Arlt, "Proyecciones del teatro norteamericano en el
teatro argentino: Edward Albee," result6 un importante aporte en tanto sirve para
develar la presencia de un intertexto que no fue profundamente estudiado como
tal y que aport6 a la renovacion de nuestro teatro.

El abordaje de la problemitica de la accién fisica en la escena estuvo a
cargo de Marco de Marinis quien durante el plenario de cierre del congreso leyé
su ponencia "En busca de la accion fisica en el teatro (y mas alld del teatro). De
Stanislavski a Grotowski." En ella se dedicé a indagar cémo se logra que la
accion en escena sea real lo que no significa realista. Estableci6 que el problema
no reside en la imitacion de la realidad sino en la biisqueda de las cualidades de
la realidad para lograr eficacia.

La atencion que se le presté a la préctica teatral se plasmé en la presencia
de distintos hacedores del hecho teatral como autores, actores, directores y
formadores de actores. En este sentido, cabe destacar la presencia de Ricardo
Monti, autor de Historia tendenciosa de la clase media argentina, Una pasién
sudamericana y La oscuridad de la razén entre otras, quien durante el plenario
de apertura mantuvo un extenso didlogo con Osvaldo Pellettieri. Durante el
mismo reflexion6 sobre su propia obra, explicé sus motivaciones estéticas y
discutié con su interlocutor acerca de su ubicacién en el sistema teatral argentino.
Acerca de lo que le interesa como autor, sefial6 que un autor es interesante
cuando cada época puede encontrar diferentes respuestas en su obra. En este
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sentido, dijo que detesta a los "autores tiranos" de sus obras, aquéllos que las
fijan en una determinada interpretacién. Sefial6 que el hecho de querer controlar
racionalmente todo "significa un costo estética que no vale la pena."

Las relaciones entre 1a obra dramética y la puesta en escena se discutieron
en la mesa redonda en la que participaron autores y directores, con la presencia
de Ricardo Monti, Rubén Szuchmacher, Carlos Gorostiza, Ricardo Bartis y Julio
Ordano. La charla se inici6 con una pregunta que trataba de poner en claro el
manejo de la relacién autor-director y de establecer el camino a seguir cuando se
encara el trabajo con textos del pasado con cuyos autores no se puede dialogar.
Ante este planteo, Ricardo Bartis expresé que las relaciones entre texto y puesta
son relaciones de conflicto. En su opini6n se plantea un juego en el que se
produce una propuesta temética que sugiere una relacion con el texto y en donde
el elemento més potente de los componentes teatrales es el actor. La puesta en
escena seria un juego entre el relato del texto, el director, el grupo de actores, la
sala y el piblico al que va dirigida la pieza. La sintesis de sus opiniones
descansé en una frase que result6 ejemplificadora de su estética, si tenemos en
cuenta algunos de sus trabajos mds destacados como las puestas transgresoras que
realiz6 de Hamlet de Shakespeare o Mursieca de Armando Discépolo: "Las
buenas obras son las que estin dispuestas a ser violentadas por el director y los
actores."

La opini6n de Carlos Gorostiza, quien suele ser el director de las obras que
él mismo escribe tendi6 a reconocer que se producen cambios entre el texto
dramdtico y su puesta en escena, aunque de ninguna manera adhiri6 a la
contundente frase de Bartis. Monti, por su parte, sefialé que le gusta ver una
vision creativa de sus obras aunque no en el sentido de una violentaciéon como
habia planteado Bartis.

El texto espectacular como producto de las conflictivas relaciones entre los
distintos componentes del proceso de produccién de una puesta también surgié
como un objeto de andlisis en el que no hubo un acuerdo general. Tal vez la
opinién de Rubén Szuchmacher haya sido la que de alguna manera determina la
razén de ser de estos interrogantes: "En la escena se ve todo. Aparece todo el
proceso de produccién de la obra. El tema estd en quien estd capacitado para
verlo. El texto es el que se defiende de un maltrato no dejando confirmar una
hipétesis equivocada y provocando un error si uno lo trata mal."

Las opiniones vertidas durante la charla resultaron enriquecedoras porque
pusieron de manifiesto diferentes concepcionese acerca de los roles vigentes en
el teatro de nuestros dias. Quiz4 la posicién més extrema haya sido la de Ricardo
Bartis quien sefial6 que toda la discusién se bas6 en "un concepto primigenio que
es el de valor el texto escrito. El teatro estd compuesto por elementos y el texto
es s6lo uno de ellos."
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La preocupacién de la crisis que atraviesa nuestro teatro se discutio en la
mesa redonda "El MATE y el teatro” integrada por Alejandra Boero, Roberto
Cossa, Eduardo Rovner y Raiil Rizzo. El MATE (Movimiento Ayude al Teatro)
es una institucién que se dio a conocer en marzo de 1995 integrada por distintos
representates del quehacer teatral, autores, actores, directores, y que tiene como
finalidad la indagaci6n de las causas de la llamada "crisis de nuestro teatro," asi
como la defensa del mismo ante las instituciones oficiales. En esta mesa redonda
sus representantes expusieron las declaraciones de principios del movimiento que
preconiza la defensa de una actividad que ponga en primer lugar los valores
artisticos frente a una politica estatal que privilegia los valores econémicos y
explicitaron la necesidad de indagar las razones por las cuales el teatro en Buenos
Aires no ofrece respuestas al piblico, hecho que se evidencia en la disminuci6n
de espectadores en estos ultimos tiempos. Durante la charla se debatieron
distintos puntos y se insisti6 en la necesidad de lograr que el teatro como
actividad cultural sea tenido en cuenta por los organismos oficiales a través de
una ley de teatro y a partir de las subvenciones al "teatro de arte.”

Para concluir podemos decir que la importancia del encuentro radicé6 en el
hecho de que éste se convirtid, tal como fue anunciado en las palabras de
bienvenida, en un espacio para debatir distintas cuestiones y aspectos de nuestro
teatro, hecho que surge de la breve sintesis que hemos realizado. Este espacio
significa un adelanto en la sistematizacién de la reflexién del hecho teatral
argentino y latinoamericano, reflexién que ha comenzado a tomar vigencia en los
tiltimos afios.

Buenos Aires



