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ARTYSTYCZNA KONFRONTACJA WIELKICH KOMPOZYTOROW:
JAN SEBASTIAN BACH VS. JERZY FRYDERYK HAENDEL
W KOLACJI NA CZTERY RECE PAULA BARZA
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Mowigc o bogactwie kulturowym danego kraju, czesto siggamy po wielkie dzie-
fa literatury, pamigtajac o utrwalonej klasyce. Jednakze bogactwo kulturowe to tez
muzyka, szczegdlnie muzyka powazna, ktdra coraz czgsciej schodzi na dalszy plan.
Obecng niechg¢ do muzyki powaznej podkresla takze znany kompozytor 1 krytyk
muzyczny — Krzysztof Baculewski [2002]. W perspektywie konsensusu warto jed-
nak szuka¢ oryginalnych rozwigzan w postaci potaczen literatury 1 muzyki. Niemiec-
kiego bogactwa literackiego 1 jednoczesnie muzycznego nie brakuje w tworczosci
Paula Barza. Ten zachodnioniemiecki pisarz i publicysta w swojej kunsztownej ko-
medii Kolacja na cztery rece przedstawia artystyczng konfrontacje dwoch wielkich
kompozytorow — Jana Sebastiana Bacha i Jerzego Fryderyka Haendla. W zwigzku
Z powyzszym, czy mozna wyobrazi¢ sobie lepsze potaczenie, gdy w literackich ra-
mach zamyka si¢ muzyczna historia wielkich osobowosci schytku baroku?

P. Barz, do opisu spotkania kompozytoréw w 1747 r. (spotkania, do ktorego
de facto nigdy nie doszto) uzywa konwencji realistycznej oraz kostiumu historycz-
nego, dzigki czemu utwor ma warto$¢ poznawcza — przybliza realia epoki oraz syl-
wetki najstynniejszych postaci. Szczegotowa analiza daje mozliwos¢ przyjrzenia si¢
wielu artystycznym problemom, kwestiom — zmuszajacym do przemyslen i nietu-
zinkowych rozstrzygniec.

1. Determinant(y) talentu artysty

Utwor P. Barza prezentuje sylwetki dwoch wielkich kompozytorow. Laczy ich
wiek, ojczysty kraj — Niemcy, choroba. Obaj posiadajg mlodziencze wspomnienia
1 zyciowe doswiadczenia. Jednakze los kazdego z nich toczy si¢ zupeknie inacze;j.
Realizuja odmienny model bycia muzykiem, wyznajg inne zasady dotyczace kom-
ponowania, pracy, rodziny. Kazdy z nich jest wielkim indywidualista, osobowos$cia
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o niewatpliwym talencie. Talent staje si¢ zatem zjawiskiem bardzo intrygujacym.
Od razu nasuwa si¢ pytanie: Co lub kto ksztattuje talent artysty? Jaki jest magicz-
ny czynnik warunkujacy osiggniecie artystycznych szczytow? Jakie jest spoteczne
przekonanie na ten temat? Warto skonfrontowaé¢ z utworem kilka najpopularniej-
szych odpowiedzi, ktore pojawity si¢ w przeprowadzonej ankiecie dotyczacej spo-
tecznego odbioru ksztattowania si¢ geniuszu'.

1.1. Uwarunkowania genetyczne

W opinii publicznej to geny stanowig prymarny czynnik wplywajacy na ksztat-
towanie artystycznego geniuszu. Wydaje si¢ to uzasadnione, jesli odniesie si¢
do J. S. Bacha i jego utalentowanej, wielopokoleniowej rodziny. Ponadto, nie-
zwykle czesto w przekazie ustnym funkcjonujg okreslenia typu: urodzony geniusz
czy majgcy wrodzone zdolnosci kompozytorskie. To powszechne, jednakze bezre-
fleksyjne sformutowania, o czym przekonuje Norbert Elias, podejmujac powyzszy
temat w pracy Mozart. Portret geniusza.

N. Elias stwierdza, ze jesli jakis element strukturalny cztowieka nazywamy wro-
dzonym to sugerujemy, ze pozostaje on genetycznie uwarunkowany i odziedziczony
biologicznie w takim samym sensie jak kolor wltosow lub oczu [Elias, 2006, s. 76].
Zatem, to nie geny przodkéw miaty wplyw na umiejetnos¢ tworczg Bacha. Cziowiek
nie ma zapisanych w genach duzych predyspozycji do muzyki. Ponadto, Elias wyja-
$nia, ze latwos¢ komponowania jest raczej wyrazem sublimacyjnego przeobrazania
naturalnych energii, anizeli samq energiqg wrodzong [Tamze, s. 77].

1.2. Rodzina

Wsparcie rodziny ma bardzo duze znaczenie, ale czy jest najwazniejsze?
W przypadku Bacha odgrywato ono znaczacg role. Mtody Jan Sebastian wzrastat
w atmosferze uwielbienia muzyki. W jego rodzinie dzieci uczyty sie graé¢ na instru-
mentach, a doro$li nieustannie odbywali proby. Dom byt dla niego najlepsza szkota
muzyczng, a ojciec i wuj — najlepszymi nauczycielami. Dostawatem baty, kiedy
nie gratem — zwierza si¢ Bach podczas kolacji z Haendlem [Barz, 1986, s. 82].
Zatem dla rodziny Bachow muzyka byta najwazniejsza. Takie tez ideaty i warto$ci
zostaty mu przekazane. Ponadto ukierunkowanie i wspieranie go w podjetych dzia-
taniach miato duze znaczenie, szczeg6lnie w poczatkach muzycznej drogi.

W przypadku Haendla sytuacja rodzinna wygladata zupetnie inaczej. Wycho-
wywat si¢ w rodzinie prawnikow, gdzie ten zawod zyskiwat szczegdlny szacunek.

! Autorska ankieta, przeprowadzona w 2012 r., z udziatem 50 os6b, zréznicowanych wiekowo:
od 18 do 64 lat. 68% ankietowanych (34 osoby) zgodzilo si¢ ze stwierdzeniem dot. istnienia jednego
czynnika determinujacego talent artysty. Najczestsze odpowiedzi, jakie pojawity si¢ w prosbie o jego
okreslenie to: geny, wieloletnia nauka, pieniadze, wytrwalo$¢, indywidualizm. Tylko 18% responden-
tow (9 0sob) nie zgodzito si¢ z powyzszym stwierdzeniem, podkreslajac, ze nie potrafia wskazac jedne-
go konkretnego czynnika. 7 0s6b pozostawilo pytanie bez odpowiedzi.
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Mtody Jerzy Fryderyk nie mial wsparcia ze strony ojca w zwigzku z rozwojem
swoich muzycznych zainteresowan. Tak zalit si¢ podczas fikcyjnego spotkania: Ja,
Jjako pierwszy i ostatni. Jedyny. Bez spadkobiercow. Tylko z ojcem, ktory kijem usi-
towat mi wybi¢ muzyke z glowy [Tamze, s. 100]. Haendel jednak si¢ nie poddawat.
Whbrew woli ojca porzucit studia prawnicze 1 zaczat uczy¢ si¢ muzyki.

Na podstawie tego krétkiego poréwnania widaé, ze duchowe wsparcie rodziny
ma dzialanie wspomagajace, ale z pewnoscig nie determinuje artystycznego rozwo-
ju, czego doskonatym przyktadem jest posta¢ J.F. Haendla.

1.3. Zasobnos$¢ finansowa

Historia Haendla dowodzi, ze wysoki status majatkowy oraz wazne znajomosci
utatwiajg dostep do edukacji. Dzigki zamoznosci Haendlow, (gtownie ojca, ktory
ostatecznie zgodzit si¢ na muzyczne nauki syna i finansowat jego prywatne lekcje
oraz utrzymanie) Jerzy Fryderyk mial szans¢ przebywa¢ w najlepszych zagranicz-
nych os$rodkach 1 pobiera¢ nauki od samych mistrzow. Trzeba jednak przyznac,
1z pomimo nauki u znanych 1 cenionych nauczycieli oraz §wiatowego obeznania
jego utwory nie byly pozbawione mankamentow.

Z kolei domowa nauka Bacha w Zzaden umniejszajacy sposob nie wptyneta
na rozwdj jego talentu. Co wigcej, bez zagranicznych szkolen i edukacyjnych po-
drézy to wiasnie on, Bach, pisze genialne nuty. Haendel dostrzega site talentu prze-
ciwnika, przyznaje, ze gra on jak jakis bog [Tamze, s. 78], co wigce] ma swiado-
mos¢, 1z ten geniusz wigkszy jest prawie od niego [Tamze, s. 99].

W zwigzku z powyzszym zasobnos$¢ finansowa jest czynnikiem wspomagaja-
cym, powoduje wigkszy dostep do edukacji, umozliwia nauke, ktorej w domu lub
od bliskich pozyska¢ nie mozna. Utatwia zdobycie wyzszego wyksztatcenia. Trze-
ba jednak zaznaczy¢, ze wysokie wyksztalcenie nie jest wyznacznikiem doskonato-
sci dzieta. Niezamozny Bach, bez uniwersyteckiego wyksztalcenia tworzyl genialne
kompozycje.

1.4. Indywidualne cechy jednostki

W tej ztozonej kwestii rozwoju artysty waznym czynnikiem sg takze indywi-
dualne cechy: wytrwato$¢, konsekwencja, determinacja. Cech tych nie brakowato
Haendlowi, ktory potrafil przeciwstawié¢ si¢ ojcu. Sita imperatywu tworzenia byta
silniejsza niz wszystkie rodzinne zakazy. I cho¢ nie tworzyt idealnie, to na pochwa-
¢ zastuguje upor i1 determinacja z jaka dazyt do odkrywania tajnikow muzyczne-
go $wiata. Z kolei Bacha cechowaly: artystyczny nonkonformizm i konsekwencja.
Pozostat wierny swoim muzycznym przekonaniom pomimo catej krytyki, ktora za-
rzucata mu nadmierne zdobnictwo, pompatycznos¢, zagmatwanie i zbytnie przy-
wigzanie do wychodzqcego z mody generatbasu [Sielicki, 2000].

W krétkim podsumowaniu warto podkresli¢, ze nie ma jednego, konkretnego czyn-
nika warunkujacego talent artysty. Nie da si¢ tego jednoznacznie wskazaé. To kwestia
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ztozona, zalezna od cech jednostki i od czynnikdéw spotecznych, rodzinnych, finanso-
wych. Czynniki te mogg wspierac, ale nie determinowac talent artysty. Na przyktadzie
prezentowanych przez P. Barza kompozytoréw widac, ze wazne jest zaangazowanie
jednostki, ale i dostep do edukacji. A w dazeniu do marzen — wsparcie 1 wszelka po-
moc najblizszych.

2. Dwa sposoby traktowania sztuki — zycie sztukq i zycie ze sztuki

Oni — znakomici kompozytorzy schytku baroku, wielbiciele odmiennych form
muzycznych, odstaniajg ztozono$¢ i bogactwo muzycznej epoki. Bach preferuje
mniejsze formy: pisze kantaty, fugi, utwory na organy. Podkresla, ze nienapisat jeszcze
zadnej opery. Nie pisze oratoriow [Barz, 1986, s. 82]. Z kolei Haendel interesuje si¢
wylacznie wigkszymi przedsiewzigciami, tj. operami, pdzniej oratoriami. R6zni ich
takze odmienne podejscie do kwestii pojmowania i1 przeznaczenia muzyKki.

2.1. Zycie ze sztuki

Bez watpienia Haendel tworzy doskonate kompozycje, a przy tym wie jak po-
stepowac, by swa tworczos¢ sprzedaé, dobrze zarobic i dzigki temu moc godnie zy¢.
P. Barz pokazuje, ze muzyka jest dla niego formg utrzymania, sposobem na okazate
materialnie zycie, na podroze i $wiatowg kariere. Juz w pierwszej scenie wypowiada
fundamentalne hasto: Muzyka nie jest Zadng naukq. Muzyka to biznes! [Tamze, s. 78]
On wobec tego staje si¢ artystg — biznesmenem, ktory §wietnie zna wymogi rynku
1 orientuje si¢, na co obecnie jest popyt. To wlasnie dlatego zaczyna tworzy¢ orato-
ria. Odszedtem teraz od pisania oper, to po prostu przestato sie oplacad, wole robi¢
oratoria. Sq tanie i majq wziecie u publicznosci [Tamze, s. 82]. Juz sam szczeg6t
Ww postaci zastosowanego czasownika robi¢, (ktorego w odniesieniu do sztuki uzywa
kompozytor) nadaje bardzo instrumentalny ton aktowi tworzenia. Sztuka Haendla
ma by¢ przede wszystkim zrozumiala, dlatego wazne sg dla niego czytelne i jasne
reguly, ktore pomagaja ksztaltowa¢ muzyczng materi¢. Mifosc kwitnie — dur, smierc
nadchodzi — moll i na finat chor [Tamze, s. 104]. Prostota i pewna schematyczno$¢
powoduja, ze sztuka jest z fatwoscig odbierana przez publiczno$¢, ktéra to daje mu
pieniadze i rozgtos. Dlatego tez zadowolenie muzycznych gustow licznej widowni
jest niezwykle wazne. Podkresla to réwniez biograf Haendla — Romain Rolland
w ksigzce Haendel, piszac, ze jego muzyka byla dostepna masom, przeznaczona
dla szerokiej publicznosci [1985, s. 146].

Szacunek oraz uwielbienie wsrod publicznosci to nie wszystko. W Kolacji
na cztery rece, Haendel jasno daje do zrozumienia Bachowi, ze niezwykle sprzyjaja-
cym czynnikiem w pozyskiwaniu finansowych srodkéw ze sztuki jest takze przychyl-
no$¢ wiadzy. Oplacalne jest sprytne kokietowanie jej, komplementowanie, a wszyst-
ko po to, aby osiggnaé¢ zamierzony cel: Wicekrola Neapolu tylko dlatego prositem
o napisanie tych paru nedznych wierszy do mojej Agrypiny, zeby zechciatl wystawi¢
jg w swoim teatrze [Barz, 1986, s. 95]. albo po to, by dobrze zarobi¢: Napisatem
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muzyke z okazji urodzin krolowej, chociaz nic nie bylo mi tak obojetne jak urodzi-
ny tej podstarzatej pannicy... Ale byto za to dwiescie funtow! [Tamze] Taka postawa
autora Mesjasza to nie tylko literacka fikcja. Faktem jest, ze napisal on zreczny, po-
chlebny utwor — ,, Ode na dzien urodzin krolowej Anny”, ktora to pociggneta za sobg
nastepne, wazne i oplacalne zamowienia [Rolland, 1985, s. 55]. Dla mistrza bizne-
su, komponowanie to nie tylko przyjemnos¢, ale i1 cigzka praca, dlatego przekonanie
o koniecznosci dobrego wynagrodzenia jest jak najbardziej uzasadnione.

2.2. Zycie sztuka

W Kolacji na cztery rece widac, ze tworzenie ma dla Bacha zupehie inny wy-
miar — duchowy, emocjonalny. Muzyka nie jest metodg na zarabianie pieniedzy.
Bedac nadwornym kompozytorem nie dostaje wynagrodzenia, ksigze elektor nic
nie ptaci [Barz, 1986, s. 82]. Jest dla niego czysta sztuka, estetyczng przyjemnoscia.
Pomimo pracy na zamdwienie, komponuje wedtug wlasnych emocji i upodoban.
Pierwszenstwo ma artystyczna indywidualnos$¢ 1 lojalno$¢ wobec siebie samego,
a nie che¢ zysku 1 stawy wynikajaca z zaspokajania oczekiwan innych (czy to sza-
rych ludzi czy wladczej purpury). Biograf Bacha — Ernest Zavarsky podkresla,
ze do pracy w Arnstadt mogta Bacha ciggngc perspektywa nowych organow i sa-
modzielnej pracy [1985, s. 41], tym samym wskazujac na priorytety kompozytora
— mozliwo$¢ rozwoju 1 tworczg wolnos¢. Tworzy muzyke wyjatkowa, ale 1 trudng
(a moze wyjatkowa wilasnie przez t¢ trudnosc¢). Jest nierozumiany, krytykowany,
odrzucany — pomimo to, tworzy dalej. Wsrod nieustannych trosk i ktopotow licz-
nej rodziny — ciggle komponuje. Muzyczne ambicje i1 tworczy zapat sg ogrom-
ne. Podczas wystawnej kolacji u Haendla sceniczny Bach kilkakrotnie powtarza:
Ja zawsze jestem glodny [Barz, 1986, s. 101]. I nie tyle chodzi o fizyczny gtod,
ile o tworcze niezaspokojenie, o che¢ tworzenia dalej, rozwijania si¢, nabywania
nowych do$wiadczen, nawet pomimo podesztego wieku (w sztuce kompozytorzy
spotykaja si¢ majac po 62 lata). Bach zyje muzyka, bezwarunkowo ja mituje 1 ab-
solutnie nie chce od niej odpoczywac.

Przedstawieni przez Barza bohaterowie reprezentujag odmienne postawy w sto-
sunku do muzyki, skrajne, ale jakze petne 1 kompletne w momencie ich polacz-
nia. Muzyka stataby si¢ woéwczas idealng formg faczaca w sobie daleko posunigty
pragmatyzm (bytaby Zrodlem dochodow pozwalajacych na dostatnie Zycie) oraz
nonkonformistyczny estetyzm traktujagcy muzyke jako piekng sztuke samg w so-
bie, nie poddajacg si¢ presji otoczenia i wymogom dostosowania. W koncowym
fragmencie Kolacji na cztery rece Haendel proponuje Bachowi wspotprace: on —
mistrz w biznesie, znawca rynku, Bach — mistrz sztuki, obdarzony tatwoscig kom-
ponowania genialnych form — razem mogliby wszystko... W rzeczywistosci ni-
gdy sie nie spotkali, nigdy nie wspotpracowali. Wazniejsze jest, ze razem tworzyli
wielka histori¢ muzycznego baroku. Historie, ktéra w kunsztowny sposob zostata
utrwalona na kartach rodzimej literatury.
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