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1. Wstep

Jedna z mozliwos$ci ksztalcenia sprawnosci i przekazywania odpowiednich tresci
kulturowo-jezykowych jest korzystanie z autobiograficznych komiksow'. Niniejsza
publikacja przedstawia sposob przekazania uczniom jezyka polskiego jako obcego
niezbednych informacji o Polsce, ktore moga by¢ pomocne w zrozumieniu pojec kul-
turowych i udoskonalityby ponadto sprawnos$ci czytania, mowienia, pisania i rozu-
mienia ze stuchu w jezyku polskim. Na przykladzie wybranych paneli z komiksu
Marzi pragne przedstawi¢ mozliwos$ci, ktére moga wspieraé zajecia z jezyka polskie-
go dla zaawansowanych, wykorzystujac do tego fragmenty komiksu odnoszacego si¢
do najnowszej historii Polski.

' Do dzi$ nie ma powszechnie obowiazujacej definicji pojecia komiks. Wskazywane sa odno$nie
tego dwie przyczyny. Po pierwsze, do niedawna nie postrzegano komikséw jako niezalezne medium.
Oprocz tego, wartosciowanie komiksow odbywalo si¢ z okreslonego punktu widzenia, tzn. z punktu wi-
dzenia literatury. Po drugie, po dtugiej fazie stagnacji (do lat 90-tych) komiks zaczat si¢ intensywnie roz-
wijac, co doprowadzito do poszerzania si¢ ogélnie pojetych ram komiksu i tamania wtasnych konwencji
zaré6wno tworczych, jak i przekazowych. Dlatego wychodzi on poza dotychczasowe granice medialne
i probuje swoich sit na nowych ptaszczyznach gatunkowych. Ponadto, definicje z nim zwigzane sg stwo-
rzone z perspektywy pewnej dyscypliny naukowej. W definicjach komiksu czgsto ani nie uwzglednia si¢
aspektu kulturowej zaleznosci medium, ani aktywnego dziatania odbiorcy. Kazda definicja jest wiec tym-
czasowa. Dlatego najodpowiedniejsze sa te z nich, ktore traktujg komiks mozliwie szeroko, na podstawie
najnizszego wspdlnego mianownika. Takie definicje stworzyli m.in. W. Eisner i S. McCloud. Eisner na-
zwat komiks ,,sztukg sekwencyjng” [zob. Eisner, 2008]. Wedtug McCloud, komiks to obrazowe lub inne
znaki, uktadane jako przestrzenne sekwencje, ktore przekazujq informacje i/lub wywolujq estetyczny efekt
u odbiorcy [zob. McCloud, 1994]. Wedlug mnie, komiks jest niezaleznym medium, ktére moze korzy-
sta¢ z abstrakcyjnych znakow oraz mniej lub bardziej realistycznych ikon (rysunkow), azeby za pomoca
technik narracyjnych obowigzujacych w danej kulturze stworzy¢ nowy $rodek przekazu. Komiksy dzia-
Taja dwukanalowo poprzez kombinacje $rodkow literackich i percepcj¢ wizualng. Decydujaca cecha jest
fakt, ze odbiorca musi nieustannie interpretowa¢ wypowiedz komiksu i weryfikowac swoja interpretacije
w trakcie percepcji kolejnych paneli. Musi aktywnie uczestniczy¢ w krystalizowaniu fabuty i przekazu
danego komiksu, analizujac nie tylko wspolgre pomiedzy tekstem a rysunkiem, lecz rowniez pomiedzy
pojedynczymi panelami i tym, co nie jest jednoznacznie wskazane, ale oznaczone poprzez tzw. gutter.


http://dx.doi.org/10.18778/7969-123.4.10

KOMIKS AUTOBIOGRAFICZNY W KONTEKSCIE DYDAKTYKI WIEDZY O KRAJU... 69

W przedlozonym materiale mozna wyodrebni¢ trzy czesci. Pierwsza dotyczy
grupy docelowej. Druga przedstawia seri¢ komikséw Marzi, ktére wymieniam
w zwigzku z analizg wybranych elementow oraz ich autorow. W ostatniej czesci
publikacji proponuje metody stosowania komiksu Marzi na zaj¢ciach z jezyka pol-
skiego jako obcego dla zaawansowanych, przede wszystkim dla niemieckoj¢zycz-
nych interesentow (ale nie tylko).

2. Opis grupy docelowej

Jezyk polski nalezy do zachodniostowianskich jezykow wasko rozpowszech-
nionych w niemieckoj¢zycznej kulturze nauczania jezykow obcych. Sytuacja
ta wigze si¢ przede wszystkim z dotychczasowym rozwojem kulturowo-spotecz-
nym krajow zachodnich, ktorych obywatele preferowali nauke jezykow obcych
zapowiadajacych w kontaktach ekonomicznych odpowiednie dlugoterminowe ko-
rzy$ci. Ze wzgledu na to, ze Polska dlugo nie nalezata do czotéwki gospodarcze;,
z ktérej mozna byloby otrzymywaé zamierzone profity gospodarcze, jezyk polski
zaczal nabiera¢ na warto$ci dopiero na poczatku lat 90-tych. Zainteresowanie je-
zykiem polskim w niemieckojezycznym obszarze zaczgto si¢ od tego umownego
momentu zmieniaé, ale nadal znajduje si¢ w stanie rozwoju®.

Takze inne kregi spoleczne w Niemczech szukajace nowych wyzwan zawodo-
wych decyduja si¢ w wigkszos$ci na doskonalenie obcojezyczne w dominujacych je-
zykach zachodniej Europy. Dlatego szkoty jezykowe w Niemczech preferuja przede
wszystkim nauke takich jezykow jak angielskiego, francuskiego lub hiszpanskiego.
Jedna z bardzo nielicznych mozliwo$ci uczenia si¢ polskiego oferujg instytuty po-
lonistyczne na uniwersytetach, lecz poziom kurséw rzadko przekracza Cl. Z tego
wzgledu seminaria o jezyku, o literaturze lub o kulturze polskiej czgsto prowadzi si¢
po niemiecku, a studentéw zacheca si¢ do wyjazdu do Polski, azeby tam zdobyli nie-
zbedne kwalifikacje jezykowe. Z tych powodéw do grupy docelowej nalezag moim
zdaniem prawie wylacznie studenci polonistyki, zarowno ci z rodzin niemieckich,
jak i ci z rodzin polonijnych. Jest to zwigzane ze wspomnianym juz problemem nauki
jezyka polskiego poza granicami kraju. Polonisci i studenci z rodzin polonijnych po-
siadaja odpowiednio rozwinigtg znajomos$¢ jezyka polskiego (w przeciwienstwie do
innych grup spotecznych), ktére umozliwiajg im prawidtowy dostep do wspomnianej
wyzej dydaktyki jezykowej. Dla innych grup spotecznych naktad pracy w nauke je-
zyka na podstawie komikséw jest nieporownywalnie wyzszy do szybkich korzysci,
jakich by oni oczekiwali z powyzszej metody nauczania.

2 Braku motywacji i mozliwosci uczenia si¢ jezyka polskiego w Niemczech nie mozna poréwnac
niestety z brakiem zainteresowania kultura polska, co mogloby by¢ przedmiotem interesujacego i obszer-
nego dyskursu. Ponadto trzeba zaznaczy¢, ze szkoty jezykowe w Niemczech nie posiadaja — wedhug
moich do§wiadczen zawodowych — tak wysokiego znaczenia spolecznego w ksztaltowaniu wizerunku
zawodowego posrod mlodego pokolenia, jak w Polsce, gdzie intensywnie inwestuje si¢ w rozwdj indy-
widualnych zdolnosci jezykowych.
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3. Marzi

3.1. O zespole autorow i o serii komikséw Marzi

Marzi to nie tylko tytut serii komikséw o wspomnieniach dorostej kobiety
z punktu widzenia matoletniej dziewczynki. Marzi to tez pseudonim z dziecinstwa
autorki, Marzeny Sowy, ktora opowiadata swojemu partnerowi, grafikowi Sylvain
Savoia, o zyciu w PRL 1 Polsce. Zainspirowany jej opowiadaniami, zaczat ilustro-
wac teksty z mata Marzi w roli gldwne;.

Posta¢, ktora zostala stworzona gtéwnie dla Francuzow 1 starszych dzieci Polo-
nii francuskiej, odniosta ogromny sukces nie tylko we Francji, lecz takze w Polsce.
Opowiadania o przezyciach matej rudowlosej dziewczynki z historig PRL 1 kultura
polska w tle zawieraja duzo wzmianek o polskiej polityce oraz historii najnowszej,
co zaciekawilo sporg grupe w innych krajach — i nie tylko Poloni¢. Pierwotnie ko-
miksy ukazaly si¢ we francuskiej wersji jezykowej w sze$ciu tomach. Marzi zostata
przetlumaczona przez samg Marzen¢ Sowg na jezyk polski (w trzech tomach). Inne
thumaczenia ukazaty sie¢ w jezyku chinskim, koreanskim, wtoskim, niemieckim,
hiszpanskim lub angielskim. Zaplanowany jest ciag dalszy jej historii oraz film.

3.2. O strukturze Marzi

Podczas analizy komiksu najwazniejszymi aspektami sg obraz oraz tekst.
Te dwa elementy, wspotpracujac ze soba tworzg spojne przestanie tego, co autor
1 rysownik chcieli przekaza¢ czytelnikowi.

Struktura pojedynczych opowiadan w Marzi nie jest skomplikowana i1 prawie za-
wsze identyczna: Na jednej stronie wida¢ sze$¢ paneli, ktore nalezy czyta¢ od lewe;j
do prawej oraz z gory na dot, co odpowiada naszemu, europejskiemu sposobowi per-
cepcji. W panelach mogg wystapi¢ dwa rodzaje tekstow oraz dwa rodzaje rysunkow.
Pierwszy rodzaj tekstu to teksty nad albo pod rysunkiem, ktory jeszcze znajduje si¢
w ramce panelu. Jest to tekst wypowiedziany przez narratora’, tzn. przez dorosta Ma-
1zi, ,,wspominajacg” opowiadang histori¢. Drugi rodzaj tekstu to tekst w dymkach,
to znaczy, dialog bohateréw rysunku. Relacja miedzy rodzajami tekstow odzwier-
ciedla si¢ tez na osi czasu: narrator znajduje si¢ w terazniejszosci, natomiast opowia-
dany tekst sytuuje wspomnienia w postaci rysunkéw oraz dialogow w przesztosci.
Na te relacje same panele nie wskazuja, wrgcz przeciwnie. Sg utrzymane w bardzo
konwencjonalnym stylu, ktory sugeruje niezaleznos$¢ od czasu. To znaczy, ze rysunki
1 tekst sg sprzeczne z logikg czasowa, poniewaz rysunki wydajg si¢ bardziej aktualne
1 bardziej prawdziwe od tekstu narratora. Efektem tego sposobu narracji jest czeste
przenoszenie punktu cigzkosci z tekstu narratora na rysunki 1 dialogi bohaterow.

Relacja tekst — rysunek ma prostg strukture z silnym przesuni¢ciem punktu cigz-
kos$ci na rzecz tekstu narratora. Prawie zawsze rysunki przekazuja 1 utwierdzajg tyl-

3 Obecnos¢ narratora, ktory wtraca si¢ spoza rysunku tworzy rame¢ dla rozwoju akcji oraz dla
dynamiki dialogow.
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ko to, co zostato wczesniej opisane w tekscie narratora. Dlatego wlasnie on jest ob-
cigzony przestaniem komiksu. Fakt ten ma konsekwencje w odbiorze estetycznym:
niektore opowiadania w Marzi zdaja si¢ by¢ raczej ilustrowanym tekstem, anizeli
komiksem (w ktorym tekst 1 rysunek wspotpracujg w imi¢ zamierzonego przekaza-
nia przestania, czy tez konkluzji potencjalnemu odbiorcy). Zwlaszcza tom Nie ma
wolnosci bez solidarnosci wymaga od odbiorcy raczej percepcji tekstu, co si¢
oczywiscie moze ,,0dbija¢” na interpretacji rysunkow. Do$¢ czesto ominigto przez
to w wymienionym tomie wspotdziatanie tekstu, rysunku 1 paneli. Marzi zawiera
bardzo mato dialogdw w poréwnaniu do narracyjnego tekstu. Jezeli sa, to maja od-
powiednie funkcje: albo wspotgraja z tekstem narratora 1 udajg wspomniany dia-
log migdzy prawdziwymi postaciami (efekt uautentycznienia)®, albo sprowadzaja
bohatera ze $wiata wyobrazonego do (opowiadanej) ,,rzeczywistosci™. Moga tez
stuzy¢ podkresleniu stanu emocjonalnego bohaterdéw, to znaczy, maja efekt dra-
matyzacji i umacniajg dynamike®. Dwom rodzajom tekstow odpowiadajg dwa ro-
dzaje rysunkéw. Pierwszy typ to ilustracja wspomnien kobiecego narratora, rysun-
ki sa typowo komiksowe, to znaczy, zredukowane do niezbgdnej informacji, zeby
czytelnik mogt zidentyfikowac przedstawiony $wiat i utozsami¢ si¢ z nim. Drugi
rodzaj rysunkoéw symbolizuje wtracanie fragmentow z rzeczywistosci w fikcje: je-
zeli w narracji pojawiajg si¢ elementy autentyczne lub historyczne postaci, wtedy
uzywany jest inny sposob ilustracji, bardziej realistyczny i mniej abstrakcyjny, cze-
sto tez z inng kolorystyka’. Te roznice wydaja mi si¢ dosy¢ wazne w dydaktycznej
pracy z komiksem Marzi na zajeciach.

3.3. Analiza wybranych elementow

W Marzi po$§wigcono polityce duzo miejsca, zwlaszcza w tomie Nie ma wolnosci
bez solidarnosci. Glownym tematem komiksu sg strajki huty w Stalowej Woli oraz
reakcje ze strony spoleczenstwa i politykéw PRL. Przedstawione sg tez obyczaje pol-
skie, tesknota za produktami z zachodu, trudnosci zycia codziennego, od braku to-
wardw i dtugich kolejek poczawszy, po katolicyzm 1 wzajemne wspieranie si¢ ludzi.

Materiat jest obfity, dlatego nie tatwo si¢ zdecydowaé na pojedyncze epizody.
Wybratam kilka paneli, ktére wydaja mi si¢ odpowiednie z punktu widzenia nie-
mieckiego zainteresowanego. Pierwszy przyktad to panel z epizodu ,,Zegnaj, la-
leczko”, w ktorym Marzi wraz ze swoimi rodzicami odwiedza rodzing ze strony
matki na wsi. Ani Marzi, ani jej ociec nie spotkali tej czesci rodziny wczednie;.
Juz po paru godzinach, kiedy Marzi i jej kuzynka lezag w 16zku, dziewczynka jest

* Odwotania do paneli podane sg w nastepujacy sposob: tom komiksu, tytut epizodu, strona w tomie,
numer panelu na danej stronie. Tu: Marzi 1: Dzieci i ryby glosu nie majg, ,,Reality TV”, 55, 1.

5 Tamze.
¢ Tamze, ,,Oddychanie moze by¢ bardzo szkodliwe dla zdrowia”, 91, 4.

7 Marzi 3: Nie ma wolnosci bez solidarnosci, ,,Rycerze Okragltego Stotu i dwa kajaki”, 19, 3-6.
Por. tez Tabl. 3.
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swiadkiem zacietej dyskusji pomiedzy jej ojcem i1 jego szwagrem. Ktocg si¢ o przy-
czyny wprowadzenia stanu wojennego:

Na kazdym obcokrajowcu
uczacym si¢ jezyka polskiego
musi to robi¢ dziwne wrazenie:
czlonkowie rodziny znajacy si¢
dopiero od kilku godzin, zyja-
cy w panstwie, ktére jeszcze
jest lub do niedawna byto pan-
stwem silnie autorytarnym?,
gdzie kazdy moze okazac si¢
szpiclem lub tzw. TW czy ube-
kiem, a przy stole dwaj dorosli
mezczyzni tak zaciekle dysku-
tujg o polityce, ze o maty wtos
nie dochodzi do rekoczynow.
Mozna by wnioskowac, ze Pola-
cy uwielbiaja dyskutowac o po-
lityce 1 robig to z werwa. Wszystko im jedno, do czego to doprowadzi, nie licza si¢
z konsekwencjami.

Jednak ani z rysunkow, ani z tekstu czytelnik sie nie dowie, ze zar6wno ojciec
jak 1jego szwagier reprezentuja tu typowe wowczas stanowiska w debacie wokot
wprowadzenia stanu wojennego. Opisane sg tu dwa gtowne nurty, ktore w Polsce
sg szeroko dyskutowane i wywotuja publiczne emocje:

Tabl. 1. Marzi 3: ,,Zegnaj, laleczko”, 39, 6

1. Przez wprowadzenie stanu wojennego Jaruzelski zapobiegt wkroczeniu so-
wieckich wojsk do Polski (na rysunku nazwanych: ,,Ruscy”, co dodatkowo
okresla stosunek szwagra do Rosjan), zeby nie dopusci¢ do powtdrzenia sy-
tuacji z Pragi. Takie stanowisko reprezentuje wujek Marzi.

2. Inny punkt widzenia reprezentowany jest przez ojca Marzi, wedtug ktérego
Jaruzelski nie tylko zbyt pochopnie zrobit to, czego Kreml od niego ocze-
kiwal, lecz takze podjat walke przeciw wtasnemu narodowi oraz ograniczat
demokratyczny rozwdj ruchu solidarno$ciowego.

W panelu wida¢ tez syna szwagra, podchodzacego raczej pragmatycznie do
sprawy. On nazywa ojca Marzi idealistg ze zwigzku zawodowego, ktory nie u§wia-
domit sobie jeszcze, ze jego starania sg daremne, bo sam przywddca zwigzku, Lech
Walesa, zostal kupiony.

8 W komiksach nie ma wzmianek o czasie, w ktorym toczy si¢ akcja. Trzeba wyjs$¢ z zalozenia,
ze W Marzi obowigzuje chronologia na osi czasu, w takim razie akcja z tego epizodu miataby miejsce
po upadku muru berlinskiego (tamze, ,,Rycerze Okraglego Stotu i dwa kajaki”, 23, 2), ale przed druga
turg wyborow prezydenckich 1990 r. (tamze, ,,Cigzar wolnosci”, s. 51, 3—4), a wiec po 9.11.1989 r.,
ale przed 9.12.1990 r.



KOMIKS AUTOBIOGRAFICZNY W KONTEKSCIE DYDAKTYKI WIEDZY O KRAJU... 73

Na zajeciach mozna nie tylko pracowa¢ nad stanowiskami w sprawie wpro-
wadzenia stanu wojennego, lecz mozna tez poréwnaé znaczenie zwigzkow za-
wodowych w Niemczech 1 w Polsce, poniewaz w kazdym z tych krajow jest inne
postrzeganie spraw zwigzkowych przez spoleczenstwo, zwtaszcza, jezeli cho-
dzi o lata 80-te. W Niemczech zwiazki zawodowe walcza bardzo umiarkowanie
0 wyzsze zarobki swoich cztonkéw 1 takze w umiarkowany sposob reprezentujg
ich interesy w pracy. W Polsce natomiast zwigzki zawodowe przyczynity sie¢ tak-
ze do zmiany systemu politycznego w bloku wschodnim. Ich funkcja ma do dzi$
charakter polityczny, sg poniekad nieodigcznym elementem tzw. polityki nieza-
leznej (dla przypomnienia mozna wymienic strajk pielegniarek 1 namiotowe mia-
steczko przed Sejmem), chociaz tracg po czesci w tym sektorze na znaczeniu.
W Niemczech zwigzki zawodowe tez majg wptyw polityczny, jednak ich znacze-
nie waznego gracza wspotbudujacego i zmieniajacego spoteczenstwo jest mocno
ograniczone. Swoje najlepsze lata pod tym wzgledem mialy na poczatku XX wie-
ku oraz w latach 60-tych, o czym niestety nie tylko mtodzi studenci czgsto nie
wiedza (to tylko na marginesie).

Drugi przyktad to fragment ilustrujacy tekst narratora. Panel pochodzi z tomu
Nie ma wolnosci bez solidarnosci (s. 2). W epizodzie narrator opowiada o tym, ze
spoteczenstwo w Polsce pomimo brutalnych represji ze strony rezimu coraz glo-
$niej 1 odwaznej mowi ,,Nie!”:

Panel przedstawia sierp,
ktéry przecina dymki z tek-
stem ,,Nie!”. Interesujace jest
to, ze w panelu zmienia si¢ kie-
runek odczytywania rysunku.
W kazdym innym panelu pokry-
wa si¢ on z kierunkiem czytania
tekstu pisanego, a wigc od lewej
do prawej. Tu jednak trzeba czy-
ta¢ od prawej do lewej (biorac
pod uwage kierunki geograficz-
ne: od wschodu do zachodu).
Na pierwszy rzut oka jest to za-
stanawiajaca sprzeczno$¢ przy-
jetej konwencji percepcji, ktora
zmusza czytelnika do refleksji
nad znaczeniem obrazu. Dopie-
ro po kilkakrotnym przeczyta-
niu uswiadamia on sobie, ze transparentny zapis stowa ,,Nie!” nie oznacza, ze stowo
to (a z nim ludzie) umiera, lecz to, Ze jest ono przemocg oderwane od sprzeciwiajg-
cego sie spoteczenstwa — trzeba zauwazy¢ przy interpretacji tego panelu, ze stowo
,Nie!” w odcietych dymkach jakby tracito na sile przebicia, co jest zaznaczone trans-

Tabl. 2. Marzi 3: ,,Jedenascie dni, jedenascie nocy”, 4, 1
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parentng czcionka, w przeciwienstwie do nieodcietych sierpem dymkow, gdzie stowo
,Nie!” posiada ,,silng”, wyrazista, thustg czcionke. Trzeba doda¢, ze 1 przed, 1 po tym
panelu, nie byto zadnej wzmianki o ZSRR. Wniosek jest jednak jednoznaczny. Sierp
jest jednym z dwodch elementow flagi ZSRR 1 czesto stuzy do identyfikacji Kraju Rad
(rzadko kiedy krytycy Zwigzku Sowieckiego postuga si¢ symbolem mtota), a w tym
panelu sierp jest wlasnie tak przedstawiony, jak w symbolice ZSRR (stad tez praw-
dopodobnie zamierzona sprzecznos$¢ kierunku odczytu). Natomiast godlem panstwo-
wym PRL byt biaty orzet bez korony na czerwonym tle. A zatem: za wladzami PRL
stoi Kreml, ktory dyktuje polityke w Polsce.

Trzeci i ostatni przyktad pokazuje powigzanie rzeczywistosci z fikcja poprzez spo-
sOb rysowania:

Na wybranym panelu wi-
da¢ posta¢ szeryfa z logo Soli-
darnosci w tle. To cytat z plakatu
z kampanii wyborczej autorstwa
Tomasza Sarneckiego. Oryginat
zawiera tekst W samo potudnie
4 czerwca 1989 1 zachgca obywa-
teli do glosowania na Solidarno$¢
w pierwszych tak zwanych wol-
nych wyborach (lub tez wyborach
kontraktowych) w dn. 4 czerwca
1989 1. Przedstawiony szeryf trzy-
ma w reku arkusz z napisem Wj-
bory, na piersi, nad gwiazdg sze-
ryfa, ma naszywke Solidarnosci.
Posta¢ szeryfa nie jest przypad-
kowa, to Gary Cooper z W samo
potudnie, ktory w filmie odgry-
wa role samotnego bohatera wal-
czacego o dobro 1 sprawiedliwos¢. Plakat ten zrobil takze na mnie duze wrazenie, kie-
dy, studiujgc w Warszawie, po raz pierwszy go zobaczytam. Zrozumiatam wtedy, jak
ogromne znaczenie ma dla Polakow wywalczona wolno$¢, czego wezesniej nigdy
sobie nie uswiadamiatam. Wiedza o tym, ze wolno$¢ moze by¢ zagrozona, jest dla
wielu mtodych ludzi wiedza zdobyta w szkole oraz poprzez dyskusje w rodzinie.
Im wigkszy odstep miedzy walka o wolnos$¢ a terazniejszoscig, tym trudniej o inter-
tekstualne postrzeganie aluzji 1 stosowng interpretacj¢ przedstawionego na rysunku
symbolu. Dlatego mysle, ze niemieckojezyczny uczacy si¢ (ale nie tylko) zidentyfi-
kowalby moze Garry’ego Coopera i pomyslalby, ze rozchodzi si¢ tu o samg walke,
o tto dzikiego zachodu lub o bohatera, ktory stawia czoto jakiemus ztu, jednak bez
zrozumienia roli Solidarno$ci w Polsce nie jest w stanie potaczy¢ interpretacji po-
staci szeryfa z pierwszymi wolnymi wyborami w Polsce. Bez wytlumaczenia o tym

Tabl. 3. Marzi 3: ,,Rycerze Okragtego Stotu
i dwa kajaki”, 21, 5
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fakcie i posiadania odpowiedniej wiedzy o historii Polski nie zrozumialby, dlaczego
Polacy tak wysoko cenig sobie wolnos¢ 1 moégtby pomyslec, ze lubig dramatyzowac
polityke.’

4. Wnioski dla wykorzystania komiksu w dydaktyce jezyka polskiego jako
obcego na poziomie zaawansowanym

Nauczyciel, ktory chce uswiadomi¢ swoim uczniom specyfike zycia w PRL
oraz polskiej kultury, moze na zajeciach z jezyka polskiego jako obcego na po-
ziomie zaawansowanym w rozny sposob korzysta¢ z Marzi i zacheci¢ lub przy-
gotowac uczniéw do wypowiedzi ustnej'®. Azeby skonkretyzowaé propozycje dy-
daktyczne, chcialabym przedstawi¢ przyktadowy scenariusz lekcji opartej o panel
z plakatem wyborczym Solidarnosci (Tabl. 3).

Scenariusz zajecé

Temat sekwencji Pierwsze wolne wybory i upadek komunizmu
Temat lekcji Symbole pierwszych wolnych wyborow w Polsce
Adresaci Obcokrajowcy, studenci polonistyki (od ok. 20 lat, poziom C1); 9 0s6b

1€JSce realizacjl Sala komputerowa

zajed

Czas realizacji zajec 90 minut

Cele zajec Zapoznanie si¢ z okresem przedwyborczym w trakcie przemian po-
litycznych. Wnioski kulturoznawcze na podstawie epizodu Marzi 3:
»Rycerze Okragtego Stotu i dwa kajaki”, s. 17-23. Przy szczegdlnym
uwzglednieniu plakatu wyborczego Solidarnosci z 1989 r. tak, aby po
zajeciach studentki i studenci potrafili:
* szczegblowo opisaé plakat wyborczy Solidarnosci z 1989 r.,
* zinterpretowac¢ i wythumaczy¢ jego symbolike,
» wypowiedzie¢ si¢, dlaczego powstal, jakie ma przestanie, jakie ma

znacznie dla odbiorcow,

+ ustosunkowac si¢ do plakatu wyborczego.

Metody pracy * praca z komputerem

* zbieranie i przetwarzanie informacji
* relacjonowanie wynikow pracy (z wyznaczeniem otwartych pytan)
» rozmowa/dyskusja na dany temat

? Nie zrozumiatby rowniez, dlaczego obraz szeryfa z amerykanskiego westernu jest w takim stopniu
przekonujacy dla Polakow, ze nie kwestionujg uzywania symbolu pochodzacego z innej kultury, wreez
przeciwnie, tatwo zaadaptowali go do swojej.

10 Podstawa jest, oczywiscie, znajomo$¢ potrzebnego stownictwa przez uczniow.
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Formy pracy

* praca z kursem w fazie wstepnej oraz w fazie podsumowujacej

» praca grupowa w fazie realizacyjnej (3 grupy, studenci sami moga
tworzy¢ zespoty)

Srodki dydaktyczne

* rzutnik multimedialny, laptop i slajd plakatu wyborczego

» komputery z dostepem do Internetu

* zeszyty 1 dlugopisy do sporzadzenia notatek

* arkusze formatu A3 i pisaki do prezentowania wynikéw pracy

* epizod z komiksu Marzi 3: ,,Rycerze Okragtego Stotu i dwa kajaki”,
s. 17-23 oraz zbior ¢wiczen do niego (praca domowa)

Przebieg zajec

Faza wstepna.

Wprowadzenie do
tematu

Studentom przedstawiony zostaje w/w epizod z komiksu Marzi.
Podczas przedstawienia epizodu szczegolny nacisk zostaje potozony
na symboliczny element epizodu. W tym przypadku jest to plakat
wyborczy Solidarnosci (Tabl. 3), ktory bedzie wyswietlony za po-
moca projektora na ekranie ($cianie). Pojedyncze osoby proszone
sa o mozliwie szczegdtowy opis panelu z tym plakatem. Nastepuje
interpretacja, do ktorej, jezeli nikt si¢ nie zgtosi, zachgceni sa najlep-
si uczestnicy. Nauczyciel moze pomoéc pierwszymi pytaniami: Dla-
czego pokazany jest szeryf? Kogo przypomina ta posta¢? Dlaczego
wida¢ logo Solidarno$ci?

Czas: 15 min

Faza wstepna.
Przygotowanie fazy
realizacyjnej / organi-
zacja

Powtdrne przedstawienie tematu lekcji, podziat kursu na grupy, rozda-
nie materiatlow (arkusze, pisaki), wyjasnienia zadania i przedstawienie
przebiegu lekcji oraz pracy domowe;.

Czas: 2 min

Faza realizacyjna.

Pozyskiwanie danych

W grupach studenci zbieraja informacje odnosnie plakatu (grupa 1),
Solidarnosci (grupa 2) i odnosnie pierwszych wolnych wyboréw (grupa 3)
w Internecie. Kursanci wiedza, ze ich zadanie polega na przedstawieniu
rezultatow w sposob spojny z innymi studentami z grupy. W swojej relacji
maja uwzgledni¢ nowe stownictwo. Nauczyciel przypomina, ze wazne jest
zrodto informacji i zachgca do trzymania wobec niego dystansu. Pomaga
studentom ze sfownictwem i z orientacja na stronach internetowych. Jezeli
jest taka potrzeba, wskazuje na wazne informacje.

Czas: 20 min

Faza realizacyjna.

Przetwarzanie 1 analiza
danych

Studenci analizujg zebrane informacje i podporzadkowuja je pod
wzgledem zadania. Przedstawiaja krotko plakat, Zwigzek Zawodowy
Solidarno$¢ oraz wolne wybory. Tworzg maty stowniczek tematyczny
z nowymi stlowami i zwrotami. Zbierajg na arkuszach najwazniejsze
informacje odnosnie swojego tematu.

Czas: 15 min
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Faza realizacyjna.
Prezentacja danych

Wszystkie trzy grupy przedstawiaja wyniki swoich prac (prezentacja)
oraz slowniczek tematyczny swojego tematu oparty na przygotowywa-
nym materiale informacyjnym. Kazdy cztonek zespotu musi przedsta-
wi¢ fragment. Potem inni uczestnicy musza zadawaé pytania, na ktore
grupa ma opowiadac.

Czas: 25 min

Podsumowanie

Podsumowanie wynikow pracy i wnioski z prezentacji wykonane przez
nauczyciela— przy szczegdlnym uwzglednieniu wymienionego epizodu.
Czas: 5 min

Przedstawienie pracy
domowe;j

Czas: 4 min

Czas zapasowy na
sprawy organizacyjne

4 min

Praca domowa

Opracowanie zbioru éwiczen dydaktycznych (ponizej) do wybranego
epizodu w celu przygotowania studentow do nastgpnych lekcji. Praca
domowa opiera si¢ na ¢wiczeniach z zakresu rozumienia tekstu pisa-
nego (rozumienie globalne, selektywne i szczegotowe). Praca domowa
zachgca studentow do wypowiedzi pisemnej oraz do przygotowania
wypowiedzi ustnej (opracowanie niezbgdnego stownictwa, zachecanie
do refleksji nad zagadnieniami zwigzanymi z tematyka sekwencji, za-
checenie do poszukiwania informacji w celu rozumienia epizodu i spo-
rzadzenia notatek).

Ewaluacja

Wspblne omawianie pracy domowej na nastgpnych zajeciach, spraw-
dzenie wypowiedzi pisemnej, zachg¢cenie studentéw do zadawania py-
tan odnos$nie epizodu w celu wyjasnienia niejasnosci oraz poznawania
brakéw wiedzy.

PRZYKELADOWY ZBIOR CWICZEN DO PRACY DOMOWEJ]

Zadania zwiazane z epizodem ,,Rycerze Okraglego Stolu i dwa kajaki”

I. Rozumienie tekstu.

1. Przeczytaj opowiadanie ,,Rycerze Okragtego Stotu i dwa kajaki” i odpowiedz na nastgpujace

pytania:

a) Jak posta¢ Marzi i jej rodzina do§wiadczaja opisany okres?

b) Jakie postaci i zagadnienia historyczne sa wymienione? Czego si¢ o nich dowiedziates/

dowiedziatas?

c) Jak wedlug tekstu przebiegl czas od przygotowania do Okragltego Stotu do pierwszych
wolnych wyborow?

d) Jak reaguja ,,zwykli” ludzie, wedlug epizodu, na nowa sytuacje (a) zyciowa, b) oby-
czajowa i (c) polityczng? Jak narrator ocenia obrady okraglego stotu i pierwsze wolne
wybory? Uzasadnij Twojg interpretacj¢! Co myslisz — dlaczego te postawy si¢ r6znig?

2. Jak rozumiesz nast¢pujace fragmenty z epizodu? Uzasadnij Twoja interpretacje!

a) Pogoda jest niczym lustro dla stanu ducha dorostych. (s. 18)

b) Kazg nam nagle wrzuci¢ pigty bieg, ktorego nasze Maluchy przeciez nie majq. (s. 20)

c) Wtedy Polacy odkrywajq to, co zaserwowano im przy Okrgglym Stole. (s. 21)

3. Cgzy tekst zawiera niewyjasnione dla Ciebie informacje? Jezeli tak, to jakie?
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II. Stownictwo.

1. Wytlumacz wlasnymi stowami, co oznaczaja nastgpujace stowa i zwroty:
a) obawy okazujq si¢ stuszne
b) jakby wnetrznosci zaciskaly sie w supel
¢) niestrudzenie protestowac
d) rozejs¢ sie po kosciach
e) przeszywajqce zimne wiatry
f)  poczucie marazmu
g) pewien fakt przyémiewa naszq radosé
h) miazdzgca przewaga

2. Wybierz 5 nieznanych Ci stow lub zwrotow z tekstu, ktorych wedlug Ciebie warto si¢

nauczy¢. Uzasadnij, dlaczego je wybrates/wybratas i w jakich kontekstach mozna ich
uzywac. Wybierz jedno z nich. Na nastepnych lekcjach glosujemy na ,,stowa tygodnia”.

Musisz przekona¢ innych, azeby uczestnicy kursu wybrali Twoja propozycje!
III. Wypowiedz pisemna.
Napisz streszczenie epizodu (maks. 100 stow).
2. Wybierz jeden z nastgpujacych cytatow z opowiadania. Napisz tekst w oparciu o wybrany
cytat (min. 300 stow):

a) A my, dzieci, chloniemy (...) wszystko. Nasigkamy tq atmosferq. Jestesmy dzieci gqbki.
Nie wystarczy nas wyzymaé, trzeba uwazaé, w co si¢ nas zanurza. Nawet wymyci,
wyplukani, wysuszeni wielokrotnie zachowujemy w sobie slady. (s. 19)

b) Komunizm u nas nie zostat obalony w brutalny sposob. Zmiana ustroju nie skrzywdzi-
ta nikogo, nawet tych ,,ztych”, co zabolalo niektorych ,,dobrych”. (...) // U nas bylo
inaczej niz z murem w Berlinie. Buch! Bam! Grum! // Lis¢ umiera powoli na drzewie,
w koncu si¢ od niego odrywa i zwyczajnie spada. Oto nasz koniec komunizmu. Kto pa-
mieta o suchym lisciu, ktory spadt? (s. 23)

Jak wida¢, mozliwosci skorzystania z komiksu w celu nauczania wiedzy o kraju
(i nie tylko) na zajeciach z jezyka polskiego jako obcego sg niemal nieograniczone,
mozna korzysta¢ ze wszystkich form pracy (praca indywidualna, praca w grupie,
praca nad projektem itp.), przez co mozliwe jest uwzglednienie wewngtrznego
zréznicowania grupy podczas lekcji. Przy okazji mozna pracowac¢ nad wszystkimi
sprawno$ciami: czytanie, pisanie, mowienie 1 stuchanie. Lekcje mozna urozmaicaé
dzigki mediom (film, nagrania z radia, Internet itp.) 1 przede wszystkim mozna
zacheca¢ uczniow do aktywnej pracy, ktora gwarantuje przyrost wiedzy i daje
najwickszy sukces w nauce, bo namacalnie utrwala wiedz¢. Z odrobing fantazji
1 kreatywnos$ci mozna si¢ naukowo rozprawiac z kulturg docelowa, traktujac komiks
jako punkt wyjsciowy, ktory nie tylko rozwija, ale 1 utwierdza zdobyte znajomosci
(1 wiadomosci) z jezyka polskiego jako obcego.
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ANALIZOWANE KOMIKSY

Sowa M. / Savoia S., 2007, Marzi 1: Dzieci i ryby glosu nie majg, Warszawa.
—, 2007, Marzi 2: Hatasy duzych miast, Warszawa.
—, 2011, Marzi 3: Nie ma wolnosci bez solidarnosci, Warszawa.
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