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Resumo

O relatorio em apreco descreve um estudo de caso desenvolvido junto de uma turma de
nivel A2, do Curso Anual de Portugués para Estrangeiros do ano letivo 2016-2017, no
contexto do estagio pedagdgico realizado no &mbito do Mestrado em Portugués Lingua
Segunda/Lingua Estrangeira, da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, com o
objetivo de averiguar a pertinéncia do uso didatico de curtas-metragens na aula de
Portugués Lingua Estrangeira. Neste sentido, partindo dos conhecimentos decorrentes
da revisdo da literatura sobre o tema e da andlise do contexto de intervencéo,
planificimos e implementamos duas propostas de exploracdo didatica de curtas-
metragens, sob a orientacdo dos principios metodoloégicos do Ensino de Linguas
Baseado em Tarefas, e procedemos a recolha e andlise de dados e consequente
avaliacdo. Os resultados desta investigacdo permitem-nos confirmar as mdultiplas
possibilidades da curta-metragem no desenho de atividades motivadoras, voltadas para
0 estudo de contetdos variados, para o exercicio integrado das atividades de lingua
primarias e para o desenvolvimento das diferentes competéncias mobilizadas na

situagdo de comunicacao.

Palavras-chave: recurso audiovisual; curta-metragem; Portugués Lingua Estrangeira;

Ensino de Linguas Baseado em Tarefas.



Resumen

El presente informe describe un estudio de caso desarrollado con una clase de nivel A2,
del Curso Anual Portuguesa para Extranjeros del afio escolar 2016-2017, en el contexto
de la préactica docente llevada a cabo en el ambito del Master en Portugués Lengua
Segunda/Lengua Extranjera, de la Facultad de Letras de la Universidad de Oporto, a fin
de determinar la relevancia del uso educativo de cortometrajes en la clase de Portugués
Lengua Extranjera. En este sentido, a partir de los conocimientos derivados de la
revision de la literatura sobre el tema y del andlisis del contexto de intervencion,
planificamos e implementamos dos propuestas de explotacion didactica de
cortometrajes, bajo la orientacion de los principios metodoldgicos de la Ensefianza de
Lenguas Basado en Tareas, y procedimos a la recogida y analisis de datos y
consiguiente evaluacion. Los resultados de esta investigacion nos permiten confirmar
las multiples posibilidades del cortometraje en el disefio de actividades motivadoras,
orientadas al estudio de contenidos variados, al ejercicio integrado de las cuatro
destrezas basicas y al desarrollo de las diferentes competencias utilizadas en la situacién

de comunicacion.

Palabras clave: recurso audiovisual;, cortometraje; Portugués Lengua Extranjera;

Ensefianza de Lenguas Basado en Tareas.



Abstract

This report describes a case study developed during the pedagogical internship
undertaken within the scope of the Master in Portuguese as Second Language/Foreign
Language, Faculty of Arts and Humanities, University of Porto. The study was
conducted with an A2 level class with the purpose of investigating the relevance of
using short films as an educational material for teaching Portuguese as a Foreign
Language. Considering the State of the Art together with the analysis of the intervention
context, two educational proposals using short films were planned and implemented,
following the methodological principles of Task-based Language Teaching. Data was
then collected and analysed. The results obtained confirmed the wide possibilities of
using short films for the design of motivational activities aimed at different syllabus
content thus providing a relevant tool for the integrated practice of primary language
activities and for the development of the different communication skills.

Keywords: audiovisual aids; short film; Portuguese as a Foreign Language; Task-based

Language Teaching
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Introducao

O presente relatorio surge no ambito do Mestrado em Portugués Lingua
Segunda/Lingua Estrangeira, da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, e
pretende dar conta do projeto de intervencao e investigacdo pedagdgica supervisionada,
desenvolvido durante o nosso estagio de iniciacdo a pratica docente.

Este projeto teve como objetivo averiguar a pertinéncia do uso didatico de
curtas-metragens’ na aula de Portugués Lingua Estrangeira (PLE), respondendo a
questdo de partida “Como é que 0 recurso a curtas-metragens, na aula de PLE, pode
favorecer o processo de ensino-aprendizagem?”. Neste sentido, orientdmos a nossa
investigacdo para a confirmacdo de um conjunto de premissas de tipo interrogativo, que
formuldmos com base em proposicdes tedricas, decorrentes da revisdo da literatura
relacionada com o tema em estudo.

Para colocar em marcha o processo de investigacdo, desenhamos um estudo de
caso unico, que desenvolvemos junto de uma turma de nivel A2, do Curso Anual de
Portugués para Estrangeiros do ano letivo 2016-2017, em simultdneo com a pratica
letiva profissionalizante, prevista pela unidade curricular de Estagio Pedagdgico, do
mestrado que frequentamos.

A escolha do tema do projeto foi motivada, desde logo, pela forte presenca,
atualmente inquestionavel, do audiovisual no quotidiano das sociedades
contemporaneas. Como explicitaremos mais adiante, a realidade audiovisual veio
produzir profundas alteracfes, tanto a nivel social, como psicoldgico, o que tem
justificado os esforcos realizados, por diferentes entidades, no sentido de promover a

introducdo do audiovisual no ambiente da educacdo formal e informal, pretendendo-se,

! “Curta-metragem”, de acordo com o Dicionério tedrico e critico do cinema (Aumont & Marie, 2009):
“A defini¢do de curta-metragem comeca por ser juridica e institucional. Designa um filme de
comprimento inferior a 1599 metros no formato standard (58 minutos e 27 segundos de
projecdo) e superior a 100 metros (3 minutos e 39 segundos). Na pratica distingue-se a curta-
metragem de menos de 30 minutos da média-metragem de 30 a 60 minutos” (p. 68).

“Curta-metragem”, de acordo com o Decreto-Lei n.° 25/2018 (Presidéncia do Conselho de Ministros, 24

de abril de 2018): “a obra cinematografica que tenha uma duragao inferior a 60 minutos” (p. 1677).

“Curta-metragem”, de acordo com o Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. (Houaiss &

Villar, 2015): "filme com duracdo até 30 minutos, de intencdo estética, informativa, educacional e/ou

publicitaria, geralmente exibido como complemento de um programa cinematografico” (p. 1227).
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assim, favorecer o desenvolvimento da competéncia audiovisual e mediatica e criar
situacdes de ensino e de aprendizagem mais proximas das vivéncias quotidianas e, logo,
mais significativas.

No caso especifico da aula de Lingua Estrangeira® (LE), o recurso ao audiovisual
auténtico, enquanto ferramenta didatica, permite apresentar aos estudantes situacoes
interativas completas e variadas, representativas da lingua e cultura-alvo, e promover o
estudo destas, de forma natural e atualizada. Entre os generos disponiveis, optamos pela
obra cinematogréafica, por um lado, porque apresenta uma vertente informativa da
realidade historica, social e cultural circundante e, por outro, por acreditarmos que o seu
caracter ludico e estético pode constituir um fator potenciador da motivacdo e do
interesse dos alunos.

Assim, com 0 nosso trabalho, procuramos mostrar algumas das possibilidades
das curtas-metragens na aula de PLE e atestar a teoria existente sobre o tema em estudo,
adotando, ao nivel da préatica, uma abordagem comunicativa, orientada para a acao.

Importa mencionar o namero reduzido de horas letivas disponiveis para a
implementacdo do plano de intervencdo, que consideramos ter constituido uma
limitacdo ao processo de investigacdo, uma vez que inviabilizou a escolha de mais casos
que permitissem conferir maior validade aos resultados do estudo realizado, bem como
0 recurso ao audiovisual para a concretizacao de atividades de producéo.

O relatério de estagio encontra-se dividido em quatro capitulos. No primeiro,
apresentamos a revisdo bibliogréfica, que serviu de guia para o desenho do plano de
intervencdo e investigacdo, com o intuito de fixar os dados teéricos de enquadramento
do projeto, no que respeita: (i) a problematica dos conceitos e do estabelecimento, para
efeitos operativos, das nomenclaturas adotadas, e ao lugar do audiovisual na educacao;
(ii) ao uso didatico do audiovisual nas aulas de LE e as vantagens e desvantagens que
Ihe sdo geralmente apontadas; (iii) a justificacdo da escolha do cinema e,
especificamente, da curta-metragem, enquanto ferramenta didatica, e as estratégias
propostas para a sua exploracao; (iv) e a abordagem de ensino adotada.

No segundo capitulo, dedicamo-nos a caracterizar o contexto de intervencdo e o
publico-alvo e a definir os elementos constitutivos do plano de acéo e de investigacéo,
nomeadamente, 0 objetivo e a metodologia da investigacdo, o diagnostico das

2 Por ndo considerarmos relevante, no contexto deste trabalho, a distingdo entre as diferentes situacdes de
aprendizagem de uma lingua ndo materna, usamos o conceito de “lingua estrangeira” numa perspetiva
abrangente.
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expetativas do publico-alvo, as estratégias usadas na planificacdo e implementacdo das
unidades didaticas e os métodos de coleta de dados, tendo como ponto de partida a
revisao da literatura e o conhecimento do contexto da pratica.

A descricdo detalhada da implementacdo do plano de acdo é realizada no terceiro
capitulo, em que damos a conhecer duas propostas de exploracdo didatica de curtas-
metragens por no6s desenhadas, organizadas em unidades didaticas teméticas e
orientadas para a concretizacdo de tarefas finais.

No quarto capitulo, apresentamos e analisamos os dados da investigacdo, com o
proposito de avaliar o processo de intervencdo e de responder as questdes orientadoras
da investigagdo. Sugerimos, seguidamente, algumas alteragdes a serem consideradas,
caso se pretenda, em situacbes futuras, reproduzir as unidades de trabalho que
descrevemos e/ou replicar e aprofundar o estudo de caso realizado.

Para terminar, procedemos a algumas consideragdes finais, com o intuito de
sintetizar as principais conclusdes da investigacdo, avaliar globalmente o projeto

desenvolvido e apontar algumas recomendacdes para praticas e investigacdes futuras.
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Capitulo 1. Enquadramento teorico

1.1. O audiovisual e a educacgéo

Quando, com o objetivo de orientar e fundamentar o nosso projeto didatico-
pedagogico, iniciamos a consulta bibliogréafica sobre as potencialidades da utilizacao da
curta-metragem na aula de LE, constatdmos, como era expectavel, que o produto
cinematografico surge, amilde, associado aos conceitos de audiovisual e media,
conceitos estes cujo campo de abrangéncia varia em funcdo dos autores e/ou do
contexto de uso.

De modo a assegurar uma linha de pensamento l6gica e uma selecdo coerente
das referéncias bibliograficas®, tornou-se imperativo, desde o inicio, delimitar as
concecdes de audiovisual e media. Neste sentido, nos trés primeiros subpontos desta
seccdo, pretendemos dar conta, resumidamente, das probleméticas concetuais
encontradas, do percurso reflexivo realizado e da perspetiva terminoldgica adotada.

Os restantes subpontos serdo dedicados a um breve enquadramento dos

audiovisuais e dos media no ambito educativo e do ensino formal.
1.1.1. Audiovisual

De acordo com o Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (Houaiss &
Villar, 2015), o vocabulo “audiovisual”, proveniente do inglés audiovisual, apresenta as

seguintes acecdes:

adj.2g. (1955) 1 que se destina a ou visa estimular os sentidos da audicdo e da
visdo simultaneamente (diz-se de qualquer comunicagdo, mensagem, recurso,
material etc.) 2 que utiliza som e imagem na transmissé@o de mensagens (diz-se

de meio de comunicagéo) 3 (d1955) PED que faz uso de recursos auditivos e

® Aproveitamos o momento para referir que ndo encontramos muita novidade na literatura consultada
sobre o tema em estudo produzida recentemente.
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visuais (gravacgoes, diapositivos, filmes etc.), visando otimizar a aprendizagem
(ger. de linguas estrangeiras) (método a.) 4 diz-se de programa feito em
diapositivos e fita magnética; slide-som.

s.m. 5 veiculo ou sistema que tem como caracteristica apresentar de forma
simulténea e sincronizada uma sequéncia de diapositivos e uma fita magnética

(previamente gravada com narracio e banda sonora); slide-som. (p. 474)*

Circunscrevendo-se ao dominio proprio da cinematografia, Aumont e Marie, no
Dicionario tedrico e critico do cinema (2009), definem “audiovisual” como “Adjetivo
e, mais frequentemente, substantivo, que designa (de forma muito vaga) as obras que
mobilizam em simultdneo imagens e sons, 0s seus meios de producéo e as industrias ou
artesanatos que as produzem. [...]” (p. 29).

Atualmente, e considerando as diferentes fontes consultadas e referenciadas, o
uso generalizado da palavra “audiovisual” parece remeter-nos para produtos e meios de
comunicacdo de caracter tecnoldgico que comportam em si som e imagem em
simultaneo. Porém, na area cientifica da pedagogia, esta simultaneidade nem sempre
constitui um critério indispensavel na definicdo ou identificacdo do que se reconhece
como audiovisual. Note-se a terceira ace¢do dada pelo Grande Dicionario Houaiss da
Lingua Portuguesa, que admite, enquanto método de ensino audiovisual, 0 uso de
recursos auditivos e de recursos visuais isoladamente. A oscilacdo semantica em funcéo
do contexto de utilizacdo do termo é manifesta em diversos dicionarios, seja por
referéncia direta ou por omisséo do critério de simultaneidade®.

Como observa Dieuzeide (1967), a partir dos anos 30 a expressdo “audiovisual”
propagou-se rapidamente na area da pedagogia, especialmente, no contexto do “ensino
audiovisual”, para designar um conjunto de técnicas e materiais comunicativos diversos,
abrangendo, para além dos efetivamente audiovisuais (o filme sonoro e a televisdo), os
auditivos (a radio e o disco), os audioverbais (0 gravador), os visuais (a projecao fixa) e
os verbovisuais (o filme mudo) (pp. 10-12).

Ao nivel do ensino de linguas estrangeiras, o conceito termo “audiovisual” surge

em Franca, no principio dos anos 60 do século XX, para designar um método de ensino

* Abreviaturas. adj.2g.: adjetivo de dois géneros; d1955: depois de 1955; PED: pedagogia; ger.:
geralmente; s.m.: substantivo masculino.

® Ver, a titulo de exemplo, o Dicionario Infopédia da Lingua Portuguesa (Porto Editora, 2003-
2018), o Diccionario de la Lengua Espariola (Real Academia Espafiola, 2018) e/ou o TLFi: Trésor de la
Langue Frangaise informatisé (CNRS & Université de Lorraine, 1994).
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que consistia no emprego combinado de gravagdes sonoras de didlogos em suporte
magnético e imagens fixas projetadas em diapositivos (Suso Lopez, 2006). Com este
método pretendia-se, por um lado, eliminar o uso da lingua primeira em sala de aula,
uma vez que a contextualizacdo fornecida pelas imagens garantia a compreenséo e, por
outro, praticar a lingua-alvo através da repeticdo e da consequente automatizacdo das
estruturas linguisticas (Suso LOpez, 2006). Apesar da designa¢do ‘“audiovisual”,
verificamos que se trata de um método que articula duas linguagens, uma auditiva e
outra visual, com recurso a dois meios tecnoldgicos.

Esta imprecisdo estd enraizada e surge em parte da bibliografia consultada,
inclusive em documentos produzidos mais recentemente, tanto no ambito da educacao
em geral, como no do ensino de linguas estrangeiras. A titulo de exemplo, no artigo “La
competencia en comunicacion audiovisual: Dimensiones e indicadores” (Férres, 2007),
que determina um conjunto de dimensBes que deve compreender a educacdo em
comunicacdo audiovisual, assim como o0s respetivos indicadores de avaliacdo, a
comunicagdo audiovisual é entendida como “todas aquellas producciones que se
expresan mediante la imagen y/o el sonido en cualquier clase de soporte y de medio,
desde los tradicionales (fotografia, cine, radio, television, video) hasta los mas recientes
(videojuegos, multimedia, Internet...)” (p. 102). Também o Quadro europeu comum de
referéncia para as linguas — Aprendizagem, ensino, avaliagdo (QECR) (Conselho da
Europa, 2001), aquando da descricdo das atividades de rececdo e respetivas estratégias,
enumera, enquanto atividades de “recepgdo audiovisual”®: “seguir um texto & medida
que é lido em voz alta; ver TV, video ou um filme com legendas; [e] utilizar novas
tecnologias (multimédia, CD-ROM, etc.)” (p. 110), tendo como critério a rececdo
simultanea de input auditivo e visual, independentemente da natureza do elemento
visual (grafica ou imagética) e do tipo e nimero de suportes.

Considerando que cada meio de comunicacao se serve de uma linguagem com
caracteristicas que lhe sdo préprias, parece-nos pouco criterioso aplicar a palavra
audiovisual para designar qualquer um deles, indiferenciadamente.

Desta forma, procurando obedecer ao rigor semantico-lexical e cientifico e com
vista a aproximarmo-nos das especificidades da obra cinematografica, definimos que o
conceito audiovisual seria entendido e empregue para nos referirmos a comunicagao, a

linguagem e aos produtos criados por meios tecnolégicos que combinam som e imagem

® O documento néo se refere & producéo audiovisual.
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em movimento, simultdnea e sincronizadamente. Por conseguinte, entre a bibliografia
consultada durante o desenvolvimento do nosso projeto, concentrdmo-nos,

preferencialmente, naquela que partilha a mesma concecéo’.
1.1.2. Audiovisual e cinema

Retomando a definicdo de audiovisual proposta por Aumont e Marie (2009), ao
que anteriormente citimos, os autores acrescentam: “O cinema €, por natureza,
«audiovisual»; faz parte das «industrias audiovisuais». Contudo esse ndo é o seu trago
mais singular, nem o mais interessante. [...]” (p. 29). Pelos diferentes lugares que tem
ocupado nas sociedades ao longo da sua historia e pela sua complexidade interna, é
possivel adotar uma riqueza de perspetivas ao aproximarmo-nos do cinema.

Uma abordagem ao cinema enquanto produto audiovisual sem mais pode ser
facilmente questionada, desde logo e tendo em conta a definicdo de audiovisual
daqueles autores®, por ndo poder abarcar o cinema mudo. Se é certo que o cinema nunca
foi totalmente mudo, pois a projecdo de filmes era, habitualmente, acompanhada de
masica e, noutras ocasides, de comentario de um narrador ou locutores-atores (Caparrés
Lera, 2009, p. 19), o produto cinematografico mudo, em si, comporta apenas o elemento
visual (em movimento) ou, mais exatamente, verbovisual®.

Poderiamos tentar apontar diferencas entre a obra audiovisual, frequentemente
identificada com a televis&o e o video™, e a obra cinematografica em relacéo a diversos
aspetos, como sejam as técnicas de producdo utilizadas, 0 meio ou canal de transmissao,
as suas finalidades, entre outros. No entanto, todos eles nos conduziriam a uma série de
problemas que nos obrigaria a interrogar: O que entendemos por cinema? E por arte?
N&o gueremos, contudo, enredar-nos em questdes conceptuais que se desviam do

ambito cientifico do nosso trabalho.

’ Sempre que, por compreendermos que nio compromete O rigor da mensagem, recorrermos a
bibliografia que ndo partilha a mesma concecdo de “audiovisual”, referenciaremos o facto em nota de
rodapé.

¥ Citada na pagina 17: “Adjetivo e, mais frequentemente, substantivo, que designa (de forma muito vaga)
as obras que mobilizam em simultadneo imagens e sons, os seus meios de produgdo e as industrias ou
artesanatos que as produzem. [...]” (Aumont e Marie, 2009, p. 29).

% De acordo com a terminologia adotada por Dieuzeide (1967).

10 Usamos a palavra video com o sentido de audiovisual gravado e/ou distribuido por outros meios fisicos
ou virtuais, que ndo a televisdo e o cinema.
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Assim sendo, no contexto deste estudo, designaremos de produtos audiovisuais o
cinema, o video e a televisdo, sempre que respondam a conce¢do de audiovisual que

inicialmente adotamos.

1.1.3. Audiovisual, media e cinema

A palavra media deriva do inglés mass media e é comummente utilizada, no
campo da comunicagdo, para nos referirmos quer a “qualquer suporte de difusdo da
informagdo”, quer aos “meios de comunicagdo social de massas”, designadamente, “a
radio, o cinema, a televisdo, a escrita impressa (ou manuscrita, no passado) em livros,
revistas, boletins, jornais, o computador, o video, os satélites de comunicacdes e, de um
modo geral, os meios eletronicos e telematicos de comunicacdo em que se incluem
também as diversas telefonias” (Houaiss & Villar, 2015, p. 2565).

Restringindo-nos aos produtos audiovisuais, quando pensamos na televiséo e no
video, facilmente os situamos ao nivel da comunicacdo social de massas, por
constituirem os meios de divulgacdo de informacdo e de transmissdo de valores que
porventura mais atraem a atencéo e a sensibilidade do espectador. No entanto, do ponto
de vista conceptual, podemos questionarmo-nos acerca da capacidade do termo media
abarcar um produto tdo intrinsecamente complexo como o cinematografico.

No Dicionario teorico e critico do cinema (2009), Aumont e Marie definem

media enquanto vocabulo que serve para:

[...] distinguir um media (meio de difusdo de informacdo) e um meio (meio de
expressao).

Em certos pontos de vista, o cinema pode ser considerado um media, ja que
serve em parte para difundir informag6es. Por conseguinte, existem estudos em
que o cinema faz parte de um conjunto que inclui outros media (na maioria dos
casos, a televisdo, que é o ponto de comparacdo mais evidente).

No entanto, a histéria do cinema fez deste mais um meio do que um media (no
sentido dos dois termos acima descrito) [...].

O estudo dos media tem a ver com as ciéncias da comunicagédo, enquanto um
estudo do meio tem a ver com as ciéncias da arte e da estética [...]. (pp. 158-
159)
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A semelhanca dos demais fendmenos de criagdo humana, a possibilidade e
finalidade comunicativa do cinema depende dos diversos fatores do contexto (sociais,
morais, politicos, econdmicos e, naturalmente, artisticos), com 0s gquais mantém uma
relacdo simbiotica. Em funcdo disto, do potencial criativo do/s autor/es e do publico a
que se dirige, € possivel verificar uma interacdo dialética entre o ideoldgico e o estético,
em que a predominancia de um sobre o outro vai alternando ao longo da historia do
cinema.

Para os irmdos Lumiére, inventores, no final do século XIX, da patente do
cinematdgrafo mais consolidada na Europa, o cinema apresentava-se, essencialmente,
como um instrumento de divulgacdo dos aspetos da vida quotidiana, pelo que os filmes
entdo realizados eram, maioritariamente, documentais (Caparrés Lera, 2009, p. 22).
Sera Georges Méliés, reconhecido como o percursor do cinema-espetaculo, que iniciara
a exploragdo de outras possibilidades da imagem em movimento, criando o filme
ficcional, inteiramente orientado para a diversdo e o entretenimento. (Caparrds Lera,
2009, pp. 23-24; Deltell Escolar, Garcia Crego, & Quero Gervilla, 2009, pp. 26-27).

O cinema s0 se viria a situar no meio artistico quando as correntes vanguardistas
emergentes no inicio do século XX, entusiastas do progresso, se dedicaram a pensar e
desenvolver a sua dimensdo estética, resgatando-o do seu estatuto de espetaculo (Deltell
Escolar et al., 2009, p. 57). Coube a Ricciotto Canudo, considerado o primeiro critico
cinematogréafico, a difusdo do termo Sétima Arte (Romaguera i Ramidé & Alsina
Thevenet, 1989, p. 14), ao conceber, no seu "Manifeste du Septieme Art”, escrito em
1911 e publicado mais tarde na Gazette des Sept Arts (1924), o cinema enquanto sétima
arte e como resultado da fusdo total das demais artes humanas, nomeadamente, a
arquitetura, a musica, a escultura, a pintura, a danca e a poesia. Desde entdo, 0 que
comecgou por ser uma invencdo puramente técnica de imagem em movimento foi-se
aperfeicoando para dar origem a uma nova arte, que supera a mera fuséo dos contributos
das outras artes (Hueso, 1998, pp. 31-33).

A natureza mecanica do filme, com possibilidades de reproducdo quase sem
limitacdes, o nivel de difusdo alcancado através da intensa distribuicdo do
cinematdgrafo e a criacdo de salas acessiveis a todas as classes sociais, assim como a
boa rececdo pelo publico, concedeu ao cinema um caracter industrial, comercial e
comunicativo (Hueso, 1998, pp. 22-25), que fez dele a primeira arte dirigida a um

publico de massas (Hueso, 1998, p. 31).

21



Esta capacidade de falar as massas e, assim, influenciar a opinido publica, ndo
passou despercebida aos movimentos politicos, econdémicos e sociais, que, em
diferentes momentos da histdria, se apropriaram do cinema como instrumento de
propaganda ideologica (Hueso, 1998, pp. 81-139; Deltell Escolar, et al., 2009).
Consequentemente, parte do cinema produzido durante periodos de conflito, como sdo
exemplo as Guerras Mundiais, a Revolucdo Russa, os regimes politicos totalitarios (o
fascismo italiano, 0 nazismo alem&o e o comunismo soviético), a Guerra Fria, 0 Maio
de 68 e a Guerra do Vietname, quer por dependéncia dos organismos estatais, quer por
motivacdo das forgas sociais opositoras, era um cinema comprometido politicamente
(Hueso, 1998, pp. 81-139), com uma funcdo eminentemente (in)formativa (ndo raras
vezes, de visbes parciais da realidade), e cuja subordinacdo a critérios estéticos
apresentava uma medida muito variavel.

A partir dos anos 60, e como resultado dos movimentos de libertagdo e
descolonizagdo, emergiram os cinemas novos do que entdo se chamava terceiro mundo,
entre 0s quais se destacam os cinemas latino-americanos, os africanos e 0s dos paises
saidos da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, que procuravam transmitir 0s
elementos identitarios das suas sociedades e alcancar um maior protagonismo no
cenario internacional (Hueso, 1998, pp. 117-123).

Todos estes cinemas, fortemente vinculados ao universo que o0s rodeia,
constituem um importante testemunho do mundo em que vivemos, pelo que podemos
dizer que detém um caracter informativo. Citando Hueso (1998, com base em G.
Bluestone, 1957),

No podemos dejar de reconocer, a pesar de todo, que la perspectiva que ofrece la
imagen cinematografica no puede ser entendida como una vision total, Unica,
radical de aquellas circunstancias sociales que presenta; sin embargo, teniendo
en cuenta los criterios cientificos y aun reconociendo su parcialidad, caracter
incompleto, e incluso a veces falta de fiabilidad, debera ser utilizada mediante
una profundizacion para extraer aquellas indicaciones que sean Utiles para un

conocimiento de la realidad social. (p. 37)

Assim sendo, tendo em conta que 0 cinema constitui uma inddstria que emprega
recursos tecnoldgicos para difundir informagdo de diferentes tipos, entre audiéncias

heterogéneas espalhadas por todo o mundo, podemos dizer que apresenta um conjunto
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de condicOes geralmente representativas dos meios de comunicacdo de massas (Hueso,
1998, p. 28).

Para finalizar, aproximamo-nos de alguns documentos orientadores na area da
educacdo e ensino, aquela em que se circunscreve 0 nosso estudo.

Os documentos apoiados e/ou publicados pela Comissdo Europeia no dominio
da literacia mediatica, na sua generalidade, situam o cinema na esfera dos media. A
Comunicacdo da Comissdo ao Parlamento Europeu, ao Conselho ao Comité
Economico e Social Europeu e ao Comité das Regides sobre uma abordagem europeia
da literacia mediética no ambiente digital (Comissdo Europeia, 20 dezembro de 2007),
documento que seleciond&mos por constituir uma referéncia para muitos dos que foram

posteriormente publicados, apresenta a seguinte definicdo de media:

Meios de comunicagéo social sdo os meios de comunicagdo que podem atingir
um vasto publico através de diferentes canais de distribuicdo. As mensagens dos
media sdo contetdos informativos e criativos incluidos em textos, sons e
imagens transmitidos mediante diferentes tipos de comunicacdo, nomeadamente

televisdo, cinema, video, sitios Web, radio, jogos video e comunidades virtuais.
(p-4)

No panorama nacional, quer a Recomendacdo n.° 6/2011, do Conselho Nacional
de Educacdo, sobre Educacdo para a Literacia Mediatica (Ministério da Educacao e
Ciéncia, 30 de dezembro de 2011) quer o Referencial de Educacéo para os Media para
a Educacdo Pré-escolar, o Ensino Basico e o Ensino Secundario (Pereira, S., Pinto, M.,
Madureira, E. J., Pombo, T. & Guedes, M., 2014, pp. 12-13), dividem os tipos de media
entre os tradicionais, em que incluem o cinema, juntamente com a imprensa, a radio, a
televisdo e o video, e os novos media digitais, nomeadamente, os videojogos, a Internet

e os telemoveis.

11 Ao nivel das instituicdes europeias e internacionais, veja-se a Recomendacao sobre literacia mediatica
no ambiente digital para uma indUstria audiovisual e de contedidos mais competitiva e uma sociedade do
conhecimento inclusiva (Comissdo Europeia, 20 de agosto de 2009).

Ao nivel nacional, o estudo Educacdo para os Media em Portugal: Experiéncias, actores e contextos
(Pinto, M. [coord.], Pereira, S., Pereira, L. & Ferreira, T. D., 2011), a Recomendacdo n.° 6/2011, do
Conselho Nacional de Educacao, sobre Educacdo para a Literacia Mediatica (Ministério da Educacéo e
Ciéncia, 30 de dezembro de 2011), a Declaracdo de Braga sobre Literacia dos Media (Sara Pereira [Org.],
2011) e o Referencial de Educagéo para os Media para a Educacdo Pré-escolar, o Ensino Bésico e o
Ensino Secundario (Pereira, S., Pinto, M., Madureira, E. J., Pombo, T. & Guedes, M., 2014).
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No ambito do ensino-aprendizagem de LE, consultamos o documento de
referéncia QECR (Conselho da Europa, 2001), tendo verificado que também este
entende o cinema enquanto media™.

Tendo em conta as diferentes orientacdes da producdo cinematografica ao longo
da historia e procurando enquadrarmo-nos na perspetiva dos documentos antes
abordados, entenderemos o cinema enquanto fendmeno especial de comunicacao,
dotado de uma vertente expressiva, artistica e estética e de uma vertente informativa e
reveladora do mundo originario, vinculadas entre si, com maior ou menor grau de

dependéncia.

1.1.4. A linguagem audiovisual

A linguagem audiovisual constitui, como o nome indica, a linguagem propria
dos meios audiovisuais, nomeadamente, o cinema (sonoro), a televisdo e o video
(Bartolomé, 1987).

Ao sintetizar as linguagens acustica e iconica, a linguagem audiovisual esta
destinada a ser rececionada simultaneamente pela audicdo e pela visdo, pelo que
apresenta caracteristicas proprias no modo como é percecionada e descodificada. Para
melhor compreender, a semelhanca de Ferrés no seu texto Video y educacion (1994),
referimos, brevemente, algumas conclusdes de investigacdes realizadas no sentido de
perceber as fungdes desempenhadas por cada hemisfério cerebral, ao nivel da perce¢do
e da elaboragdo do pensamento.

De acordo com J. Grapin (1977, citado por Ferrés, 1994), o hemisfério esquerdo
do cérebro dirige, em geral, as funcdes relacionadas com a linguagem verbal, a légica e

a abstracdo, sendo um hemisfério racional e analitico. Por sua vez, o hemisfério direito

12 No ponto 4.4 (p. 89 - 132), dedicado a fornecer uma proposta de escala de proficiéncia para os
diferentes tipos de atividades comunicativas (rececdo, interacdo, producdo e mediacdo) e a refletir sobre
as estratégias usadas em cada atividade, 0 QECR refere o seguinte, no que respeita as atividades de
compreensdo do oral:
Nas actividades de compreensdo do oral (ouvir), o utilizador da lingua como ouvinte recebe e
processa uma mensagem (input) produzida por um ou mais locutores. As actividades de audicéo
incluem:
— ouvir andincios publicos (informagdes, instrucdes, avisos, etc.);
— ouvir os meios de comunicacdo (radio, TV, gravacdes, cinema);
— ouvir ao vivo como membro de um auditério (teatro, reunifes publicas, conferéncias,
espectaculos, etc.);
— ouvir uma conversa lateral, etc. (p. 102)
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dirige as funcBes espaciais nao-verbais e acusticas/musicais, sendo um hemisfério
emocional, intuitivo, sintético e criativo (p. 24). Ou seja, examinar um texto escrito e
examinar uma imagem sdo procedimentos que recorrem a regides distintas do cérebro,
requerendo, por isso, distintas operacdes mentais (Ferrées, 1994, pp. 25-26).

Neste sentido, a linguagem audiovisual, ao aliar som e imagem em movimento, é
percecionada, predominantemente, pelo hemisfério direito e de forma, sobretudo,
sensitiva e afetiva (Ferrés, 1994, p. 26).

Para Santos Guerra (1984), a linguagem audiovisual, ao apresentar-se como uma
linguagem capaz de apresentar situagcdes comunicativas completas, de recrear 0 meio
ambiente e de produzir no recetor uma experiéncia unificada, toca a sensibilidade e a
emocdo e ndo exige uma andlise rigorosa e reflexiva (p. 94). Assim sendo, esta
linguagem “facilita la participacion en el acontecimiento, pero no siempre la
comprension del mismo” (Santos Guerra, 1984, p. 94).

Norbis, G. (1971"), ao investigar, através da analise de testes de verificagio dos
ritmos da atividade do cérebro, as diferencas entre a percecdo da imagem fixa e a da
imagem em movimento, conclui que o individuo, perante a projecdo em movimento,
contrariamente ao que acontece com a projecao fixa, ndo € capaz de analisar o contetdo
representativo das imagens de modo puramente racional, uma vez que as Vvive
emotivamente (pp. 264-265). Nas palavras do autor: “Con las imagenes fijas el sujeto se
apropia del objeto; con el cinematogréfico, el sujeto es absorbido por el objeto” (p.
264).

Ainda no que respeita a percecdo e a apropriacdo do contetdo, Umberto Eco
(1981), apoiando-se em Chiarini (1968), ao comparar a rececdo das artes literaria e

cinematogréfica, refere o seguinte:

no primeiro caso (o da literatura) o fruidor é estimulado por um signo linguistico
recebido de forma sensivel mas usufruido apenas por meio de uma operacdo
mais complexa, embora imediata, de exploracdo do «campo semantico» conexo
com aquele signo, de modo que, acompanhado pelos dados contextuais, 0 signo
deixara por evocar na acepcdo apropriada da palavra, uma série de imagens
capazes de estimular emotivamente o receptor. Pelo contrario, no caso da

estimulacdo por meio da imagem (e € 0 que se passa com o filme), o percurso é

" Este texto apresenta uma concegio de “audiovisual” mais abrangente do que a por nés adotada.
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justamente o inverso, e o primeiro estimulo é fornecido pelo dado sensivel ainda
nédo racionalizado e conceptualizado, recebido com toda a vivacidade emotiva

que comporta. (p. 189)

Estamos, assim, perante uma linguagem em que o sensorial e o intuitivo
precedem a objetividade da anélise e da avaliacdo; uma linguagem que comunica as
ideias através das emocdes (Ferrés, 1994, p. 28).

N&o nos deteremos na analise dos codigos comunicativos e dos elementos
morfolégicos e dindmicos que compbem a linguagem audiovisual, por ndo a

considerarmos indispensavel para o trabalho que desenvolvemos.

1.1.5. O audiovisual e 0 ensino

O audiovisual conquistou, nas ultimas décadas, um lugar bastante significativo
entre 0os meios de comunicacdo do nosso tempo, principalmente, se pensarmos na
presenca tdo instalada da televisdo no quotidiano da generalidade dos individuos, agora
também interativa e difundida no meio digital. Por sua vez, 0s mais recentes
dispositivos tecnoldgicos e a onipresenca da Internet facilitam o acesso (e publicacao)
imediato e constante ao video e ao cinema produzido em quase todos os lugares do
mundo.

Estes meios eletronicos de difusdo e democratiza¢do da informagéo geram novas
modalidades de interacdo que se caracterizam pela velocidade e fragmentagédo, tdo
pouco caras aos processos mentais contemplativos e reflexivos. Por sua vez, e
considerando as suas particularidades ao nivel da percecdo e apropriacdo, também a
linguagem audiovisual introduz diferentes sensibilidades e formas de perceber o mundo,
ao despertar naqueles a que se dirige uma vasta gama de reaces psicologicas novas
(Dieuzeide, 1967, p. 16; Ferrés, 1994, p. 25).

Parafraseando Ferrés (1994), se, na cultura ocidental, o hemisfério esquerdo
exercia 0 seu predominio, alcangado gradualmente desde a civilizacdo grega e o império
romano, atualmente, gracas aos meios eletronicos de comunicacdo de massas, é 0
hemisfério direito que predomina (p. 25). Pode-se dizer que o estimulo da linguagem
audiovisual eletrénica fez surgir um novo tipo de inteligéncia (Ferrés, 1994, p. 25), que

necessariamente implicou e implica mudancas no espago social e educativo.
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Importa, ainda, referir que o acesso generalizado aos meios de gravacdo e
divulgacdo de som e imagem confere atualmente ao individuo, para além do tradicional
papel de recetor, também o de emissor.

Neste sentido, de modo a aproximar a escola e a educacdo em geral ao meio
envolvente, torna-se indispensavel que o ensino incorpore as novas tecnologias e as
novas linguagens de expressdo e de aprendizagem (Dieuzeide, 1967, p. 16; Férres,
1994, p. 13; Santos Guerra, M. A., 1984, p. 99-100; Tavares, 2000, p. 55-56). Como
atenta Férres (1994), a inclusdo da linguagem audiovisual no ensino permite implicar o
aluno e a aluna “en su integridad personal, sin castrarlo o fragmentarlo, Sin amputar
ninguna de sus facultades” (pp. 93-94), valorizando igualmente a razéo e o sentimento.

N&o menos importante é o papel que o ensino (formal e informal) deve assumir
na alfabetizacdo em comunicacdo audiovisual, introduzindo um cunho pedagdgico na
rececdo do audiovisual, preparando para o consumo critico, desenvolvendo modos de
interpretar e de pensar mais analiticos e reflexivos, formando, consequentemente,
individuos mais conscientes, responsaveis e ativos, tanto na rece¢cdo como na producao
audiovisual (Férres, 1994; Santos Guerra, 1984). Nas palavras de Norbis (1971'*): “En
el aspecto didactico reaparece, pues, la necesidad de la integracion de caracter racional
que lleve el pensamiento hacia la forma del verdadero y completo conocimiento” (p.
266).

Por estes e outros motivos que abordaremos no subponto 1.2.2. (p. 31), o
audiovisual pode (e deve) constituir uma ferramenta de grande utilidade educativa em
ambiente de sala de aula, promovendo o desenvolvimento de multiplas competéncias.
N&o se pretende, com isto, que a linguagem de caracter emotivo e intuitivo substitua a
linguagem racional e analitica, mas sim que cada uma ocupe um lugar de autoridade e
gue se construa uma ponte entre as duas, através da comunicacdo e do dialogo,
garantindo-se, assim, o0 acesso a diferentes tipos de experiéncias e uma maior
rentabilidade da capacidade cognitiva (Férres, 1994, pp. 30-32, com base em P. Babin
& M. F. Kouloumdjian, 1983).

* Conforme menciondmos anteriormente, este texto apresenta uma conce¢io de “audiovisual” mais
abrangente do que a por n6s adotada. No entanto, no contexto citado, o autor refere-se especificamente a
rececdo da imagem em movimento.

27



1.1.6. A educacéo para os media, nos media e com os media

A “Declaracdo de Griinwald sobre Educacédo para os Media”, publicada em 1982
pela UNESCO, ¢é o documento, geralmente, identificado como inaugural no dominio da
literacia medidtica. Esta declaragdo, ao reconhecer o impacto significativo nos media na
vida dos cidaddos e a sua importancia enquanto instrumento ao servico da participacéo
ativa e enquanto elemento de cultura no mundo contemporaneo, apela aos sistemas
politico e educativo que lancem programas cujo objetivo seja “desenvolver 0s
conhecimentos, aptiddes e atitudes que favorecam o crescimento de uma consciéncia
critica e, consequentemente, de uma maior competéncia entre os utilizadores dos media
eletronicos e impressos”.

Desde entdo, tem-se verificado um aumento da atencdo da Unido Europeia, do
Conselho da Europa e da UNESCO dedicada a esta area de atuacdo, em que assume
grande relevancia o apoio a numerosas investigacoes e a producdo de diversos
documentos normativos™.

Retomamos a Comunicacdo da Comissédo ao Parlamento Europeu, ao Conselho
ao Comité Econdmico e Social Europeu e ao Comité das Regides sobre uma abordagem
europeia da literacia mediatica no ambiente digital (Comissdo Europeia, 20 dezembro

de 2007), por estabelecer uma definicdo de Literacia Mediatica® «

validada pela grande
maioria dos inquiridos na consulta publica e pelos membros do grupo de peritos em
literacia mediatica” (p. 4). Segundo este documento: “Em geral, define-se literacia
mediatica como a capacidade de aceder aos media, de compreender e avaliar de modo
critico os diferentes aspectos dos media e dos seus conteudos e de criar comunicacdes
em diversos contextos” (pp. 3-4).

No ambito nacional, a Recomendacdo n.° 6/2011, do Conselho Nacional de
Educacdo, sobre Educacdo para a Literacia Mediatica (Ministério da Educacdo e
Ciéncia, 30 de dezembro de 2011) adota a nomenclatura “Educagdo para a Literacia

Mediatica” para um procedimento que pressupde trés tipos de aprendizagens:

5 0s principais documentos publicados pelas organizacdes internacionais e nacionais competentes
encontram-se elencados e disponiveis para consulta no sitio Web Portal da Comunicacdo Social,
disponivel em http://www.gmcs.pt/pt/literacia-para-os-media-20121212-160235 (consultado a 02-07-
2018).

18 para conhecer a evolucéo da nomenclatura adotada pelas diferentes organizacdes, é possivel consultar o
estudo Educacdo para os Media em Portugal: Experiéncias, actores e contextos, realizado pelo Centro de
Estudos de Comunicacdo e Sociedade da Universidade do Minho, sob coordenacdo do Prof. Doutor
Manuel Pinto, e publicado em 2011.
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O acesso a informacgdo e a comunicagdo — o saber procurar, guardar, arrumar,
partilhar, citar, tratar e avaliar criticamente a informacdo pertinente, atentando
também a credibilidade das fontes; A compreensdo critica dos media e da
mensagem mediatica — quem produz, o qué, porqué, para qué, por que meios; O
uso criativo e responsavel dos media para expressar e comunicar ideias e para

deles fazer um uso eficaz de participacdo civica. (p. 50943)

Atendendo a natureza mediatica da comunicacdo audiovisual, podemos
perfeitamente enquadrar a necessidade de desenvolvimento de competéncias neste tipo
de comunicacdo, no campo destas preocupacdes politicas direcionadas para a educacéo
para 0os media. Desta forma, a inclusdo do audiovisual enquanto objeto de estudo no
ensino, vai ao encontro das recomendacGes das entidades internacionais e nacionais
competentes.

Segundo Tavares (2000), em contexto escolar, é possivel recorrer aos media ndo
s6 enquanto “objeto de estudo” e com o intuito de desenvolver a sua compreensao,
andlise critica e producdo responsavel e criativa (“educagdo para os media”), como
também enquanto “suporte” para reforcar os contetdos disciplinares (“educac¢dao nos
media”), e enquanto “veiculo de conhecimentos, atitudes e valores” (“educagao com 0s
media”) (pp. 48-49).

Quanto ao ensino-aprendizagem de LE, aproximamo-nos, uma vez mais, do
QECR (Conselho da Europa, 2001) que contempla a compreensdo dos media, do ponto
de vista tanto da rececdo (pp. 53, 102-106, 110), como do conhecimento sociocultural
(p. 148).

Face as caracteristicas dos processos comunicativos da atualidade, entendemos
que a competéncia audiovisual e mediatica constitui uma parte integrante da competéncia
comunicativa (seja em L1 ou em LE), sendo crucial a promoc¢éao do seu desenvolvimento,
enquanto fator que favorece o exercicio da cidadania ativa e democréatica e diminui 0s

riscos de exclusdo da vida comunitaria.
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1.2. O audiovisual e o ensino-aprendizagem de LE

Mencionamos, no subponto 1.1.5. (p. 26), alguns motivos pelos quais a
integracdo do audiovisual no ensino pode constituir uma mais-valia e mesmo uma
necessidade. Nesta seccdo, apresentaremos algumas reflexdes sobre o uso didatico do
audiovisual no ensino-aprendizagem de LE, assim como as vantagens e as desvantagens

que Ihe sdo geralmente apontadas.
1.2.1. O uso didéatico do audiovisual

O audiovisual pode ser integrado no contexto pedagogico-didatico com
diferentes objetivos, para a realizacdo de praticas quer de rececdo quer de producao.
Relativamente a rececdo, referimos em 1.1.6 (p. 28), com base em Tavares (2000), que
0s produtos mediaticos, de que fazem parte o audiovisual, podem ser empregues no
ensino como “objeto de estudo”, como “suporte” informativo para reforcar conteudos
e/ou como “veiculo de conhecimentos, atitudes e valores” (pp. 48-49). Por sua vez e
segundo Abrantes (1992'"), a producdo audiovisual também pode visar diferentes
finalidades: centrada na dinamica da sala de aula, para possibilitar a andlise,
reconstrucdo e autorregulacdo do desempenho dos estudantes e das estratégias e
métodos adotados pelo docente, favorecendo, assim, 0 processo de auto e
heteroavaliacdo; centrada no meio, enquanto forma de memoria dos projetos realizados
na escola; e centrada nos processos e nos produtos, para proporcionar aos estudantes o
desenvolvimento de competéncias em criacdo audiovisual (pp. 79-81).

No ensino-aprendizagem de LE, apesar dos beneficios que a producdo
audiovisual possa introduzir, o uso didatico mais comum do meio continua a ser o da
pratica da rececdo, principalmente como veiculo de contetudos de lingua e cultura e
como estimulo para o desenvolvimento de atividades de compreensdo e de expressao.
Acreditamos que isto acontece, por um lado, porque permite a elaboragdo de exercicios
mais controlados e, por outro, porque exige menos disponibilidade de tempo, de
recursos e de especializagdo técnica por parte do professor. N&o obstante, face a atual
facilidade de acesso as tecnologias de producdo audiovisual e a familiaridade com que

as mais recentes geracfes as manuseiam, seguramente que o futuro nos trara um

7 Este texto apresenta uma concegio de “audiovisual” mais abrangente do que a por nos adotada, mas,
neste contexto, o autor refere-se especificamente a gravagdo em formato de video.
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aumento progressivo de préticas de producdo no ensino em geral. Por ora, indo ao
encontro da experiéncia que realizamos, focar-nos-emos na rece¢do audiovisual,
enquanto ferramenta didatica.

A projecdo do audiovisual durante uma aula ndo deve cingir-se apenas a rece¢do
como um feito em si mesmo (Cassany, Luna & Sanz, 2003, pp. 116-117; Corpas, 2000,
p. 786; Lonergan, 1984, pp. 5 e 56). Como refere Lonergan (1984), “In a language-
learning context, there is a need for special action: inter-action with the video” (p. 5).
Neste sentido, € imprescindivel uma planificacdo prévia de um conjunto de atividades e
exercicios que favorecam uma atitude ativa e participativa por parte dos estudantes
(Cassany, et al., 2003, p. 117; Corpas, 2000, p. 786; Lonergan, 1984). O recurso
audiovisual e a sua exploracdo deve, ainda, responder aos objetivos de aprendizagem
definidos e ser adequada ao contexto e ao publico-alvo (faixa etaria, experiéncias,
interesses e nivel de conhecimento da lingua) (Corpas, 2000, pp. 786-787; Ferrés, 1994,
p. 125; Lonergan, 1984, p. 72). Como com qualquer outra ferramenta didatica, a opcéo
pelo audiovisual devera efetuar-se somente quando ndo exista outro meio que melhor
possa assegurar as aprendizagens e os resultados desejados (Ferrés, 1994, p. 125).

O audiovisual apresenta-se como um instrumento versatil, que pode surgir em
diferentes momentos de uma planificacdo didatica (Rosales Varo, 2009, p. 118) e
constituir “un punto de partida para el desarrollo de las destrezas tanto orales como
escritas al ampliar el tema del fragmento que se ha visto a partir de actividades de
discusién, redaccién, opinion, etc.” (Copras, 2000, p. 787). Para tal, importa utiliza-lo
de modo critico, coerente, diversificado e criativo, enquanto elemento que motive e

dinamize o ensino-aprendizagem.

1.2.2. Vantagens

a) Componente visual
A componente visual pode potenciar a compreensdo da mensagem, devido a sua
capacidade de transmitir distintas informacGes sobre o contexto da comunicagéo e os
interlocutores (idade, relacdo, classe social, estado afetivo, etc.) (Brandimonte, 2003, p.
873; Cassany et al., 2003, pp. 117-118; Corpas, 2000, p. 785; Lonergan, 1984, pp. 4 e
42). Nas palavras de Sierra Plo (1990), “La imagen aporta aspectos esenciales de la
actividad comunicativa, como pueden ser el escenario de la accion y el lenguaje no-

verbal, que contextualizan con claridad el lenguaje usado” (p. 203). Neste sentido, com

31



o0 audiovisual, é possivel realizar atividades de compreensdo mais préximas da realidade
do que com o recurso a meios meramente auditivos (Corpas, 2000, p. 785).

Lonergan (1984) acrescenta que a linguagem n&o-verbal, como os gestos, 0
movimento corporal, a expressao facial e o contacto visual, € um importante veiculo de
significado, por vezes, o Unico (p. 41). Assim, de acordo com o mesmo autor, "For
language learners the ability to recognise, understand and perhaps use these features of
the target language is an integral part of achieving communicative fluency” (1984, p.
41). Para além disto, Cassany et al. (2003) recordam que “la imagen, incluso siendo
prescindible, complementa al sonido y motiva mas a los alumnos” (p. 121).

Por outro lado, a imagem influencia a retencdo mnemdnica e a fixacdo de
conteudos, “factor imprescindible a la hora de aprender una lengua” (Brandimonte,
2003, p. 873). Conforme os dados disponibilizados pelo laboratério de estudos da
sociedade americana Socondy-Vacuum Oil Compony Studies (citado por Norbis, 1971,
p. 15 e, com base neste, por Ferrés, 1994, pp. 38-39 e Brandimonte, 2003, p. 873), as
percentagens de retencdo mnemanica aumentam quando se utiliza a visdo e a audicao
simultaneamente: os estudantes retém 50% do que veem e ouvem ao mesmo tempo e
apenas 10% do que leem, 20% do que escutam e 30% do que veem (p. 15).

Né&o obstante as vantagens referidas, importa lembrar que a imagem audiovisual
pode apresentar uma perspetiva particular da realidade, resultado de um determinado

enguadramento do plano e da posterior selecdo de imagens (Sierra Plo, 1990, p. 203).

b) Autenticidade

O audiovisual, enquanto material auténtico, ou seja, documento produzido por
nativos e para nativos, para fins comunicativos e ndo para o ensino da lingua, introduz
“autenticidade” no ambiente de comunicagdo da sala de aula, por si artificial e limitado
(Bazocchi, 2006, p. 370; Carvalho, 1993, p. 117; Sierra Plo, 1990, p. 203). Como refere
Carvalho (1993), a “utilizagdo de materiais auténticos ajuda a recriar situacoes reais, a
aprender a usar expressdes dentro de determinados contextos e a absorver dados socio-
culturais imprescindiveis a um bom desempenho linguistico” (pp. 118-119). Segundo
Rosales Varo (2009), a exposicdo na aula a um input idéntico ao que se encontra no
exterior, promove, ainda, o desenvolvimento da capacidade de negociacédo de sentido (p.
114), com a vantagem acrescida de os estudantes poderem controlar todos os processos

de compreensdo (p. 120). Para Lonergan (1984), os audiovisuais auténticos, ao
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refletirem a sociedade contemporanea a que se dirige e em que se baseia, possibilitam
também, para além do estudo da lingua-alvo, o0 dos meios de comunicacao (p. 81).

Adicionalmente, o contato com o espaco comunicativo e cultural da lingua em
aprendizagem, propiciado pela visualiza¢ao de audiovisuais auténticos, pode favorecer a
autonomia dos estudantes e aumentar a sua motivagdo (Brandimonte, 2003, p. 874;
Bazocchi, 2006, p. 370; Corpas, 2000, p. 785). Kerridge (1982) acrescenta que
“whatever the level of the group, this kind of activity can be a very efficient way of
giving learners confidence in following the gist of an authentic audio-visual message”
(p. 113).

Tendo em conta que o audiovisual auténtico ndo foi concebido para ser
integrado no ensino de LE como material pedagogico-didatico, €, assim, crucial que se
realize a contextualizacdo do documento selecionado e se fornegcam o0s instrumentos
necessarios aos estudantes (antes e depois da visualizacdo), de modo a orientar o seu
processo de compreensao.

¢) Amostras de lingua contextualizadas
No material audiovisual, é possivel encontrar amostras de lingua
contextualizadas de diferentes naturezas (Brandimonte, 2003, p. 877; Corpas, 2000, p.
786), 0 que permite trabalhar todas as componentes da competéncia comunicativa em
lingua, consideradas pelo QECR (Conselho da Europa, 2001), nomeadamente, a

linguistica, a sociolinguistica e a pragmatica. Nas palavras de Cassany et al. (2003),

El magnet6fono y el video nos permiten introducir en clase voces y modalidades
dialectales diferentes a las del maestro. De esta manera los alumnos podran
trabajar una gama variada de acentos, timbres y entonaciones verbales, y todas
las variedades linglisticas (estandar/dialectal, joven/viejo, argots, etc.). El video
permite mostrar todo tipo de escenarios y situaciones linguisticas. (p. 117)

Segundo Corpas (2000), o audiovisual garante a contextualizagdo espacial e
temporal da situagdo comunicativa e pode sensibilizar o estudante para a forma como 0s
nativos organizam o discurso e para 0s recursos e elementos utilizados com essa
finalidade, o que contribui para a compreensdo dos seus comportamentos comunicativos
(p. 789).
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Deve notar-se, contudo, que o discurso do audiovisual é, na maioria das vezes e
com excecdo dos casos de discurso oral espontaneo, um discurso previamente
planificado para ser recitado. Desta maneira, ainda que, em alguns momentos, 0
enunciado possa ter sido escrito para parecer natural, ndo o chega a ser totalmente
(Casaf Nufiez, 2009, p. 55).

d) Elementos socioculturais

Para alem de viabilizar a atualizacdo dos diversos elementos linguisticos e
extralinguisticos que integram a competéncia comunicativa, o audiovisual proporciona
“una gran cantidad de informacion sociocultural, en el sentido sociolégico y
antropologico (mentalidades, actitudes, costumbres y valores)” (Brandimonte, 2003, p.
872).

Considerando que “Lengua y cultura se nos presentan como un todo
indisociable, porque a todo hecho de lengua subyace un hecho de cultura y porque todo
hecho de lengua se estructura en funcion de una dimension social y cultural” (Guillén
Diaz, 2004, p. 838), ndo podemos ignorar a necessidade de o ensino de uma LE
incorporar a componente cultural que a engloba. Neste sentido, o audiovisual apresenta-
se como um dos meios mais fidedignos na transmissao da cultura meta (Corpas, 2000,
p. 791; Rosales Varo, 2009, p. 120).

e) Diversificacdo dos materiais
Quando usado esporadicamente, o audiovisual introduz variedade na sala de
aula, podendo aumentar a atencao, a recetividade e a motivacéo dos estudantes (Corpas,
2000, p. 785). A diversificacdo dos materiais e das préaticas letivas permite também criar
diferentes situacGes percetivas e melhor adaptar o ensino aos diversos estilos de

aprendizagem presentes na sala de aula, tornando-o, assim, mais inclusivo.

f) Motivacéo
Pela sua linguagem completa, familiar e capaz de captar o emissor pela
afetividade, o audiovisual €, por norma, bem rececionado pelos estudantes. Como nos
diz Lonergan (1984),

At their best, video presentations will be intrinsically interesting to language

learners. The learner will want to watch, even if comprehension is limited. The
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material should be motivating; the learner should want to see more, to ask

questions, to follow up ideas and suggestions. (p. 5)

Outras razbes pelas quais a inclusdo do audiovisual no ensino de LE pode
influenciar positivamente a motivagdo dos estudantes e, consequentemente, aumentar o
seu nivel de implicacdo na aprendizagem, foram j& mencionadas ao longo da nossa
exposicdo. Por um lado, porque viabiliza a incorporacdo na sala de aula dos sinais do
mundo exterior e das formas de percecdo e compreensao emergentes do intenso
contacto com o audiovisual no quotidiano. Por outro, porque, enquanto documento
auténtico, possibilita o contacto com a lingua e cultura-alvo, na sua real variedade e
especificidade.

Assim, enquanto fator de motivacdo, o audiovisual pode ajudar a criar uma

atmosfera adequada para a aprendizagem linguistica (Lonergan, 1984, p. 5).

1.2.3. Desvantagens

a) Passividade

Uma das desvantagens geralmente apontadas a visualizacdo do audiovisual no
ensino € o facto de esta poder consistir numa atividade passiva e destituida de interacdo
(Brandimonte, 2003, p. 880; Corpas, 2000, p. 786; Sierra Plo, 1990, p. 203). Como
refere Rosales Varo (2009), “ver una pelicula puede ser la actividad més pasiva que
exista, si la transferencia de informacion se realiza en un solo sentido y se evita la
reciprocidad, concibiendo el visionado como un acto de reelaboracion interna sin
participacion explicita” (p. 118).

Este inconveniente pode, no entanto, ser contornado se mantivermos o0s
estudantes ativos, através da elaboracdo de atividades antes, durante e/ou apds a
visualizagcdo, que sejam capazes de despertar o0 seu interesse e de incitar a sua
participacdo (Brandimonte, 2003, p. 880; Corpas, 2000, p. 786; Rosales Varo, 2009, p.
118).

b) Complexidade linguistica
A complexidade linguistica do audiovisual, manifesta na polissemia de algumas
palavras e no uso excessivo de linguagem coloquial ou especifica, pode ser um fator

prejudicial a compreensdo (Corpas, 2000, p. 786; Sierra Plo, 1990, p. 203).
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Além da dificuldade suscitada pelas especificidades linguisticas existentes e pela
linguagem em geral, Arcario (1991, citado por Casaf Nufiez, 2009) enumera mais cinco
fatores que podem comprometer a compreensdo das gravacOGes audiovisuais e que
devem ser tidos em conta, a saber: o grau de suporte visual'®; a qualidade da imagem e
do som; a densidade da linguagem; a claridade da diccdo, velocidade da fala e o acento;
e a dificuldade da tarefa (p. 48).

Para Corpas (2000), esta problematica da compreensao centra-se, sobretudo, na
exigéncia e adequacdo das atividades propostas, pois "no existen documentos dificiles si
adaptamos la tarea al nivel del alumno” (p. 786). Neste sentido, o autor propde a adogdo
de algumas medidas que podem favorecer a compreensdo do contetudo audiovisual,
nomeadamente: a selecdo de documentos curtos (ndo mais do que 5-10 minutos de
duracdo), de modo a que seja possivel repetir a projecdo e explorar intensivamente o
recurso; a introducdo ao tema do audiovisual, previamente a sua visualizagdo, para
ambientar e contextualizar os estudantes; a adaptacdo das atividades ao nivel e interesse
dos estudantes (p. 787). Acrescentamos, ainda, a necessidade de escolher videos com
qualidade de imagem e som e de facultar, quando oportuno, a sua transcricdo aos
estudantes.

Com a implementacgdo destas praticas, apesar da compreensdo audiovisual nem
sempre constituir um processo simples, acreditamos que € possivel obter resultados
positivos e transformar a visualizacdo do audiovisual numa atividade compensatoria e

gratificante, tanto para os alunos como para o docente.

c) Trabalho de preparacéo

A selecdo de audiovisuais apropriados ao contexto e aos objetivos de
aprendizagem e a organizacdo de uma exploracdo coerente e eficaz pressupdem muito
trabalho de preparacéo, por parte do professor (Corpas, 2000, p. 786; Kerridge, 1982, p.
113; Sierra Plo, 1990, p. 204). O recurso ao audiovisual obriga o professor a visualiza-
lo varias vezes, a transcrever o texto oral, a planificar um conjunto de exercicios,
coerentemente organizados em funcdo dos objetivos de aprendizagem e que permitam
rentabilizar o material, e, por fim, a construir as fichas de trabalho, que sirvam de apoio

a visualizacéo.

18 Entendemos por “grau de suporte visual”, a medida em que a imagem apoia ¢ complementa o texto
oral. Quando a imagem ndo acompanha ou ndo se relaciona com o som e/ou a palavra, ou quando existe
uma relacéo de contradi¢do entre o conjunto, o audiovisual apresenta um maior nivel de dificuldade.
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Em todo o caso, 0 nimero de materiais e sequéncias didaticas para retirar
proveito da projecdo de audiovisuais na aula de LE disponibilizado, principalmente, na
Internet, tem aumentado consideravelmente, o que pode auxiliar e simplificar o trabalho

docente.

1.2.4. Algumas conclusoes

A integracdo do recurso audiovisual na aula de LE proporciona aos estudantes o
contacto com a lingua e a cultura-alvo, promovendo a assimilacdo dos elementos
linguisticos, ndo-verbais e culturais que pressupem uma competéncia comunicativa em
lingua. Trata-se de um meio que pode servir como catalisador para trabalhar diferentes
tipos de conteudos e realizar atividades comunicativas, tanto de compreensao como de
producdo, e, quando usado pontualmente, pode aumentar o nivel de motivacdo dos
estudantes. Nao obstante, para uma utilizagdo satisfatoria do audiovisual, é necessario
conhecer as dificuldades e inconvenientes que o0 meio pode suscitar e ser capaz de

eleger as estratégias mais adequadas para a sua superacao.

1.3. A curta-metragem como recurso didatico na aula de LE

Este subcapitulo encontra-se dividido em quatro partes, nas quais pretendemos,
sucessivamente: justificar a escolha do cinema para o uso didatico, refletindo sobre o
modo como as especificidades da comunicacdo cinematografica podem beneficiar o
ensino-aprendizagem de LE; apresentar as vantagens geralmente mencionadas para a
utilizacdo didatica da curta-metragem, em detrimento da longa-metragem; abordar
alguns critérios a ter em conta na selecdo do material filmico; fornecer um inventéario de
atividades variadas, para desenvolver a partir da exploracdo do audiovisual, assim
como, apresentar alguns modelos de sequenciacdo de atividades, propostos por

diferentes autores.

37



1.3.1. Porqué o cinema?

O cinema pode interessar ao ensino-aprendizagem de LE, desde logo, pelo seu
caracter informativo, ladico e estético (ver 1.1.3, p. 20).

Como referimos anteriormente, embora nem sempre se oriente por critérios
cientificos e imparciais, o cinema oferece-nos diferentes perspetivas dos acontecimentos
historicos e sociais que podem ser Gteis para o conhecimento da realidade circundante
(Hueso, 1998, p. 37). Segundo Norbis (1971), “el lenguaje cinematografico se muestra
extraordinariamente eficaz para comunicar e fijar, quiza mejor que con el razonamiento
logico, el contenido de las grandes ideas de la cultura, del arte y de la misma religion”
(p. 266). Desta forma, a visualizacdo na aula de LE de filmes produzidos na lingua-alvo
pode proporcionar o contacto com a historia, a cultura, os valores e as atitudes das
comunidades de falantes dessa lingua (e ndo sd) e servir de estimulo para a reflexdo e
didlogo intercultural.

O cinema constitui, também, uma forma de diversdo e entretenimento, quer
social, por ser dirigido a publicos heterogéneos e projetado, tradicionalmente, em locais
acessiveis as massas, quer individual, por suscitar nos espectadores a identificacdo com
a ficcdo e, assim, a abstracdo da realidade (Hueso, 1998, pp. 34.35). Atendendo a esta
caracteristica do cinema, considerada, por Hueso (1998), a mais importante a nivel
popular (p. 34), ao trazermos o filme para o espaco da aula estamos a aproximarmo-nos
do circulo de lazer e de interesse dos alunos e a introduzir no ensino uma componente
ludica propicia a criagdo de um ambiente de aprendizagem relaxado e motivador (Rojas
Gordillo, 2003).

Para além disto, o cinema é um meio de expressdo artistica, 0 primeiro que
conjuga som e imagem e a ser concebido para um publico de massas, e a sua projecdo
na sala de, segundo Ontoria Pefia, permite cultivar a educacdo ética e estética,
indispensavel a qualquer tipo de ensino (Resumen, 2007).

Merece, igualmente, ser mencionado o caracter universal do cinema, pois, como
refere Dieuzeide (1967), “O cinema propendera a oferecer aos homens uma visao
comum da existéncia e do mundo” (p. 45). Esta universalidade garante a minima
inteleccdo da mensagem cinematogréafica, independentemente da cultura de origem do
estudante.

Outra caracteristica do cinema que pode ser relevante para a aula de LE é a sua

narratividade, o facto de apresentar “el desarrollo de acciones y vivencias a modo de
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historia, tal como sucede en la vida real” (Brandimonte, 2003, p. 876). Para
Brandimonte (2003), a grande variedade de personagens e de enredos proporciona boas
condicdes para trabalhar diferentes conteidos tematicos, linguisticos, extralinguisticos e
culturais, designadamente, “toda una serie de actos de habla muy ritualizados como los
saludos, las despedidas, dar el pésame, felicitar a alguien, invitar, pedir algo y un
larguisimo etcétera” (pp. 876-877).

Ao introduzirmos o cinema na aula de LE podemos, ainda, despertar o gosto
pela arte cinematogréafica na lingua-alvo, indo ao encontro das preocupacgfes europeias
ao nivel da literacia mediatica no ambiente digital e, especificamente, no &mbito das
obras audiovisuais, que estabelecem como medida educativa “promover, especialmente
entre 0S jovens europeus, uma maior consciencializacdo e conhecimento do nosso
patrimonio cinematografico e um maior interesse nestes filmes e em filmes europeus
recentes” (Comissdo Europeia, 20 dezembro de 2007, p. 7).

Para finalizar, transcrevemos um trecho de Abrantes (1992) que nos parece
pertinente neste contexto em reflexdo: “o cinema de hoje permite-nos, com sequéncias
curtas de dois ou trés minutos, «dizer» com grande propriedade e sentido emotivo

aquilo que as palavras nem sempre sabem desencadear” (p. 61).
1.3.2. Porqué a curta-metragem?
A duracdo das longas-metragens'® é apontada, muitas vezes, como um obstaculo

a sua visualizacdo na aula de LE, pois pode acarretar algumas desvantagens. Para

Brandimonte (2003), um longo periodo de projecdo pode dificultar a compreensdo e a

' «“LLonga-metragem”, de acordo com o Dicionério tedrico e critico do cinema (Aumont & Marie, 2009):
“Filme cuja duracdo é superior a um certo limite (varidvel segundo os paises). Em Franga, um
filme de longa-metragem deve durar pelo menos 58 minutos e 29 segundos, ou seja, o
equivalente a uma bobina de 1600 metros em 35 mm; nos paises anglo-saxénicos, esta duragao
minima € apenas de 40 minutos. A passagem para o filme de longa-metragem situa-se por volta
de 1912. Os filmes passam entdo de 50 minutos para uma hora e meia e depois para duas horas.
[...] A imensa maioria dos filmes que beneficiam de uma exibicdo em salas sdo longas-
metragens [...]. Estas longas-metragens podem, em certos casos, ser muito longas e
ultrapassarem as trés ou quatro horas” (p. 153).

“Longa-metragem”, de acordo com o Decreto-Lei n.° 25/2018 (Presidéncia do Conselho de Ministros, 24

de abril de 2018): “a obra cinematografica que tenha uma duragdo igual ou superior a 60 minutos” (p.

1677).

“Longa-metragem”, de acordo com o Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. (Houaiss &

Villar, 2015): “filme com duragdo minima de 70 minutos, geralmente de ficgdo ou documental, e que

constitui a parte principal de uma sessdo cinematografica” (p. 2437).
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assimilagdo da mensagem, proporcionar uma grande quantidade de informacéao verbal e
ndo-verbal, impossivel de reter na sua maioria, e provocar cansaco e diminui¢do da
concentracdo (p. 876). Por sua vez, Rojas Gordillo (2003) assinala, como
inconvenientes a projecao completa de uma longa-metragem, a necessidade de se dispor
de vérias sessoes letivas para a realizagdo da atividade, o extenso trabalho de preparacao
que exige do professor e a inadequacdo a grupos de alunos com niveis de conhecimento
da lingua mais baixos. Neste sentido, estes autores propdem, como alternativa mais
eficaz, a projecdo parcial do filme, através da escolha de uma cena ou segmento que
seja apropriado para apoiar os contetdos a desenvolver em aula (Brandimonte, 2003, p.
876; Rojas Gordillo, 2003). Rojas Gordillo (2003) acredita que, consequentemente, a
projecdo de um fragmento pode “espolear la curiosidad e interés del alumno para que
vea la pelicula completa, si estd preparado” e sugere, como atividade cultural
extracurricular, a organizagdo de ciclos de cinema que se relacionem com a
programacao do curso de lingua e que pressuponham a participacéo dos/as estudantes na
sua preparacdo e realizacéo.

No entanto, a visualizacdo seletiva pode também ser alvo de algumas criticas.
Ontoria Pefia (2007) considera que a manipulacdo da longa-metragem “impide que el
alumno se implique en la historia y se sienta motivado ante un producto pensado para
nativos, la segmentacion del film le devuelve a su condicion de extranjero o extrafio a
esa lengua” (3. Los cortosmetrajes en la classe de ELE, paragrafo 1). J& Gimeno Ugalde
e Martinez Tortajada (2008) objetam que a fragmentacdo do filme pode gerar a
descontextualizacdo da cena projetada e a perda de detalhes necessarios a compreensao
(1.1.1. Ventajas del uso del cortometraje en la clase de LE/L2, paragrafo 3). Para além
disto, as autoras de ambos 0s artigos coincidem em que esta modalidade de visualizacédo
retira valor artistico ao filme e aconselham o recurso a curta-metragem, como a opcao
cinematogréafica mais adequada para ser explorada nas aulas de LE, aduzindo uma série
de vantagens.

Para Ontorio Pefia (2007), o nimero reduzido de personagens e a linearidade
com que Se apresentam 0 espaco e 0 tempo nas curtas-metragens podem favorecer a
compreensdo da historia (3. Los cortosmetrajes en la classe de ELE, paragrafo 3). Por
outro lado, a condensacdo narrativa a que obriga a limitacdo temporal do filme, exige
uma concentracdo da acdo num Unico argumento, o que permite manter o aluno atento e
expectante. Outro motivo de preferéncia é o facto de podermos encontrar algumas

curtas-metragens sem ou com poucos dialogos, propicias a realizacdo de atividades de
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descri¢do de imagens e de alargamento do léxico, com grupos de niveis de proficiéncia
iniciais, e/ou de formulacdo de hipdteses e interpretagdo mais complexas, com grupos
de nivel mais avancado. Para finalizar, a autora entende que a curta-metragem, por ndo
estar tdo submetida a exigéncias comerciais como a longa-metragem, pode recorrer a
linguagem mais coloquial e expressiva e, eventualmente, apresentar um retrato mais
fidedigno do contexto social e cultural em que se fala a lingua em aprendizagem.

Gimeno Ugalde e Martinez Tortajada (2008) reiteram as vantagens enunciadas
por Ontoria Pefia (2007) e acrescentam que, pela breve duracdo da curta-metragem, é
mais exequivel a transcricdo dos dialogos, que podemos facultar aos alunos, para
consolidagdo do sentido da narrativa, uma vez terminados os primeiros exercicios de
compreensdo do oral (1.1.1. Ventajas del uso del cortometraje en la clase de LE/L2).

Em todo o caso, nem todas as curtas-metragens sdo oportunas para integrar no
ensino de LE, pelo que, para encontrar as que melhor se adequam ao nosso contexto de

intervencdo, importa ter em conta alguns critérios que abordaremos no topico seguinte.

1.3.3. Critérios de selecdo de curtas-metragens

Ainda que seja recomendada a formulacdo dos objetivos de aprendizagem como
etapa anterior a eleicdo dos materiais de apoio (Neves & Graca, 1987; Ribeiro &
Ribeiro, 1989), muitas vezes, como revela Amends Pons (1999), o processo de
planificacdo do ensino-aprendizagem comega com a descoberta ocasional de materiais
interessantes, que rapidamente nos fazem pensar no seu potencial didatico (p. 770).
Segundo este autor, se por um lado a procura intensiva de uma obra cinematogréafica
que satisfaca as nossas necessidades, num momento concreto, pode constituir um
trabalho sem fim e pouco exequivel, por outro, “Las tareas que nos vengan sugeridas
por el contacto directo con dichos materiales seran probablemente las més coherentes
con la naturaleza de los mismos” (p. 770).

Segundo Ruiz Fajardo (2009%°), o mais importante na escolha do material
cinematogréfico é evitar a artificialidade do meio e da atividade de projecdo. Assim, o
filme selecionado deve ser rodado, originalmente, na lingua em estudo e deve partir de

guides com certa verosimilhanca. A autora alerta, ainda, para a necessidade de optar por

?° Comunicagao apresentada em 1993.
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contetdos tematicos ajustados as diferentes sensibilidades culturais do pablico-alvo (p.
145).

Por sua vez, Amends Pons (1999) centra-se, essencialmente, em critérios
relacionados com a adequacdo do produto cinematografico ao grupo de alunos e a
situacdo de aprendizagem, que, segundo o autor, depende de cinco fatores: 0 meio em
que se desenvolve o trabalho, a cultura de proveniéncia dos estudantes, a sua idade, as
suas experiéncias prévias de aprendizagem e o grau de dificuldade do filme (pp. 771-
776). Neste sentido, Amends Pons adverte para a necessidade de se ponderar sobre
algumas questdes como:

— A tolerdncia das diferentes culturas em relacdo a determinados conteddos
teméticos e ideoldgicos (sexualidade, religido, politica, violéncia...) é muito
variavel, pelo que devemos procurar transmitir as particularidades
representativas da cultura-alvo, sem exibir conteddos chocantes, que possam
ferir as suscetibilidades dos nossos estudantes (p. 771).

— O material poderd ser mais apelativo se a idade das personagens do filme, a
linguagem utilizada e os conflitos vividos vdo ao encontro da faixa etaria e das
experiéncias dos nossos estudantes. Isto, notoriamente, s6 é valido quando
trabalhamos com grupos homogéneos (p 772).

— O maior ou menor prestigio dado ao cinema, enquanto ferramenta didatica e/ou
atividade cultural, afeta a valorizacdo que os estudantes ddo ao trabalho
realizado na aula a partir de filmes, bem como o seu envolvimento nas
atividades. Assim, quanto menos habituados os estudantes estiverem a trabalhar
com o cinema, maior esforco sera exigido ao professor na dinamizacdo das
atividades (p. 772).

Relativamente ao grau de dificuldade do filme, importa, segundo Amends Pons
(1999), avaliar um conjunto de aspetos relacionados com a histéria e 0 modo como esta
se encontra estruturada, com as personagens, com o(s) tipo(s) de lingua empregue, com
a forma como estd criada a relacdo entre a palavra, 0 som e a imagem e 0 suporte

material*

(pp. 772-776). Assim, para trabalhar com grupos de alunos com um nivel de
proficiéncia elementar (como é o caso do nosso contexto de intervencdo), o autor

aconselha que o material filmico procure reunir as seguintes caracteristicas:

! No artigo referenciado (1999), o autor propde um questionario, baseado nestes aspetos que

enumeramos, que pretende avaliar o grau de dificuldade de um filme e, consequentemente, a sua
adequacdo a um determinado nivel de proficiéncia (pp. 777-779).
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— Apresentar um Unico enredo, uma organizacdo temporal e espacial linear, um
encadeamento das acdes l6gico e uma historia que seja familiar ao recetor;

— O numero de personagens deve ser reduzido e as personagens devem apresentar
comportamentos coerentes e uma caracterizacdo que possa ser inteligivel para
recetores de diferentes culturas;

— Os didlogos devem ter um nimero reduzido de interlocutores e estes devem falar
espacadamente, pronunciar as palavras claramente, respeitar os turnos da fala,
possuir uma variedade linguistica pouco marcada dialetalmente, utilizar frases
completas e corretamente estruturadas e recorrer a pouca linguagem informal ou
especializada;

— Os temas abordados e as ideias expostas devem estar relacionados com o mundo
concreto e com a vida quotidiana;

— Deve existir uma relacdo de complementaridade entre as palavras, a imagem e o
som que facilite a compreensdo da mensagem como um todo (pp. 773-776).

Além disto, existem algumas condigdes relativas ao suporte material que podem
favorecer o processo de compreensdo, como sejam a possibilidade de interatividade (as
opcdes de interromper ou de voltar a trds na projecéo e a disponibilidade de legendas
e/ou de outra versdo idiomatica), a qualidade do som e da imagem, a qualidade dos
dispositivos de reproducdo e das condic¢des acusticas da sala de aula e a possibilidade de
disponibilizar auriculares aos alunos, que isolem dos ruidos externos e garantam uma
maior concentracdo (p. 776).

Para Ontorio Pefia (2007), a selecdo do material filmico, concretamente, de uma
curta-metragem, deve ter em conta as caracteristicas do grupo de alunos a quem é
destinando e os objetivos de aprendizagem definidos (4. La eleccién del cortometraje,
paragrafo 1). Relativamente ao grupo de alunos, a autora reitera os critérios apontados
por Amends Pons (1999) que, anteriormente, referimos (4. La eleccion del cortometraje,
paragrafo 3). Quanto aos objetivos de aprendizagem, importa que a curta-metragem
permita, entre outras praticas: a apresentagdo de tdpicos gramaticais novos ou a
exemplificacdo de tdpicos ja estudados; o contacto com dimensdes sociais e
pragmaticas presentes nas comunidades de falantes da lingua-alvo; o alargamento do
Iéxico; o desenvolvimento da compreenséo do oral e o exercicio da expresséo oral (4.

La eleccion del cortometraje, paragrafo 2).
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Gimeno Ugalde e Martinez Tortajada (2008) dividem os critérios de selecdo do
material audiovisual e 0s respetivos parametros a observar em quatro categorias:
critérios pedagogicos (autenticidade e interesse do material para o grupo de alunos);
critérios didaticos (capacidade educativa do material ao nivel da imaginacdo, da
memoria e da sensibilidade e uma curta duracdo do audiovisual, que permita a sua
visualizacdo completa e a realizagdo de atividades numa mesma unidade letiva);
critérios tematicos (capacidade de transmitir contetdos socioculturais e historico-
politicos significativos e de fomentar o dialogo intercultural); e critérios linguisticos
(1.1.2. Criterios de seleccion: como escoger el cortometraje). Segundo as autoras, “la
combinacién de varios criterios puede conducirnos a mejores resultados y hacer que
nuestra opcion sea mas adecuada para nuestra practica docente” (1.1.2. Criterios de
seleccién: como escoger el cortometraje, paragrafo 4).

Relevando a natureza artistica do material cinematogréfico, acrescentamos
ainda, enquanto critério de selecdo, a necessidade de o0 mesmo possuir qualidade e valor
estético.

De modo a reunir os contributos dos diferentes autores referenciados, bem como
0 que j& sabemos sobre as vantagens e desvantagens da utilizacdo do audiovisual na aula
de LE, apresentamos, de seguida, uma tabela onde sumarizamos aqueles que
consideramos serem 0s principais critérios a ter em conta, na selecdo de recursos

cinematogréficos.

Critérios pedagogico-didaticos

Deve:

= Ser adequado ao publico-alvo: nivel de proficiéncia, faixa etéria, cultura de proveniéncia,
experiéncias de aprendizagem prévias, interesses e expectativas, dificuldades, etc.

= Ser adequado ao contexto de ensino e aprendizagem da lingua: ambiente circundante, instituicao
de ensino, programa da disciplina ou do curso, etc.

= Permitir estudar contetdos variados e adequados aos objetivos de aprendizagem definidos.

= Oferecer variadas possibilidades de exploragdo didatica e de criacdo de atividades diversificadas.

= Permitir o trabalho integrado das atividades de lingua de recec¢do e de producdo, oral e escrita.

= Ser rodado, originalmente, na lingua em estudo.

= Apresentar enredos relativamente verosimeis e com um encadeamento das ac¢des l6gico.

= Ser dotado de valor estético.
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Critérios tematicos

Deve apresentar contetdos tematicos:

= Capazes de despertar a motivagéo e interesse do publico-alvo.

= Representativos das especificidades sociais e culturais das comunidades de falantes da lingua-

alvo.

= Adequados as diferentes sensibilidades culturais e individuais.
N&o deve exibir contelidos chocantes ou temas tabu, que possam ferir as suscetibilidades do publico-alvo.
Para trabalhar com grupos de nivel de proficiéncia elementar, convém que os conteidos tematicos da obra
estejam relacionados com o mundo concreto e com a vida quotidiana.

Critérios linguisticos

Deve ser favordvel ao trabalho de contetdos de lingua do tipo gramaticais, sociolinguisticos e
pragmaticos.
Para trabalhar com puablicos com nivel de lingua elementar, devem-se selecionar obras com as seguintes
caracteristicas:

= Dialogos com nimero reduzido de personagens e em que cada um respeita os turnos da fala;

= Interlocutores com discurso pausado e com boa diccao;

= Auséncia de linguagem informal ou especializada e de jogos de palavras complexos;

= Uso de variedades da lingua pouco marcadas dialetalmente;

» Relacdo de complementaridade entre as palavras, a imagem e o som.

Critérios logisticos

A duracdo ndo deve ultrapassar os 10-15 minutos.

Quanto mais complexo do ponto de vista da compreensdo, menor duragdo deve ter.

A duracdo deve ser adequada ao tempo de aula de que dispomos, devendo ser prevista a repeticdo da
visualizacao.

Deve apresentar boa qualidade de som e imagem.

Tabela 1. Critérios de selecdo de recursos cinematograficos para utilizacdo na aula de LE

1.3.4. Tipologias de atividades e modelos de sequenciagéo

O tipo de atividades que se pode realizar a partir da projecdo audiovisual na aula
de LE é muito variado. Entre a bibliografia que consultamos e que inventaria algumas
propostas de atividades, optamos aquela que parece seguir algum critério de

catalogacdo, que nos permita dar conta do tipo de atividades passiveis de serem

45




realizadas, de um modo ndo excessivamente descritivo e, ainda assim, de utilidade

prética para docentes em iniciagdo no uso do recurso audiovisua

IZZ

Na obra Video in language teaching (1984), Lonergan ilustra o uso do video na

aula de LE com uma série de exemplos de atividades®*, que sintetizamos seguidamente:

Atividades de compreensdo do audiovisual, como a selecdo de informacéo,
através da realizacdo de exercicios de escolha mdltipla ou de exercicios de
anotacdo de aspetos especificos estabelecidos pelo professor, e a procura de
indicadores orais ou visuais, que respondam a determinadas questdes;
Atividades de repeticdo, que podem incidir sobre o vocabulério, os gestos
comunicativos ou a entoacao;

Atividades de predicao dos dialogos, dos acontecimentos ou das causas destes;
Atividades de dramatizagdo de uma situacdo comunicativa, que siga um modelo
oferecido pelo video, com possibilidade de variacdo do tema, cenario e/ou
papéis;

Atividades de descricgéo e interpretacdo dos comportamentos das personagens.
Atividades de descricdo e analise dos registos linguisticos;

Atividades de relato oral e escrito dos acontecimentos;

Atividades de transposi¢do do discurso direto para o discurso indireto;
Atividades de concentracdo em aspetos linguisticos, para inducao das regras que
governam o sistema;

Atividades de revisao do Iéxico, através da nomeacdo dos objetos que surgem no
ecrg;

Atividades que promovam a interacdo oral, como o exercicio da expressdo de
opinido, os jogos, adivinhas e/ou concursos, a realizacdo de coloquios e 0
trabalho de grupo, para resumo do video ou redacao de guides (a partir dos quais

se pode efetuar a encenacéo e gravacao);

?2 Pode também ser de utilidade: a lista de atividades apresentadas por Corpas (2000), retiradas dos guias
didaticos dos DVD’s Gente de la calle (2000) e Un paseo por Espafia (2000), publicados pela editorial
Difusion (pp. 787-791); e o extenso e bem estruturado inventariado de atividades, pensadas para o
contexto do ensino de inglés lingua estrangeira, presente na obra Using authentic video in the language
classroom, de Jane Sherman (2003, pp. 123-271).

** Os exemplos propostos pelo autor partem quer de videos auténticos, quer de videos didaticos e foram
pensados para o ensino do inglés. Para uma descricdo mais detalhada das atividades, consultar
diretamente a fonte citada.
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— Atividades de projecdo do som sem imagem ou da imagem sem 0 som, para a
realizacéo de exercicios de analise do papel da componente sonora, de exercicios
de reconstrucdo dos acontecimentos e de exercicios de analise das imagens e dos
elementos paralinguisticos da comunicacao;

— Projetos de video que incluam a escrita de guides de encenacdo e de filmagem, a
distribuicdo de papéis, a gravacdo e a avaliacdo da performance e do produto
final.

Para Cassany et al. (2003) a programacdo a partir de materiais audio e
audiovisuais deve ter como objetivos didaticos, ndo apenas o trabalho de conceitos
(gramatica, histdria, literatura etc.), mas também o desenvolvimento integrado das
diferentes atividades comunicativas em lingua (pp. 118-119). Segundo o mesmo autor,
podemos distinguir trés tipos basicos de exercicios: “intensivos”, exercicios de resposta
unica ou fechada, focados em aspetos concretos da lingua, para o desenvolvimento de
estratégias de compreensao oral; “extensivos”, exercicios de resposta aberta, focados no
sentido global, para praticar a compreensdo de discursos completos; e “produtivos”,
orientados para o desenvolvimento das capacidades produtivas, tanto orais como
escritas (p. 122). Partindo desta divisdo, o autor apresenta uma lista de exercicios para
trabalhar com o audio, que se podem realizar igualmente com o video, e uma outra lista
de exercicios exclusivos para o video (pp. 122-128)**.

O grupo dos exercicios “intensivos” propostos por Cassany et al. (2003) inclui: a
identificacdo do tema central; a selecdo de informacgdes concretas (nomes, datas,
adjetivos desconhecidos, etc.); a deducdo de informacbes variadas, a partir de
fragmentos curtos (tema, caracteristicas do interlocutor, objetivos comunicativos do
interlocutor, etc.); a dedugdo da situacdo comunicativa (nimero de interlocutores,
vestuario, lugar em que se encontram), a partir da audicdo; a antecipacdo do discurso, a
partir de fragmentos curtos; a repeticdo de estruturas linguisticas complexas; a
antecipacdo de Iéxico que pode surgir no texto, a partir do tema (exercicio de
preparacdo para a audicdo); a deducdo da situacdo comunicativa (quem sdo 0s
interlocutores, como sdo, onde se encontram, de que falam), a partir de um fotograma
do video; a deducdo dos pensamentos e sentimentos de uma personagem, a partir de um

breve monologo ou dialogo.

** Das atividades que enumeraremos de seguida, destacamos apenas as que se realizam a partir da
rececdo. Para uma descricdo mais detalhada das atividades, consultar diretamente a fonte citada.
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No grupo dos exercicios “extensivos”, distinguem-se: a reconstrucdo de um
texto escrito com o preenchimento de espagos em branco; a transcricdo de um
fragmento oral monologado ou dialogado, para constatacdo das diferencas entre a
oralidade e a escrita; a analise valorativa de amostras de exposicdes publicas formais; a
comparacdo e anélise de diferentes dialetos e maneiras de falar, para reflexdo sobre os
preconceitos existentes sobre 0s usos da lingua; a identificacdo de tragcos gramaticais
que marcam a formalidade ou coloquialidade de um texto oral; a antecipacdo de
informacao prestada no video, através da mobilizacdo de conhecimentos prévios sobre o
tema (exercicio de preparacdo para a audicdo); a elaboragdo de um esquema ou a
redacdo de um resumo do video; a reconstrucdo, em pares, do filme na integra, sendo
que um aluno teve acesso apenas a componente visual e o outro a auditiva; a anélise e
valoracdo do comportamento comunicativos dos interlocutores.

Finalmente, enquanto exercicios “produtivos”, Cassany et al. (2003) enumeram:
a gravacao audio ou audiovisual de um programa (noticiario, reportagem, entrevista,
narracao, etc.), apo0s o estudo das caracteristicas do género textual selecionado e da
elaboracdo de um guido, seguida, por ultimo, de um momento de avaliacdo; a gravacdo
de diferentes tipos de textos, como trabalho de casa (leitura em voz alta, felicitagOes de
Natal ou de aniversario, explicacdo de anedotas ou contos, etc.); a gravacdo de
conversacGes ou entrevistas na rua, para a realizacdo do resumo informativo, da
transcricao, da analise dos modos de falar, etc.; a gravacdo de discursos espontaneos dos
alunos, para serem trabalhados em sessdes posteriores; a expressdo oral ou escrita a
partir da audicdo de uma musica, como o relato dos sentimentos sugeridos pela musica,
a descricdo do seu cantor imaginario, a elaboracdo de uma letra, etc.; a identificacdo e
descricdo de ruidos e producao de uma histéria a partir deles; a producdo escrita de um
texto livre a partir da projecdo sem o som.

Cassany et al. (2003) ressalvam a necessidade de se ponderar o grau de
dificuldade inerente ao documento escolhido e de se adaptar as atividades propostas as
capacidades dos alunos (p. 128).

Para Amends Pons (1999), que se refere, especificamente, a pratica da rececdo
cinematogréafica, ¢ fundamental, na planificagdo didatica, o desenho de atividades de
compreensdo da obra que facilitem aos alunos o acesso ao sentido da mensagem, assim
COmMOo uma sequenciacao coerente dos passos e etapas de trabalho, nomeadamente, o que
se vai fazer antes, durante e depois da visualiza¢do do filme (p. 780). Neste sentido, em

funcdo do tipo de dificuldades que possam surgir, o autor da exemplos de algumas
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atividades estratégicas que pretendem favorecer o processo de compreensao e implicar

os alunos ativamente (pp. 780-782). Enumeramos, em seguida, as atividades propostas

por Amenos Pons (1999), para cada tipo de necessidade ou dificuldade que um

documento pode gerar:

Dificuldades com a histdria, 0 enredo ou as personagens, decorrentes da falta de
referenciais historicos, sociais ou culturais: introduzir, previamente, materiais
complementares (artigos, relatos, outros recursos audiovisuais, etc.) e trabalha-
los, através de exercicios de leitura, comentario, investigacdo, exposi¢do oral
e/ou escrita, etc. (p. 780).

Dificuldades com o enredo, sobretudo quando se trabalha com sequéncias
isoladas: realizar exercicios de deducdo e formulacdo de hipdteses acerca dos
acontecimentos que precedem a sequéncia visualizada e/ou exercicios de
antecipacédo dos acontecimentos posteriores (p. 780).

Problemas de compreensdo das mensagens verbais, relacionados com a diccao, a
velocidade da fala e a sobreposicdo dos discursos: efetuar exercicios de selecao
de informacdo, em que se assinalem as ideias ou frases que surgem na
conversacao, exercicios de correspondéncia entre as personagens e 0s pontos de
vista apresentados e exercicios linguisticos de carater morfossintatico e
semantico, a partir da transcri¢do dos diélogos (p. 781).

Problemas de compreensdo das mensagens verbais, relacionados com o tipo de
linguagem (Iéxico informal e coloquial, léxico especializado, etc.): introduzir,
previamente, as estruturas linguisticas necessarias e direcionar a atencdo dos
alunos para os elementos visuais que possam contextualizar a mensagem (pp.
781-782).

Dificuldades relacionadas com a sobrecarga dos elementos que compde o
audiovisual (palavra, som e imagem): realizar um questionario que oriente a
atencédo dos alunos para os aspetos relevantes (p. 782).

Dificuldades resultantes de uma relacdo de contradicdo entre as imagens e as
palavras: planificar exercicios de analise do som e da imagem de forma
dissociada, para comparacdo das informagOes dadas por cada canal, que
terminem com a visualizagdo do documento completo (com todos 0s seus

elementos) (p. 782).
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No que respeita a sequenciacao de atividades de exploragdo de um audiovisual,
Kerridge (1982) sugere o seguinte conjunto de procedimentos que, na sua experiéncia,
provou ser um modelo bem-sucedido e aplicavel a maioria dos tipos de videos

auténticos:

1. Introduce video subject matter (some groups may wish to know what
linguistic benefits they can be expected to derive from it).

2. First play, with sound (ask group to note key words and after the viewing get
one of them to write key words on the board).

3. Help students to reconstruct the story-line of the sequence from the key
words/phrases.

4. Second play, followed by general comprehension questions.

5. Third play, preceded by discrete comprehension questions, 'missing word'
sentences, or similar to be filled in during or after play.

6. Further plays, if necessary.

7. Ancillary activitities (e. g. role-play, written exercices, etc.)

8. Feedback (i. e. discussion on the interest of the material and usefulness of the
activities). (p. 113)

Segundo o autor, 0 modelo apresentado € flexivel e passivel de ser adaptado em funcéo
do nivel de proficiéncia do grupo de alunos (podendo, por exemplo, abdicar-se das
etapas 3 e 4, com turmas mais avangadas) e da natureza do documento (se a acao for
muito Obvia, pode projetar-se o video sem som, pedindo-se aos alunos 0 mesmo tipo de
atividades) (p. 113)%.

Apoiado na premissa de que “Video is a dense medium. It is packed with
opportunities for generating language” (Tomalin, 1986, p. 14), Tomalin (1986) d&
preferéncia ao estudo intensivo do video (um segmento curto), através de atividades que
permitam aos alunos conhecer detalhadamente a historia e a lingua utilizada (p. 15).
Para tal, o autor propGe uma sequéncia basica de trés etapas, para exploracdo do video,

na aula de LE:

* No capitulo referenciado, Kerridge apresenta trés exemplos de sequéncias didéticas, com base no
modelo proposto (1982, pp. 114-121).
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Video: a basic lesson plan

STAGE 1. Comprehension

1. Set up the situation, preteach (if absolutely necessary) minimum language.

2. Setan active viewing task.

3. FIRST VIDEO PLAY Right through without stopping; once or twice.

4. Elicit answers to the active viewing task.

STAGE 2. Language study

1. SECOND VIDEO PLAY. Stop at selected points, using the pause button.

2. Consolidate language taught through the video.

3. Language exercises and drills from textbook.

4. THIRD VIDEO PLAY. Use this for observation of behaviour exercises and for
cultural background.

STAGE 3. Entension and transfer

1. Transfer exercises using roleplay, acting out, etc.

2. Extension into further reading and writing. (p. 29)*°

Nesta planificacdo, cada etapa tem determinados objetivos: com a primeira etapa
pretende-se que o aluno se familiarize com os acontecimentos e o sentido geral do
video; com a segunda, que o aluno estude e pratique intensivamente a linguagem
selecionada, consolidando a compreensdo do texto, que observe 0 comportamento dos
interlocutores e realize uma comparacdo intercultural; com a terceira, que o aluno
reutilize os contetdos aprendidos na realizacdo de atividades de producéo (1986, p. 30 e
48). A partir deste plano, o professor deve desenhar um conjunto de atividades ou
tarefas (“active viewing tasks, sequencing tasks, observation of behaviour tasks, and
roleplay and extension tasks”, p. 30) que permita alcangar os objetivos descritos (1986,
p. 30).

Tomalin (1986) refere, ainda, que a necessidade (e, eventualmente, a dimensao)
de uma atividade de “preteach”, que forneca aos alunos, antes da primeira visualizagdo

do video, o Iéxico e as estruturas linguisticas minimas para a sua compreensao (etapa 1),

%® Tomalin (1986) demonstra a aplicacdo do plano proposto para exploragdo do video, a partir de uma
unidade temética de um curso da BBC chamado Speak Easy, com expressdo unicamente por mimica (pp.
30-45). Apesar de o autor, a titulo exemplificativo, recorrer a um video produzido para fins didaticos,
concebe, igualmente, o uso do video auténtico no contexto do ensino de LE (“If the broadcast TV
programme is made available on a videocassette, and if the video recorder is under the direct control of
the teacher, then the TV programme immediately becomes a hight effective teaching medium.”, p. 4).
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depende do nivel de proficiéncia do grupo e relembra que a compreensao é, desde logo,
favorecida pela componente visual do recurso (pp. 28-29). Segundo 0 mesmo autor,
“The key for the teacher is to prepare appropriate graded comprehension tasks which
will make it easier for the student to understand the video” (1986, p. 29).

O plano apresentado por Tomalin (1986) pretende, de acordo com o autor, dar
linhas de orientagdo para o professor inexperiente na utilizagdo intensiva do video na
aula de LE, podendo, posteriormente e com a experiéncia, ser modificado e adaptado (p.
28).

Por sua vez, Stoller (1992) considera que “To take the greatest advantage of
videos in a thematic unit, teachers should integrate previewing, viewing, and
postviewing activities into their lessons” (p. 27), sendo que o tipo e duracdo das
atividades dependera do video selecionado, das necessidades e faixa etaria dos alunos e
dos objetivos de aprendizagem (p. 27). Cada uma das trés fases de exploracdo do video
cumpre objetivos distintos e, para cada uma delas, a autora sugere um conjunto de
atividades?”. As atividades de pré-visualizacdo (previewing activities) tém como
objetivo ativar os conhecimentos prévios dos alunos, preparando-os para a projecéo do
audiovisual, e podem consistir na discussdo de um problema destacado do video, para
tentar resolvé-lo, na antecipacdo do conteudo do video, a partir do titulo, ou num
brainstorming relacionado com alguma das teméticas do video, etc. (1992). As
atividades de visualizacdo (viewing activities) tém a fungéo de garantir a compreenséo
do documento, podendo comecar por uma primeira visualizacdo que promova a
compreensdo do sentido global, seguida de atividades de recolha de informacdo
especifica, de visualizagcbes com interrupcdes, para realizacdo de exercicios de predigdo
elou clarificacdo de determinados aspetos, podendo terminar com uma Ultima
visualizacdo, para consolidacdo do sentido do video (pp. 30-31). Por ultimo, as
atividades de pds-visualizacao (postviewing activities) devem estimular o uso dos novos
conhecimentos adquiridos, a integracdo de informagOes obtidas noutras unidades
temaéticas que se relacionem com o video e a expressao escrita e oral. Para esta fase, a
autora sugere, entre outras, as atividades de resumo escrito do conteido do video, de
redacéo de um final alternativo, de simulacdo, de comparacgéo entre culturas, de debate

sobre uma questdo levantada no video (pp. 32-34).

%’ para uma descricdo mais detalhada das atividades, consultar diretamente a fonte citada.
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Apesar das diferencas que se podem encontrar entre as propostas para
exploracdo de materiais audiovisuais apresentadas neste subponto, todos os autores
concordam na necessidade de se adotar um modelo de sequenciacdo de atividades

progressivo e adequado ao contexto de intervencéo.

1.4. O Ensino de Linguas Baseado em Tarefas (ELBT)

O ELBT ¢ uma abordagem de ensino-aprendizagem de LE baseada no uso de
tarefas como unidade central da planificacdo (Richards & Rodgers, 2001, p. 223).
Segundo Richards e Rodgers (2001), o ELBT é apresentado por alguns dos seus
defensores como um desenvolvimento légico do Ensino Comunicativo de Lingua, uma
vez que se baseia em alguns dos principios tedricos do movimento comunicativo dos
anos 80, como, por exemplo:

“Activities that involve real communication are essencial for language learning;

— Activities in which language is used for carrying out meaningful tasks promote
learning;
— Language that is meaningful to the learner supports the learning process” (p.

223).

O ELBT foi formulado, sobretudo, a partir dos contributos da pesquisa em
aquisicdo de lingua segunda/lingua estrangeira (second language acquisition), que
revelaram que o trabalho com tarefas fornece melhores condic¢des para a ativacdo dos
processos de aprendizagem, do que a realizacdo de atividades gramaticais, meramente
focadas na forma (Richards & Rodgers, 2001, p. 223). Neste sentido, acredita-se que a
aprendizagem de uma lingua “depend in immersing students not merely in
‘comprehensible input’ but in tasks that require them to negotiate meaning and engage
in naturalistic and meaningful communication” (Richards & Rodgers, 2001, pp. 223-
224). De acordo com Richards e Rodgers (2001), os fundamentos da teoria da
aprendizagem que desempenham um papel central no ELBT podem sintetizar-se nos
seguintes topicos: as tarefas fornecem o input e output necessario para a aquisicdo da
lingua; a realizacédo de tarefas favorece a motivagéo dos alunos; a dificuldade das tarefas

pode ser negociada e ajustada a objetivos pedagégicos especificos (pp. 228-229)%.

?® Cada um destes tépicos é desenvolvido pelos autores, no texto consultado.
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Para Nunan (2004), o ELBT representa uma materializacdo dos fundamentos
sobre a linguagem da abordagem do Ensino Comunicativo da Lingua, ao nivel do
desenho do programa e das metodologias de ensino (p. 10). Numa perspetiva
pedagdgica, este autor considera que o ELBT veio consolidar os seguintes principios e

préticas:

e A needs-based approach to content selection.

e An emphasis on learning to communicate through interaction in the
target language.

e The introduction of authentic texts into the learning situation.

* The provision of opportunities for learners to focus not only on language
but also on the learning process itself.

e An enhancement of the learner’s own personal experiences as important
contributing elements to classroom learning.

e The linking of classroom language learning with language use outside
the classroom. (p. 1)

Sé&o varios os autores que tém vindo a propor uma defini¢do de tarefa, no ambito
do ensino-aprendizagem de LE, entre os quais, citaremos alguns, a titulo de exemplo.
Para Long (1985), uma tarefa consiste em:

“a piece of work undertaken for oneself or for others, freely or for some reward.
Thus examples of tasks include painting a fence, dressing a child, filling out a
form, buying a pair of shoes, making an airline reservation, borrowing a library
book, taking a driving test, typing a letter, weighing a patient, sorting letters,
making a hotel reservation, writing a cheque, finding a street destination and
helping someone across a road. In other words, by ‘task’ is meant the hundred

and one things people do in everyday life, at work, at play and in between.” (p.
89)

O mesmo autor faz a distingdo entre tarefas-alvo (target tasks), necessarias para
que um individuo atue adequadamente num determinado dominio, seja ocupacional,
profissional ou academico, e tarefas pedagogicas (pedagogical tasks), que consistem nas

atividades realizadas inicial e gradualmente, até que os alunos sejam capazes de
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enfrentar a versdo completa da tarefa-alvo (pp. 91-92). Para Long (1985), as tarefas
pedagoOgicas sdo determinadas em funcdo das necessidades exigidas por uma
determinada tarefa-alvo e formam a base do trabalho realizado em sala de aula (pp. 93-
94).

Para Nunan (1989), as tarefas de sala de aula podem-se justificar em termos de
semelhanga com o “mundo real”*® ou em termos pedagdgicos. O primeiro caso refere-se
as tarefas que exigem que os alunos se aproximem, na aula, dos comportamentos
exigidos no mundo exterior. O segundo, as tarefas que exigem que os alunos fagam
acOes pouco provaveis de fazerem fora da sala de aula. Enquanto as tarefas do mundo
real (real-world tasks) procedem de uma analise de necessidades, as tarefas pedagogicas
(pedagogical tasks) sdo selecionadas em funcdo de alguma teoria ou modelo de
aquisicdo de segunda lingua (p. 40). Para Nunan (1989), ainda que as tarefas
pedagdgicas possam parecer artificiais, permitem estimular os processos internos de
aquisicdo da lingua segunda/lingua estrangeira e proporcionar o desenvolvimento de
competéncias necessarias para a comunicacao na lingua-alvo e para a concretizagdo de
tarefas no mundo real (Nunan, 1989, pp. 40-45). Apesar da sua proposta de distingéo
entre estes tipos de tarefas, o autor alerta para a necessidade de considerar até que ponto
as tarefas em sala de aula podem ser vistas como representativas do mundo real, uma
vez que existem tarefas auténticas que sdo de ocorréncia improvavel, pelo que a sua
realizacdo na sala de aula é pouco significativa, e porque existem tarefas pedagdgicas
intelectualmente validas, focadas no significado, que colocam a linguagem em uso e
com as quais € possivel recrear contextos da vida real. Para além disto, 0 mais comum é
que as tarefas do mundo real sejam adaptadas de alguma forma, quando s&o
introduzidas na sala de aula, de modo a torna-las apropriadas ao contexto pedagégico
(Nunan, 1989, pp. 41-45).

Posteriormente, na obra Task-based language teaching (2004), Nunan reformula
a distincdo antes feita, sendo que as tarefas do mundo real ou tarefas-alvo (real-world or
target tasks) passam a referir-se exclusivamente aos usos da linguagem no mundo fora
da sala de aula e as tarefas pedagogicas (pedagogical tasks), aguelas que ocorrem na
sala de aula (p. 1). Neste sentido, “In order to create learning opportunities in the
classroom, we must transform these real-world tasks into pedagogical tasks.” (Nunan,

2004, p. 19). A tarefa pedagogica é, entdo, projetada para dar aos alunos a oportunidade

?® “The term ‘real-world’ is used here as a form of shorthand. It is not suggested that the classroom is not
‘real”” (Nunan, 1989, p. 40).
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de ensaiar, na seguranca da sala de aula, o que vao necessitar fora desta (Nunan, 2004,
p. 20). Com base nestas considera¢des, Nunan (2004) define tarefa pedagdgica como:

a piece of classroom work that involves learners in comprehending,
manipulating, producing or interacting in the target language while their
attention is focused on mobilizing their grammatical knowledge in order to
express meaning, and in which the intention is to convey meaning rather than to
manipulate form. The task should also have a sense of completeness, being able
to stand alone as a communicative act in its own right with a beginning, a middle
and an end. (p. 4)*°

Zanon (1990), apds a analise de definicdes de tarefa propostas por diferentes
autores, entende que uma definicdo de tarefa de comunicacdo, desde a abordagem do
ELBT, pode conciliar as seguintes caracteristicas: “l. representativa de procesos de
comunicacion de la vida real; 2. identificable como unidad de actividad en el aula; 3.
dirigida intencionalmente hacia el aprendizaje del lenguaje; y 4. disefiada con un
objetivo, estructura y secuencia de trabajo”. A tarefa pode, ainda, dar énfase a
manipulacdo de informacéo (o significado) ou de contetdos linguisticos (a forma), que,
segundo Zandn (1990), determina a distincdo, feita por alguns autores (como Long,
1985 e Estaire & Zandn, 1990), entre tarefas de comunicacdo/-alvo e tarefas
possibilitadoras/pedagogicas. Estaire e Zandn (1990) adotam esta definicdo de tarefa e
distinguem tarefas de comunicacéo (tareas de comunicacion), tarefas que representam o
ponto maximo de comunicacdo (tarefas de expressdo oral e/ou escrita), de tarefas
possibilitadoras  (tareas posibilitadoras), atividades direcionadas para o0
desenvolvimento das competéncias e dos conteddos necessarios (tematicos e/ou
linguisticos) para a realizagdo das tarefas de comunica¢do. Assim, “tarefas de
comunicagdo” e “tarefas possibilitadores” constituem os dois extremos de um
continuum de tarefas, ao longo do qual se podem identificar numerosos tipos mistos de
tarefas (p. 63).

*® Atualizacéo a partir da definicdo apresentada na obra Designing tasks for the communicative classroom
(1989), que transcrevemos de seguida:
a piece of classroom work which involves learners in comprehending, manipulating, producing
or interacting in the target language while their attention is principally focused on meaning
rather than form. The task should also have a sense of completeness, being able to stand alone as
a communicative act in its own right. (p. 10)
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Ellis (2003), por sua vez, define tarefa pedagdgica da seguinte forma:

A task is a workplan that requires learners to process language pragmatically in
order to achieve an outcome that can be evaluated in terms of whether the
correct or appropriate propositional content has been conveyed. To this end, it
requires them to give primary attention to meaning and to make use of their own
linguistic resources, although the design of the task may predispose them to
choose particular forms. A task is intended to result in language use that bears a
resemblance, direct or indirect, to the way language is used in the real world.
Like other language activities, a task can engage productive or receptive, and

oral or written skills and also various cognitive processes. (p. 13)

Embora as diferentes defini¢cbes de tarefa, formuladas no ambito do ELBT,
apresentem variagdes, podemos dizer que existe uma concordancia em relacdo a
necessidade de uma tarefa envolver um uso da linguagem que seja representativo do

mundo exterior a sala de aula.

1.4.1. Modelos de planificacdo que adotam o ELBT

Existe uma grande variedade de propostas metodologicas para 0 ensino-
aprendizagem de LE que adotam uma abordagem por tarefas e, consequentemente,
diferentes tipos de classificagdes.

Zanén (1990), em funcdo do destaque dado as tarefas na planificacdo de um
curso de lingua, situa as diferentes propostas metodoldgicas ao longo de um continuum,
em que num dos extremos se recorre as tarefas como complemento a uma programacao
nocional-funcional ou estrutural e, no outro, se rejeita a organizagdo por contetdos e se
utiliza as tarefas como unidades de organizagdo curricular. Enguanto propostas
intermédias, o autor destaca os trabalhos de Nunan (1989) e Estaire e Zandn (1990), por
compatibilizarem o desenvolvimento de um programa baseado em tarefas com os
conteudos institucionais ja existentes.

Bygate (2015), por sua vez, entende que existem trés principais abordagens na
adocdo do ELBT:

— O ensino apoiado por tarefas (task-supported teaching), que utiliza as tarefas

para complementar ou apoiar programas tradicionais ou existentes, fornecendo
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uma oportunidade para o uso adicional da linguagem comunicativa. Nesta
abordagem, as tarefas ndo constituem uma unidade definidora do programa e séo
usadas como atividades autdbnomas, sem relacdo com os demais procedimentos
pedagdgicos (p. 7).
— O ensino referenciado em tarefas (task-referenced teaching), que utiliza as
tarefas para avaliar as competéncias desenvolvidas pelos alunos, no final de cada
unidade de trabalho. Esta abordagem n&o determina o modo como séo
organizadas as aulas, mas supde-se que o fato de os estudantes serem avaliados
com tarefas, motive os professores a recorrer a tarefas semelhantes, no seu
ensino (p. 7).
— O ensino baseado em tarefas (task based teaching), em que o programa e 0s
procedimentos pedagdgicos sdo concebidos, fundamentalmente, em torno de
tarefas (p. 7).
Bygate (2015) considera que, face a complexidade que pressupde a alteracdo, de
programas inteiros e de uma sé vez, o ensino apoiado por tarefas, na medida em que
proporciona situacbes comunicativas na aula, apresenta-se, provavelmente, como a
abordagem mais adequada para uma introducdo faseada do ELBT na pratica pedagogica
(p. 8).

Entre os diversos modelos de planificacdo de unidades didaticas que adotam um
ELBT, apresentaremos, sucintamente, os de Estaire e Zandn (1990) e de Nunan
(2004°"), por constituirem modelos intermédios (seguindo a terminologia de Zandn,
1990) ou apoiados em tarefas (seguindo a terminologia de Bygate, 2015), que permitem
alguma flexibilidade, no momento de serem aplicados a diferentes contextos de ensino.
Apesar das semelhangas que iremos encontrar entre estes dois modelos de desenho da
pratica letiva, poderemos verificar que o primeiro esta orientado, principalmente, para o
processo de planificacdo (ainda que sem perder de vista a tarefa de comunicacao final) e
0 segundo, para a capacitacdo dos alunos, para a realizacdo da tarefa pedagogica alvo.

A apresentacdo que aqui faremos ndo descarta a necessidade de uma consulta
atenta das fontes referenciadas, para uma descri¢cdo mais detalhada dos modelos e uma

andlise dos exemplos de aplicacdo.

*! Edic#o atualizada da obra Designing tasks for the communicative classroom (1989).
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a) Estaire & Zanon (1990)

O quadro de desenho de unidades didaticas para o ensino de LE elaborado por
Estaire e Zanon (1990), tem em conta, na sequenciacdo e articulacdo das diferentes
tarefas (de comunicacdo e possibilitadoras), o caracter cognitivo do processo de
aquisicdo de lingua segunda/lingua estrangeira, que sugere o desenvolvimento do
trabalno na aula em quatro fases consecutivas: fase de elaboragdo cognitiva
(elaboracion cognitiva), caracterizada por uma exposi¢cdo intensiva a amostras de
lingua; fase associativa (asociativa), de pratica controlada dos contetdos
anteriormente expostos; fase de autonomia (autonomia), que coincide com a realizagéo
da tarefa de comunicacao final; e fase de reelaboracédo (reelaboracion), que pressupde
0 reaparecimento dos conteudos, para reciclagem do processo anterior e criacdo de
novas redes de significados (p. 64).

O quadro proposto pelos autores é constituido por seis etapas, sendo que cada
uma delas obriga a uma tomada de decisdes que pode ser efetuada unicamente pelo
professor ou em conjunto com os alunos, no caso em que se opte por um programa
partilhado (p. 66). As seis etapas da planificacdo séo:

1. Selegdo do tema ou area de interesse;

2. Especificacdo dos objetivos comunicativos;

3. Definicdo da(s) tarefa(s) final(is), que demonstre(m) a consecucdo dos

objetivos;

4. Especificagdo dos conteudos tematicos e linguisticos, necessarios para a

realizacdo da(s) tarefa(s) final(is);

5. Sequenciacdo dos passos a seguir, atraves de tarefas possibilitadores e

tarefas de comunicacdo, organizadas por unidades letivas;

6. Avaliacdo continua de cada etapa (pp. 66 e 71-80).

Os resultados da aplicacdo deste quadro serdo influenciados por variaveis como
o nivel de proficiéncia dos aprendentes, os materiais usados, os papéis adotados pelo

professor e pelos aprendentes e a modalidade de trabalho escolhida.

b) Nunan (2004)
Por sua vez, Nunan (2004), para desenvolver unidades de trabalho com uma
sequéncia de exercicios e atividades interligados, que preparem 0s alunos para a

realizacdo da tarefa pedagogica final, propde um procedimento de seis etapas:
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1. Realizacdo de um esquema de exercicios que permita introduzir o tema e o
contexto da tarefa, assim como o vocabuldrio e expressGes necessarias a
concretizacdo da mesma (pp. 31 e 34).

2. Prética controlada do vocabulario, das estruturas e das funcbes da lingua-
alvo; pode envolver qualquer uma das diferentes atividades linguisticas (ler,
ouvir, escrever e falar) (pp. 31-32 e 34).

3. Prética de escuta intensiva de documentos auténticos (pp. 32 e 34).

4. Realizacdo de exercicios com foco nos elementos linguisticos (gramatica,
léxico, pronunciacdo, ...); pode ter como ponto de partida o documento
auténtico apresentado na etapa 3 (pp. 32-34).

5. Praética livre e improvisada da linguagem (pp. 32-33 e 34).

6. Realizacdo da tarefa pedagogica (pp. 33 e 35).

De acordo com o autor, a sequéncia antes descrita deve estar subordinada a

observacdo de sete principios, a saber:

O professor deve fornecer, previamente, as estruturas necessarias a realizacdo da
tarefa;

As tarefas devem apresentar uma estrutura de dependéncia entre si, sendo que
cada nova tarefa deve relacionar-se com a anterior e ter um nivel de exigéncia
superior;

Os conteudos ja estudados devem ser reciclados ou reintroduzidos no ensino;

A aula deve dar prioridade a préatica de atividades de comunicacdo na lingua-
alvo, que garantam uma participacao ativa por parte dos alunos;

O ensino deve integrar os aspetos formais e funcionais da linguagem;

Os alunos devem ser incentivados a passar do uso reprodutivo da linguagem ao
uso criativo;

Deve ser dada a oportunidade aos alunos para refletirem sobre as suas
aprendizagens e o seu desempenho (pp. 35-38).

Ao nivel das unidades letivas, as tarefas devem estar encadeadas e interligadas e

os diferentes conteldos gramaticais e funcionais devem reaparecer em diferentes

contextos de uso, de modo a serem restruturados e consolidados.
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1.4.2. QECR (Conselho da Europa, 2001)

Procurando assumir uma posicao pluralista e ndo dogmatica, 0 QECR (Conselho
da Europa, 2001) ndo defende nenhuma abordagem em especifico para o ensino de
linguas (p. 41). No entanto, admite que, de um modo muito geral, adota uma abordagem
orientada pela agdo, pois “considera antes de tudo o utilizador e o aprendente de uma
lingua como actores sociais, que tém que cumprir tarefas (que ndo estdo apenas
relacionadas com a lingua) em circunstancias e ambientes determinados, num dominio
de actuacdo especifico” (p. 29). Neste sentido, o QECR (Conselho da Europa, 2001)

considera que:

O uso de uma lingua abrangendo a sua aprendizagem inclui as acc¢des realizadas
pelas pessoas que, como individuos e como actores sociais, desenvolvem um
conjunto de competéncias gerais e, particularmente, competéncias
comunicativas em lingua. As pessoas utilizam as competéncias a sua
disposicdo em varios contextos, em diferentes condicgdes, sujeitas a diversas
limitacBes, com o fim de realizarem actividades linguisticas que implicam
processos linguisticos para produzirem e/ou receberem textos relacionados com
temas pertencentes a dominios especificos. Para tal, activam as estratégias que
Ihes parecem mais apropriadas para o desempenho das tarefas a realizar. O
controlo destas acgdes pelos interlocutores conduz ao refor¢o ou a modificacao
das suas competéncias. (p. 29)

Neste sentido, na medida em que diferentes dimensdes* se encontram interrelacionadas
no uso e aprendizagem da lingua, todas elas devem ser consideradas no ensino-
aprendizagem da lingua, com maior ou menor foco, dependendo dos objetivos do
programa (Conselho da Europa, 2001, pp. 30-31).

De acordo com 0 QECR (Conselho da Europa, 2001), uma tarefa consiste em
“qualquer accdo com uma finalidade considerada necessaria pelo individuo para atingir
um dado resultado no contexto da resolucdo de um problema, do cumprimento de uma
obrigagdo ou da realizagdo de um objectivo” (p. 30) e constitui “uma caracteristica da

vida quotidiana nos dominios privado, publico, educativo ou profissional” (p. 217). A

*> 0 QECR destaca as seguintes dimenses: competéncias gerais, competéncias comunicativas em lingua,
contexto, atividades linguisticas, processos linguisticos, texto, dominio, estratégias e tarefas.
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sua natureza pode ser variada, envolvendo uma maior ou menor quantidade de
atividades linguisticas, cuja mensagem pode apresentar diferentes niveis de
complexidade (p. 217)

O documento de referéncia menciona dois tipos de tarefas comunicativas:
tarefas-alvo, de repeticdo, ou proximas da vida real, escolhidas “em funcdo das
necessidades do aprendente fora da sala de aula” (p. 217); ¢ tarefas ou atividades de
natureza especificamente pedagogica, que se baseiam “na natureza social e interactiva e
no caracter imediato da situacdo da sala de aula” (p. 217) e visam “desenvolver a

competéncia comunicativa” (p. 218). Acrescenta, ainda, que:

As tarefas pedagoOgicas comunicativas (ao contrario dos exercicios que dao
destaque especificamente a pratica descontextualizada de formas) pretendem
envolver activamente os aprendentes numa comunicagdo real, sdo relevantes
(aqui e agora no contexto formal de aprendizagem), sdo exigentes mas
realizaveis (com manipulacdo da tarefa, quando necessario) e apresentam
resultados identificaveis (e possivelmente outros, menos evidentes no imediato).
(p. 218)

Atendendo a importancia das tarefas nos processos comunicativos, 0 QECR
(Conselho da Europa, 2001) dedica um capitulo a analisar o seu papel no ensino das
linguas (capitulo 7, pp. 217-230), onde, para além de apresentar uma descri¢cdo das
tarefas, de que citimos algumas passagens (pp. 217-218), analisa os diferentes
elementos que influenciam a execucdo das tarefas na sala de aula (pp. 218-220) e
aborda algumas questdes relacionadas com a previsao do grau de dificuldade das tarefas
(pp. 220-230).
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Capitulo 2. Contexto e plano da intervencéao

Neste capitulo, propomo-nos, primeiramente, a caracterizar o contexto de
intervencdo e, posteriormente, a apresentar o plano geral da intervengdo, nos seus
diferentes componentes — 0s objetivos da investigacdo e a metodologia adotada, o
diagnostico das expectativas do publico-alvo, relativamente ao uso de curtas-metragens
no ensino de PLE, as estratégias de ensino-aprendizagem utilizadas na planificacdo das
unidades didaticas a lecionar e as estratégias e instrumentos de obtencdo de dados —,
justificando a sua relevancia a luz do contexto de intervencao e dos principios tedricos e

metodoldgicos que expusemos na primeira parte deste relatorio.

2.1. Contexto da intervencao e perfil do publico-alvo

Como menciondmos na introducdo, o nosso estagio pedagdgico foi realizado na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto e inserido no Curso Anual de Portugués
para Estrangeiros® de 2016-2017, em duas turmas de nivel A2, uma em cada semestre,
cuja docéncia era da responsabilidade da Professora Doutora Angela Carvalho.

O projeto de investigacdo, propriamente dito, foi implementado junto da turma
do 2° semestre, em doze horas letivas, distribuidas em duas regéncias. A primeira
regéncia teve lugar nos dias 18 e 21 de abril, entre as 10h30 e as 13h, (um total de cinco
horas letivas) e a segunda nos dias 26 e 30 de maio, entre as 10h30 e as 13h, e no dia 6
de junho, entre as 10h30 e as 12h30 (um total de sete horas letivas).

Para tracarmos o perfil do publico-alvo, recorremos aos dados obtidos através de
um questionério de caracterizacdo do aluno, aplicado pela professora regente, no inicio

do semestre, que apresentamos seguidamente.

%3 O Curso Anual de Portugués para Estrangeiros esta dividido em dois semestres independentes, com
duracdo de sessenta horas cada e com a frequéncia de duas aulas de duas horas por semana. O curso
abrange doze niveis de proficiéncia, estabelecidos de acordo com a descricdo do QECR (Conselho da
Europa, 2001). A planificagdo das aulas e a construcdo dos materiais usados em cada curso sdo pensados
pelos professores, em funcgéo das carateristicas da turma.
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A turma com que trabalhamos era composta por 17 alunos, com idades
compreendidas entre 0s 24 e 0s 49 anos (com uma média de idades de 33 anos) e com
as seguintes nacionalidades: alemd (1), bielorrussa (2), boliviana (1), checa (1),
colombiana (1), norte-americana (1), finlandesa (1), francesa (1), indiana (2), polaca (1),
russa (1), timorense (3) e turquemenistanesa (1).

Como se pode pressupor, a turma apresentava um perfil linguistico bastante
heterogéneo, sendo que, para além da presenca de diversas linguas maternas, todos 0s
alunos tinham conhecimentos em, pelo menos, uma segunda lingua, predominando o
inglés, seguido do alemdo e do indonésio.

A maioria dos alunos frequentava ou tinha frequentado o ensino superior, sendo
que o nivel de escolaridade mais baixo presente correspondia ao ensino secundario e o
mais elevado ao grau de mestrado.

As principais dificuldades na lingua portuguesa assinaladas pelos alunos (gréfico
1), por ordem decrescente de aparecimento e enumerando somente as que surgiram com

mais incidéncia, sdo ao nivel da oralidade, da pronuncia, da gramatica e do vocabulario.

Quais sdo as suas principais dificuldades com a LP?
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Gréfico 1. Principais dificuldades com a lingua portuguesa apontadas pelos alunos
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As expectativas dos alunos em relagdo ao curso (gréafico 2) passavam, sobretudo,
por melhorar a oralidade, mas também por desenvolver competéncias de escrita, estudar

as conjugacdes verbais, aprender vocabulério e adquirir conhecimentos de histdria®.

Expectativas para o curso

14
12
10
8
6
4
2
Melhorar a Melhorar a Aprender as Aprender Aprender NR
oralidade escrita conjugacbes  vocaublario histéria
verbais

Gréfico 2. Expectativas dos alunos para o curso de PLE

A maioria dos estudantes encontrava-se a residir em Portugal, por um periodo de
tempo indeterminado, por razdes familiares e/ou profissionais, e 0os demais por tempo
determinado, por razdes académicas. Consequentemente, 0s motivos apresentados para
continuarem a desenvolver as suas competéncias em lingua portuguesa eram de caracter

familiar, social, profissional e académico.

2.2. Objetivo e metodologia da investigacao

O projeto da investigacdo que aqui descrevemos teve como objetivo averiguar a
pertinéncia do uso didatico de curtas-metragens na aula PLE, partindo da seguinte
questdo: Como € que 0 recurso a curtas-metragens, na aula de PLE, pode favorecer o
processo de ensino-aprendizagem?.

Com base em proposicOes teoricas decorrentes da revisdo da literatura
relacionada com o tema em estudo, apresentada no primeiro capitulo deste relatorio, e
de modo a guiar e a focar o processo de investigacdo e analise, formulamos cinco

questdes orientadoras, a que procuramos responder individualmente:

%% 0 aluno n&o especifica se se refere a conhecimentos de histéria de Portugal ou dos paises da CPLP em
geral.
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1. A utilizacdo de curtas-metragens permite abordar contetdos variados (fonético-
fonoldgicos, funcionais e comunicativos, culturais, gramaticais, léxico-
semanticos)?

2. A utilizacdo de curtas-metragens permite praticar e desenvolver, de forma
integrada, atividades comunicativas de diferente natureza (producéo, recegéo,
interacdo, mediacdo, comunicacdo nao-verbal)?

3. A utilizagdo de curtas-metragens permite desenhar atividades que promovam o
desenvolvimento e/ou a aquisicdo de competéncias comunicativas na lingua-
alvo, bem como das demais competéncias individuais geralmente mobilizadas
na situacdo comunicativa?

4. A utilizacdo de curtas-metragens permite desenhar atividades interessantes e
motivadoras?

5. E possivel planificar uma unidade didatica coerentemente estruturada, tendo em
vista a realizacdo de uma tarefa final, usando curtas-metragens como material

central?

Para alcancar o objetivo estabelecido, desenvolvemos um estudo de caso Unico,
junto da turma de nivel de proficiéncia A2, cujo perfil caracterizamos no subcapitulo
anterior, no ambiente da realizacdo do estagio pedagdgico.

Atendendo ao contexto de intervencdo e as caracteristicas do nosso projeto, o
estudo de caso apresentou-se-nos como a metodologia de investigacdo mais adequada,
uma vez que detém um consideravel potencial, quando se pretende efetuar investigacdo
baseada na acdo (Nunan, 1992, p. 74), e constitui, segundo Yin (2001 [1994], 2014), a
estratégia de investigacdo mais vantajosa, em situacdes em que se colocam questdes do
tipo “como” e “porqué”, sobre fendomenos contemporaneos, inseridos em algum
ambiente natural, sobre os quais o investigador tem pouco ou nenhum controlo. Do
ponto de vista da natureza da metodologia de estudo de caso, adotaremos a abordagem
de Yin (2001 [1994], 2014), que compreende o0 estudo de caso como uma estratégia
abrangente, que pode basear-se em fontes de evidéncia tanto qualitativas, como
quantitativas.

A escolha de um caso Unico, e deste caso em especifico, foi, antes de mais,
determinada pelas circunstancias do estagio pedagdgico, que previa a observacdo de

sessOes de prética letiva e a lecionagdo de um conjunto de seis unidades letivas (de duas
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horas cada uma), passiveis de ser distribuidas ao longo do ano letivo (primeiro e/ou
segundo semestres). Assim, optdmos por dedicar o primeiro semestre a observar 0
contexto de intervencdo (perfil caracteristico dos alunos do Curso Anual de PLE,
programa de conteudos para o nivel A2, etc.), a definir os objetivos de investigacéo, a
desenvolver a teoria sobre o tema que pretendiamos estudar e a projetar o plano de
intervencdo, remetendo a lecionacgéo e, consequentemente, a intervencao e investigacao
para 0 segundo semestre. Para além disto, como tinhamos a intencdo de testar, num
mesmo caso, um minimo de duas unidade didatica orientadas para a realizacdo de uma
tarefa final, que utilizassem curtas-metragens como material central, ndo nos pareceu
exequivel, atendendo ao numero limitado de unidades letivas de que dispinhamos,
alargar a intervencao ao primeiro semestre e fazer, assim, um estudo de caso multiplo.
De qualquer modo, tendo em conta o perfil do grupo em observacdo, consideramos que
estamos perante um caso tipico e representativo do contexto pedagdgico em que
atuamos (turmas com alunos de nacionalidades variadas, com graus relativamente
elevados de qualificacdo, com conhecimentos de uma ou mais linguas estrangeiras e a
aprender a lingua portuguesa em ambiente de imersdo).

Procurando efetuar um exame extensivo, daremos atencéo, no estudo de caso, a

duas subunidades de analise:

1. Asunidades didaticas planificadas;

2. A concretizacdo, por parte dos alunos, da tarefa final de cada unidade didética.

Cada uma destas subunidades requerera diferentes estratégias de recolha de dados, ainda
que aplicadas de forma integrada, que abordaremos no subcapitulo 2.5. (p. 75).

A abordagem de investigacdo estudo de casos &, geralmente, criticada, por ndo
oferecer uma base sélida para a producdo de generalizagfes de resultados (Yin (2001
[1994], p. 59). No entanto, segundo Yin (2001 [1994]), esta ideia é sustentada por uma
comparacdo inadequada entre o estudo de casos e a pesquisa efetuada através de
levantamento de dados, em que se generaliza uma amostra selecionada a um universo
mais amplo (p. 58). Nestas situagdes, a pesquisa baseia-se em generalizagdes estatisticas,
enquanto os estudos de casos se baseiam em generaliza¢es analiticas (p. 58), em que o
investigador procura “generalizar um conjunto particular de resultados a alguma teoria

mais abrangente” (p. 58). Ainda de acordo com o mesmo autor, “case studies [...] are
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generalizable to theoretical propositions and not to populations or universes” (2014,
“Generalizing from case studies?”, paragrafo 2).

Yin (2001 [1994], 2014) considera que a validade externa de um estudo, ou seja,
“o dominio ao qual as descobertas de um estudo podem ser generalizadas” (2001
[1994], p. 56), depende da efetivacdo de dois procedimentos durante o estudo. Por um
lado, a utilizacdo e o desenvolvimento da teoria que, para além de facilitar o desenho do
estudo de caso e a coleta de dados, constitui o principal veiculo para a generalizacéo dos
resultados do estudo (2001 [1994], pp. 52-54), ajudando a identificar os outros casos em
relacdo aos quais os resultados sdo generalizaveis (2001 [1994], p. 58). Por outro, 0
teste a teoria, através da replicacdo dos resultados de um primeiro caso em outros casos,
em que a teoria supde que deverdo ocorrer 0s mesmos resultados, recorrendo, assim, a
um maior nimero de casos para sustentar a mesma teoria (2001 [1994], p. 58-59).

Outros autores admitem a possibilidade de se fazerem generalizagdes a partir de
estudos de caso, dependendo das circunstancias. Para Patton (1990, citado por
Meirinhos & Osorio, 2010), que adota o termo extrapolacédo, por o considerar mais
adequado para se referir a possibilidade de transferéncia de conhecimento de um caso a
outro caso, as “conclusGes de um estudo poderdo ser extrapoladas ou transferiveis para
outros casos tendo em conta as similaridades das condicgdes particulares e contextuais de
cada situagdo” (Meirinhos & Osorio, 2010, p. 54).

Stake (1998), por sua vez, considera que o estudo de caso, embora ndo seja uma
estratégia habitualmente escolhida para produzir generalizacdes, pode, em relacdo a
estas, introduzir modificacdes validas (p. 20). Nas palavras do autor:

los casos particulares no constituyen una base sélida para la generalizacién a un
conjunto de casos, como ocurre con otros tipos de investigacion. Pero de los
casos particulares las personas pueden aprender muchas cosas que son generales.
Y lo hacen en parte porque estan familiarizados con otros casos a los que afiaden
el nuevo, y asi forman un grupo un tanto nuevo del que poder generalizar, una

oportunidad nueva de modificar las antiguas generalizaciones. (p. 78)
Ainda relativamente a dificuldade de se produzir generalizagdes a partir dos

resultados dos estudos de casos, em defesa desta estratégia de investigagdo, Bassey

(1981) é da opinido de que:
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an important criterion for judging the merit of a case-study is the extent to which
the details are sufficient and appropriate for a teacher working in a similar
situation to relate his decision making to that described in the case-study. The

relatability of a case-study is more important than its generalisability. (p. 85)

Atendendo as caracteristicas do nosso estudo, mais do que formular
generalizacBGes, 0 nosso objetivo consistiu em conhecer o fendmeno em analise em
profundidade, alargar os limites do conhecimento existente e proporcionar ferramentas
que possam ser de utilidade em contextos de intervencdo idénticos e que possam,
eventualmente, contribuir para a realizagdo de novas pesquisas. Neste sentido,
procurdmos descrever detalhadamente o plano de intervencdo, na expectativa de que o
mesmo possa ser replicado por outros docentes, com ou sem intuito de dar continuidade
a investigagao.

Nos subcapitulos que se seguem, daremos conta das proximas etapas do plano de
intervencao que tracamos, nomeadamente, o diagndstico de expetativas do publico-alvo,
a planificacdo das unidades didaticas e a definicdo das ferramentas e estratégias de

recolha de dados.

2.3. Diagndstico das expectativas do publico-alvo

Com a finalidade de conhecer a opinido dos alunos, relativamente a utilizacéo de
curtas-metragens na aula de PLE, num momento prévio a intervencdo, solicitamos o
preenchimento de um questionério individual (anexo 1, p. 116), presencialmente e em
situacdo de sala de aula. O questionario foi aplicado a quinze alunos.

A pergunta “Gosta de ver curtas-metragens?” (grafico 3), com a qual
pretendiamos aferir o interesse pessoal dos alunos por filmes de curta duracdo, treze

alunos responderam afirmativamente e apenas dois “mais ou menos”.
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1. Gosta de ver curtas-metragens?
15
10
5
0 I
Sim Nao Mais ou menos

Gréfico 3. Gosta de ver curtas-metragens?

Por sua vez, relativamente a pergunta “Considera que a visualizagdo de curtas-
metragens na aula pode ser util na aprendizagem da PLE?” (grafico 4), treze alunos
consideram que sim e dois ndo sabem, pelo que podemos pressupor que a maioria dos
alunos apresenta uma opinido positiva em relacdo o uso didatico da curta-metragem na
aula de PLE.

2. Considera que a visualiza¢ao de curtas-
metragens na aula pode ser util na
aprendizagem de PLE?

15
10

0 . : I

Sim Nao Nao sei

Gréfico 4. Considera que a visualizagdo de curtas-metragens

na aula pode ser (til na aprendizagem de PLE?

A terceira questdo, dividida em dois subpontos, ainda que dirigida unicamente
aos alunos que responderam afirmativamente a anterior, foi respondida por todos os
alunos. Destes, a maioria considera que é possivel estudar diferentes contetdos da
lingua portuguesa a partir da visualizagdo de uma curta-metragem (gréfico 5), tendo
sido apontados os conteudos fonético-fonolédgicos (11), lexicais (10), gramaticais (8),

funcionais e comunicativos (7) e culturais (7).
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3.1. Que tipo de contetdos relativos a lingua portuguesa acredita que
podem ser estudados, a partir da visualizagdo de uma curta-
metragem?
15
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Comunicagdo Cultura Gramatica Pronuncia Vocabulario Outros

Gréfico 5. Que tipo de contetdos relativos a lingua portuguesa acredita que

podem ser estudados a partir da visualizagcdo de uma curta-metragem?

Quanto ao tipo de atividades comunicativas passiveis de serem realizadas a
partir da visualizacdo de uma curta-metragem (grafico 6), os alunos indicaram a
expressdo oral (13), a compreensdo auditiva (10), a compreensdo da leitura (3) e a
expressao escrita (2).

3.2. Que tipo de atividades acredita que podem ser realizadas a partir
da visualiza¢dao de uma curta-metragem?

15
10 -
5 -
O n T 1
Compreensdao Compreensdo da Expressdo oral Expressao escrita Outras
auditiva leitura

Gréfico 6. Que tipo de atividades acredita que podem ser realizadas

a partir da visualizacao de uma curta-metragem?

A pergunta “Gostava de ver mais curtas-metragens nas aulas de PLE?” (grafico

7), doze alunos responderam “sim” e trés “ndo”.

4. Gostava de ver mais curtas-metragens nas
aulas de PLE?

15

10

Sim Nao N3o sei

Grafico 7. Gostava de ver mais curtas-metragens nas aulas de PLE?
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Em suma, observando o diagndstico efetuado, podemos afirmar que a grande
maioria dos alunos considera que a visualizagdo de curtas-metragens, na aula de PLE,
pode consistir numa préatica de trabalho relevante, que permite estudar diferentes tipos
de contetdos e realizar atividades de lingua, tanto de rececdo, como de produgdo. Com
base nisto, bem como nas respostas a Ultima questdo, podemos, ainda, constatar a
existéncia de uma predisposicdo, da maioria da turma, para a visualizacdo de curtas-
metragens em sala de aula. Posto isto, acreditamos que o recurso didatico a curtas-

metragens pode influenciar positivamente a motivacdo dos nossos alunos.

2.4. Planificagdo das unidades didaticas

A intervencdo concretizou-se em duas regéncias, para as quais planificamos duas
unidades didaticas tematicas. No desenho destas unidades de trabalho, tivemos em
consideracdo, principalmente, quatro aspetos: o0 conhecimento tedrico, resultante da
revisdo da literatura, relativo ao tema da investigacdo e as abordagens e estratégias de
ensino a adotar; o objetivo da investigacédo e as questfes orientadoras formuladas para
averiguacdo do mesmo; o0s objetivos e conteudos programaticos do curso de lingua; e 0
perfil do publico-alvo, atendendo ao nivel de proficiéncia, a diversidade linguistica e
sociocultural do grupo, as principais dificuldades e expectativas apontadas pelos alunos,
na resposta ao questionario de caraterizacdo, e a disponibilidade para a rececdo de
curtas-metragens, apurada no questionario de diagndstico.

A rececdo de documentos cinematograficos € contemplada pelo QECR
(Conselho da Europa, 2001, p. 110) somente a partir do nivel de proficiéncia B1, no
entanto, a semelhanca de Brandimonte (2003, p. 877) e Gimeno Ugalde e Martinez
Tortajada (2008), acreditamos que é possivel introduzir este tipo de atividade na sala de
aula, a partir dos niveis elementares, desde que gradualmente e tendo em conta a
dificuldade do material e das atividades de exploracdo propostas (“Criterios
lingiiisticos”, paragrafo 2). Neste sentido, Gimeno Ugalde e Martinez Tortajada (2008)
referem que o cddigo visual constitui um valioso apoio ao codigo verbal e que “el
contexto que nos ofrecen las imagenes hace que no sea necesario comprender todas y
cada una de las palabras que se verbalizan” (“Criterios lingiiisticos”, paragrafo 2). Para

além disto, por se encontrarem em contexto de imersdo, os alunos que frequentam o

72



curso em que interviemos, apresentam, normalmente, um desenvolvimento mais célere
das suas competéncias comunicativas na lingua-alvo.

Como ponto de partida para o desenho das unidades didaticas, seleciondmos
duas curtas-metragens, com base no seu potencial pedagdgico, nos temas abordados e
na adequacao ao publico-alvo, de cujas particularidades falaremos no capitulo seguinte,
e com base em alguns aspetos logisticos, transversais a escolha de ambas as curtas-
metragens, nomeadamente, a boa qualidade da imagem e do audio e a adequacgéo da
duracdo do documento ao tempo disponivel para a lecionacdo, prevendo um minimo de
trés visualizagdes.

Para planificar e organizar as sequéncias de ensino, procuramos conciliar,
coerentemente, as diferentes propostas metodoldgicas, expostas no primeiro capitulo,
designadamente:

— A sequenciacdo progressiva e dividida em trés fases — antes da visualizacéo,
durante a visualizacdo e depois da visualizacdo —, geralmente sugerida, quando
se adota um recurso audiovisual como material central de uma unidade didatica
(ver Sierra Plo, 1990; Stoller, 1992; Gimeno Ugalde & Martinez Tortajada,
2008);

— O ELBT, de acordo com as propostas de desenho de unidades didaticas de
Estaire e Zandn (ver p. 58) e de Nunan (ver p. 59), que, apresentando-se como
propostas intermédias, dentro de uma abordagem mediante tarefas, permitem
uma maior adequagao ao nosso contexto de ensino-aprendizagem.
Consequentemente, iniciamos o processo de planificacdo de cada unidade

didatica pela escolha do tema, pela especificacdo dos objetivos de aprendizagem e pela
definicdo da tarefa final. Pretendendo ir ao encontro das expetativas dos alunos em
relacdo ao curso (ver gréfico 2, p. 65) e favorecer a supressdao das principais
dificuldades com a lingua portuguesa por eles apontadas (ver gréafico 1, p. 64), optdmos,
enquanto tarefas finais, por atividades de expressdo oral, de natureza aberta e criativa,
mais proximas de situacGes comunicativas reais e que exigissem um maior
compromisso dos alunos na sua realizagéo.

Sem perder de vista a concretizacdo da tarefa final, procurdmos abordar
diferentes tipos de conteudos — funcionais e comunicativos, gramaticais, lexicais e
(inter)culturais — e selecionar um conjunto variado de atividades possibilitadoras, que
permitissem a pratica integrada das quatro atividades linguisticas primarias no exercicio

da comunicacdo — rececdo e producdo oral e escrita —, e 0 desenvolvimento, tanto da
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competéncia comunicativa na lingua-alvo, como das competéncias gerais individuais
que, de acordo com 0 QECR (Conselho da Europa, 2001), se mobilizam nas situagoes
comunicativas, em especial, do conhecimento sociocultural, da consciéncia
intercultural, da competéncia de aprendizagem autonoma e da competéncia audiovisual.

Para promover a consciéncia intercultural, e aproveitando a diversidade cultural
que caracterizava a turma, planificamos, para cada unidade didatica, uma atividade
comunicativa, particularmente focada nesse objetivo, seguindo a orientacdo
recomendada por Guilléen Diaz (2004), que supde uma fase de procura e descobrimento,
através da sensibilizacdo e consciencializacdo das diferengas culturais, uma fase de
analise, comparacéo e reflexdo acerca da prépria cultura e das demais, e de uma fase de
interpretacdo e descricdo, através da promocdo da compreensdo, da aceitacdo, do
respeito e da empatia (p. 848).

Com o proposito de fomentar o desenvolvimento da competéncia de
aprendizagem auténoma, optdmos por reservar, para trabalho a realizar em casa, 0s
exercicios de estudo e de pratica de Iéxico e contelidos gramaticais novos®. A adogdo
deste procedimento permite-nos, paralelamente, rentabilizar o tempo de aula para o
esclarecimento das duvidas identificadas no estudo autbnomo e para a aplicacdo dos
novos conhecimentos em atividades de interacdo, indo, assim, ao encontro do
preceituado por Azenha (2001, pp. 19-20).

A competéncia audiovisual foi trabalhada, concretamente, na segunda unidade
didatica, dedicada ao tema do cinema, sobretudo ao nivel dos seguintes aspetos: rececao
e compreensdo; interpretacdo dos codigos usados na transmissao de determinadas ideias
e sensacOes; ideologias e valores, através da identificacdo e desconstrucdo de
esteredtipos; e dimensdo estética, através da andalise e apreciacdo critica do objeto
filmico e da criacdo de relac6es de sentido com outras manifestacdes artisticas.

Importa, ainda, referir alguns dos procedimentos seguidos ao nivel da pratica
letiva, na medida em que podem influenciar os resultados do projeto de intervencgéo:

— Cada atividade de visualizagdo das curtas-metragens foi precedida de uma

instrugdo concreta, de modo a orientar a atenc¢do dos alunos;

% Relativamente ao ensino da gramética, a adogdo de uma abordagem indutiva, em vez do mero estudo
das regras, teria beneficiado o desenvolvimento da aprendizagem auténoma. No entanto, devido ao
namero limitado de horas disponiveis para lecionar e & necessidade de concentracdo no projeto de
investigacdo, tivemos que abdicar da intencdo inicial de aplicar algumas das estratégias de ensino-
aprendizagem que gostariamos de ter explorado.
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— As instrugdes foram transmitidas oralmente e por escrito, para que fossem
compreendidas por toda a turma, tendo-se recorrido a exemplos, sempre que se
revelou necessario.

— Para cada unidade didatica, elaboramos um dossié para o aluno, com todas as
instrugdes de trabalho (anexo 2, p. 117, e anexo 3, pp. 126);

— Apo6s cada instrugdo, foi concedido, aos alunos, um periodo de tempo para
reflexd@o e preparacdo individual, de modo a que o trabalho proposto pudesse ser
concluido por todos, independentemente do ritmo de cada um.

— Finalizado o trabalho individual, previamente a correcdo, e quando se verificou
oportuno, foi concedido um periodo de tempo aos alunos para confrontarem o
seu trabalho com o de um ou mais colegas.

— Na realizacdo de atividades de pares e de grupo, procuramos, quando possivel,
formar grupos equilibrados, ao nivel da proficiéncia na lingua-alvo, e
diversificados, do ponto de vista linguistico e cultural.

A avaliacdo da aquisi¢do dos conhecimentos e do desempenho dos alunos foi
efetuada por observacgdo direta, durante a lecionacao, e através da andlise das producées
escritas, entregues para correcdo, e das producfes orais, gravadas em formato video.
Devido ao volume de trabalho dos alunos e ao numero limitado de horas letivas
disponiveis, que invalidavam a possibilidade de dar um retorno individual a cada aluno,
optdmos por ndo utilizar instrumentos de autoavaliacdo no final de cada unidade
didatica.

No proximo capitulo, descreveremos, detalhadamente, cada unidade didatica,
nas suas diferentes componentes e especificidades.

2.5. Estratégias e instrumentos de recolha de dados

Para responder as questfes orientadoras da investigacdo, recorremos a dois
métodos de obtencdo de dados, designadamente, o inquérito por questionario e a
observagdo direta participante. Cada método foi selecionado, em especifico, para
analisar cada uma das subunidades definidas — as unidades didaticas e as tarefas finais,
respetivamente —, ainda que ambos possam, por si, fornecer algumas informacdes sobre

a outra subunidade de analise.
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Os inquéritos por questionario foram aplicados aos alunos, pessoalmente, no
final de cada unidade didatica, com a finalidade de indagar a sua opinido relativamente
a curta-metragem visualizada e as atividades desenvolvidas e a sua perce¢cdo quanto a
utilidade da curta-metragem no ambito da tematica da unidade didatica, ao tipo de
contetidos estudados e ao tipo de atividades comunicativas realizadas. Os questionarios
sdo constituidos por trés perguntas fechadas de elei¢do, duas semiabertas (fechadas com
uma alternativa aberta) e trés abertas (anexos 4 e 5, pp. 144.147). Como mencionamos
anteriormente, os questionarios foram concebidos com o intuito de avaliar as unidades
didaticas, porém, as perguntas abertas podem gerar dados qualitativos sobre as tarefas
finais.

A observacdo direta foi orientada, essencialmente, para a avaliacdo da
concretizacdo das tarefas finais, com o objetivo de verificar se os alunos: (i) reutilizaram
os contetidos estudados na unidade didatica, (ii) cumpriram as instrucdes e trataram os
topicos propostos, (iii) responderam satisfatoriamente as questdes que lhes foram
colocadas; (iv) alcancaram os objetivos comunicativos estabelecidos® e (v) participaram
ativamente na aula. De forma a evitar eventuais inconvenientes resultantes da
sobreposicdo de papéis, (simultaneamente participante e observador), procedemos a
gravacdo das unidades letivas e efetudamos o registo de dados a partir da sua
visualizacdo, com recurso a grelhas de observacdo (anexos 6 e 7, pp. 148-149), para
garantir uma maior objetividade e sistematizacdo. A observacdo participante, se
direcionada para a situacdo da aula ao longo da unidade didatica, permite, ainda, obter
informacdes sobre os comportamentos e atitudes dos alunos, ao nivel da atencdo e
participacdo nas atividades, que podem ser representativas do grau de motivacdo dos

alunos e, assim, do interesse e pertinéncia da unidade didatica.

% Na avaliagdo da tarefa final tivemos em conta, sobretudo, o cumprimento dos objetivos comunicativos
da tarefa, e ndo tanto a correcdo gramatical, desde logo porque, o nivel de proficiéncia do grupo de alunos
prevé a ocorréncia de erros basicos. (ver descritor do QECR, Conselho da Europa, 2001, p. 56, para 0
nivel A2, relativamente & corre¢do: “Usa correctamente algumas estruturas simples, mas comete ainda
erros basicos sistematicamente”).
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Capitulo 3. Propostas de exploracdo didatica de curtas-

metragens na aula de PLE

Descreveremos, seguidamente, as duas propostas de exploracdo didatica de
curtas-metragens, apresentando os elementos fundamentais das unidades didaticas em
que se integraram (tema, objetivos de aprendizagem, tarefa final e conteldos), os
critérios considerados na selecdo de cada curta-metragem e as atividades desenvolvidas

e respetiva sequenciacao.

3.1. Unidade didatica “As Tascas”

3.1.1. Apresentacdo da unidade didatica

a) ldentificagdo e justificacdo do tema

A nossa primeira unidade didatica tem, como tema central, as tascas tradicionais,
estabelecimentos que fazem parte da cultura popular e do patrimonio histérico-cultural
portugués e que, em resultado de alteracBGes socioecondmicas e demogréaficas ocorridas,
em especial, na segunda metade do século passado, ttm vindo, pouco a pouco, a
desaparecer. Importa, por isso, reavivar o interesse por estes locais, enquanto espacos
que conservam uma vida social propria, caracterizada por um ambiente familiar, pela
gastronomia tipica e onde se podem encontrar diferentes simbolos da lingua e da cultura

popular, como é exemplo o fado vadio.

b) Objetivos de aprendizagem
Com esta unidade didatica, pretendemos que os alunos desenvolvam, por um
lado, as suas capacidades, orais e escritas, de relatar acontecimentos e descrever e
recomendar espacos de restauracdo e, por outro, as suas competéncias de reflexdo

(inter)cultural, a partir da anélise e desconstrugdo de esteredtipos existentes sobre 0s
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portugueses e a cultura portuguesa e da analise comparativa entre os elementos
representativos das especificidades culturais dos diferentes paises de origem dos alunos.
Tendo em vista o cumprimento destes objetivos gerais, bem como, o dos
conteudos programaticos definidos para o curso, determinamos o0s seguintes objetivos
especificos:
— Sintetizar e praticar estruturas linguisticas para formular hipoteses e expressar
opinido e para mostrar acordo e desacordo;
— Treinar a compreensdo de documentos orais e audiovisuais auténticos;
— Praticar a escuta, para extrair uma ideia geral de uma mausica;
— Redigir uma sequéncia narrativa, utilizando adequadamente o0s verbos
conjugados no presente do indicativo e os conectores do discurso elementares;
— Aprender a conjugar e a usar o condicional simples;
— Estudar e praticar as estruturas linguisticas para dar conselhos, que exijam o0 uso
do condicional simples;
— Analisar os esteredtipos existentes sobre 0s portugueses e a cultura portuguesa e
debater sobre 0s mesmos;
— Analisar as especificidades culturais dos paises de que sdo originarios e debater
sobre as mesmas, identificando semelhancas e diferengas;

— Descrever e recomendar, oralmente, uma tasca da cidade do Porto.

c) Tarefa final

A tarefa final da unidade didatica coincidiu com uma das componentes da
avaliacdo final do curso, nomeadamente, a “apresentagdo oral preparada”, definida, no
inicio do semestre, pela professora titular, em acordo com o respetivo grupo de estagio
(anexo 8, p. 150). Para a concretizagdo desta componente da avaliacdo, os alunos, em
grupos de trés, deveriam selecionar uma tasca da cidade do Porto, recolher informacdes
sobre a mesma, através da interacdo com 0s seus proprietarios, funcionarios e/ou
clientes, avaliar e comparar 0 estabelecimento com outros espacos do mesmo género
que conhecam e, por fim, apresentar o seu trabalho a turma. Terminadas as
apresentagdes, os alunos teriam de eleger a melhor tasca, com o proposito de se
organizar uma visita da turma ao local escolhido. Assim, a planificacdo desta unidade
didatica foi preparada, sobretudo, com o intuito de contextualizar e capacitar os alunos

para a realizacao deste elemento da avaliacéo.

78



d) Sintese dos contetidos
Sintetizamos, na seguinte tabela, os diferentes contetdos trabalhados na unidade

didatica que se descreve.

Sintese dos contetidos

Fonético-fonologicos:
= Prosddia do género musical fado.
Funcionais e comunicativos:
= Estruturas linguisticas para formular hipGteses e expressar opinido e para mostrar
acordo e desacordo;
= Sequéncia narrativa;
= Estruturas linguisticas para dar conselhos.
Gramaticais:
= Revisdo do presente do indicativo;
= Revisdo do uso de conectores do discurso elementares;
= Formagcdo e alguns usos do modo condicional simples.
Lexicais:
= Léxico do fado Loucura;
= Léxico relacionado com as tascas tradicionais e com 0s elementos culturais presentes
na curta-metragem O Tasqueiro.
Culturais:
= Género musical fado;
= Tascas tradicionais;
= Estere6tipos relativos aos portugueses e a cultura portuguesa;
= Contrastes entre as especificidades culturais dos paises de origem dos alunos.

Tabela 2. Sintese dos contetdos estudados na unidade didatica “As Tascas”

3.1.2. A curta-metragem O Tasqueiro

Como material central da unidade didatica, seleciondmos a curta-metragem O
Tasqueiro, realizada pelo cineasta finlandés Aki Kaurismaki, no ambito da celebracéo
de Guimardes Capital Europeia da Cultura em 2012, e inserida no filme coletivo
Centro Historico. O Tasqueiro é uma curta-metragem sem dialogos, com a duragédo de

14 minutos e rodada no centro histérico da cidade de Guimaraes, que conta a histéria de
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um tasqueiro solitdrio que, apesar dos seus esforcos para atrair a clientela ao seu
estabelecimento e para prosperar no amor, ndo tem muito éxito.

Do ponto de vista didatico, consideramos que a historia e a ambientacdo desta
curta-metragem séo relevantes para o tratamento do tema e dos objetivos da unidade
didatica proposta e permitem desenhar um nimero significativo de atividades variadas e
orientadas para o desenvolvimento de diferentes competéncias, bem como estudar
conteddos gramaticais, funcionais, lexicais e socioculturais relacionados com o0s
objetivos gerais do curso. Para além disso, 0 enredo e as personagens sdo planas e 0s
acontecimentos apresentam-se, a exce¢do de um momento de flashback, de forma
linear, o que facilita a compreenséo audiovisual.

Os temas abordados no enredo da curta-metragem — o amor, a soliddo e o
fracasso pessoal e profissional — sdo de indole universal e, por isso, inteligiveis
independentemente da cultura de proveniéncia do aluno. Estes temas sdo tratados em O
Tasqueiro com o humor irdnico caracteristico da filmografia do autor, 0 que atenua a
carga emotiva e/ou dramatica que lhes poderia estar associada. Ainda do ponto de vista
tematico, esta curta-metragem propicia a reflexdo acerca de probleméticas como o
abandono e o desaparecimento dos espacos tradicionais de convivio social e consumo e
acerca dos esteredtipos existentes sobre 0s portugueses e a cultura portuguesa.
Confiamos, também, que, pela natureza das tematicas, o filme é suscetivel de cativar e
manter o interesse dos alunos, se explorado criativamente.

A curta-metragem O Tasqueiro ndo tem dialogos, pelo que a compreensdo da
histéria ndo estd dependente dos conhecimentos linguisticos dos alunos e pode ser
acessivel para qualquer nivel proficiéncia. Adicionalmente, esta auséncia de dialogos,
embora possa parecer pouco rentavel para o desenvolvimento da compreensao do oral,
permite direcionar o foco da atencdo dos alunos para a informacdo extralinguistica,
como 0s comportamentos, 0s gestos e o distanciamento entre as personagens, e para 0s
elementos e simbolos socioculturais presentes no filme.

A curta-metragem apresenta uma imagem estereotipada dos portugueses e da
cultura portuguesa, razdo pela qual se poderia excluir, a partida, este material como
opcao para uso na aula de PLE. Porém, esta particularidade pode constituir um recurso
atil para fomentar a reflexdo e a desconstrucdo desses mesmos estere6tipos, tarefa em

que o professor tem um importante papel de mediador cultural a desempenhar.
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3.1.3. Sequéncia de atividades

a) Atividades de pré-visualizacao

Como atividade de pré-visualizacdo da curta-metragem, procedeu-se a audigdo
da primeira cang¢do que surge no filme, o fado Loucura, de Lucilia do Carmo. Com esta
atividade pretendeu-se, sobretudo, aproximar os alunos ao tema geral da curta-
metragem e ao contexto em que decorre a historia, preparando-0s e motivando-os para a
atividade de visualizacdo, e proporcionar o contacto com o fado, género musical
tipicamente portugués, com grande repercussdo a nivel nacional e internacional e,
recentemente, distinguido pela UNESCO como patrimoénio cultural e imaterial da
humanidade.

A exploracdo da cancdo, tal como a da curta-metragem, foi realizada em trés
etapas, pré-audicdo, audicdo e pds-audicdo, de acordo com o proposto por autores como
Richards (1983) e Jiménez, Martin e Puigdevall (2009).

De modo a contextualizar os alunos e a ativar os seus conhecimentos prévios
sobre o fado, antes da audicdo, perguntamos aos alunos se conheciam a cantora Lucilia
do Carmo ou algum/a outro/a cantor/a deste género, se gostavam de fado, se j& haviam
estado em alguma casa de fado. Consequentemente, os alunos foram informados sobre
alguns aspetos histdricos e culturais relacionados com este género musical. De seguida,
foi pedido aos alunos que formulassem hipoteses sobre o tema e/ou a historia da cancao,
a partir do titulo e dos seus conhecimentos sobre o fado (exercicio 1, do anexo 2, p.
118). Com esta atividade de predi¢do do tema, predispds-se os alunos para a audigéo,
aproveitando-se o exercicio para rever e sintetizar as estruturas linguisticas usadas para
formular hipdteses e expressar opinido e para mostrar acordo e desacordo (anexo 2, p.
117).

Efetuamos quatro audi¢des (a Gltima de carater facultativo) com instrucdes e
objetivos diferentes (exercicio 2, do anexo 2, p. 118). A primeira audigdo teve como
objetivo aproximar os alunos ao texto oral e sensibiliza-los para a pronincia e prosédia
na can¢do. Durante a segunda audicdo, os alunos tiveram de identificar o tema da
cancdo e fazer o levantamento do vocabulario que justificasse a sua escolha,
promovendo-se, assim, 0 desenvolvimento da compreensdo oral e da selecdo auditiva e
o alargamento de vocabulério, de forma contextualizada. A terceira audi¢do visou a
confirmacdo do exercicio anterior e das hipdteses formuladas na atividade de pré-

audicdo. Os alunos foram incentivados a efetuar uma quarta audicéo do fado, durante a
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qgual o acompanhariam cantando, ocasionando-se um momento pratico de treino da
pronincia e da articulacdo® (em alternativa, foi proposta a leitura em voz alta do
poema).

A atividade de pos-audicéo consistiu na formulacéo de hipdteses sobre a relagédo
entre a can¢do (o tema e/ou o género musical) e o enredo da curta-metragem (exercicio
3, do anexo 2, p. 119), procurando-se, assim, aprofundar a relacdo existente entre a

cancdo e a curta-metragem e retomar as estruturas linguisticas antes estudadas.

b) Primeira atividade de visualizacao

Realizaram-se duas atividades de visualizacdo da curta-metragem em diferentes
etapas, uma na primeira aula e outra na segunda, durante as quais pedimos aos alunos
gue se concentrassem, concretamente, em aspetos distintos. Cada uma destas atividades
foi seguida de uma atividade de pds-visualizacdo, sendo que, na primeira, foram
trabalhados aspetos gramaticais e funcionais e, na segunda, aspetos (inter)culturais.

A atividade de visualizacdo da primeira aula desta unidade didatica consistiu no
relato escrito das principais acdes do tasqueiro ao longo do filme, utilizando-se, para tal,
0s verbos conjugados no presente do indicativo e 0s conectores e organizadores do
discurso simples (exercicio 4, do anexo 2, p. 120). Antes da correcao, feita a partir dos
contributos dos alunos e acompanhada do registo no quadro, os alunos tiveram
oportunidade de colmatar possiveis lacunas na sua narracdo, através do confronto do seu
trabalho com o de um colega. Com esta atividade, foi possivel constatar a existéncia de
diferentes interpretacGes do enredo do filme e garantir a compreensdo do mesmo, por
parte de todos os alunos. Foi também oportuna para desenvolver a capacidade de
redacdo de uma sequéncia narrativa, rever a formacao do presente do indicativo e o uso
de conectores e organizadores do discurso ja estudados, assim como, reutilizar 1éxico
conhecido e introduzir novo.

Como trabalho para casa, os alunos tiveram que estudar uma ficha informativa
sobre a conjugagéo e os usos do modo condicional simples e sobre algumas estruturas

linguisticas para dar conselhos® (anexo 2, pp. 121-122).

%7 Como refere Cassany et al. (2003),
“Escuchar, aprender y cantar canciones en clase es una practica de valor didactico incalculable.
Son textos orales ideales para practicar aspectos como el ritmo, la velocidad y la pronunciacién
correcta. EI fendmeno de la rima no s6lo permite ejercitar técnicas memoristicas, sino que
supone un estimulo de la percepcion discriminatoria de los sonidos.” (p. 409).
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c) Primeira atividade de pos-visualizagédo

A atividade de pés-visualizagdo subsequente teve lugar na segunda aula, e foi
pensada para que os alunos pudessem gerar output relacionado com as tematicas do
filme visualizado. Utilizando um registo formal, propds-se que escrevessem conselhos
dirigidos diretamente ao tasqueiro, que lhe permitissesm melhorar a vida afetiva e
profissional (exercicio 5, do anexo 2, p. 123). Previamente, e para assegurar que 0S
alunos possuiam 0s requisitos necessarios, foi retomada, para explicitacdo e
esclarecimento de dividas, a ficha sobre o modo condicional e as estruturas linguisticas

para dar conselhos estudada em casa.

d) Segunda atividade de visualizacéo
A segunda atividade de visualizacdo da curta-metragem consistiu no
levantamento, por parte dos alunos, de elementos descritivos do espaco e ambiente da
tasca e de elementos que entendessem ser tipicamente portugueses (exercicio 6, do
anexo 2, p. 123). Pretendeu-se, desta forma, criar condi¢Ges para que os alunos fossem
capazes de reconhecer uma tasca e para que pudessem analisar e desconstruir 0s

esteredtipos sobre os portugueses e a cultura portuguesa, presentes na curta-metragem.

e) Segunda atividade de pés-visualizacéo

Na atividade de pos-visualizacdo, cada aluno questionou um colega sobre 0s
elementos que este entendia que melhor representavam as especificidades culturais do
seu pais de origem, partindo de aspetos previamente definidos (exercicio 7, do anexo 2,
p. 125). Este exercicio deu resultado a um quadro comparativo, em que os alunos
tiveram de identificar as principais semelhancas e diferencas entre 0s seus paises, para
apresentar, posteriormente, a turma. Desta forma, aproveitdmos a diversidade cultural
que caracterizava o grupo, para desenvolver a competéncia intercultural e, ainda, para
estimular a reflexdo sobre o significado dos esteredtipos, enquanto visGes parciais da
realidade e pouco representativas da individualidade de cada um.

No final desta atividade, e imediatamente antes do término da aula, aplicAmos,

aos alunos, o questionario final da unidade didatica (anexo 4, p. 144). A tarefa final,

% Haviamos planeado, como atividade prévia a marcacdo do trabalho para casa, a enumeracdo de
estruturas linguisticas para dar conselhos, a partir dos contributos dos alunos, com o objetivo de mobilizar
os conhecimentos ja adquiridos e de verificar e controlar as aprendizagens. No entanto, por
indisponibilidade de tempo, ndo nos foi possivel realizar esta atividade.
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como era expectavel, atendendo a que constituia um elemento da avaliacdo final, foi
realizada numa data mais proxima do término do curso e foi dinamizada pela professora

regente.

3.2. Unidade didatica “O Cinema”

3.2.1. Apresentacdo da unidade didética

a) ldentificacdo e justificacdo do tema

O tema central da unidade didatica é o cinema, que se pode enquadrar no topico
“ocupacdo dos tempos livres”, previsto no programa do curso. O cinema constitui uma
forma de entretenimento muito presente no nosso contexto cultural e, simultaneamente,
uma forma de arte, a mais popular, onde se pode apreender manifestacdes das demais
artes, bem como elementos historicos, culturais e ideoldgicos, merecendo, por isso, ser
analisado com um olhar critico. Considerando que vivemos numa realidade marcada
pela presenca do audiovisual, interessa, também na aula de LE, criar condicOes para que
os alunos desenvolvam as suas competéncias audiovisuais, nas suas diversas dimensoes,
e possam ser, por consequéncia, espectadores analiticos e criteriosos e, portanto, mais
ativos. Para além disto, pela sua natureza, 0 cinema, enquanto tema e recurso
pedagogico a explorar na aula, pode apresentar-se como um fator de motivacgdo entre 0s

estudantes.

b) Objetivos de aprendizagem
Durante esta unidade didatica, pretendemos que os alunos desenvolvam as
capacidades de relatar, oralmente e por escrito, o enredo de um filme, de analisar e
apreciar criticamente um filme e de recomendar a sua visualizagéo.
Para concretizar estes atos comunicativos, os alunos devem ser capazes de
alcancar os seguintes objetivos especificos:
— Aprender a conjugar e a usar o presente do conjuntivo;
— Estudar e praticar o uso de conectores e organizadores do discurso mais

complexos;
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— Redigir uma sequéncia narrativa, utilizando adequadamente o0s verbos
conjugados no presente do indicativo e 0s conectores e organizadores do
discurso antes estudados;

— Treinar a compreensdo de documentos cinematograficos auténticos;

— Praticar a escuta, para extrair uma ideia geral de um filme;

— Praticar a compreensdo da leitura, através da deducéo, pelo contexto, do sentido
do vocabulario desconhecido e da apreensao do sentido das partes de um texto.

— Analisar e apreciar, criticamente, uma obra cinematografica;

— Produzir, oralmente e por escrito, uma breve recomendacéo justificada de uma
obra cinematogréfica.

Embora algumas das competéncias que se pretendem desenvolver, ao longo
desta unidade didatica, coincidam, no QECR (Conselho da Europa, 2001), com 0s
descritores exemplificativos do nivel de proficiéncia B1%, as mesmas podem ser
trabalhadas junto do nosso publico-alvo, uma vez que este se encontra em contexto de
imersdo e demonstra, em geral, uma evolucdo das suas competéncias comunicativas

mais célere do que o previsto no documento de referéncia citado.

c) Tarefa final
A tarefa final consistia na apresentacdo e recomendacéo oral, por cada aluno, de
um filme do seu pais de origem (exercicio 8, do anexo 3, p. 143). Apds cada exposicao,
a turma é convidada a colocar questdes sobre o filme, sendo que todos os estudantes
devem fazer, pelo menos, uma questdo, no total das exposi¢cdes. Para concluir a
atividade, os alunos devem eleger o filme que ficaram com mais curiosidade de ver,
justificando as suas escolhas. Estas instru¢fes pretendem garantir que todos os alunos se

mantém atentos e ativos, durante as exposic¢des dos colegas.

d) Sintese dos contetidos
Os diferentes conteddos trabalhados na unidade didatica encontram-se

sintetizados, na tabela que se segue.

%9 Ver tabelas “Produgdo oral geral” (p. 91), “Interac¢do oral geral” (p. 113), “Discussdo informal (com
amigos)” (p. 117), “Correspondéncia” (p. 124) e “Ambito linguistico geral” (p. 158), no QECR (Conselho
da Europa, 2001).
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Sintese dos contetidos

Funcionais e comunicativos:

— Conectores e organizadores do discurso;

—  Texto narrativo;

— Recomendacao cinematografica.
Gramaticais:

— Formacdo e usos do presente do conjuntivo;

— Revisdo do presente do indicativo.
Lexicais:

— Recursos lexicais para falar de cinema.
Culturais:

Cinema lusofono;

Cinema dos paises de origem dos alunos;

Relac&o entre o cinema e as demais manifestac@es artisticas e culturais.

Tabela 3. Sintese dos contetidos trabalhados na unidade didatica “O Cinema”

3.2.2. A curta-metragem Estoria do Gato e da Lua

A curta-metragem escolhida para tratar o tema e responder aos objetivos
definidos para esta unidade didatica intitula-se Estoria do Gato e da Lua e foi realizada
por Pedro Serrazina, em 1995. E uma curta-metragem de animagao, com a duracéo de 5
minutos e 35 segundos, que conta a historia de um gato preto que se apaixona pela lua e,
obsessivamente, percorre 0 mundo na tentativa de a alcangar.

A curta-metragem Estéria do Gato e da Lua foi selecionada com base no seu
potencial didatico, nos seus temas e na sua adequacéo ao publico-alvo.

Quanto ao seu valor didatico, sendo esta curta-metragem bastante sugestiva, do
ponto de vista textual e imagético, e propicia ao estabelecimento de relacfes de sentido
com outras manifestacdes artisticas e culturais, apresenta caracteristicas favoraveis a
realizacdo de atividades diversificadas, que promovam o desenvolvimento da
capacidade de andlise e apreciacéo critica.

Os temas abordados na curta-metragem séo a paixao, a desilusdo e a espera, 0s
quais sdo de indole universal e, por isso, inteligiveis e passiveis de ser dialogados e

comentados, independentemente da cultura de proveniéncia dos alunos. Para além disto,
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o filme é esteticamente apelativo e aberto a distintas leituras, pelo que é suscetivel de
despertar a motivacéo e interesse dos alunos.

Ainda que a relagdo sincronica entre a imagem e 0 som possa contribuir para a
compreensdo de um filme, a linguagem poética do texto que acompanha narrativamente
a imagem desta curta-metragem, pode apresentar-se como complexa para o nivel de
proficiéncia da turma, podendo gerar-se sentimentos de frustragdo entre os alunos. No
entanto, é possivel adotar alguns mecanismos que permitem assegurar a compreensdo
do documento. Neste sentido, pretendemos fazer uma aproximacédo ao texto em que se
desse a primazia ao desenvolvimento das capacidades de escuta, para extragdo de uma
ideia geral, e trabalhar a compreensdo da leitura, através da inferéncia do sentido do
vocabulario desconhecido pelo contexto e da apreensdo do sentido das partes do texto.
Acreditamos que o facto de os alunos conseguirem alcancar a compreensdo de um texto
que Ihes foi anunciado como relativamente complexo, pode favorecer positivamente a

motivagéo dos alunos.

3.2.3. Sequéncia de atividades

a) Atividades de preé-visualizacéo

Para garantir a aquisicdo das competéncias necessarias a concretizacdo da
atividade de pré-visualizacdo, dedicamos a primeira unidade letiva a realizacdo de duas
etapas prévias para explicitacdo e pratica de contetudos linguisticos e pragmaticos.
Assim, a aula iniciou-se com a explicacdo de uma ficha gramatical sobre o presente do
conjuntivo, estudada em casa, e a correcdo dos exercicios correspondentes (anexo 3, pp.
126-129), sequida da introducdo a outra ficha informativa, em que se sintetizavam, de
acordo com a sua funcdo e o tempo verbal selecionado, alguns conectores e
organizadores do discurso (anexo 3, pp. 130-134).

A atividade de pré-visualizacio foi realizada em casa® e consistiu na producao
escrita de uma historia, a partir da observacéo e interpretacdo de imagens retiradas da
curta-metragem (exercicio 5, do anexo 3, pp. 134-135). Esta atividade teve, nesta

sequéncia, diferentes finalidades. Por um lado, constituiu uma oportunidade para 0s

%0 Esta atividade havia sido pensada para ser realizada na primeira aula da unidade didatica e em pares, de
forma a promover a préatica da negociacdo na lingua-alvo e 0 contacto com outras estratégias de escrita.
Contudo, a explicitacdo e pratica dos contetidos gramaticais e discursivos demorou mais tempo do que o
previsto.
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alunos aplicarem e consolidarem os conteddos antes estudados e, consequentemente,
permitiu monitorizar as aprendizagens adquiridas. Por outro, proporcionou a préatica e
interiorizacdo da estrutura tipica da sequéncia narrativa, que seria necessaria,
posteriormente, para descrever o enredo de um filme. Além disto, aproximou os alunos
ao tema geral da curta-metragem e ao contexto em que decorre a historia, preparando-os
e motivando-os para a atividade de visualizag&o.

Como trabalho de casa, os alunos tiveram, ainda, de estudar um documento com

alguns recursos lexicais e enunciados para falar de cinema (anexo 3, pp. 141-142).

b) Atividades de visualizagéo

A segunda unidade letiva foi iniciada com a leitura dos textos produzidos pelos
alunos em casa. Cada texto foi sumariado, pela professora, numa frase, que se registou
no quadro, de modo a possibilitar a correcdo imediata de alguns erros e/ou inadequagdes
e de facilitar a sua reutilizagdo numa atividade posterior.

Seguidamente, desenvolvemos trés atividades de visualizacdo da curta-
metragem Estoria do Gato e da Lua, programadas com objetivos diferentes. Estas
atividades foram introduzidas por uma conversa informal, na qual se questionou o0s
alunos sobre os seus conhecimentos em relacdo ao cinema lus6fono, procurando, assim,
ambienta-los ao tema geral da unidade didatica.

Na primeira atividade de visualizacdo, os alunos tiveram de identificar o tema da
curta-metragem e fazer o levantamento do vocabuldrio que reconhecessem,
promovendo-se, por conseguinte, o desenvolvimento da compreensdo oral e da selecdo
auditiva e o alargamento do léxico de forma contextualizada. Atendendo a
complexidade do texto que serve de narracdo a curta-metragem, com esta primeira
visualizacdo e a consequente partilha e discussdo de opinides, ndo era expectavel que os
alunos compreendessem todo o texto, mas apenas o seu sentido geral.

A segunda visualizacdo teve como objetivo a consolidacdo da compreensdo do
texto que serve de narracdo a curta-metragem, pelo que, previamente, foi efetuada a sua
leitura e andlise detalhada, com o apoio de um conjunto de exercicios (anexo 3, pp. 137-
138). Com o primeiro exercicio, pretendeu-se que os alunos deduzissem o sentido de
um conjunto de vocabulario, pelo contexto, e o fizessem corresponder a sua definicao,
esclarecendo-se, assim, algum do vocabulario desconhecido. Nos dois exercicios que se
seguiram, os alunos tiveram que identificar o tema e dividir o texto em partes, de forma

justificada, o que permitiu avaliar a que nivel os alunos haviam compreendido o texto e,

88



consequentemente, suprir dificuldades detetadas. Confirmada a compreensdo do texto,
os alunos visualizaram, novamente, a curta-metragem, para poderem confrontar o
registo escrito com o oral, assim como o texto com a imagem, e, desta forma, apreender
0 sentido da mensagem transmitida pelo filme.

Finalmente, os alunos foram questionados sobre qual das historias redigidas na
aula anterior se aproximava mais do enredo da curta-metragem, devendo utilizar, na
formulacdo das suas respostas, as estruturas linguisticas para dar opinido e mostrar
acordo e desacordo, estudadas na unidade didatica “As Tascas”. Esta atividade permitiu
que os alunos estabelecessem relacGes entre os textos produzidos e a curta-metragem.

Com a Gltima atividade de visualizacdo da Estoria do Gato e da Lua pretendeu-
se que os alunos respondessem a uma ficha de analise e apreciacdo da curta-metragem
(anexo 3, p. 139). Nos primeiros trés exercicios, foi pedido aos alunos que
caracterizassem as personagens, assinalassem relagdes entre o filme e outras
manifestaces artisticas e culturais que conhecessem* e elegessem adjetivos, de uma

lista predefinida, para caracterizar, justificando, a curta-metragem.

c) Atividades de pos-visualizacéo

Estes exercicios anteriores serviram de apoio a realizacdo da primeira atividade
de pds-visualizacao, que consistiu na redacdo de uma mensagem a um amigo, em que 0
aluno teve de contar que viu a curta-metragem Estoria do Gato e da Lua. Na
mensagem, o aluno teve de apresentar o filme, resumir o argumento, dar a opinido
pessoal e aconselhar ou desaconselhar, justificadamente, a sua visualizagdo. Esta
atividade teve, como objetivo, proporcionar um primeiro contacto, supervisionado, com
a estrutura tipica da recomendacdo critica cinematografica, e, assim, facilitar a
preparacdo da tarefa final (exercicio 8, anexo 3, p. 143), que constituiu o trabalho para
casa.

A Ultima unidade letiva, da sequéncia didatica que se descreve, foi dedicada a
realizacdo da tarefa final, mediante os parametros ja referidos. No final da aula,

procedemos a aplicacdo do questionério final da unidade didatica (anexo 5, p. 146).

*! Preparamos um documento com alguns exemplos (anexo 9, p. 153), para apresentarmos no final da
correcdo do exercicio.
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Capitulo 4. Analise e interpretacao dos resultados

Neste capitulo, dedicamo-nos a apresentar, analisar e interpretar os dados
obtidos através do inquérito por questionario e da observagdo direta participante
estruturada e ndo-estruturada, com o objetivo de avaliar as unidades didaticas
planificadas e as tarefas finais realizadas pelos alunos e, posteriormente, responder as
questdes orientadoras da investigacdo, enumeradas no subcapitulo 2.2. (pp. 65-66). Para
finalizar, apresentaremos algumas propostas de aperfeicoamento da prética e do

processo de investigacao.

4.1. Avaliacdo das unidades didaticas

Na avaliacdo das unidades didaticas atentaremos, sobretudo, as opinides dos
alunos, recolhidas através dos questionarios aplicados no final de cada unidade didéatica
(anexos 4 e 5, pp. 144-147), que divulgaremos de seguida. Procuraremos dar conta,
igualmente, de algumas consideracGes registadas, enquanto observadores participantes,
acerca do processo de planificacdo e de implementacdo do guido das unidades de
trabalho.

a) Unidade didatica “As Tascas”
O questionario sobre a unidade didatica “As Tascas” foi respondido por doze
alunos, de um total de dezassete.
As duas primeiras questdes — “Gostou de ver a curta-metragem O Tasqueiro?”
(gréfico 8) e “Considera que a visualizagdo da curta-metragem O Tasqueiro foi Gtil no
ambito da unidade didatica ‘As Tascas’?” (grafico 9) —, todos os alunos responderam

afirmativamente.
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1. Gostou de ver a curta-metragem O
Tasqueiro?
15
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5
0 T T 1
Sim Nao Mais ou menos
Grafico 8. Gostou de ver a curta-metragem O Tasqueiro?
2. Considera que a visualiza¢do da curta-
metragem O Tasqueiro foi util, no ambito da
UD “As Tascas”?
15
10
0 T T 1
Sim Nao Mais ou menos

Gréfico 9. Considera que a visualizacdo da curta-metragem O Tasqueiro foi Util,

no ambito da unidade didatica “As Tascas”?

Relativamente a pergunta “Que tipo de contetdos acredita que foram estudados
a partir da visualizacdo da curta-metragem O Tasqueiro?” (grafico 10), os alunos
mencionaram os conteddos culturais (11), lexicais (8), funcionais e comunicativos (4),

gramaticais (3) e fonético-fonoldgicos (2).

3. Que tipo de contetdos acredita que foram estudados a partir da
visualiza¢ao da curta-metragem O Tasqueiro?

Comunicagdo Cultura Gramatica Pronuncia Vocabulario Outros

12
10

o N B OO

Graéfico 10. Que tipo de contetdos acredita que foram estudados

a partir da visualizacdo da curta-metragem O Tasqueiro?
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Quanto ao tipo de atividades que os alunos entenderam ter sido realizadas a
partir da visualizacdo da curta-metragem (gréfico 11), sdo indicadas a expressdo escrita
(8), a expressao oral (7), a compreensdo do oral (4) e a compreensdo da leitura (2). Um
aluno indicou, ainda, a realizacdo de atividades culturais, através da escolha da opcao

“Outras. Quais?” e outro ndo respondeu a questao.

4. Que tipo de atividades acredita que foram realizadas a partir da
visualiza¢do da curta-metragem O Tasqueiro?

10
8
6
4
1l
Compreensdao Compreensao Expressdooral  Expressdo Outras - NR

auditiva da leitura escrita Cultura

Gréfico 11. Que tipo de atividades acredita que foram realizadas

a partir da visualizacdo da curta-metragem O Tasqueiro?

A pergunta “Considera que as atividades desenvolvidas a partir da visualizagdo
da curta-metragem O Tasqueiro foram interessantes e motivadoras?” (grafico 12), onze

alunos responderam “sim” e um “mais ou menos”.

5. Considera que as atividades
desenvolvidas a partir da visualizagdo da
curta-metragem O Tasqueiro foram
interessantes e motivadoras?

15
10

Sim Nao Mais ou menos

Gréfico 12. Considera que as atividades desenvolvidas a partir da visualizagdo

da curta-metragem O Tasqueiro foram interessantes e motivadoras?

Com a primeira de trés questdes de resposta aberta, “Do que gostou mais?”,
obtivemos as seguintes respostas: “Gostei de tudo.”, “Gostei do filme e da musica.”, “O
fado.”, “Saber mais sobre o fado e ver um tipo de filme diferente de outros mais

comuns.”, “Aprender mais sobre as tradicbes portuguesas e sobre as dos meus
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colegas.”, “Gostei de ver os estereotipos culturais na curta-metragem.”, “Gostei muito
de imaginar a historia antes de ver a curta-metragem e de expressar opinido.” e
“Formular hipéteses sobre a curta-metragem antes de a ver.”*’. Trés alunos ndo
responderam e um aluno deu uma resposta inadequada, por incompreensdo do
enunciado. Sintetizando, podemos afirmar que as préticas letivas de que 0s alunos mais
gostaram desta unidade didatica foram: a visualiza¢do da curta-metragem, a audicao do
fado, a rececdo de informacdes sobre o fado, o estudo dos elementos culturais
portugueses e 0 dos seus paises de origem e a expressdo de opinido e formulacdo de
hipGteses sobre a histdria da curta-metragem. Parece-nos interessante salientar o facto
de um aluno ter referido, enquanto aspeto positivo, a natureza incomum da curta-
metragem, pois indicia uma predisposi¢cdo para a rececdo de um cinema que nao
obedece tanto aos ditames comerciais e que valoriza a expressdo autoral.

A pergunta “Do que gostou menos?”, os alunos referiram: “Foi tudo muito
interessante.”, “Descrever 0 espaco e ambiente da tasca, porque somos estudantes
estrangeiros e ndo temos familiaridade com as tascas.”, “Fazer a lista de eventos do
filme.”, “Gostei de conversar sobre os estereotipos dos paises, mas ndo tivemos muito
tempo.”. Seis alunos ndo responderam e um respondeu inadequadamente, atendendo ao
que era pedido. Sintetizando, as atividades que os alunos menos gostaram de realizar
foram: a descricdo da tasca (embora a mesma tivesse sido feita a partir do que foi
observado na curta-metragem, ndo exigindo, assim, um conhecimento prévio, por parte
dos alunos, do tipo de estabelecimento) e o relato das principais agdes do tasqueiro ao
longo do filme. E ainda apontado, como aspeto negativo, o pouco tempo disponivel para
a realizacdo da atividade de interacdo oral sobre as especificidades culturais dos paises
de origem dos alunos.

Ao pedido de sugestdes e comentarios sobre o uso da curta-metragem O
Tasqueiro, na aula de portugués para estrangeiros, os alunos referiram: “A aula foi
muito boa.”, “A metodologia de ensino ¢é otima.”, “Foi muito interessante a
apresentagdo do video, porque todos nés ficamos a compreender bem.” e “Gostei muito
dos exercicios e quero ver mais curtas-metragens.”. Oito alunos ndo responderam.
Constatamos que ndo foram realizadas sugestbes e que todos 0s comentarios a

exploracdo da curta-metragem foram positivos.

*2As respostas citadas na apresentacdo dos dados dos questionérios foram sujeitas a corregdes ortograficas
e discursivas, de modo a facilitar a leitura e analise.
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b) Unidade didatica “O Cinema”
O questionario aplicado no final da unidade didatica “O Cinema” foi respondido
por treze alunos.
A primeira pergunta, com a qual pretendemos saber se os alunos gostaram de ver
a curta-metragem Estéria do Gato e da Lua (grafico 13), doze alunos responderam
“sim” e um “mais ou menos”. A segunda, “Considera que a visualizacio da curta-
metragem Estoria do Gato e da Lua foi util no ambito da unidade didatica ‘O

Cinema’?” (grafico 14), foram dadas as mesmas respostas, com igual distribuicao.

1. Gostou de ver a curta-metragem Estdria
do Gato e da Lua?

15

10

0 L

Sim N3do Mais ou menos

Graéfico 13. Gostou de ver a curta-metragem Estéria do Gato e da Lua?

2. Considera que a visualiza¢do da curta-
metragem Estdria do Gato e da Lua foi util,
no ambito da UD “O Cinema”?

15
10

0 ; ; I

Sim Nao Mais ou menos

Gréfico 14. Considera que a visualizagdo da curta-metragem

Estoria do Gato e da Lua foi util, no &mbito da unidade didatica “O Cinema”?

Quanto aos contetidos estudados a partir da visualizacdo da curta-metragem
Estéria do Gato e da Lua (grafico 15), os alunos consideram que foram estudados
conteudos lexicais (10), fonético-fonoldgicos (8), funcionais e comunicativos (5),
gramaticais (5) e culturais (3). Trés alunos selecionaram, ainda, a op¢do “Outros.
Quais?”, sendo que dois indicaram a linguagem poética e um nao especificou qual ou

quais.
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3. Que tipo de conteudos acredita que foram estudados a partir da
visualiza¢do da curta-metragem Estdria do Gato e da Lua?

15
10
Comunicagdo Cultura Gramatica  Prondncia Vocabulario  Outros - Outros - ?
Linguagem
poética

Graéfico 15. Que tipo de conteldos acredita que foram estudados

a partir da visualizacdo da curta-metragem Estoria do Gato e da Lua?

Relativamente a pergunta “Que tipo de atividades acredita que foram realizadas
a partir da visualizacdo da curta-metragem Estoria do Gato e da Lua?” (grafico 16), 0s
alunos apontaram a compreensdo do oral (9), a expressao escrita (8), a expressao oral
(6), e a compreensao da leitura (5). Um aluno escolheu a opgao “Outras. Quais?”, sem

que tenha detalhado qual ou quais.

4. Que tipo de atividades acredita que foram realizadas a partir da
visualiza¢ao da curta-metragem Estodria do Gato e da Lua?

10
8
6
4
2
0 . . —
Compreensdo  Compreensdo da  Expressdo oral Expressdo escrita Outras - ?
auditiva leitura

Gréfico 16. Que tipo de atividades acredita que foram realizadas

a partir da visualizagdo da curta-metragem Estoria do Gato e da Lua?
A questdo “Considera que as atividades desenvolvidas a partir da visualizagio da

curta-metragem Estdria do Gato e da Lua foram interessantes e motivadoras?” (grafico
17), todos responderam afirmativamente.
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5. Considera que as atividades desenvolvidas
a partir da visualiza¢ao da curta-metragem
Estoria do Gato e da Lua foram interessantes
e motivadoras?

15
10

Sim Nao Mais ou menos

Gréfico 17. Considera que as atividades desenvolvidas a partir da visualizagdo

da curta-metragem Estéria do Gato e da Lua foram interessantes e motivadoras?

Em relacdo a primeira pergunta de resposta aberta, “Do que gostou mais?”,
obtivemos as seguintes respostas: “Tudo.”, “Gostei muito do filme e das aulas em
geral.”, “Gostei muito da Estoria do Gato e da Lua.”, “Gostei mais da Estoria do Gato
e da Lua.”, “Gostei mais da Estdria do Gato e da Lua e também da animacdo.”, “Gostei
da curta-metragem.”, “A curta-metragem.”, “Gostei de ver a curta-metragem e de ver as
outras apresentacfes dos colegas sobre os filmes.”, “Gostei muito da atividade para
imaginar a histdria da curta-metragem.” e “Gostei muito de conhecer um pouco mais
sobre a cultura cinematografica portuguesa e também gostei da ilustracdo [animacdo?] e
do texto poético da curta-metragem.”. Trés alunos ndo responderam. Sintetizando, 0S
aspetos da unidade didatica de que os alunos mais gostaram foram: a visualizacdo da
curta-metragem, as recomendacdes orais das obras cinematograficas, a redacdo da
historia a partir de imagens retiradas da curta-metragem, a rececao de informacdes sobre
0 cinema portugués, a animacao da curta-metragem e o texto poético que a acompanha.

Com a questdo “Do que gostou menos?”, obtivemos os seguintes resultados:
“Nada.” (3), “Gostei menos de escrever a histdria sobre o gato.”, “O vocabulario era
muito dificil.”, “Eu gostaria de ouvir também o texto separado das imagens.” e “Nao
consegui apresentar o filme.”. Oito alunos nao responderam. Em relagdo ao aluno que
ndo teve oportunidade de apresentar o filme, isto verificou-se porque 0 mesmo nao
havia estado presente na aula anterior, na qual se informou a turma de que teriam de
preparar a recomendacao de um filme, para apresentar oralmente na aula seguinte.

Quanto as sugestdes e comentarios sobre o uso da curta-metragem Estoria do
Gato e da Lua, os alunos referiram: “Gostei de tudo.”, “Acho que a curta-metragem foi

muito interessante para as aulas de portugués para estrangeiros, porque misturou
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cinema, poesia e gramética.”, “A ideia de usar a curta-metragem da Estoria do Gato e
da Lua é realmente boa. Este filme é um bom exemplo para estudar a unidade didéatica
‘O Cinema’. E muito 0til.”, “Muito interessante. Continua no futuro.”, “Apresentar mais
filmes deste tipo pode ser muito interessante para estudantes estrangeiros, porque ajuda-
0s a compreender mais coisas sobre a cultura portuguesa.”, “A estoria € boa.”, “Sem a
transcricdo seria dificil compreender o que aconteceu na curta-metragem”, “Pude
aprender muitas palavras como voar ou flutuar.”. Cinco alunos nao responderam.
Julgamos relevante destacar o facto de um aluno mencionar que a compreensdo da
curta-metragem teria sido dificil caso ndo tivesse sido acompanhada da transcricdo do
texto oral, uma vez que foi por esta razdo que optamos por facultar a transcri¢do e
trabalhar o texto intensivamente. Para terminar, observamos que todos 0s comentarios a

unidade didatica foram positivos.

c) Algumas conclusdes

Analisando os dados obtidos através dos questionarios, e ndo obstante trés
alunos terem indicado, no questionario de diagndstico, que ndo gostariam de ver mais
curtas-metragens nas aulas de PLE (gréafico 7, p. 71), verificamos que todos os alunos,
com excecdo de um e apenas em relacdo a uma curta-metragem, declararam ter gostado
de ver as curtas-metragens propostas e consideraram que a sua visualizacdo foi util, no
ambito da unidade didatica tematica em que foram exploradas. Nas duas unidades
didaticas, os alunos consideraram que foram estudados os diferentes contetdos
enunciados no questionario, nomeadamente, funcionais e comunicativos, culturais,
gramaticais, fonético-fonoldgicos e lexicais, sendo que dois dos alunos referiram, ainda,
o estudo da linguagem poética, na unidade didética “O Cinema”. Entenderam, também,
que foram praticadas as quatro atividades linguisticas essenciais a comunicacdo. Para
além disto, todos os alunos, com exce¢do de um que concorda parcialmente, foram da
opinido de que as atividades desenvolvidas foram interessantes e motivadoras. Nas
respostas as questdes de caracter aberto, 0 numero de atividades que indicaram ter
gostado menos foi reduzido e os comentarios ao uso das curtas-metragens foram, na sua
totalidade, positivos.

Os registos da observacdo participante da situagdo da aula autorizam-nos a
acrescentar que os alunos, na generalidade, participaram e colaboraram na dindmica da
aula, mostrando-se recetivos as atividades propostas, interagindo com os colegas e com

a professora e expondo as suas duvidas. Estamos confiantes que a atitude positiva
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demonstrada pelos alunos, em relacdo ao trabalho desenvolvido, constitui um forte
indicio de que a planificacdo e organizacdo das unidades didaticas foi internamente
coerente e adequada aos seus interesses e necessidades.

Em face do exposto, podemos concluir que, de um modo geral, a planificacédo e

implementacédo das unidades didaticas foi bem-sucedida.

4.2. Avaliacao das tarefas finais

A avaliacdo das tarefas finais sera efetuada, exclusivamente, com base na
observacao direta participante, uma vez que os dados dos questionarios ndo nos deixam
extrair concluses significativas, no que respeita a esta subunidade em analise®. Para
tal, conforme referimos anteriormente, procedemos a gravacao, em suporte video, da
aula em que se realizaram as tarefas e recorremos a duas grelhas de registo de
informacdo (anexos 6 e 7, pp. 148-149), orientadas para verificar se os alunos: (i)
reutilizaram os conteudos estudados na unidade didatica, (ii) cumpriram as instrugdes e
trataram os tdpicos propostos, (iii) responderam satisfatoriamente as questdes que Ihes
foram colocadas; (iv) alcancaram 0s objetivos comunicativos estabelecidos e (V)

participaram ativamente na aula.

a) Unidade didatica “As Tascas”

A tarefa final da unidade didatica “As Tascas” consistiu na apresentacdo oral de
uma tasca localizada na cidade do Porto (anexo 8, p. 150) e concretizada por catorze
alunos, divididos em cinco grupos.

Os dados da observacao permitem-nos afirmar que:

— Todos os grupos reutilizaram os conteudos estudados durante a unidade didatica.
— Os grupos realizaram, no geral, as etapas propostas, nomeadamente: visitaram a
tasca e interagiram com nativos durante a preparacdo da tarefa; recolheram as
informagdes sugeridas, indicando o ano de abertura e a histéria do local,
apresentando as especialidades da casa, caracterizando os tipos de clientes que

frequentam o estabelecimento e relatando aspetos e/ou acontecimentos curiosos

* Importa relembrar que o questionério relativo & avaliagio da unidade didéatica “As Tascas” foi
respondido, pelos alunos, antes da realizacdo da tarefa final (componente da avaliacdo realizada no final
do curso).
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relativos a tasca e/ou ocorridos na tasca; e avaliaram a tasca, alguns dos grupos,
através da atribuicdo de estrelas. A comparagdo com outros estabelecimentos
conhecidos foi feita por apenas um grupo, todavia, importa salientar que esta
etapa era facultativa.

Os grupos responderam satisfatoriamente as questdes que lhe foram colocadas
durante as apresentacdes.

Os grupos cumpriram o0s objetivos comunicativos, tendo finalizado a tarefa com
sucesso. Note-se, porém, que um dos estabelecimentos selecionados pelos
alunos, apesar de ter o termo “tasquinha” na sua designagdo, trata-se de um
restaurante hamburgueria, ndo apresentando, por isso, as caracteristicas
tipicamente associadas as tascas.

Todos os alunos participaram na aula, colocando questdes aos colegas.

Importa notar que a adesdo e participacdo da totalidade dos alunos* na tarefa

podera ter sido, em alguma medida, motivada pelo facto de esta constituir uma das

componentes da avaliagéo do curso.

b) Unidade didatica “O Cinema”

Como tarefa final da unidade didatica “O Cinema”, os alunos tiveram de

apresentar e recomendar, oralmente, um filme dos respetivos paises de origem

(exercicio 8, anexo 3, p. 143). Esta tarefa foi realizada por onze alunos.

A partir dos dados obtidos podemos constatar que:

Todos os alunos reutilizaram os contetdos estudados durante a unidade didatica;
Os alunos, em geral, abordaram os topicos requeridos, a saber: apresentaram
algumas informacGes sobre o filme; indicaram o tema e resumiram o argumento;
e destacaram os aspetos do filme que consideravam interessantes, motivando a
sua escolha. Quanto a recomendacdo propriamente dita, apenas dois alunos a
fizeram explicitamente.

A maioria dos alunos cumpriu 0s objetivos comunicativos, tendo finalizado a
tarefa com sucesso. Embora muitos dos alunos ndo tenham recomendado
explicitamente o filme, entendemos que esta parte da tarefa final foi,
indiretamente, alcancada, desde logo porque todos os intervenientes conheciam

a finalidade da comunicacdo. No grupo, houve também dois alunos que, em vez

** Embora o nimero de alunos inscritos tenha sido quinze, um deles desistiu a meio do curso.
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de selecionarem um filme, optaram, um, por uma trilogia e, outro, por uma série;

no entanto, ambos respeitaram as demais instrugdes da tarefa. No total,

consideramos que apenas um aluno ndo cumpriu os objetivos da tarefa, pois

optou por um conjunto de videos promocionais, produzidos, anualmente, a

pretexto da inauguracdo de uma estatua de uma nova representacdo da figura

tipica da sua cidade (no caso, um gnomo), tendo-se dispersado na apresentacao

das diversas estatuas existentes na cidade, sem respeitar as instrucdes e o

objetivo da tarefa.

— Os alunos responderam satisfatoriamente as questdes que Ihes foram colocadas.

— A maioria dos alunos participou, frequentemente, na aula, colocando questdes
aos colegas. N&o nos € possivel confirmar, a partir da gravacao, se trés alunos,
em especifico, intervieram durante as apresentacdes. Contudo, tendo em conta
que eram alunos, normalmente, menos participativos, é possivel que, pelo menos
algum deles, ndo o tenha feito.

Gostariamos de salientar que sete alunos apontaram, enquanto aspeto que
consideravam interessante e significativo, o facto de os filmes apresentados incluirem
e/ou serem representativos de algum tipo de carateristica prépria dos seus paises de
origem, 0 que pode constituir um indicio do valor que os alunos, comummente,

atribuem a partilha cultural e identitaria.

c) Algumas conclusdes

Com base nos dados obtidos, podemos afirmar que os parametros definidos para
a avaliacdo das tarefas finais foram, na generalidade, observados, sendo que os alunos:
reutilizaram os contetdos estudados nas unidades didaticas; cumpriram, quase sempre
na totalidade, as instrugdes da tarefa e trataram o0s tOpicos propostos ou exigidos;
responderam satisfatoriamente as questdes que lhes foram colocadas; alcancaram, com
excecdo de um aluno, e apenas numa das tarefas, os objetivos da comunicacdo; e
participaram ativamente na aula, revelando interesse e curiosidade pelas apresentacoes
dos colegas.

Considerando o éxito alcancado pelos alunos na concretizagéo das tarefas finais,
podemos concluir que, quer as tarefas definidas, quer o trabalho possibilitador realizado
ao longo das unidades didaticas, foram adequados & situacdo de ensino-aprendizagem

em que interviemos.
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4.3. Conclusodes da investigacéo

Os resultados da investigacdo, bem como a analise do processo de planificacdo e
implementacdo das unidades didaticas, permitem-nos responder afirmativamente as
questdes orientadoras inicialmente formuladas. Desta forma, confirmamos que:

1. A utilizacdo de curtas-metragens permite abordar contetdos variados (fonético-
fonoldgicos, funcionais e comunicativos, culturais, gramaticais, Iéxico-
semanticos);

2. A utilizacdo de curtas-metragens permite praticar e desenvolver, de forma
integrada, atividades comunicativas de diferente natureza (producdo, rececdo,
interacdo, mediacdo, comunicacdo nao-verbal);

3. A utilizagéo de curtas-metragens permite desenhar atividades que promovam o
desenvolvimento e/ou a aquisicdo de competéncias comunicativas na lingua-
alvo, bem como das demais competéncias individuais geralmente mobilizadas
na situacdo comunicativa,

4. A utilizagcdo de curtas-metragens permite desenhar atividades interessantes e
motivadoras;

5. E possivel planificar uma unidade didatica coerentemente estruturada, tendo em
vista a realizacdo de uma tarefa final, usando curtas-metragens como material
central.

Com base na constatacdo destas premissas, e atestando a literatura que nos
serviu de guia na planificacdo do nosso plano de intervencédo e investigacdo, podemos
afirmar que o recurso a curtas-metragens, na aula de PLE, pode favorecer o processo de
ensino-aprendizagem.

Importa, porém, relembrar que o uso de curtas-metragens para fins didaticos,
assim como de qualquer outro audiovisual, para que seja pertinente e significativo para
0 ensino-aprendizagem, exige a adocdo, no processo de planificacdo e implementacédo
na pratica letiva, de um conjunto de procedimentos, que procuramos abordar na

fundamentacdo tedrica e aplicar na nossa intervencao.
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4.4. Propostas de melhoramento

Para futuras implementacdes das unidades didaticas que desenhdmos, sugerimos
que seja considerado um maior periodo de tempo para a realizacdo das atividades
propostas. Conforme tivemos oportunidade de explicar, no relato da sequenciacdo de
atividades, devido a imprecisdo no calculo do tempo necessario para a concretizacao das
mesmas, tivemos de remeter, para trabalho de casa, algumas das atividades previstas
para serem efetuadas na aula, gerando-se uma sobrecarga de trabalho para o aluno e
tornando impossivel o cumprimento de alguns dos objetivos estabelecidos. Para além
disso, e apesar de se ter verificado uma tendéncia para as aulas lecionadas se
prolongarem, ligeiramente, ap6s o horério estabelecido, acreditamos que as Gltimas
atividades de cada aula teriam sido mais proveitosas e satisfatdrias, caso dispuséssemos
de mais tempo para a sua finalizacdo. Em relagéo a isto, note-se a mencéo por um aluno,
nas respostas ao questionario, e enquanto aspeto negativo, ao pouco tempo disponivel
para a realizacdo da atividade de interacdo oral sobre as especificidades culturais dos
paises de origem dos alunos.

Especificamente ao nivel da unidade didatica “As Tascas”, entendemos que sera
necessario repensar a pertinéncia do exercicio 3 (anexo 2, p. 119). Apesar de este ter
sido selecionado com a intencdo de aprofundar a relacdo existente entre a cancdo e a
curta-metragem e de retomar as estruturas linguisticas estudadas no inicio da unidade
didatica, verificamos que o mesmo se tornou repetitivo, em relacdo ao exercicio 1
(anexo 2, p. 118).

No que respeita a unidade didatica “O Cinema”, verificamos que 0 estudo
consecutivo de dois tipos de contetdos de funcionamento da lingua, designadamente, o
presente do conjuntivo e os conectores e organizadores do discurso (anexo 3, pp. 130-
134), resultou numa excessiva exposi¢do a conteldos gramaticais novos e complexos.
Assim, propomos que seja feita a selecdo de apenas um dos contetidos, tendo em conta,
porém, gque a ficha dos conectores e organizadores do discurso ndo deve ser introduzida
previamente ao estudo do presente do conjuntivo.

Finalmente, relembramos que € indispensavel adequar as unidades didaticas
descritas ao contexto de intervencdo e ao perfil do pablico-alvo. Acreditamos que 0s
resultados do nosso estudo podem ser generalizados a contextos e casos idénticos, mas

ndo poderemos assegurar 0 éxito da intervencdo em contextos muito distintos.
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Relativamente ao processo de investigacdo, surpreendeu-nos o elevado nlimero
de alunos que n&o respondeu as perguntas de carater aberto, no questionério aplicado no
final de cada unidade didatica, o que talvez possa ser justificado pelo facto de obrigarem
a uma expressdo escrita mais elaborada, através de uma lingua ndo dominada. Assim,
embora seja possivel obter respostas mais espontaneas com este tipo de perguntas,
pensamos que pode ser ponderada a possibilidade de alterar as questdes “Do que gostou
mais?” ¢ “Do que gostou menos?” para tipo semifechado, facultando-se a lista de

atividades desenvolvidas no decorrer da unidade didatica.
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Consideracoes finais

A literatura sobre o tema a que nos dispusemos estudar evidencia a existéncia de
um conjunto de vantagens no uso didatico do audiovisual auténtico na aula de LE. Neste
sentido, sdo geralmente apontadas a propriedade e/ou capacidade de este material: (i)
dispor de uma componente visual, capaz de favorecer a compreensdo da mensagem e de
influenciar a retencdo mnemoénica e a fixacdo de conteddos; (ii) introduzir
“autenticidade” no ambiente de ensino e aprendizagem; (iii) apresentar amostras de
lingua contextualizadas; (iv) oferecer informacdo sociolinguistica e cultural; (V)
introduzir variedade na sala de aula, promovendo condicdes de aprendizagem
diversificadas; e (vi) influenciar positivamente a motivacéo dos alunos.

O uso da obra cinematogréfica, especificamente, para além de deter estas
vantagens enquanto meio audiovisual, permite, ainda, aproximarmo-nos do campo de
lazer e de interesse dos alunos e cultivar a sua educacdo ética e estética.
Adicionalmente, a sua vertente narrativa e a diversidade de enredos e personagens sdo
mencionadas como elementos propicios ao desenvolvimento de atividades que
envolvam o estudo de diferentes contetdos. Em comparacdo com a longa-metragem, a
curta-metragem costuma apresentar algumas caracteristicas como a curta duracgdo, a
condensacdo narrativa, a concentracdo da ac¢do, normalmente, num Gnico argumento, a
linearidade espaciotemporal e o nimero reduzido de personagens, entre outras, que
determinam a sua escolha, como a opcdo mais adequada a situacdo de ensino e
aprendizagem de uma LE.

Com o estudo de caso realizado, procurdmos testar a teoria decorrente da revisdo
bibliografica, no contexto concreto do ensino e aprendizagem de PLE. Para tal,
selecionamos, de acordo com critérios, sobretudo, didaticos e tematicos, duas curtas-
metragens que constituiram o material central da planificagdo de duas unidades
didaticas, implementadas junto de uma turma de nivel A2.

Procurando responder a um conjunto de questdes orientadoras resultantes do
desdobramento da questdo de investigagao “Como € que 0 recurso a curtas-metragens,
na aula de PLE, pode favorecer o processo de ensino-aprendizagem?”, analisamos e

avaliamos duas subunidades, nomeadamente, as unidades didaticas, na sua concecao,
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execucdo e resultados, e a concretizagdo, por parte dos alunos, das tarefas finais
propostas.

Com base na analise e na avaliacdo efetuada, concluimos que as unidades
didaticas elaboradas se mostraram coerente e pertinentemente organizadas e que 0s
alunos tiveram éxito, na sua generalidade, no cumprimento das tarefas finais. A partir
dos resultados da investigacdo confirmdmos que, no contexto e no caso em estudo, a
utilizacdo de curtas-metragens permitiu: (i) abordar contetdos variados; (ii) praticar as
quatro atividades de lingua primarias; (iii) desenhar atividades promotoras da aquisi¢cdo
e/ou desenvolvimento de competéncias comunicativas na lingua-alvo e de competéncias
gerais; (iv) desenhar atividades interessantes e motivadoras; e (v) planificar uma
unidade didatica coerentemente estruturada, tendo em vista a realizacdo de uma tarefa
final. Desta forma, podemos responder afirmativamente a todas as questfes orientadoras
da investigacdo, obtendo, assim, as premissas que constituem a resposta a questdo de
partida do estudo em aprego.

Com base em Patton (1990, citado por Meirinhos & Osorio, 2010), que admite a
possibilidade de transferéncia do conhecimento de um caso concreto a outros casos
idénticos (Meirinhos & Osorio, 2010, p. 54), estamos confiantes de que o éxito da
intervencdo realizada possa ser extrapolado a contextos de ensino e aprendizagem
similares ao nosso (grupos heterogéneos de alunos, em situacdo de imersao e motivados
para a rececdo de curtas-metragens). No entanto, ndo ignoramos a fragilidade dos
estudos de caso Unico, no que respeita a possibilidade de generalizacdo dos resultados
obtidos. Consequentemente, procuramos descrever minuciosamente o plano de
intervencdo e investigacdo, de modo a garantir as condi¢fes necessarias para a
replicacdo do nosso estudo de caso a outros casos, que permitam sustentar a mesma
teoria e, assim, conferir maior validade aos resultados obtidos.

Para além de entendermos que 0 nosso estudo pode servir como um ponto de
referéncia para o desenvolvimento de outras investigacdes pedagdgicas, similares ou
ndo, sobre 0 mesmo tema, julgamos também que as unidades didaticas planificadas e o
material desenhado se apresentam como um bom exemplo de exploracdo didatica de
curtas-metragens e constituem ferramentas Uteis, previamente testadas, passiveis de
serem reutilizadas e/ou readaptadas por outros docentes.

No trabalho que desenvolvemos, devido as condicionantes temporais do
contexto de intervencdo, recorremos ao audiovisual, exclusivamente, para a realizagéo

de atividades de rececdo. Contudo, atendendo a atual democratizacdo dos meios de
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producdo e de divulgacdo de audiovisuais, consideramos que é relevante incluir, no seio
da prética letiva, atividades de producgdo. Salientamos, no entanto, que, para tal, e tendo
em conta que as competéncias e capacidades dos alunos diferem entre si, é
indispensavel que o docente esteja preparado para prestar 0 apoio necessario a
concretizacdo, por parte de todos os alunos, da tarefa proposta.

Para finalizar, resta-nos dizer que, na nossa perspetiva, a inclusdo do cinema nas
aulas de PLE, e no ensino em geral, constitui uma oportunidade, ndo s6 de nos
aproximarmos a realidade contemporanea envolvente, como também para promover a

capacidade de julgamento critico de natureza estética e ética.
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Anexos

Anexo 1. Questiondrio de diagnostico das expectativas dos alunos: “O uso da curta-

metragem na aula de portugués para estrangeiros”

U. l)O R'l‘() CURSO ANUAL DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS

29 SEM 2016/2017, TURMA 5 - NIVEL A2
et Professora estagiaria: Catarina Raposo
UNIVERSIDADE DO PORTO 8 : p

0 USO DA CURTA-METRAGEM® NA AULA DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS

Este questionario realiza-se no ambito do Mestrado de Portugués Lingua Segunda/ Lingua
Estrangeira e tem como objetivo saber o que pensam os alunos sobre o uso da curta-
metragem como recurso pedagdgico nas aulas de portugués para estrangeiros.

O preenchimento do questiondrio é anénimo.

1. Gosta de ver curtas-metragens?

Sim O Nao O Mais ou menos O

2. Considera que a visualizagdo de curtas-metragens na aula pode ser util na

aprendizagem da lingua portuguesa como lingua estrangeira?

Sim O Nao O N&o sei O

3. Se sim,
3.1. Que tipo de contetdos relativos a lingua portuguesa acredita que podem ser

estudados a partir da visualizagdo de uma curta-metragem?

Comunicagdo ) Pronincia O

Cultura @) Vocabuldrio O

Gramética @) Outros O
Quais?

3.2. Que tipo de atividades acredita que podem ser realizadas a partir da visualizacdo de

uma curta-metragem?

Compreensdo auditiva © Expressdo escrita ©
Compreensdo da leitura () Outras O
Expresséo oral O Quais?

4. Gostava de ver mais curtas-metragens nas aulas de portugués para estrangeiros?

Sim O Nao O Ndo sei O

! Uma curta-metragem é um filme com duragdo geralmente inferior a trinta minutos. (adaptado de
Infopédia — Diciondrios Porto Editora, disponivel em https://www.infopedia.pt/ [02/04/2017]).
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Anexo 2. Dossié de trabalho da unidade didatica “As Tascas”
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U. PO R l O 22 SEM 2016/2017, TURMA 5 - NiVEL A2
FACULDADE DE LETRAS Professora estagiaria: Catarina Raposo
URIVERSIDADE DO PORTO Unidade Did4tica “As Tascas”

Estruturas para formular hipéteses e expressar opiniao

Formular hipéteses e expressar opinido:
e (Eu) acho/penso que...
e (A mim) parece-me que...
e (Eu) tenho a certeza de que...

e De certeza que...

Mostrar acordo:
e (Eu) concordo com + determinante artigo definido + nome prdprio.
e (Eu) acho/penso que + determinante artigo definido + nome préprio + tem razéo.
e (Eu) também acho/penso que...

e (A mim)também me parece que...

Mostrar desacordo:
e (Eu) discordo de + determinante artigo definido + nome prdprio.
e De certeza que ndo...
e (Eu) tenho a certeza de que ndo...
e Com o Indicativo:
o (Eu) acho/penso que + determinante artigo definido + nome préprio + ndo tem
razao.
o (Eu) acho/penso que ndo...
o (A mim) parece-me que ndo...
e Com o Conjuntivo:
o (Eu) ndo acho/penso que + determinante artigo definido + nome préprio +
tenha razdo.
o (Eu) ndo acho/penso que...

o (A mim) ndo me parece que...

Exemplo de dialogo:

Julia:  — Hoje a tarde vou, pela primeira vez, a uma casa de fados.

Joana: — Eu costumo ir pelo menos uma vez por més! Tenho a certeza de que vais gostar.
Pedro: — Eu concordo com a Joana... também acho que vais gostar!

Chico: — Acham?! Normalmente as casas de fados estdo sempre cheias de gente... nGo me

parece que vds gostar da experiéncia!
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Fado Loucura

1. Antes de ouvirmos o fado Loucura, cantado por Lucilia do Carmo, formule duas
hipéteses acerca do tema e/ou da histéria da cango, a partir do titulo e utilizando as

estruturas estudadas.

2. Vamos ouvir o fado Loucura.

a) A primeira audi¢do tem como objetivo o/a aluno/a familiarizar-se com o texto oral.

Devera estar atento/a a pronuncia e a entoagdo da fadista.

b) Durante a segunda audi¢do, devera identificar o tema da cangdo. Registe o

vocabulario da cangdo que reconhece e que melhor justifica a sua escolha.

c) Vamos fazer uma terceira audigdo, acompanhada do texto escrito, com o objetivo

de confirmar as hipoteses antes formuladas.
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U. PORTO 20 SEM 2016/2017, TURMA 5 - NivEL A2

FACULDADE DE LETRAS Professora estagiaria: Catarina Raposo
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LOUCURA

E loucura querer-te bem,
Sou irma da desventura,
Tinhas razdo, minha méae.
E loucura, adorar-te,
Estar sedente de ternura

Sem mesmo poder beijar-te.

Chorai, chorai, guitarras da minha terra,

0 vosso pranto encerra

Minha vida amargurada.

E se é loucura Letra: Frederico de Brito
Amar-te desta maneira, Mdsica: Jdlio de Sousa
Quer eu queira, quer ndo queira, Intérprete: Lucilia do Carmo

N&do posso amar-te calada.

Hei de ser sempre tua

Hei de subir e descer

Os degraus da tua rua.
Adorado, serei louca,

Mas a loucura é bem pouca

Para o que tenho passado.

3. De seguida, iremos ver uma curta-metragem chamada O Tasqueiro. Acha que o
fado Loucura pode estar relacionado com a histéria da curta-metragem? Se sim, de
que forma? Reutilize as estruturas para formular hipdteses e expressar opinido antes

estudadas.
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UNIVERSIDADE DO PORTO Unidade Didética ”AS TBSCBS"

Curta-metragem O Tasqueiro

4. Vamos ver a curta-metragem O Tasqueiro.
Durante a visualizagdo da curta-metragem, registe as principais a¢des do tasqueiro,

utilizando os verbos no presente.

http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/9185/Centro+Hist%C3%B3rico

IS
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CURSO ANUAL DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS
22 SEM 2016/2017, TURMA 5 - NivEL A2
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FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DO PORTO

Condicional Simples

Verbos regulares:

cantar comer dormir

eu cantaria comeria dormiria
tu cantarias comerias dormirias
ele/ela . : ;7

R cantaria comeria dormiria
vocé
nos cantariamos comeriamos dormiriamos
eles/elas . . .

. cantariam comeriam dormiriam
vocés

Verbos irregulares:
dizer fazer trazer

eu diria faria traria
tu dirias farias trarias
ele/ela . . .

. diria faria traria
vocé
nés diriamos fariamos trariamos
eles/elas | . X .

R diriam fariam trariam
vocés

Sdo também irregulares os verbos derivados de dizer e fazer: contradizer, satisfazer,

retazer,

Usamos o condicional para:

- Falar de agdes cuja realizagdo depende de uma condigdo que, provavelmente, ndo
se realizard.*

Gostaria de ir convosco a Guimardes, mas tenho um trabalho para fazer.

- Sugerir ou dar conselhos.*

Se fosse a ti, iria a Guimardes.
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> Expressar desejos.*
Gostaria tanto de ter mais uma semana de férias.

Daria/faria tudo por mais uma semana de férias.

- Formular pedidos (forma de cortesia).*

Poderia dizer-me como chego a estagdo dos comboios, por favor?

- Expressar surpresa ou indignagao.

Convenceste o Chico a vir connosco aos fados! Quem diria!

* Nestes casos, no discurso oral e informal, usamos
o pretérito imperfeito do indicativo.

Bibliografia consultada:

Arruda, L. (2000). Gramdtica de portugués para estrangeiros (pp. 137-138). Porto: Porto Editora.
Coimbra, I. & Coimbra, O. M. (2011). Gramdtica Ativa 1 (pp. 54-55). Lisboa: Lidel.

Cunha, C. & Cintra, L. (2005). Nova Gramdtica do Portugués Contempordneo (pp. 461-462). Lisboa:

EdigOes Jodo Sa da Costa.

Estruturas para dar conselhos

Algumas estruturas para dar conselhos constroem-se com o verbo no condicional
(mais formal) ou no pretérito imperfeito do indicativo (mais informal):
e Eu, no seu/teu lugar, + condicional/imperfeito

e Eu, se fosse a si/ti, + condicional/imperfeito

e (N3o acha/achas que; Se calhar,) poderia/podia + infinitivo
e (N3o acha/achas que; Se calhar,) deveria/devia + infinitivo
e (N3o acha/achas que; Se calhar,) seria/era melhor + infinitivo
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5. Usando um registo formal, redija seis conselhos para dar pessoalmente ao

tasqueiro usando, de forma variada, as estruturas antes estudadas.

a) Trés conselhos para a vida pessoal e/ou amorosa:

b) Trés conselhos para melhorar o negécio:

6. Vamos ver outra vez a curta-metragem O Tasqueiro. Durante a visualizagdo,

devera fazer um levantamento de:

a) Elementos descritivos do espago e ambiente da tasca.
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Anexo 3. Dossié de trabalho da unidade didatica “O Cinema”

CURSO ANUAL DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS
22 SEM 2016/2017, TURMA 5 - NiVEL A2

Professora estagiaria: Catarina Raposo
Unidade Didatica “O Cinema”

B4 PORTO

FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DO PORTO

Verbos regulares:

Presente do Conjuntivo

cantar comer partir

eu cante coma parta
tu cantes comas partas
ele/ela

R cante coma parta
vocé
nds cantemos comamos partamos
eles/elas

N cantem comam partam
vocés

Verbos irregulares:

> Sdo irregulares a maioria_dos verbos que apresentam irregularidade na raiz da

primeira pessoa do singular no presente do indicativo.

Nestes casos, retira-se a terminagdo -o da primeira pessoa do singular no presente do

indicativo e acrescentam-se as terminagdes verbais do presente do conjuntivo: -a, -as,

-a, -amos, -am.

dizer dormir ler fazer
digo > dig- durmo > durm- leio > lei- faco > fag-
eu diga durma leia faca
tu digas durmas leias facas
ele/ela
/, digas durma leia faca
vocé
nos digamos durmamos leiamos fagamos
eles/elas
{ digam durmam leiam fagam
vocés

126




B PORTO

FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DO PORTO

CURSO ANUAL DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS
22 SEM 2016/2017, TURMA 5 - NiVEL A2

Professora estagiaria: Catarina Raposo
Unidade Didatica “O Cinema”

ouvir pedir poder por
ougo > oug- pego > peg- pOSSO > poss- ponho > ponh-
eu ouga peca possa ponha
tu ougas pecas possas ponhas
ele/ela
R ouca peca possa ponha
vocé
nés ougamos pegamos possamos ponhamos
eles/elas
. oucam pecam possam ponham
vocés
sentir ter trazer vir
sinto > sint- tenho > tenh- trago > trag- venho > venh-
eu sinta tenha traga venha
tu sintas tenhas tragas venhas
ele/ela .
. sinta tenha traga venha
vocé
nés sintamos tenhamos tragamos venhamos
eles/elas | .
. sintam tenham tragam venham
vocés
> Sdo também irregulares os verbos que se seguem.
dar estar haver’ ir querer saber ser
eu dé esteja haja va queira saiba seja
tu dés estejas hajas vas queiras saibas sejas
ele/ela R 3 ; . . .
/A dé esteja haja va queira saiba seja
vocé
nos démos’ estejamos | hajamos vamos queiramos | saibamos | sejamos
eles/elas . X . . . .
. deem estejam hajam vdo queiram saibam sejam
vocés

! Nota: Quando o verbo haver é usado com o sentido de “existir”, conjuga-se apenas na terceira pessoa

do singular:

haja.

% Com o Novo Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa (1990) o uso do acento na primeira pessoa do
plural é facultativo.
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0 uso do presente do conjuntivo pode fazer referéncia a um facto presente ou futuro

e surge nos seguintes Casos:

> Com expressdes impessoais: é importante que, é melhor que, é necessdrio que, é
possivel que, pode ser que, etc.
E possivel que vd hoje ao cinema.

E importante que reserves os bilhetes.

- Com algumas conjungGes ou locugBes conjuntivas como: embora, ainda que, assim
que, logo que, mal, desde que, a menos que, a ndo ser que, etc.
Embora esteja cansado, vou contigo ver o filme de Teresa Villaverde.

Mal abram as portas da sala, entramos para escolher os lugares.

> Para expressar desejo, duvida, emogdo ou pedido: espero que, desejo que, duvido
que, lamento que, quero que, pego-te que, etc.
Espero que passem alguns filmes cldssicos no Cinema Trindade.

Peco-te gue me compres o cartdo Tripass para os cinemas do Porto.

- Para expressar opinido na negativa: ndo acho que, ndo penso que, ndo me parece
que, etc.
Ndo acho gue repitam o ciclo de Manoel de Oliveira nos proximos meses.

Ndo me parece que fagam desconto de estudante no Cineclube do Porto.

> Com interjeigdes ou locugbes interjetivas: oxald, Deus queira que, etc.

Oxald ainda estejam as bilheteiras abertas!

Bibliografia consultada:

Albino, S. & Castro, M. (2009). Falas Portugués? — Portugués lingua ndo materna nivel B1 (p. 122). Porto:
Porto Editora.

Arruda, L. (2000). Gramdtica de portugués para estrangeiros. Porto: Porto Editora.

Coimbra, I. & Coimbra, O. M. (2011). Gramdtica Ativa 1. Lisboa: Lidel.

Cunha, C. & Cintra, L. (2005). Nova Gramdtica do Portugués Contempordneo. Lisboa: Edi¢des Jodo Sa da

Costa.

128



— CURSO ANUAL DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS

U. PO R I O 22 SEM 2016/2017, TURMA 5 - NiVEL A2
FACULDADE DE LETRAS Professora estagiaria: Catarina Raposo
UNIERSIDADEDO.PORTO Unidade Didética “O Cinema”

1. Conjugue os verbos no presente do conjuntivo.

a) E interessante que o Cineclube Némada (estar) a organizar sessGes de

cinema comentadas, em associagdes de moradores do Porto.

b) E necessério que (divulgar-se) mais o cinema luséfono.

c) Ndo acredito que ndo (sentir) curiosidade em ver os filmes de Jodo César
Monteiro.

d) Pode ser que o Cinema Trindade (continuar) a convidar alguns

realizadores para apresentarem os seus filmes.

e) Ainda que o trailer ndo (parecer) muito apelativo, garanto-te que vais
gostar.

f) Um filme nunca sera muito verosimil, a menos que o argumento (estar)
bem escrito.

g) Espero que (gostar) do documentario de que falei.

h) Duvido que eles ndo (conhecer) a banda sonora do Tropicdlia.

i) Ndo me parece que (ser) muito o teu género de filme, mas acho que

podes gostar.

j) N&o acredito que (chegar) a tempo da préxima sessdo.

k) Ainda tenho esperanga que eles (vir) connosco a sessdo especial no
Rivoli.

1) Deus (querer) que ainda (haver) bilhetes para a antestreia.

m) Pode ser que (dar) para comprar os bilhetes com o desconto do Tripass.
n) Talvez (comprar) a trilogia d’As Mil e Uma Noites, para |he oferecer no
aniversario.

o) E uma pena que (existir) cada vez menos estudios a revelar os filmes em
pelicula.
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Conectores e organizadores do discurso

Os conectores sdo as palavras ou expressdes que servem para relacionar elementos

semelhantes numa mesma frase e para fazer a ligagdo entre frases.

Adicionar informagdo

Contrastar ideias

e
nem

(e) ainda

(e) também

mas também

nao soé... mas também
ndo so... como também

O filme é interessante e divertido.

O filme ndo é interessante nem divertido.

O filme ndo s6 é interessante como também é
divertido.

mas
(mas) ainda assim

(mas) mesmo assim

contudo

no entanto

por um lado... (mas) por outro
embora [+ conjuntivo]

ainda que [+ conjuntivo]

apesar de [+ infinitivo flexionado]

Gosto de comédias, mas prefiro dramas.
Embora goste de comédias, prefiro dramas.

Apesar de gostar de comédias, prefiro dramas.

Alternar ideias

Explicar e expressar causa

ou
ou...ou
nem... nem
seja... seja

quer... quer [+ conjuntivo]
talvez... talvez [+ conjuntivo]

Logo a noite, ou vou ao cinema ou saio com o
pessoal.

Logo a noite, nem vou ao cinema nem saio com o
pessoa; vou dormir.

Quer vd ao cinema, quer saia com o pessoal, vens
comigo!

porque

pois

como

por causa de
devido a
visto que

ja que

Védo manter o filme em cartaz porque/ pois tiveram
muitos espectadores.

Véo manter o filme em cartaz por causa do/ devido
ao grande numero de espectadores.

Como/ Visto que/ Ja que tiveram muitos
espectadores, vdo manter o filme em cartaz.
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Expressar consequéncia Comparar
(e) por isso como
tanto/a/os/as [nome] que que nem
tdo [adjetivo] que assim como
de modo que bem como

de maneira que
Tiveram muitos espectadores e por isso vdo manter
o filme em cartaz.

Tiveram tantos espectadores que vdo manter o filme
em cartaz.

mais/menos [adjetivo] do que
tdo [adjetivo] como
tanto/a/os/as [nome] como

Ele escreve criticas de cinema como/ que nem um
profissional.

Ele escreve criticas de cinema com mais qualidade
do que muitos profissionais.

Expressar tempo Expressar condi¢ao
quando se [+ indicativo/futuro do conjuntivo]
enquanto desde que [+ conjuntivo]

desde/até (quando)

assim que [+ indicativo/conjuntivo]

logo que [+ indicativo/conjuntivo]

mal [+ indicativo/conjuntivo]

antes que/depois que [+ conjuntivo]

antes de/depois de [+infinitivo flexionado]

Vou ao cinema enquanto ficas a estudar.

Jd ndo ia ao cinema desde o més passado.

Liguei-te mal sai da sala de cinema.
[passado]

Ligo-te mal saia da sala de cinema.
[presente com ideia de futuro]

a menos que [+ conjuntivo]
a ndo ser que [+ conjuntivo]
sem que [+ conjuntivo]

Aceito o teu convite para ir ao cinema se me
prometes que escolho eu o filme.
[presente]

Aceitarei o teu convite para ir ao cinema se me
prometeres que escolho eu o filme.
[futuro]

Aceito o teu convite para ir ao cinema desde que me
prometas que escolho eu o filme.

Ndo aceito o teu convite para ir ao cinema sem que
me prometas que escolho eu o filme.

Concluir Expressar finalidade

logo para [+infinitivo flexionado]

por isso a fim de [+infinitivo flexionado]

portanto com o objetivo de [+infinitivo flexionado]

As bilheteiras jd fecharam logo/ por isso/ portanto o
filme ja comegou.

para que [+ conjuntivo]
Oferego-te o bilhete para/ a fim de/ com o objetivo
de ires comigo ao Fantasporto.

Oferego-te o bilhete para que vds comigo ao
Fantasporto.
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2. Sublinhe o conector mais adequado.

a) Normalmente, sé saio da sala de cinema depois de/ que nem acabar o genérico.

b) Em geral, ndo gosto de filmes de terror nem/ e de policiais.

c¢) Para/ Quando vamos ao cinema, nunca comemos pipocas.

d) Preferes ir ao cinema independente ou/ mas as salas de cinema nos centros
comerciais?

e) Embora/ Enquanto a critica seja favoravel, ndo tenho curiosidade em ver o ultimo
filme do Jodo Canijo.

f) Ja consegui sacar o documentario, mas ainda/ como ndo encontrei as legendas.

g) Vamos a sessdo da meia-noite porque/ por isso tem menos gente.
3. Atente as frases que se seguem.

3.1. Preencha cada uma das lacunas com o conector adequado.

a) Vou ligar a reservar os bilhetes acho que podem esgotar.
b) ndo queres ver um filme mudo, escolhemos um sonoro.
c) Ja consultaste a Agenda do Cinema Independente confirmar o

hordrio da préxima sessdo?

d) ndo ser muito divulgado, existe bom cinema portugués.

e) Gosto do cinema a preto e branco do a cores.
f) Vou ver o ultimo filme da Rita Gomes de Azevedo estreie no
Porto.
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3.2. Tendo em conta as tabelas apresentadas na ficha informativa, indique que

fungdo apresenta cada um dos conectores escolhidos no exercicio anterior.

a)

b)
c)
d)

e)

f)

4. Conjugue os verbos que se seguem no Presente do Indicativo ou no Presente do

Conjuntivo.

a) A adaptagdo ao cinema do Vidas Secas é muito boa, mas ainda assim eu
(preferir) o livro.
b) Ainda que o Cinco Dias Cinco Noites (ser) um belissimo filme, ndo

ganhou nenhum prémio importante.

c) Quer (querer) quer nao (querer), este ano vens comigo ao
Fantasporto.

d) Fiquei com muita vontade de ver o Verdes Anos, mal (ler) a sinopse.

e) Ficards com muita vontade de ver o Verdes Anos, mal (ler) a sinopse.

f) Estdo a fazer obras no antigo Cinema Batalha, para que (reabrir) como

Cinemateca do Porto.
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Os organizadores do discurso, como o nome indica, sdo as palavras ou expressdes que

utilizamos para organizar a informagao do discurso.

Os organizadores do discurso sdo, na maioria das vezes, precedidos e/ou sucedidos por

uma virgula.

Organizar no tempo

Organizar no espago

antes/ agora/ depois

de seguida

dias antes/ dias mais tarde
durante

naquele tempo

guando

seguidamente

a frente/ atras

a direita/ a esquerda

ao lado de

de um lado... do outro (lado)
debaixo de/ em cima de
naquele lugar

no meio

Organizar o texto

Expressar inicio

Expressar
desenvolvimento

Expressar conclusdo Reformular ideias

Em primeiro lugar
Por um lado
Antes de mais

No inicio

No principio

Para comecar
Para iniciar
Primeiramente

Em segundo lugar
Por outro lado
Depois

Em seguida
Seguidamente

Em dltimo lugar ou seja

Por fim quer dizer

Em conclusdo isto é

Em sintese por outras palavras
Finalmente dito de outra forma

em todo o caso

de qualquer maneira
de qualquer modo
de qualquer forma

Para concluir
Para terminar

Bibliografia consultada:

Cunha, C. & Cintra, L. (2005). Nova Gramadtica do Portugués Contempordneo. Lisboa: Edigdes Jodo Sa da

Costa.

Gongalves, E. (2012). Os Conetores Contra-argumentativos em Produgées Escritas de Alunos de PLE: um

estudo de caso (Dissertagdo de mestrado). Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Porto.

Disponivel

em

https://catalogo.up.pt/exlibris/aleph/a22 1/apache media/VN7RYJMSIEJ7SBTY62CYNP46RAPSIF.pdf,

consultado a 09-05-2017.
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Nome:

5. Escreva uma pequena histdria, partindo da sequéncia de imagens apresentada

abaixo.

A cada imagem devera corresponder uma frase curta, que se relacione com a anterior;
Use os conectores e organizadores do discurso estudados, para dar coesdo ao seu
texto (um texto é coeso quando todas as partes desse texto estdo ligadas entre si);
Relate a histdria no presente;

N3o se esquega de escrever uma introdugdo e uma conclusdo para a sua historia;

Seja criativo.

Titulo:

\

ns 8
S

Y d

Numa pequena cidade de

ruas tortuosas...

10
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6. Leia o poema, atentamente.
Estoria do Gato e da Lua

No principio era o negro absoluto, a imensiddo calma da noite.

Depois ela surgiu e tudo mudou.

Ha muito que deixei de a procurar, agora tudo é mais calmo.

Aprendi que o melhor é esperar. Ela vird quando puder... ou quiser.

Sei que um dia vird ter comigo, sendo porque passaria horas a fio, noites inteiras a
observar-me?

Nada mais importa. Eu espero...

Mas nem sempre fui assim. Depois de a conhecer a minha vida mudou. Procurei segui-
la, por ela atravessei mares, corri oceanos, cheguei mesmo a andar a deriva. Tudo fiz
para a encontrar. Quando julguei estar perto... estava ainda bem longe.

Senti-me perdido, sem saber o que fazer. No meio de tanto mar, o barco tornava-se
cada vez mais apertado, o mundo cada vez mais pequeno, para toda aquela paixdo!

Foi entdo que mudei de vida. Arranjei casa e, confortavelmente instalado, julguei
irrecusdvel a minha proposta.

Mas, de novo, ela fugiu.

Desesperado, fui, entdo, de telhado em telhado atras dela, escravo daquele desejo,
prisioneiro daquela atracdo que, pouco a pouco, me deixava cada vez mais s0.

E o tempo passou...

Agora ja ndo corro, espero apenas.

O resto ndo importa...

Pedro Serrazina
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6.1. Faca a correspondéncia entre cada palavra ou expressdo e a sua defini¢do. Ha

uma defini¢do a mais... consegue encontrar, no texto, a palavra a que corresponde?

1. absoluto (I. 1) a) Ao sabor das ondas, da corrente ou do vento; sem rumo.

2. imensiddo (I. 1) b) Sem interrupgao.

3.afio (. 5) c) Que estd dominado por um sentimento, uma ideia.

4. importar (l. 7) d) Total, completo.

5. aderiva (.9) e) Grandeza ou extensdo ilimitada.

6. instalado (I. 13) f) Que perdeu a esperanga; fora de si.

7. escravo (l. 16) g) Alojado; acomodado num local.

8. atragdo (I. 17) h) Forga que faz uma pessoa aproximar-se de outra.

9.? i) Ter importancia, interessar.

(Definicdes adaptadas a partir de Infopédia — Diciondrios Porto Editora, disponivel em

https://www.infopedia.pt/ [04/12/2016] e Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa, disponivel em

https://www.priberam.pt/DLPO/ [04/12/2016])

6.2. Releia 0 poema e responda as seguintes questdes:

a) Qual pensa ser o tema do poema? Porqué?

b) Em quantas partes se pode dividir o texto? Porqué?

6.3. Visualize, novamente, a curta-metragem Estdria do Gato e da Lua, com o

objetivo de compreender melhor o texto.

13
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7. Visualize, uma ultima vez, a curta-metragem Estoria do Gato e da Lua e realize os

seguintes exercicios.

7.1 Caracterize as personagens, utilizando adjetivos.

0 GATO A LUA

7.2. Encontra alguma relagdo entre a curta-metragem visualizada e outras

manifestagdes artisticas ou culturais que conhece? Porqué?

7.3. Dos adjetivos abaixo, selecione trés que considera que melhor classificam a

curta-metragem Estoria do Gato e da Lua. Justifique cada uma das opcoes.

|:| Aborrecido/a |:] Inesquecivel
[] Belissimo/a ] Inquietante
[] cativante [] Inspirador/a
|:| Confuso/a D Interessante
|:| Desinteressante D Original

[] pivertido/a [] Nostalgico/a
] Emocionante [] surpreendente
[] Eentediante [] outro:
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7. 4. Redija uma mensagem para enviar a um/a amigo/a através do Messenger, em
que conta que viu a curta-metragem Estdria do Gato e da Lua. A mensagem deve ter

entre 70 a 100 palavras e apresentar a seguinte estrutura:

e Saudagdo inicial;

e 12 paragrafo, em que conta que viu a curta-metragem Estdria do Gato e da Lua
e indica os principais dados do filme (realizador, ano de estreia, género
cinematografico, ...);

e 29 paragrafo, em que resume o argumento da curta-metragem (no presente e
sem contar o final);

e 32 paragrafo, em que expressa a sua opinido em relagdo a curta-metragem e
recomenda (ou ndo) a sua visualizagdo ao/a seu/sua amigo/a, justificando
porqué;

e Despedida.

Nome:

15

140



B4 PORTO

FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DO PORTO

CURSO ANUAL DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS
22 SEM 2016/2017, TURMA 5 - NIVEL A2
Professora estagiaria: Catarina Raposo
Unidade Didatica “O Cinema”

Alguns recursos lexicais para falar de cinema

APRECIACAO GLOBAL

Positiva

Negativa

E uma (auténtica) obra-prima do cinema.

E um classico do cinema...
E (um filme/ uma longa-metragem/ uma
curta-metragem/ um documentario/...):
e apelativo/a
e cativante
e emocionante
e excelente
e fascinante
e imperdivel
e impressionante
e inesquecivel
e original
e magico/a
e polémico/a
e surpreendente

E (um filme/ uma longa-metragem/ uma
curta-metragem/ um documentario/...):

e aborrecido/a

e confuso/a

e de dificil compreensdo

e dececionante

e desinteressante

¢ entediante

0 ARGUMENTO/ O ENREDO/ A INTRIGA/ A ACAO (Sobre o qué?)

Positiva

Negativa

e imprevisivel

e inquietante

e original

e surpreendente
e verosimil

e confuso

e entediante
e descontinuo
e ilogico

e inverosimil

e previsivel
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AS PERSONAGENS (Quem?)

Positiva

Negativa

e cativantes
e divertidas
e interessantes

e verosimeis

Sao:
e artificiosas
e entediantes
e estereotipadas
« sem densidade psicoldgica

O CONTEXTO

0 ESPACO (Onde?)
(o espaco fisico, o social e o psicoldgico)

O TEMPO (Quando?)
(o tempo da histéria e o do discurso)

A acdo/historia/... passa-se em...
O espago é:

e interior/exterior

e real/imaginario

e rural/citadino

e simbdlico

A agdo/histéria/... passa-se/ é
ambientada:

e notempo de...

e naépoca...

e noséculo...

e NOS anos...

ALGUNS GENEROS CINEMATOGRAFICOS

RELAGOES COM OUTRAS OBRAS

e Agdo

e Animacdo

e Aventura

o Comédia

¢ Documentario
e Drama

e Ficgdo cientifica
e Musical

e Policial

¢ Romance

e Suspense

e Terror

Este/a filme/longa-metragem/curta-
metragem/documentério/...):
e contém elementos de...
o faz(-nos) recordar/lembrar...
e recorda(-nos)/ lembra(-nos)
.
Neste/a filme/longa-metragem/curta-
metragem/documentério/...):
o fala-sede...
e« mencionam-se espagos
pertencentes a...
e mencionam-se personagens
pertencentes a...
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Um filme do meu pais

8. Prepare uma apresentagao oral em que recomende um filme do seu pais aos seus
colegas de turma.
e Tempo da apresentagdo: minimo de 3 minutos e maximo de 5 minutos.
e Deve selecionar uma fotografia do filme para projetar (este é o Unico suporte
fisico que pode usar).
e Aapresentagdo deve ter a seguinte estrutura:

o Apresentagdo do filme: nome do filme, nome do realizador, ano de
realizagdo, género cinematografico, contexto histérico e/ou
cinematografico, ...;

o ldentificagdo do tema do filme e breve resumo do argumento (sem
desvendar o final);

o Referéncia de alguns aspetos do filme que considere interessantes:
personagens, contexto (espago e/ou tempo), relagdes com outras obras,
guido, banda sonora, ritmo, didlogos, fotografia, efeitos especiais,
cenario, ...;

o Recomendagdo justificada do filme que escolheu.

e Durante as apresentagdes, todos os alunos deverdo fazer pelo menos uma
pergunta.
e No fim das apresentagGes, cada aluno deve eleger o filme que ficou com mais

curiosidade de ver, justificando a sua escolha.
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FACULDADE DE LETRAS i9g it P
UNIVERSIDADE DO PORTO Professora estagidaria: Catarina Raposo

A CURTA-METRAGEM O TASQUEIRO,
NA AULA DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS

Este questionario realiza-se no ambito do Mestrado de Portugués Lingua Segunda/ Lingua
Estrangeira e tem como objetivo saber a opinido dos alunos sobre o uso da curta-
metragem O Tasqueiro inserida na Unidade Didatica “As Tascas”.

O preenchimento do questionario é anénimo.

1. Gostou de ver a curta-metragem O Tasqueiro?

Sim O Nao O Mais ou menos O

2. Considera que a visualizagdo a curta-metragem O Tasqueiro foi util, no dmbito da

Unidade Didatica “As Tascas” (aulas dos dias 18 e 21 de abril)?

Sim O Nao O Mais ou menos O

3. Que tipo de contetidos acredita que foram estudados a partir da visualizagdo da curta-

metragem O Tasqueiro?

Comunicagdo O Pronuncia O

Cultura O Vocabulario €)

Gramética O Outros O
Quais?

4. Que tipo de atividades acredita que foram realizadas a partir da visualizagdo da curta-

metragem O Tasqueiro?

Compreensdo auditiva () Expressdoescrita ()
Compreensgo da leitura () Outras O
Expressdo oral O Quais?

5. Considera que as atividades desenvolvidas a partir da visualizagdo da curta-metragem

O Tasqueiro foram interessantes e motivadoras?

Sim O Nao O Mais ou menos O
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6. Do que gostou mais?

7. Do que gostou menos?

8. Sugestoes e comentdrios ao uso da curta-metragem O Tasqueiro, na aula de portugués

para estrangeiros:
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“A curta-metragem

Estoria do gato e da lua, na aula de portugués para estrangeiros”

U' l)o I{VI‘O CURSO ANUAL DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS

22 SEM 2016/2017, TURMA 5 - NivEL A2
UNIVERSIDADE DO PORTO Professora estagiaria: Catarina Raposo

FACULDADE DE LETRAS

A CURTA-METRAGEM ESTORIA DO GATO E DA LUA,
NA AULA DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS

Este questionario realiza-se no ambito do Mestrado de Portugués Lingua Segunda/ Lingua

Estrangeira e tem como objetivo saber a opinido dos alunos sobre o uso da curta-

metragem Estdria do Gato e da Lua inserida na Unidade Didatica “O Cinema”.

O preenchimento do questionario é anénimo.

1. Gostou de ver a curta-metragem Estoria do Gato e da Lua?

Sim O Nao O Mais ou menos O

2. Considera que a visualizagdo a curta-metragem Estéria do Gato e da Lua foi util, no

ambito da Unidade Didatica “O Cinema” (aulas dos dias 26 e 30 de maio e 6 de junho)?

Sim O Nao O Mais ou menos O

3. Que tipo de contetidos acredita que foram estudados a partir da visualizagdo da curta-

metragem Estoria do Gato e da Lua?

Comunicagdo O Pronuncia O

Cultura O Vocabuldrio O

Gramética O Outros O
Quais?

4. Que tipo de atividades acredita que foram realizadas a partir da visualizagdao da curta-

metragem Estoria do Gato e da Lua?

Compreensdo auditiva O Expressdo escrita @)
Compreensio da leitura () Outras O
Expressdo oral O Quais?

5. Considera que as atividades desenvolvidas a partir da visualiza¢gdo da curta-metragem

Estoria do Gato e da Lua foram interessantes e motivadoras?

sim O Nao O Mais ou menos ()
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6. Do que gostou mais?

7. Do que gostou menos?

8. Sugestdes e comentdrios ao uso da curta-metragem Estdria do Gato e da Lua, na aula

de portugués para estrangeiros:
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Anexo 7. Grelha de observagao da tarefa final da unidade didatica “O Cinema”
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Anexo 8. Instrucdo da tarefa final da unidade didatica “As Tascas” (componente de

avaliagdo “apresentagdo oral preparada”)

|! PORTO CURSO ANUAL DE PORTUGUES PARA ESTRANGEIROS — 2° SEMESTRE
PACULOADE DE LETRAS 2016/2017

UNIVERSIDADE DO PORTO

NIiVEL A2 - TURMA 5

Docente: Angela Carvalho
Professoras Estagidrias:
Catarina Raposo; Laura Couto; Renata Rodrigues

APRESENTACAO ORAL

(EM GRUPOS DE 3 ELEMENTQOS)

Apresentagdo
-

0 Todos os alunos teréo de preparar uma exposi¢éio oral em grupos de trés
elementos e apresentd-la na aula do dia 16 de junho de 2017.

o Os grupos de trabalho serdo sorteados.

o Tempo da apresentagdo:
o minimo: 10 min
0 maximo: 15 min

0 Este trabalho tem uma cotagéo de 4/20 valores.

0 As apresentagdes serdo gravadas em suporte video para que os alunos
possam ver a sua prépria apresen’ragao/a’ruogao em portugués. Este
suporte video serd disponibilizado aos alunos e servird de base a uma
reflexdo autocritica sobre a apresentagdo oral.

o Os alunos séo incentivados a solicitar o acompanhamento da realizagdo do
trabalho &s professoras, sempre que necessdrio.
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Tema: As Tascas do Porto
|

o A professora deve ser avisada do espago escolhido por cada grupo de alunos até ao dia 26

de abril de 2017.

o Os alunos devem ir & tasca escolhida de forma a conhecerem-na realmente e poderem falar
com falantes nativos.

0 Para a apresentagdo podem:

o Conversar com os donos, funciondrios ou clientes da tasca escolhida, para recolherem
informagdes como:

= Ano de abertura e histéria do local;
m Especialidades da casa;
m Caracteristicas dos clientes (idade, se s@o clientes habituais, etc.);
m  Acontecimentos curiosos passados na tasca.
o Pedir para gravarem a conversa para a poderem ouvir novamente jG em casa.
o Avaliar o local e comparar com outros espagos conhecidos (dentro e /ou fora de Portugal).
0 Para o final das apresentagées:
o Eleger a melhor tasca;

o Organizar um almogo/jantar de convivio da turma neste espago.

Objetivos
-

0 Com este trabalho pretende-se desenvolver a capacidade de:
o selecionar e organizar informagdes de forma clarg;

O expor um tépico de forma clara, organizada e formalmente correta,
apos reflexdo;

O cumprir o tempo mdximo e minimo previstos para a apresentagdo;
o alargar conhecimentos e horizontes culturais;
o discutir, trocar ideias e estabelecer um didlogo intercultural;

O interagir e “negociar” com falantes nativos da comunidade e com
colegas.

151



Avaliagdo
4|

Apresentagdo oral — (4/20 valores) — 100%

0 Respeitar o tempo da apresentagéo (10%);
0 Fazer a apresentagéo de forma clara e organizada (20%);
o Fazer a apresentagdo de forma apelativa (10%);
o Durante a apresentagdo,
o utilizar vocabulério adequado (8%);
o pronunciar corretamente as palavras (8%);
o usar estruturas frasicas bem construidas (8%);
o ser fluente no discurso (7%);
o Depois da apresentagéo,
o responder satisfatoriamente as perguntas dos colegas e/ou das professoras (10%)
o fazer perguntas pertinentes aos colegas sobre as apresentagdes deles (10%)

o avaliar-se criticamente (9%)
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Anexo 9. Algumas manifestagdes artisticas com as quais se pode relacionar a curta-

metragem Estdria do gato e da lua

Sé Catedral do Porto

Aniki-Bobd, de Manoel de Oliveira (1942)
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O Gabinete do Doutor Caligari, de Robert Wiene (1920)

... NEL BARZINO \
PeLL'EPPN C'ERA P TUTTO.
FEGATINI; ROBNONCINI, CARNE
TRITATA; PESCIOLINI RD2%I £
CIOTOLE 7 LATTE. SOLAMENTE

UNA CO2A NON 91 POTEVA
MANGUARE: LA LISCA 7

Fdbula de Veneza, de Hugo Pratt (1920)
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