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A dolgozat célja a progressziv, avantgard illetve absztrakt, elsdsorban baloldali
elkotelezettségli miivészek a Raékosi-korban (1949-1953) kialakitott miivészeti ¢és
¢letstratégiainak topografiai feltérképezése, néhany jellegzetes példa részletesebb elemzésével
illusztralva az egyes stratégiai tipusokat. Masrészt a kommunista kultarpolitika, a ,,nemlétez6
cenzura” miikodésének nyomén képzodd fehér foltok felderitése a magyar képzOmiivészet
térképén, illetve e miikkodés mechanizmusanak a vizsgalata az egyes miivek ¢és alkotok
konkrét eseteinek tiikrében. Mindezeket a korszak politikai €s az azzal athatott miivészeti
mozgésaiba agyazva vizsgalom ¢és mutatom be, hangsulyozva, hogy minden alkot6 torténete
egyedi eset, még ha tipoldgiailag be is sorolhat6 egy-egy tagabb csoportba.

A helyzet egyik legfontosabb sajatossaga a folyamatossagban rejlik, ami leginkabb a
,hivatalos — nem hivatalos” szférak kozotti stratégiai jatszmak torténetében ragadhatdo meg,
amelyekkel a miivészet és az alkotok szdmadra aktudlisan kimért teret probaltak a résztvevok
szélesiteni, illetve szikiteni.

Az egyes torténeti korszakok kozti  kiilonbség legmarkansabban a  miivek
keletkezéstorténetéhez vald utdlagos viszonyulasban, a mivek sorsat befolyasold ¢s
meghataroz6 adminisztrativ-ideologikus kornyezet megitélésében, a torténeti (tényszeril)
igazsag feltarasa tekintetében mutatkozik meg. Rendszeres, alapos tudomanyos tényfeltaro
munkat feltételez az adott korszak kultarpolitikajara, hivatalos ¢és foként rejtdzkddé miivészeti
¢letére vonatkozoan. A munkdhoz elsddleges forrasul a meglévé dokumentumok (naplok,
feljegyzések, visszaemlékezések, levelek) szolgalnak, amelyek vizsgalata alapjan tarhatok fel
az alkotok elhallgatasanak koriilményei, az egyes miivek nyilvanos meg nem jelenésének okai
stb.

Mert a hivatalos kovetelmények ellenében keletkez6 miivek megsziiletését a folyamatos
kontroll ellenére sem tudtdk megakadalyozni, de a korszak specifikuma az, hogy a hatosagi
miuvészetpolitikai torekvés mindent elkovetett, hogy legalabb a kulturalis propagandabol valo
kirekesztéssel, vagyis az elhallgatassal itéljen halalra miiveket és miivészeket.

Kelet-Europa (mas elnevezéssel Kozép-Europa, Kozép-Kelet-Europa, Kelet-Kozép-Eurdpa, a
»szocialista orszagok™, a ,,Varsoi Szerzddés tagallamai”, ,keleti blokk™ stb.) teriiletén a
miivészek a XIX. szadzad kozepe ota egyetemes nyelvként hasznaltak a nyugat-eurdpai eredetii
stilusokat, az impresszionizmust, a realizmust, romantikat, naturalizmust, majd a
posztimpresszionizmus €s az avantgard izmusok valtozatait, amely ezaltal az egyetemes
diskurzusok résztvevoivé avatta Oket. A négy évtizedes szovjet blokk izolacid6 azonban
megvaltoztatta a helyzetet. Keleten rendeletek szoritottdk ki a miivészetet és a miivészeket a
nyilvanossagbol. Hidnyzott a nyugati mivészeti élet két alapveté komponense: a szabad,
elfogulatlan, nyilvanos kritika és a miipiac. A kritika cenzurazott, a miikereskedelem allami
monopo6lium volt.

1989 utan, a vasfliggbny felszamolasat kovetden megnyiltak a kutatas lehetdségei, és
kiallitasok sora sziiletett, amelyek a régié miivészetét egymastol elkiiloniild entitdsokként
igyekeztek bemutatni. A tarlatokhoz kapcsolodd katalégusok tanulmdnyai ugyan sokszor
inkabb tajékoztatd jellegliek, de mindenképpen a tovabbi alapos kutatis iranyaba tett fontos
Iépéseknek szamitanak. Fokozatosan egyre arnyaltabb kép bontakozhatott ki a térség egyes
orszagainak avantgard miivészetérdl, illetve azoknak habort utdni tovabbélésérdl, de
valgjaban ezek a feldolgozdsok nem valositottdk meg maradéktalanul a kelet-eurdpai
progressziv (avantgard) muvészet kontinuitdsanak vizsgalatat, illetve a helyi kultarpolitikai
sajatossagok, és a miivészettorténeti elézmények fliggvényében érvényesiilési lehetdségeinek
kutatasat az egyes szatellit-orszagokban, a diktatira éveiben. A tovabblépés az egyes
orszagok miivészetének alaposabb kutatasat feltételezi, ehhez kapcsolddik a jelen dolgozat.



A szovjetizalodds folyamata azonos mechanizmussal, és idoben is paralel mdédon zajlott
Magyarorszagon ¢és a tobbi szatellit allamban, Csehszlovakiaban, Roménidban, Bulgariaban
¢s Lengyelorszagban. Jugoszlavia kivételt jelentett, hiszen ott éppen 1949-re lazultak fel a
szovjet hatalomhoz fiiz6d6 kotelékek. Igy a blokkon beliil kikozositett szerepe egyfajta
szabadsadgot is eredményezett szdmara, ¢€s ez a kultarpolitika terén és a miivészeti
folyamatokban is tetten érheto.

Magyarorszagon, nagyjabol régioban elfoglalt helyének megfelelden, koriilbeliil
Lengyelorszaggal parhuzamosan ment végbe a szovjetizalddas folyamata. Néhany specialis
eltérést leszamitva a képzodmiivészeti fordulat ceremdnidja — a megvalosulds gyorsasagatol
fliggetleniil — jol morfologizalhatd. Mindeniitt hasonloan, a kommunista partvezetd vagy a
szakteriilet tigyeivel megbizott ideologus a politikai Iépésekkel parhuzamosan, eleinte
Ovatosabban, majd egyre nyiltabban utal az avantgard iranyzatoknak a néptdl tavoli, a kor
,forradalmi val6sagatol” elszakadd mivoltara. A régié orszagaiban azonos mddon a politikai
vezetés taktikai szovetségeseket keres és taldl is az avantgarddal szemben all6 iddsebb
nemzedék mestereiben. Magyarorszagon elsésorban Bernath Aurél, Szonyi Istvan, Patzay Pal
¢s Por Bertalan neve meriilhet fel e tekintetben. Mellettiik az atmenet idészakdban taktikai
szovetséget kotnek a vilaghdbora moralis kovetkezményeivel felelds szembenézést kivano, a
korszerli szocialista tomegmiivészet igényeit megfogalmazd, de annak ujdonsiilt optimista
jellegli kdvetelményeit hevesen elutasito, nehezen kezelhetd ,,ijbaloldali realistakkal”.
Magyarorszagon a szovjetizalodas idOszakat, az 1945-t61 1948-ig tartd négy éves iddszakot a
miivészeti életben a kiilonbozo felfogasokat képviseldé miivészek és miivészettorténészek
heves vitéi jellemezték. Ezek kozéppontjdban a miivészet funkcidjdnak és a realizmusnak a
kérdése allt. Ennek a vitasorozatnak legfébb mozzanatait felidézve jol érzékelheté a
szocialista realista miivészet fokozatos térhoditdsanak, s egyben a miivészeti élet
szovjetizalasanak menete.

A szocredl miivészet csak 1949 kozepére-végére valt végleg hivatalossa hazankban, és 1949—
1953 kozott, a Rakosi-rendszer személyi kultuszanak iddszakaban jutott kizarolagos érvényre.
Mivel a szocredl a kommunista rendszer propaganda-miivészeteként értelmezhetd, igy a
politikai szintéren, a hatalomban végbement valtozasokkal parhuzamosan, azzal szoros
Osszefiiggésben erdsodott illetve gyengiilt érvényesiilése hazdnkban is.

Az éltalam vizsgalt alkotok a progressziv miivészet képviseldi kozé tartoztak az 1948—1949
elott, azaz a szocreal hivatalossa valasa elott. Foként az 1945 és 1948 kozotti idoszak fontos
ebbdl a szempontbol. Ertelemszeriien azon alkotok életmiivére gyakorolt hatast érdemes
vizsgalni, és lehet csak az adott iddszakban (1949-1953 kozott, kitekintéssel 1957-ig)
kimutatni, akiknek munkédssdga mar 1945 utan szamottevd, illetve legalabb mar a két
vilaghdbort kozott volt kialakult szemléletmodjuk, hatdrozott stilusuk. Ezek az alkotok
valamikor 1900 koriil sziiletettek (egy-egy kivételtdl eltekintve, mint példdul Kassak Lajos).
Tehat a vizsgalat kdre nem terjed ki a negyvenes évek végén, az 6tvenes évek elején indulod
miivésznemzedék tagjaira, még akkor sem, ha az adott €életmil vizsgalt korszakunkra esd
szakasza a hivatalos kultirpolitika kdvetelményeitdl radikalisan eltér.

1948 utan alapvetd és érzékelhetd valtozasok kovetkeztek be a progressziv miivészek
életmlivében. A dolgozatban elsddlegesen a modosulasok, valtozasok vizsgalata ¢és
érzékeltetése a cél. Azt vizsgadlom, hogy a korszak hivatalos kdvetelményei hogyan hatottak,
milyen vadltozasokat hoztak, kényszeritettek ki egészen mas iranyba elkdtelezett miivészektol
(pl. Kassék Lajos, illetve az Elvont Muvészet csoport tagjai), az 6 személyes torténeteik,
miivészetiik alakuldsa a korszakban példaértékii és kulcsfontossdgi momentum. Hiszen a
szocialista realista kovetelményrendszer €s a korszak politikai és kultarpolitikai elvarasai
sajatos miivészetszociologiai helyzetet teremtettek, amelyre az egyes miivészek
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kiilonbozoképpen reagaltak, amibdl a miivészek hozzaalldsa szempontjabol alapvetd eltérések
adodtak. Ezeknek a leirasa — még akkor is, ha a hivatalos kultarpolitika iranyaba tett
1épésekrdl van sz6 — éppugy hozzajarul a korszakrol alkotott arnyaltabb, teljesebb kép
kialakitdsahoz, mint a kiviil- illetve ellenallds modjainak, azaz a nem hivatalos miivészeti
stratégiaknak a vizsgalata.

A fejezetekben bemutatott néhany példa elsdsorban reprezentativ minta, amely jol mutatja,
hogy a korszakban nincsenek egyértelmiinek tekinthetd helyzetek, minden egyéni eset mas és
mas, €s alaposabb koriiltekintés és vizsgalat utan itélhetoé csak meg helyesen.

Elfogadok (Kozremiikodok)

A korszakban a hivatalos elfogadottsag elsédleges kritériuma, a szovetségi tagsag volt. De ez
még nem jelentette automatikusan azt, hogy a tagsagot elnyert miivész a hivatalos miivészeti
¢let szerepl6jévé valt. A masodik 1épést a hivatalos kiallitasokon vald szereplés jelentette,
azaz a kiallitdsok zstirijének kellett megfelelni. A megélhetéshez még ez sem volt elegendd,
azaz, akik a Szovetségen beliil, vagy annak jovoltabol nem jutottak allandé munkahelyhez,
illetve az allami megbizasokbdl, vasarlasokbol kimaradtak, azok ugyanigy nem tudtak
szovetségi tagként megélni mlivészetiikbol, mint azok, akik e tagsagot sem nyerték el.
Kiemelt helyet foglaltak el a minisztériumi alkalmazottak, illetve a Képzd- és Iparmiivészeti
Foiskola oktatoi, ez nem csak magasabb rendszeres fizetéssel jart, de tarsadalmi rangot is
jelentett. A korszakban kialakitott allami kitlintetések €s miivészeti dijak szintén presztizst,
valamint egyszeri magas Osszeggel jardé honorariumot is jelentettek a dijazottaknak. A
hivatalosan elismert miivészek kozott klikkek alakulnak, igy példaul a hatalommal
kompromisszumot kotott egykori Gresham-kor prominensei, Bernath Aurél, Patzay Pal és
Sz6ényi Istvan koriil gyiilekezd polgari korok, akik elfogadtdk az 0 feltételeket, de kdzben
sajat (posztnagybanyainak nevezett) stilusukat is megtartottak. Pogany O. Gabor z4szlaja alatt
pedig a két vilaghdboru kozotti, az avantgdrd miivészettdl ,,megtisztitott”, baloldali
hagyomanyokat kovetd 1) realista miivészek sorakoztak fel.

Az 1945 el6tti progressziv (avantgard, s6t absztrakt) miivészet képviseldi koziil 1949 utan
hosszabb-rovidebb ideig tobben is a szocredl alkotoi lesznek, illetve igyekeznek a hivatalos
kovetelményrendszernek megfelelni. Néhany példa szemlélteti ennek a ,,hivatalos miivész”
statusznak néhany valtozatat, a hivatalosan elismert avantgard alkotok kisebb mértékii
igazodasatol, az egészen radikalis szemléletvaltasaig (pl. Ban Béla, Lossonczy Tamas).

A mivészek féltek, ezért volt szlikséges a titkoldzas, azaz a szocredlba nem illeszkedd miivek
titokban tartdsa. A félelem a korszak megfélemlités-mechanizmusabol, a folyamatos
ellendrzések nyoman kialakult fenyegetettség-érzéssel terhes 1égkorbol ered.

A sorra zajlo koncepcios perek, az ¢€let minden teriiletére beszivargd -ellendrzések,
szamonkérések stb. alapoztdk meg ezt a félelmet. A lehetdségek elfojtasa, illetve a szabad
alkoto6i 1égkor megsziintetése voltak a félelem okai, €s egyben ennek az alapvetd kozegnek az
elvétele mar maga is biintetés volt. A miiterem rejtekében, a nyilvanossag eldl elzartan
késziild, az alkotok sajat gondolat-, €rzés- €s kifejezésvilagdban fogant miiveit a gondolat
szabadsaganak kifejezéseként élték meg, és ennek megfelelden ovtak.

Ahogy arra Meszerics Tamas is ramutat az 1945-1956 kozotti politikai ellenallast elemzd
tanulmanyaban, a politikai rendszer jellegzetességeitdl fiigg, hogy melyik cselekvés szamit
ellenallasnak. Ha a né¢hai kelet-eurdpai sztalinista-kommunista rezsimek esetében a helyes
rendszertani meghatarozas a totalitdrius allam, amelynek legfontosabb jellemzdje, hogy
alattvaloit é¢letiik minden teriiletén ellendrizni akarja, €s a rendszer aktiv szolgalatara
kényszeriti, akkor ebbdl logikusan kovetkezik, hogy minden egyes nem ellendrzott
magancselekedetben ellenallast kell, hogy lassunk.



Ezt a képzOmiivészet teriiletére alkalmazva tehat, (politikai) ellenallasként, azaz nem
hivatalos miivészeti stratégiaként értékelhetd korszakunkban a hivatalos elvarasokat
figyelmen kiviil hagyo alkotdi attitiid, valamint az alkotassal val6 id6leges vagy végleges
felhagyas, illetve a ,hivatalos” és ,,illegalis” mivek parhuzamos készitése (az un. ,kettés
konyvelés”) is.

Az utébbi csoportba tartozd, ide sorolhatd miivészek esetei természetesen szintén egyéni
eltéréseket mutatnak, mind a motivacidt, mind a megvaldsitast illetden. Mint a bemutatdsra
keriil6 muivészek esetei alapjan lathato, a festoknél sokkal nehezebben kitapinthatéak ezek a
parhuzamossagok, mint a szobraszok esetében, ahol a hivatalos felkérések valodi megélhetést
is jelentettek az azokat elnyerd alkotoknak. A szocreal miivészettel szemben, vagy azon kiviil
allo felfogasu miivészek is készitettek egy-egy hivatalos kiéllitasra szant miivet. Azonban
vannak, akiknél ez a parhuzamossag csak szoérvanyos jelenségnek szamit. A ,kettOs
konyvelok™ kozott azon festok akkori tevékenységét emlitem, akiknek életmiivében az adott
korszakban (is) jellemzden paralel mdédon volt jelen a realisztikus és az absztrakt formanyelv.
,.Realisztikus” miuveikkel a hivatalos mivészet részesévé valtak, azaz rendszeresen
szerepeltek az orszagos tarlatokon, illetve esetenként készitettek hivatalos felkérésre miiveket
(pl. Marosan Gyula, Martyn Ferenc).

Elutasitok (Kiviilallok)

A kiils6 hatasoktol, a miivészeti €let valtozésaitdl és az elvarasoktol vald tavolmaradas egyik
legkézenfekvobb formaja a privat alkotoi szféra burokszeri védelmébe vald menekvés, a
személyes mikrokozmosz torténéseinek képpé formalasa.

A negyvenes évek végén alapvetéen megvaltoztak a magyar miivészeti élet szinterei. A
diktatura erdszakosan birtokba vette a kultira irdnyitasat is, gyakorlatilag megsziintek a
mivészeti ¢let egy€éb nyilvanos forumai, a galéridk, klubok és kavéhazak. Az egyetlen
talalkozasi lehet0ség a privat szféra maradt, a kozélettdl valo elzartsdg, a félelem sziilte
tartozkodds mind szellemi, mind fizikai értelemben kizarolagossé tette a magéanéletbe valo
visszavonulast, a katakombaszerti 1étet. Az 6tvenes években, de kiilondsen a Rakosi-korban
tehat a hivatalostol eltérd, azaz a nem hivatalos (progresszivebb) miivészeti torekvések nem
csak a hivatalos szcénaban, de az un. masodik nyilvanossagban sem jelenhettek meg, azaz a
kultara legitim ¢€s alternativ szinhelyein sem kaphattak nyilvdnossagot. A korszakban tehat a
nem hivatalos miivészet egyet jelentett a mem nyilvanos miivészettel. Ezek a szellemi
helyszinek nem tekinthetOk valodi miivészeti szcénanak, elsésorban bizalmi alapon miik6do
barati tarsasagok, szellemi, élet- és sorskozdsségek voltak, ahol miivészeti kérdésekrdl csak
informalisan esett, eshetett sz0. De ezekben az ¢vekben minden lehetdség nagy jelentdséggel
birt, igy ezek a kozosségek az egzisztencia helyei, a tulélés terei voltak, ahol eszmecserék
folytak, folyhattak, ezek segitették elviselni €s talélni a korszak szellemi sivarsagat.

A Rottenbiller utca 1. II. emelet 17. szamu tarsbérletbe 1948 aprilisaban koltozott be a Vajda
Jalia — Jakovits Jozsef hézaspar, valamint Balint Endre feleségével, anydsaval ¢és
gyerekeikkel. A fojtogatd politikai 1égkor, az egyre erdteljesebben érezhetd miivészettel
szembeni hivatalos kovetelmények, a kényszerli Osszezartsdg, a tér hidnya, valamint az
egzisztencidlis bizonytalansag az alkotomunkénak nem kedvezett, ezt bizonyitja az ekkor
sziiletett miivek kevesebb szama, illetve hogy az itt €l6 harom mivészek oeuvre-jében
megszaporodtak a megkezdett, de be nem fejezett kompoziciok.

Vajda hagyatékanak hatdsa a legfébb kohézidja e tarsasagnak, de a harom itt €16 alkotd
szuverén mivészegyéniség, Vajda szellemiségének ¢és miivészetének Orzdi és orokosei
egyben, de semmiképpen sem epigonjai. Hol konkrét, hol lathatatlan szalakkal kapcsolédnak
mesteriik-6siik miivészetéhez. A vajdai 6rokség mellett az Eurdpai Iskola jelzi még azt a
kozosséget, amelynek ebben a tarsbérletben egyetlen nagyobb koherens maradvanya ¢lt
tovabb. Amint az egyéni miivészi utak elemzésébdl lathatd, az 0sszezartsag ellenére immar
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egyre inkabb autondm, egymastodl eltérd alkotdi utak érlelédtek, de miivészi alkatuk, illetve
¢letmiviik kiillonbozosége ellenére is az itt ¢lok kozosséget alkottak. A legfontosabb kozds
vonas mivészi attitlidjiik volt, és a kdzosen vallalt ¢életforma: mindharman vallaltdk, hogy a
lakas 1948-t61 1967-ig a nap minden szakaban (sz6 szerint) nyitva allt a hivatalos kultirabol
¢s kozéletbdl kivonult-kiszorult értelmiségiek, majd az egyre nagyobb szamban jelentkezd
fiatalok el6tt.

Az egymastol elszigetelddott alkotok kiilonbdzd, sokszor a miivészettdl tavol allo megélhetési
forrast valasztottak, igy alakitva ki mlivészi szuverenitasuk egzisztencialis hatterét. Ezekben
az izolalt vilagokban tovabb érlelték és folytattak mar megkezdett életmiiviiket, figyelmen
kiviil hagyva a szocreal elvarasokat, mint Korniss Dezsd, Gyarmathy Tihamér, Bene Géza,
Gadényi Jend, illetve Kassak Lajos.

Az Onként vallalt vagy a kényszerli vidéki 1ét szintén nemcsak elszigeteltséget, hanem
egyfajta védettséget is jelentett a korszakban, megkonnyitette a hivatalos elvarasoktol valo
tavolmaradast. Elethelyzetiik (vidéki 1ét), valamint az ezzel szoros Osszefiiggésben és
kolcsonhatasban 1évé mivészi hozzaallasuk egyfajta zarvanylétet biztositott sajatos
miivészetiik kibontakozasdhoz példaul Czimra Gyula vagy Toth Menyhért szamara.

A kiviil helyezkedés legradikalisabb formaja, amikor a miivészek iddlegesen (legalabb a
vizsgalt id6szakban 1949-1953 kozott) abbahagyjak vagy szamottevoen lecsokkentik alkotoi
tevékenységliket. Az alkotok természetesen kiilonbozd okokbdl dontenek igy, de alapvetden
mindannyiuknal a politikai nyomas, a hivatalos kovetelményrendszer altal teremtett fojtogatod
1égkor is hozzajarult ennek a kényszerhelyzetnek a kialakuldsahoz, mint Fekete Nagy Béla,
Vaszko Erzsébet, Gedo Ilka, Veszelszky Béla, Roméan Gydrgy, illetve Anna Margit esetében.

Kiilon fejezetben keriil elemzésre a szobraszat. Hiszen helyzete specialis, egyrészt
anyagsziikséglete (a nemes anyagok, mint a bronz vagy a marvany) igen koltségessé teszik a
(foként nagyméretli) szobormivek eldallitasat, igy tdmogatds hidnydban nehezen
kivitelezhetdvé valnak. Masrészt a szobraszat reprezentacios szerepe miatt minden korban az
adott politikai éranak leginkdbb kiszolgaltatott miifaj. Kiilondsen igaz ez a szocredl
iddszakaban, ahol a politika a milvészetet a napi agiticid szolgdlataba allitotta. A koztéri
szobrokhoz ¢és az egyéb hivatalos allami megrendelésekhez ¢€letre hivtak egy aldemokratikus,
,»meghivasos” palyazati rendszert.

A szobraszaton beliil a mar emlitett miivészeti stratégiai csoportok szintén kimutathatéak, de a
palyazati rendszer kotelezd volta nagymértékben befolyasolta a szobraszok altal valasztott
(illetve a palyazati meghivassal szamukra kijel5lt) miivészi utat. fgy hangsulyozni kell, hogy a
szobraszok esetében a politikai nyomdas nagyobb mértékii volt. A palyazatra felkért, azaz
kijelolt miivészek esetében a valasztas kétféle lehetett. Egyrészt vagy kizardlag ezeknek tettek
eleget, és egyéb miiveikben is a szocredl kanonjahoz igyekeztek igazodni (Bokros Birman
Dezs6, Forgach Hann Erzsébet), ujabb palyazati meghivasok reményében. Masrészt a
palyazati penzumok mellett, azokkal parhuzamosan mitermiilk magényaban készitették
korabbi miivészi felfogasuk szerint, a szocreal stiluskovetelményektdl alapvetden eltérd
alkotasaikat (Vilt Tibor, Barta Lajos). Kevés kivételként akadnak azért olyan alkotdk, akik a
szocredl kovetelményrendszerén kiviil maradtak (illetve palyazati meghivas hidnyaban kiviil
is rekedtek), és igy (ennek ellenére vagy éppen ezért) tudtak folytatni mar megkezdett
muvészi utjukat (pl. Jakovits Jozsef).



A miivészek az adott korszakban a hivatalos elvarasokhoz valod viszonyukat tekintve tehat
alapvetden harom f6 csoportba sorolhatok:

Elfogadok (Kozremiikodok)

Ezen beliil is alapvetden két f6 tendencia figyelhetd meg:

- Akiket a kultarpolitika is elfogad

- Akiket a kulturpolitika nem, vagy csak részlegesen fogad el, azaz készitenek szocredl
miveket, valamilyen szinten képesek is megélhetésiiket biztositani miivészetiik kapcsan, de
nem valnak a korszak reprezentansaiva.

Az n. ,kettés konyvelok” — akik parhuzamosan készitették ,hivatalos” és ,illegalis”
miiveiket.

Elutasitok (Kiviilallok)

Ezen beliil is alapvetden két 6 valtozat figyelhetd meg:

- Bels6 emigracidba vonultan folytatjak mar megkezdett életmiiviiket, a szocreal elvarasokkal
nem torddve.

- Iddlegesen (legalabb a vizsgalt id6szakban 1949-1953) abbahagyjak vagy radikalisan
lecsokkentik az alkotoi tevékenységet

Természetesen a személyes sorsok eltérdek az adott miivészek esetében, igy azok mas-mas
illetden. De ugy gondolom, alapvetden a hidrom {6 csoport, és ezek alcsoportjai keretet
szolgaltatnak a jelenségek leirasahoz. Hangsulyozni kell, hogy ezek a csoportok nem merev
kategoridk, esetenként egy-egy alkotod tobb csoportba is besorolhatd. Az egyes csoportokon
beliil részletesebben bemutatatott miivészeti ¢€letpalya szakaszok az adott stratégiai tipus
esetében példaértékiiek. Az igy leirt jelenségek és egyedi sorsok arnyaltabba teszik a magyar
miivészettorténet szocreal korszakardl kialakitott képet, €s reményeim szerint, egyben
adalékokat szolgéltatnak a  kozép-kelet-eurdpai  (avantgard) miivészet teljesebb
megismeréséhez is.
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