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plastik sanatlar

Bedri Baykam'in
Ayricaliglr ve Sorumlulugu

Beral Madra

“Bedri Baykam gercekci bir bakisla, gecmisin varligini ve kendisi ustindeki
kacinilmaz etkisini kabul ediyor. Bu varhgin zorlamayla degil, kendiliginden
ylzeye cikacagini duasuntyor ve yalniz yasadigina sadik kalarak yaratiyor.”

Peter Sek
Bedri Baykam'la

~Ulusalhigin, dunyay! ve uzayi
kaplayan iletisim araclar1 icinde
eriyerek, sanatsal birlesimin yalniz
bir 6gesi durumuna geldigi gunu-
muizde, sanat¢inin ere§i de evren-
sel boyutlara uzaniyor. Boélgesel,
yoresel, tarihsel, geleneksel ayrim-
lara karsin, oOzellikle sanat, tim
insanligi kapsayan, uzayla sinir-
lanmis bir ydrungenin icinde bi-
¢im, teknik, yorum degistirerek
birikiyor.

Bu akil almaz sanat yapitlari
birikimi i¢inde, 6nce sanat¢inin Ki-
siligi, sonra da yasadigi bélgenin
ve Ulkenin oOzellikleri, daha sonra
da evrensel duzeyde nitelikleri bir
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kimlik olusturuyor. Elestirmenle-
rin amaci, insanin evrendeki varli-
ginin en yice kaniti olan kitleler
ile sanat¢li arasinda bir iletisim
kurmak. Bu iletisimi kurarken, en
az sanatcl kadar evrensel olmaya
06zen gbstermeli, elestirmen.

1960'lar ve 70'lerde elestir-
men, sanatcl ve kitle arasinda ger-
cekten kacinilmaz bir araciydi.
Pop Sanat, Kavramsal Sanat, Mi-
nimal Sanat v.b. bir¢cok agiklama
ve belge gerektiriyordu ve elestir-
mene bu konuda ¢ok is dusuyor-
du. 1980'lerde durum degisti. Sa-
natci, elestirmenlerin tekelciligin-
den kurtulmak igin bilingli olarak
ya da kitleye dogrudan dogruya
ulasmak itkisiyle bilingsiz olarak
kendini deyimlerken aracisiz olma-
ya 0Ozen gostermektedir. Sanat-
¢inin bu dénemde tual ve yagh-
boya donus nedenlerinden birisi de
budur. Bu dénus, bir yerde Kitle-
nin sanata karsi gittikce yabanci-
lasmasina, yedek sanat drinlerinin
kitleye egemen olmasina karsi sa-
nat¢inin actigi savasin da baslangi-
cidir.

Tualler Ustunde boya ile olu-
san figurler, soyutlamalar, yazilar,
imgeler, simgesel bicimler cok ge-
nis bir izleyiciye seslenecek zengin
bir anlatim dili olusturmaktadir.
Bu tualler Ustinde bir tas ¢agi
insaninin ya da bir ¢ocugun do-
kunulmamis safhdini, uzaya ege-
men olmaya calisan bir bilim ada:
minin goristind, ya da dinyadaki
gercekleri en u¢ noktasina kadar
yasayabilen bir kisinin korkusuz-
lugunu, dinyayr yok edecek bir
savasin, insanin bilin¢altinda ya-
rattigi korkuyu ve daha birgok
duygu ve dusuinceyi tium insanlara
iletmek isteginde sanatgl.

G Unidm U* uluslararasl sanat

ortamina egemen olan bu 6zellik-
leri 1980'den bu yana ulkemizde-
de ozellikle resim alaninda izliyo-
ruz. 1960 80 arasindaki siyasal,
toplumsal ve ekonomik olaylarin
orta ve gen¢ kusak sanatgl UstUn-
de vyarattigi etkilerin birikimi,
Turkiye'nin son yillarda daha hizh
bir bicimde disa a¢ilmasina da ko-
sut olarak, belirgin bir disavurum
stirecine girdi.

Bicim, teknik, yorum, bir-
lesim agisindan arayislar, deneyim
ler, atilmalar icinde olan plastik
sanatlarin uluslararasi yoérungeye

plastik sanatlar

oturmasi, birtakim burokratik ve
parasal engeller, Ust sanatin kul-
tar politikas! icinde yerini ala-
mamis olmasi, sanatin igpazardaki
kararsizligi, dispazar olanaklarinin
arastirilmamasi dolayisiyla gercek-
lesmedi. Buna uluslararasi sanat
ortaminin tekelci ve tekyanl tutu-
mu da eklenince, simdilik sanatgi-
lar kendi olanaklariyla bu engelleri
asmak kararini veriyor ve bireysel
bir savasa giriyor.

D

fcPedri Baykam, bu sanatgilar-
dan birisi. Daha cok kicuk yasta
basladigi sanat yasamini, bugiline
kadar uluslararasi ortamda yerini
bulmanin zorlu ugrasi icinde gegir-
di. 1986'da Paris ve San Fransis-
co'da actigi sergiler, 6nemli sanat
dergilerinden New Art Examiner
(Sept. 1986)'de cikan, uluslararasi
sanat ortaminin 6nyargih oldugu-
nu, Avrupa ve ABD sanatinin
gercek bir arastirma yapmayan e-
lestirmenler ve sanat tarihgileri ta-
rafindan dinya sanati olarak ka-
bul ettirildigini ve bunun ne denli
yanhs oldugunu belirten yazisi ve
Peter Selz'in bu dusunceleri onay-
layan katalog basyazisi dolayisiy-
la, Baykam'm bu ugrasinda yeni
ve umut verici bir baslangi¢ nok-
tasina geldigini sdyleyebiliriz.
Baykam, yasamini ikiye bdol-
muas. Yilin bir béliumand uluslara-
rasi sanat ortaminda (USA), elek-
tronik ¢agi yasayan bir ulkede, bir
b6lUmUnU de tarihsel ve geleneksel
baglarin gucli oldugu, elektronik
¢aga yeni adim atmis Ulkesinde
gegiriyor. Uluslararasi sanat orta-
minda, bu ortamin kosullanmisli-
gina baskaldirarak Modern ArtHis
tory: A Western Fait Accompli
adh bildirge dagitti) bir savas ve-
rirken, kendi Ulkesinin sanatinin
savunusunu  ve elciligini de ya-
pryor. Bu, karsithiklari ve benzer-
likleri olan iki ortam arasinda ba-
ginti kurmak gibi zor bir isi yuk-
lenmis durumda Baykam.
Baykam, ulusallik ve gelenek-
sel sanatlarin giindeme getirilmesi,
tarihsel boyutla gtincel boyutun
uzlastirilmasi ya da ¢arpistin Imasi
gibi kaygu ve amaclarla oyalan-
miyor. O, gercekci bir bakisla,
gecmisin varhigini ve kendisi Us-
tindeki kacinilmaz etkisini kabul
ediyor; Bu varhgin zorlamasiyla
degil, kendiliginden ylzeye ¢ikaca-
gini distndyor ve yalniz yasadi-
gina sadik kalarak yaratiyor. Be-
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nimsedigi Bati dusiince sistemi ve
yasama bi¢imi dogrultusunda
edindigi birikim, resimlerinde ana
konu olarak ortaya cikiyor.

Gecmiste yaratilmis olan sa-
natin etkilerinin varhgini yadsi-
mamak, tam tersine bu etkileri
oldugu gibi ortaya koymak ve su-
rekli arastirma duzeyinde kalabil-
mek, glinimuiz sanatgisinin dogal
tavri olarak gdziukuyor. Bu arada
gecmis sanatlar arasinda segim
yapmak hakkini da sakli tutuyor
sanatgl ve bu secmeciligin de yara-
ticthgin bir parcasi oldugunu di-
suindyor. Baykam'm resimlerinde
izledigimiz disavurumcu, soyut di-
savurumcu, gercekustd, gercgeko-
tesi, lekeci 6geler de bu genis biri-
kim listesinin yansimalaridir.

Tualin dortgenine sigmayan
Baykam, bu dortgeni olabildigince
uzatarak sanatsal s6zunu surdu-
riyor, bu sergisinde. Dev tualler
Ustiinde degisik teknikleri deniyor.
Buyuk yuzey lekeleri, ¢izgisel ca-
lismalar, boya akitmalari, boya
silmeleri, puskurtmeler, kazimalar
resimlere teknik acidan bir devi-
nim katiyor. ictepi, iccelismeler ve
icglicin dogrudan dogruya disavu-
rumu icin sanat¢l bicim, konu,
teknik ve o6zde surekli degisim,
baskalasim, doénusum, ayiklama,
istif, ekleme dngoriyor.

D

m m esimlerde figur sorekli ¢6-
ztmleniyor. Cogunda kadinlar ve
basrolde kendisi! Baykam, tualin
icine kendisini de yerlestirerek ya-
rattiit dinyayla 6&zdeslesiyor.
Kendi dustnceleri, evrensel du
sunceler, sorunlar, varolusun ne-
denleri ve sonuclari ¢evresinde do-
nup dolastyor. Cinsellik tim agik-
hgiyla ortaya konuluyor. Kadinlar
ruhlarinin ve gévdelerinin ¢iplakli-
giyla kendilerini kanithyorlar; gu-
nimizin bagimsiz, sorunlu, ceki-
ci, yuzeysel kadinlari bunlar ve
Coca Coia, Camel gibi gunluk tu-
ketim mallan. Hepsi tuketim sim-
geleri... Baykam, bunlara degin-
dikten sonra, baska bir imgeye,
baska bir goéruntt dértgenine gegi-
yor. Baykam'm go6zu, tipki bir fo-
tograf makinesinin objektifi gibi,
insanlarin ve yasam anlarinin us-
tinde duruyor, onlari her yénden
gorantiluyor. Deklansére bastigi
anda, algilamanin ve yasantinin
izleri tuallerin Ustinde resimle-
siyor. Bu hizin getirdigi rastlan-
tilar, bosluklar ve ayri turden do-



kularin da sorumlulugunu tasiyor
sanatgl.

Baykam'in resimlerinde ya-
rattigi mekanlar, bir atélyenin si-
nirlarindan, uzayin sinirsizhgina
kadar degisiyor. Igmekan ve dis-
mekan arasindaki baginti kimi za-
man ayni tual Ustinde irdeleniyor,
bunlara gergekiistii mekanlar da
ekleniyor.

Yaratma eylemine baslama-
dan o6nce, ruhsal ve dustnsel bir
tasarim sureci gegiren resimler ya-
ninda, boyanin tuale degmesiyle
baslayan iliskiden dogan resimler,
Baykam'in renk ve doku konu-
sundaki tadlari, estetik kaygulari

zorladigini ve aradigini yansitiyor.

Sergi, butunuyle bir deneyim
izleyici icin. Bir super disko pop
muazigin kulaklarimiza ve beyni-
mize yaptigi etki, iletisim aragla-
rindan bize her giin ulasan bilgi ve
iletilerin etkisine benzetebiliriz
bunu... Resimlerdeki 6zgug¢ ve car-
picilik duygularimiza, her gun ye-
niden gdzden gecirmek zorunda ol-
dugumuz dusincelerimize, kosul-
lanmis bakis a¢imiza, yasayamadi-
gimiz seyleri yasama istegimize
uyarilar gonderiyor. Tualler Us-
tindeki timceler, Baykam'in sa-
nat gictnd ve kisiligini resimleriy-
le oldugu kadar sozleriyle de disa
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vurmak ve sozcuklerin gucunden
yararlanmak isteginden dogmak-
ta. Kitle icin énemli bir yénlendir-
me, kiskirtma, haberlesme, uyar-
ma aracl olan “duvar yazisi”’nm
glcund, Baykam sanatsal amaci
icin kullanmaktadir.

Tum bu deneyim ve kendini
deyimlemelerden sonra, sanat¢inin
ulastigi yerden bize yansiyan var-

gilart (conclusion), yabancilasma -
benicinci (egosantrik) ve insanicinci

“Auesome (Muthis) ”
(180x300 cm)
Tual Uzerine karisik teknik 1986

(antroposantrik) dusunce e celiski-
lerin ortaya konusu  sezgi, duyum,
sagduyu, haz vp elemin dogrulan-
masl ya dayadsinmasi  birikimler,
veriler, varsayimlar, saviar, kar-
sisavlarin karmagasi ya da uyumun
belirlenmesi olarak 6zetleyebiliriz.

Turk resminde figurlerle ba-
gintili gelismeleri inceledigimizde,
ilk érneklerde (1960'dan sonra) fi-
gurin Kklasik anlayistan uzaklas-
maya baslayip, bicim bozmala-
rina, soyuta, simgesellige ve kav-
ramsallija deginen degisimlere ug-
radigint géridyoruz. Neset Ginal,
Mehmet Guleryiiz, Omer Ulug,
Nese Erdok'un resimleri buna o6r-
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nek gosterilebilir. 1970'lerde fi-
gurin Pop-Art ve Foto-Gergekgi
akimlarin ozelliklerine burdndak-
leri (6rnegin, Nur Kogak, Ibrahim
Ors, Zekai Ormanci gibi), bunun
yaninda siirsel, dussel, varolusgu
ve ger¢ek dtesi kavramlari benim-
seyen sanatcilarin da, buna gore
figur ¢6zimlemelerine giristiklerini
biliyoruz. (Utku Varhk, Kornet,
Burhan Uygur gibi). Kuskusuz bu
durum, o yillarin belirsizlikler ve
belkilikler dolu ortaminda agik se-
¢ik bir vargi ve dogrulama kazan-
madi. 1980'leri yariladiktan sonra
yapabildigimiz bir geriye bakis ve
son yillarda geng¢ kusagin ortaya

koydugu drdnler, bu gelisimin
6nemine ve bir altyapinin varhgi-
na dikkatimizi ¢ekiyor. Baykam'in
resimleri bu baglamda, yasadigi
ortamin ve olanaklarinin kapsa-
minda, zincirin ug¢ halkasi olarak
degerlendirilebilir. Baykam, bu
ayricaliginin bilincinde olarak,
tum bir sanat¢l kusaginin sorum-
lulugunu uluslararasi ortamda yu-
rekli, atak ve tutarli bir bicimde
tasimaktadir. Baykam'in uluslara-
rasi ortamda kendine bir yer yap-
masl, Turk resminin ve sanatcila-
rinin da bu yolda bir kimlik ve
olanak kazanmasina yardimci ola-
caktir.
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