 Sorusturma: “Ata « Akdeniz’i
nasil degerlendin

« Emre Kongar’dart bir
10 Kasim anisi Beyoglu mu?” tarti



Bedri Baykam’in bu yazisi “New Art Examiner” dergisinden cevrilmistir. Dergi bu yaziyi su takdim
ile birlikte verdi: “ Bedri Baykam, 29 yasinda Turk resim sanatinin dnde gelen isimleri arasindadir ve Berkeley,
California ve istanbul, Tirkiye’de yasamaktadir. Dinyanin cesitli yerlerinde 40 kisisel sergisi
olmustur. Kendisi ayni zamanda Gosteri, Sanat Olayi ve Yeni Boyut gibi Tirk sanat dergilerinde de
duzenli olarak yazilar yazmaktadir.”

Bedri Baykam, AKM'deki sergisinde.

“ilk toplantilarindan itibaren genel miidiir, miize mudiirii ve
komite (Uyeleri, dikkatlerini Avrupa ve Amerika 0zerinde
yogunlastirmaya karar verdiler. Cesitli nedenler yiiziinden
Japonya, Awvustralya, Latin Amerika,, Dogu Avrupa veya
Uciincii Diinya Ulkeleri tek kelimeyle kaale alinmadilar.”
Jan Van Der Marck
“The Triennial Revival”
(49. Camegie Internationaldan haberler)
Art in America, Mayis 1986, s. 51 )

BEDRI BAYKAM

ON on yilin sanat tarihi dykist neredeyse tamamlan-

mis sayilir. Bati tlkelerinin yeni yildizlari artik belirgin-
lestiler. Onlar belgelenmekte ve derlenmekteler. Kitaplara,
ansiklopedilere, sanat tarihine gegtiler bile; pisirilip, kotari-
lip, kiitiphanelerde “entelektiiel gida tabletleri” haline geti-
rildiler. Gelecek kusaklarin kullanimina hazirdirlar. O
gelecek kusaklar ki, yine bakacak, okuyacak ve sdylenecek-
ler: Oh ne & Tanriya sukir ki, Batil insanlar var. Onlar
olmasaydi biz ne yapardik? Onlar olmasaydi sanat tarihinin
hali ne olurdu?

Bati diinyasinin egemen sanat cevreleri, Ugiincii Diinya
Ulkeleri’nin el sanatlarini incelemekten veya Batili olmayan
Ulkelerin eski tarihini arastirmaktan hoslanmaktadirlar,
¢linkll kabul etmeleri gerekmistir ki, tarih ve felsefe, yeryu-
z{nlin o yorelerinde baslamistir. Ancak, Bati tlkeleri disin-
dan gelen ¢agdas diisiinceler veya sanat yapitlari ile hichir
sekilde ilgilenmek istememektedirler. Bazi galeriler bazi

Bati’nin bir
oldu bittisi:
Modern
Sanat Tarihi

sanatcilari Avrupa ile Amerika arasinda durmadan sergiledi-
ler. Miizeler, bu seckin sergiler icinden en ¢ok begendikleri
eserleri secerler. Bu sanatcilarin adi duyulup, haklarinda bil-
mem ka¢ kere yazi yazildiktan sonra, adlar cevresinde bir
dinsel cigir havasi olusmaya baslayacak ve her bir yapitin
fiyati, suveya bu ulkenin yilhk kiltir butcesine esit rakam-
lara sicrayacaktir.

Birkag hafta énce Jonathan Borofsky ile Berkeley Sanat
Miizesi’nde, kendisi orada bir retrospektif sergi hazirhg
icindeyken konusuyordum. Mize yetkilileri, benimle gorus-
meyi reddetmislerdi. Jonathan’la, yeni katalogum hakkinda
konustuk. Bana, bir yeni disavurumcu sanatc¢i olarak goril-
mek istememde ve kirik aynalarlayaptigim resimlerin Julian
Schnabel’in Gnli kirik tabaklari ile ayni zamana rastlamasini
karsilastirmamda bir “cekememezlik” havasi oldugunu séy-
ledi. Ayrica, katalogumun onun bildigi seyleri tekrarladigini
belirtti. Belki de hakliydi. Muzelerdeki butiin énde gelen
sergiler ve butin 6nemli makaleler, “Yeni Alman Resim
Sanati”, “Yeni Amerikan Resim Sanati”, “Yeni Italyan
Resim Sanati” vs gibi basliklar altinda ifade edilmekteydi.
Ben (tabii ki) bunlarin higbirine dahil edilmemistim. Dolayi-
siyla, bu yaklasimla uzun slreden beri sanat Uretmekte
olmama ragmen, belki de benim bir "sahteci” veya bir "hig¢”
olarak dusunilmem gerekirdi.

Batili meslektasimin géremedigi husus, katalogumun
onun bildigi seyleri ifade etmesinin yani sira, Batili olmayan
bir sanatcinin, kendisi icin diisinilmemis bir alana —sanat



idi. Ataturk, vakiflarin buyik hissedari oldugu otelin
idare meclisi baskanligina, Falih Rifki’yi getirtmisti.
Sdyle dedigini, Falih Rifki’nin kendisinden dinledim:
"— Sen, otelin sana tahsis ettigi odaya gelen sanatkar-
lar arasinda parasi olmayanlari misafir etmis, yeme-
I(jmeleriyle agirlamis olursun. ™

P - i

0 senelerde biitce yili Mart basi idi.

Biitce cikinca, basta Calli ibrahim gibi genis cev-
resi olan ve Ratip T ahir Burak gibi esas isi Ankara’da
olanlar hemen sergilerini acarlar, aslan paylarini
alirlardi.

1934 biitgesinde paranin tiikendigi gunlerde idi ki,
Sevket Dag Hoca, sekiz tablosu ile ¢ikageldi...

Falih Rifki kendisini Ankara Palas’a misafir etti
ama, is, bununla bitmiyordu: Hergin, bir vesile ile
tablolardan birinin Héakimiyet-i Milliye’nin devrini
tamamlamis rotatifinde mimkdiin oldugunca itinali kli-
sesini koyuyor, aldka toplamak icin elimizden geleni
yapiyorduk.

Heyhat!..

Atatiirk’in, sergiye er-gec gelecegini bilen basta
bakanlar, devlet ©n-birokrasisi gelmisler, tablolar
hayranlikla seyretmisler, hatta iclerinde bazilari:
“— neden ge¢ kaldiniz Gstat? Maaleseftahsisat bitti... ’
hayiflanmasini esirgememisler, ama hig biri “aliyoruz”
dememisti.

Sevket Hoca’nin o gorunirdeki babacan, miite-
vekkil, Bektasi mizaci icinde kadere riza tavri, hele
serginin kapanis ginu yaklastikca hepimizi
dertlendiriyordu.

Atatiirk’in bildigimiz tercihi suydu: Bu tip sergi-
lere ya ilk gin’lerde, ya son giin gelirdi. Hasan Ali
Yucel olayr soyle yorumlardi: “ilk ginlerde gelir,
bakanlara haydi gelin, alin demis olmak icin... Son
ginler, ne kaldigini anlamak igin...”

Sevket Hoca’nin da son Umidi son gunde idi;
Gelecegini 6grenince erkenden gittik ve beklimeye
basladik.

Tercihi Gzere 6gleden sonra, adlari teker-teker sdy-
lenmeyib mitad zevat denilen sofrasindaki yakin arka-
daslariyla geldi.

Kapida, kendisini karsiliyan Sevket Da§ Hoca'’ya
iltifat etti, salona gecti, sekiz tablonun éniinde teker
teker durdu, izahat aldi, en ¢ok, Mevlana turbesini,
sonbaharda ikindi ginesi ile golgelendiren saheserin
oninde durdu, ilerledi, tekrar dondd, yine durdu.

Gazetedeki vazifemin gereg@i olarak da iki-tic adim
gerisinde idim: Sevket Hoca’nm heyecan ve Gmidini
béluserek...

Belki, konu ile en yakindan ilgilenmesi gerekeni
oldugu igin sordu:

— Ustat... Milli Egitim Bakani gelmedi mi?

— Geldiler efendim...

— Ekonomi Bakani?

O da geldiler Atatirk...

Millt Savunma Bakani?

— Evet efendim... Seref verdiler.

Ve, o giinlerde sayist ON BIR olan BAKAN liklar
tamamlaninca, dudaklarinda tebessim sordu:

“Peki Ustat... Ya BASBAKAN?

Sevket Hoca, meldl ve caresiz basi dnde ayni

wwKarsisinda, o Osmanli terbiyesi ile
elleri gogsunde kavusmus goz goze
gelmemeye itina eden, sanatkara

sordu: Peki Ustat... Bu kadar Bakan
arasinda bir goren olmadi mi? W

cevabi verdi:

“BASBAKAN da iltifat
efendim...”

Karsisinda; o Osmanli terbiyesi ile elleri gébeginde
kavusmus, gdz-gdze gelmemeye itind eden, yeri hala
bos, san’atkara bir adim daha yaklasti, gbdz-goze
gelince sordu:

“Peki Ostat.. Bu kadar BAKAN arasinda bir
GOREN olmadi mi?

Sonra genel sekreteri Hasan Riza Soyak’adoéndi;
eliyle tablolarin timun iséaret etti:

“Koske alalim da, doya doya basbasa kalalim...”

Sevket Hoca’nin gozlerinden iki damla yasin indi-
gini gordum.

Belki aynina muhatab olmamak igin, yirud,
gitti...

buyurdular, geldiler

* sF

Bitmedi...

Secimler yaklasmisti. Ressam Sevket Dag Hoca
nin, KONY A’dan milletvekili olarak parlamentoya
girmesini sagladi.

Belki de MEVLANA nin tirbesini tuval tizerinde,
ruhlara ebediyetin sirrint dusundirecek mehéretle
tablo’lastirabilmis olmasinin siukran bedeli...

Bir llkede boylesine tek bir géren oldu mu, sadece
bakmakla yetinen’ler hicran boslugu olmiyor...

Tam istiklal!

“... iktisadi hayatimizda tam istiklal! Guzel vatani-
mizi sefalete, memleketi harabiyete sirikleyen
cesitli sebebler arasinda en kuvvetli ve mihimi, ikti-
sadi hayatimizda istiklalden yoksunlugumuzdur.
(...) Devletler simdiye kadar, bize su veyabu mesele-
lerde gosterisli misaadelerde bulunuyorlar gibi
gorundyorlar, lakin iktisadi esaretle bizi felce ugra-
tiyorlardi. Otedenberi bazi seyleri vermis gibi,
bizim bazi haklarimizi tanimis gibi vaziyet alirlar,
hakikatte iktisatta elimizi kolumuzu baglarlardi.
Bu esarete katlanan mevki sahibi kimseler mem-
nundu, ¢lnkd goériniste baydk bir istiklal sagla-
mislardi; fakat hakikat-i halde milleti manen
miskinlik ¢ukuruna atmislardir. Bunlar iktisadi
mahkdmiyeti anlamayan bedbaht hayvanlardi.
Fakat artik bugin milletimiz hayat noktasinin
nerede oldugunu pek gizel anlamistir...”

Mustafa Kemal Atatiirk
16 Mart 1923



tarihine— izinsiz girme cabasini belgelemesi idi. Ben'eger
alttan almayi veya diger bircok Batili olmayan sanatci gibi
yapitlarimi yalnizca kendi tlkemde sergileme yolunu segmis
olsaydim, belki de isler ¢cok daha piriizsiiz olarak yuriye-
cekti. Batili meslektasimin géremedigi bir diger nokta da,
benim ne Julian’a ne de bir baska kisiye karsi cekememezlik
duymamin olanaksiz olmasiydi; ¢linkil ben onlarla hicbir
zaman “rekabete” girmedim. Biz hichir zaman ayni sergide
gosterilmedik, hicbir zaman ayni elestirmenler tarafindan
degerlendirilmedik. Biz apayri tlkelerin insanlariydik ve ben
bu nedenlerle kendi bakis agimdan onun séhretinde kiskani-
lacak hicbir sey bulmadim.

Biz Turkler Bati kulturiini taniyoruz, ama kendi kaltu-
rimiizi de biliyoruz. Birden ¢ok kaynaga agik oldugumuz ve
her birinden yararlandigimiz igin de daha zenginiz. Bazen
Batil sanatcilar da diger kaynaklara “dokunmaya” yonelir-
ler. Picasso, Gauguin ve Rauschenberg diger kiltiirlerden
esinlendikleri zaman bu olgu, parlak bir yaraticilik belirtisi
olarak gorulmektedir; Batili olmayan bir sanat¢i bir Bat
gelenegine dayanan herhangi bir sanat bigimini uyarladig
zaman ise, ¢cogu kez bu sanatgl “tliremis” sanat yapmakla
elestirilecektir. Bu davraniglardan birini “kahramanhk”, 6te-
kisini de “kopyacilik” yapan sey, olaylarin gerisindeki Batili
ticaret sebekesinin durtiistdr.

Bati sanat diinyasinin, bir hosgorii noksanhigi ve Ustiin-
luk kompleksinden kaynaklanan tutumu, eksik ve haksiz bir
sanat tarihi ile, Batili olmayan ulkelerin aleyhine gelistirilen
bir ényargi disinda, birgok baska Uzlcl ve sanssiz durum
yaratmaktadir. Bati’nin “Midnight Express” filminden kay-
naklanan guliing bir carpitma disinda hakkinda hemen hicbir
sey bilmedigi tlkemin sayginhdi, bana kaygi veren bir konu-
dur. Bati disindaki ulkelerin yalnizca turistik geziler, harabe
ziyaretleri ve guneslenmek igin yeterli olduklari havasi yara-
tilmaktadir. Bu tlkeler, herhangi bir cagdas kiilturel faaliyet
agisindan ise “kisir bolge” muamelesi gorirler. Ben ayni
zamanda Suzan Batu, Zafer Gengaydm, Ismet Dogan,
Zahit Biyikisleyen, Kemal Onsoy, Kayihan Keskinok
ve ayni actyl ceken biitiin digerlerinin meslek hayatlari icinde
endiseliyim. Ornegin Edgard Feijoo, Peru’dan. Masum, iyi
ve ¢ok saf bir insan. Kendisi, galismalar geng Fransiz ve New
Yorklu sanatcilarinkiyle zengin paralellikler gosteren, parlak
bir ressamdir. Halbuki Edgard’m yapabildigi tek sey,
Berkeley’de Cafe Expresso Roma’da oturup, anadili ispan-
yolca ile hitap ettigi icin kendisini hi¢c mi hi¢ anlamayan bir
insanlar topluluguna, yapitlarinin renkli fotograflarini gos-
termekten ibarettir. Savasmak icin gerekli glice —veya mali
olanaklara— hepimiz sahip degiliz. Ben Bati Glkeleri disin-
dan gelmis bazi sanatcilarin, Bati sanat cevrelerini
“kizdirmak”tan korkarak ve belki de degersizliklerine ken-
dilerini inandirarak, kendilerinin tumiyle dislanmalariyla
sonuglanabilecek bir “agik kavga”ya cesaret etmek yerine,
kurulu duzenin onlara miisamaha ve acima ile bakmasini
yeglediklerini izledim.

Bu sanatcilarin bir bélimi, sanata olan mesleki tutkula-
rini sirdtirmek icin aradiklari ortami kendi tlkelerinde bula-
mayinca, blyik guclikleri yenerek Batili (lkelere
gitmektedirler. Orada yollarin, ilginin, egitimin sanata yone-
lik oldugunun bilincindedirler. Vize, dile alisma, ortamla
bitinlesebilme ve para sikintisi gibi bircok sorunun Ustesin-
den gelmeleri gerekmektedir. Gegirdigim son 5 yili diisiin-
dilkce, hald burada (ABD’de), hayatta, sinirdisi edilmemis ve
disuncelerimi agiklayabilir durumda olmami gercek bir
mucize olarak goriyorum.

Ben bunlarin kefaretini 6dedim. Derim sanki artik kalin-
lasti, sertlesti; eskisi kadar kolay yanmiyor. Oysa besyil énce
durum cok farkhydi. O kadar saf, o kadar hassastim ki,
dustindiikge simdi kahkahalarla gulmek geliyor igimden.
Oakland’dan Art in America’nm yayimcisi olan Elizabeth
Baker’a mektup yazar ve kadin cevap bile vermedigi icin
Gzilurdim. Onun, Tirkiye’nin 6nde gelen geng ressamla-

[iNasil her siipermarkette nezle
ilaclari ve Marlboro sigarasi
bulunuyorsa, sanki ABD deki her
eyaletin her yoresinde de bir
‘Yakindogulu yeni disavurumcu
ressamlar’ grubu vardi

rindan birine neden ilgi duymadigini anlayamazdim. Cocuk-
lugumda ben Turkiye’nin veya Uclincii Dinya’nin bir
temsilcisi olarak degil, bir ¢ocuk olarak goriliyordum ve
herhangi bir elestirmeni gelip ¢alismalarimi gérmeye ikna
etmekte gicliik cekmedim. Uniim diinyaya yayilmisti ve bir
baslikta benden “Mozart”, diger birinde ise “Gen¢ Ustat”
diye soz ediliyordu. Simdi artik ¢ocuk biylidu; esmer, kalin
derili ve inandig1 bazi ciddi haklar icin diizene agikga kafa
tutan birisi oldu.

Karsima cikardiklari duvarlar ve zorluklarin tek bir
olumlu yani, kaybedecek higbir seyim olmadiginin farkina
varmam oldu. Dolayisiyla, surdirilen yazismadaki onca
guliing ayrimeci mektuplardan™ sonra, San Francisco Modem
Sanat Mizesi’ni hedef almaya karar vermem gii¢c olmadi.
inamyorum" ki, muzedeki “The Human Condition”
(“insanhik Kosullari”) adli yeni figtiratif disavurumculuk ser-
gisine katilmam vyerine, benim, “San Francisco gevresinde
oturan diger Ortadogulu yeni disavurumcu ressamlarla bir-
likte baska bir ufak galeride galismalarimi sergilememi” 6ne-
ren o mektubu-kanuni takibe bile hakkim vardi. Nasil her
supermarkette nezle ilaglari ve Marlboro sigarasi bulunu-
yorsa, sanki ABD’deki her eyaletin her ydresinde de bir
“Y akiridogulu yeni disavurumcu ressamlar” grubu vardi.
Bizi teselli eden, resmi bir ifade kullanarak, tabii ki, benim
veya Batili olmayan diger sanatcilarin bu gercekten ciddi
sergi kapsamina alinmamizin olanaksiz oldugunu belirtiyor-
lar; ama buna Kkarsin kendilerinin, bize yani disarida kalmis
zavallilara nerede resimlerimizi gdsterebilecegimiz konu-
sunda comertce yardim teklif etmis oluyorlardi. (1)

Bunun {zerine kaleme aldigim ve “Bati diinyasinin yine
modern sanat tarihini salt Batili sanatcilarin tarihi olarak mi
yazdigim” soran ve miizeye basvurmadan énce istanbul’da
yeni disavurumcu ¢alismalarimdan 100 tanesini sergilemis
olmama ragmen mizenin bu sézde “uluslararasi” sergiyi
hazirlarken yapitlarima “bakmak” bile istememis oldugunu
belirten bir manifesto, Amerikali dort sanat¢i arkadasim
tarafindan sempozyuma katilan izleyicilere dagitildi (Tem-
muz 1984). Bu bildiride, basima gelenlerin, égrenmis oldu-
gum tim modern sanat tarihinden kuskuya diismeme neden
oldugunu vurguladim; orada, o giin gecmis onyillara deginir-
ken Pollock, Bacon ve de Kooning’den sz edeceklerini ve
belki de gecmiste ayni “oyunlar” yoluyla bircok baska
sanatci adinin da sindirilmis olabilecegini disiindiim. ikinci
sayfaya baslik olarak su climleyi koydum: “Dilerim ki,
‘insanlik Kosullari’ diye adlandirilan bir sergi, 'Zlrich ve
Chicagodaki insanlik Kosullan’ diye adlandirilabilecek bir
gosteri haline donusecegine, dislanmis olan milyarlarca insani
da kapsasaydi. ”

Manifestonun sonucunda varligimi onaylamak zorunda
kalan mize, olaylar bir yanlis anlama olarak nitelendirdi,
konunun 6nemini kabul etti, vs, vs, vs... Bu durum benim
icin 1000 kadar Amerikali izleyici éninde bir politik zafer
oldu. Sekiz ay sonra, miize midirt Henry Hopkins kamu-
oyu 6niinde vermis oldugu s6zi tutarak calismalarimi gor-
meye geldi. Onun, “olaylarin bedelini 6demek” amaciyla
politik bir ziyaret yapmakta oldugunu anlamam uzun sr-
medi. Bana, akademiden yeni mezun olmus bir cocukmusum
gibi davrandi. 1963 yilindan beri uluslararasi basinda hak-



« Ulkelerin pasaportlari ve para birimlerinin
guct, sanat tarihini belirlemektedir. Ben
burada bazi haklar aramak durumundayim.
Ben Batili olmayan sanatgiya acinmasini
istemiyorum ve buna kesin olarak
ihtiyacimiz  yok. Aradigim tek sey:
Sorumluluk tasityan bu kisilerin gorevlerini

gercek profesyonel

kimda yazilar yazilmasi, bir tlkenin 6nde gelen ressamlari
arasinda olusum, Soho’nun gdbedinde sanatima binlerce
dolara misteri bulmam, kisacasi highir sey onun icin deger
tasimiyordu. iste burada, iletisimsiz iki ayri diinya arasinda
bir képri kurmaya baslama olanagi vardi. Henry Hopkins,
bu firsatin elden kagmasina izin vermeyi yegledi. Beni kulla-
nacagi ve bilmedigi bir llke hakkinda bana bir siri soru
sorup, beni bir yogun sorumluluklarla bas basa birakacagi
yerde, dikkatini, kendisini San Francisco galerileri ve New
York arasinda kosturtan giinlik gérevleri tzerinde yogun-
lastirma yolunu secti.

Saygin New York galerileri, isterlerse yalnizca Amerikan
sanatcilarini veya yalnizca New Yorklu sanatgilari ve hatta
yalnizca “Greene sokagindaki sari binalarda oturan New
Yorklu Amerikan sanatgilarini” sergilemeyi tercih edebilir-
ler. EGer daha ¢ok Ulkeyi bu ise katmanin uzun vadede daha
¢ok pazar agmak ve dolayisiyla daha ¢ok para kazanmak
anlamina geldigini kavrayamiyorlarsa, bu onlarin is anlayisi
yoksunlugu ve kendi sorunlaridir. Bu demokrasidir, hir
tesebbustir. Ama bir mize bundan farklidir. Miize, sanat
tarihi olusturmaktan sorumludur ve eger bir miize mudiri
tek isinin yoredeki on galeri ile on New York galerisinde
sergilenen ySpitlar arasindan en ¢ok begendiklerini segmek
oldugunu dusiiniyorsa, bu, kolaya kagmaktir.

Henry Hopkins’e veya herhangi bir baska miize yetki-
lisi veya elestirmene, Batili gen¢ sanatgilarin ¢alismalarinin,
Batili olmayan sanatcilarinkinden neden sistematik ve kesin
bir bicimde Gstiin oldugunu kanitlamalari igin meydan oku-
yorum. Henry Hopkins’in kag kez benimle beraber oldugu
gibi Batili olmayan bir sanatci ile iletisim kurmak konusunda
ayni “firsat” la karsi karsiya kalacagini ve bu kagirilmis firsat-
lardan kag¢ tanesinin bu *acayip derecede Batili” modem
sanat tarihine katkida bulunmus oldugunu merak ediyorum.

Batili miize yetkililerinin veya elestirmenlerin yeterli bir
uluslararasi arastirma yapmak konusundaki tembellikleri,
isteksizlikleri ve umursamazliklari, sonucta ¢ok pahal fatu-
ralar yaratmaktadir. Bu bedel, yalnizca Batili olmayan sanat-
cilar tarafindan degil, eksik ve haksiz bir “yarim tarih”
6grenmeye zorlanan Batili izleyicilerce de ddenmektedir.
Bati sanat gevreleri, kati tutumlu sebekesini ve bu sebekenin
safladigi blytk ekonomik ¢ikarlari tek yonli olarak ve hig
utan¢ duymaksizin sirekli bir bigimde kullanmaktadirlar.
Herkesin ve 6zellikle her Amerikalinin, Kynaston McShine
“An International Survey ofRecent Paintingand Sculpture”
(Yakin Zamandaki Resim ve Heykel Sanati Uzerinde Ulus-
lararasi Bir Arastirma”) sergisini hazirlarken (Haziran 84),
dinyanin bazi yerleri sanki yokmus gibi davrandi§i zaman
New York Modern Sanat Mizesi’nin tutumunun ciddiyet-

darustluk iginde
yaratmeleri

ten ne denli uzak distigunin bilincine varmasini istiyorum.
McShine hangi cesaretle buna “Bati Ulkeleri Uzerine
Arastirma”yerine “Uluslararasi Bir A rastirma’adini verebi-
lir ve Modem Sanat Miizesi gibi adi sayginlik uyandiran bir
kumm nasil olur da zaman gegince su yliziine ¢ikacak olan
bodyle glling bir skandalin kurbani olabilir? Sergideki gercek-
ten Batili olmayan tek sanatci, Polonya’da dogmus ve halen
Polonya’da yasamakta olan Magdalena Abakanowicz iken,
Onsoz ve giris, serginin tabii ki hichirzaman gergeklestirilme-
mis olan “diinya capinda” bir arastirmadan kaynaklanan
“uluslararas!” boyutunun savunusunu yapiyordu. Egemen
Bati sanat Cevresi aynen, bazi (lkelerin yarismasina izin ver-
meyen bir Olimpiyat Komitesini andirmaktadir. Amerikan
sanat basinina, Kéln ve Basel disinda dunyada neler olup
bittigini 6grenmek konusundaki merak yoksunlugu hak-
kinda sorular yoneltmek isterim.

Kynaston McShine gibi mize yetkilileri, yeni resmin
uluslararasi cegnisini elinden almakla onu en degerli varhgin-
dan —dunyanin her yaninda ayni anda ortaya ¢ikmasindan—
alikoymaktadirlar. Su veya bu bienale katilmamis olmak
veya su veya bu Kitap veya dergide adi gegmemis olmak, ne
bana ne de Batili olmayan baska bir sanatciya eksiklik veya
utang duygusu vermez. Eger bir ayip sz konusu ise, bu ayip
kendi zayifliklarini ve gultngluklerini sirekli olarak belgele-
mekte ve yayinlamakta olan bu kurumlarin Gzerindedir.

Bati sanat cevreleri, kotl niyetli degildirler; ortada bir
komplo yoktur. Bu gevre yalnizca durum hakkinda, hic dile
getirilmemis bir davranis bigimini yansitmaktadir ve simdiye
dek hic kimse s6z konusu tutumu degistirmek icin bir giri-
simde bulunmamigtir. Boyle bir ortamda (lkelerin pasaport-
lari ve para birimlerinin glc, sanat tarihini belirlemektedir.
Ben burada bazi haklar aramak durumundayim —kendimin
ve ylzlerce baska sanat¢inin haklan. Ben kimseden ne ken-
dime ne de baska bir Batili olmayan sanat¢iya acimasini
istemiyorum ve buna kesin olarak ihtiyacimiz yok. Aradigim
bir tek sey vardir: O da, sorumluluk tastyan bu Kisilerin
gorevlerini gercek bir profesyonel dirustlik iginde ylritme-
leridir. Bugtne kadar kendi meslek hayatim boyunca
modem sanat tarihinin nasil salt bir Bati olgusu haline geldi-
gini 6grenmeye bir dolu firsatim oldu.

Diinyamizin birgok yerinde degisik irklarin ve tlkelerin
¢ocuklari bir arada oynamak, bir arada okula gitmek ve bir
arada yasamak olanaklarini elde etmislerdir. Atilacak bir
adim daha kalmistir: O da bu c¢ocuklarin karalamalarinin
birlikte asilabilmesidir.

Ceviri: Ayse Soysal



Bedr Baykam: ‘Cagdas
sanat tarihi, ‘galeri-yazar

Isbirl

AYTEKIN HATIPOGLU

— Yazinizi okudum. Cagdas
sanat tarihinin olusumuna veyazih-
mina esastan ve usul hakkinda iti-
razlariniz var galiba?..

— Dediginiz gibi usul hakkinda
itirazlarim var. Hani denir ya, “usul
hakkinda soz istiyorum™ tam o
durumdayim. Hem Bati’"da hem
Dogu’da yani ayni zamanda hem
Amerika’da hem de Turkiye'de
yasayinca birgok gercegi farkli bir
gozle gdérme imkani doguyor. Kitap
ve dergilerde karsilastigimiz ¢agdas
sanat tarihinin nasil Gretildigini
icinde yasayarak goérdim. Gordik-
ten sonra da bitiin o kitap ve dergi-
lerin sayginhgu, inanthrhidi, iskambil
kagitlari gibi cokiverdi. Bugin
resim olayl tamamen bir “business”
bir ticari olay. Saniriz ki miizeler
sanatla ilgili calismalar, dokiiman-
tasyonlar yapan cok ciddi kurulus-
lardir. Hele bizlerin Bati’ya olan
hayranhgimizla da desteklenen bu
yanlis sani, olayin daha da pekisme-
sine yol aciyor. “Adamlar neler
yapiyorlar yahu” duygusunun esiri-
yiz. Halbuki adamlarin yaptiklari
su: Bes tane ilke ve bu bes llke
arasinda kurulu iliskiler ve hazir bir
“network” (sebeke). Network ne
saghiyor. Bu isle ugrasan insanlarin
yadi, villali, cok masrafli hayatlari
icin gerekli olan paranin kazanilma-
sini saghyor. Mizelere girmis Batili
sanatcilarin eserlerini Bay Hans
veya Bay Hoffman’a “yas tahtaya
basmiyorsun”, “saglam bir yatirim-
dir” diyerek bliyuk paralara pazarli-
yorlar. Muize-galeri-yazar isbirligi
sonucunda ortaya su ¢ikiyor: Bu
dort bes Ulkenin ressamlarindan
olusan sergiler, incelemeler, yazilar.
Sonra bunlar cagdas sanat tarihi

oluveriyor “yeni Alman resmi”,
“yeni Italyan resmi”, “yeni Ameri-
kan resmi” 'gibi basliklarla. Eger

arada su ya da bu miizeye bir Brezil-
yali yahut Yunanli ressam resmini
sokabilmisse bunlar tamamen mar-
jinal, sanat tarihi temasi disindaki

1gidir”

nazar boncuklari olarak kaliyorlar.

— Peki, neden marjinal kaliyor?
Rastlantisal bir sey mi, yoksa dizenli
bir nedeni mi var?

— Bir kere bunlar paralari kuv-
vetli Ulkeler. Yapilan, bir “exchan-
ge” (degisme)dir. Galeriler resimle-
re turlar attiriyorlar. Her turda
resmin para karsiligi da yavas yavas
ylkseliyor. Sonra ister ona bir
Onyargi deyin, ister adi konmamis
irkgilik deyin, ortada bir gercek var:
Beyaz, Hiristiyan erkek adamin
dominasi. 1984te  New York
Modern Sanatlar Muzesi acilirken,
kadin sanatgilar buylk protesto
gosterileri  dizenlediler, kadin
sanatgilara 6nem verilmiyor diye.
Ben o vakit Tirkiye'de boyle bir
sorun yok dedigim zaman bunu
anlayamadilar. Clnki bunu anla-
malari igin 6nce Turkiye’nin yerini
ogrenmeleri, sonra Tirkiye’de
sanat yapildigini, Turkiye’de
sanatgl erkekler kadar sanatci

kadinlar da oldugunu, galerilerin
erkek ve kadin sanatgilara esit ola-
rak acik oldugunu anlamalari gere-
kiyordu ki, bu daonlarigin “it’stoo
much to understand”, yani...

— Kapasite disi bir durum.

— Evet kapasitelerini fazla zor-
lamis oluyordunuz.

(Bedri Baykam soziin bura-
sinda Batili ve Dogulu entelektiel-
lerin yapisina dair goruslerini de
anlatiyor.)

— Bakin; bu doért bes ulkenin
disinda meshur olmus hi¢ mi
sanat¢l yok, var. Ama ben strik-

tarle ilgiliyim. Gerek igeride
gerekse disarida bu striktdrin
degismesiyle ilgiliyim. Disaridaki

adam bana dese ki ben yalniz Batih
sanat¢ly! kaale alan bir sanat tarihi
Uretecegim, onun elini sikarim.
Cunkl hi¢ olmazsa acik davrani-
yor. Fakat olay gercekte ¢cok daha
sinsi. Adam yalniz Batili sanatgila-
rin tarihini Gretiyor fakat kendileri

Baykam: “Cagdas sanat tarihine usul hakkinda itirazim var.”
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‘Bu 19 kendimi adadigimdan, sanslarimi da kendim yarattim.”

icin yaratmis olduklari saygin imaj
sayesinde Urettigine uluslararasi
cafdas sanat tarihi havasi veriyor.
Bltun bunlarin altinda yatan soyle
bir durum da var: Evrensel anlamda
insani ele almak, insan hakkinda
dusinmek sanki bir “Bati olgusu”
olarak gosterildi, boyle bir kamu-
oyu olusturuldu. Bdn buna Karsi
¢ikinca da, kardesim senin resmin
de zaten Bati resmi diyorlar. Hayir;
sen ona dyle demek istiyorsun. O
belki bir Bati-Dodu sentezidir,
belki baska bir seydir ama senin
dedigin gibi “Bati” resmi degil.
Mitolojiden bahsetmeye de yalniz
Batilinin hakki var. Ben mitolojik
ogeler kullantyorum, ¢linkd bunlar
benim topraklarimda yasanmis,
birikmis. Craffiti’yi New York’la
0zdeslestiriyorlar. Duslnin bizim
tuvalet duvarlari, kapilari edebiya-
tini; sonra slogan yazili duvarlari
falan. Bu hataya bizim bazi elestir-
menlerimiz de dusuyorlar. Batilinin
bizi lokalize edici tutumunun para-
leline giriyorlar; kendi sanatcilari-
nin eserlerinde folklorik yahut ne
bileyim, Islamik gorintuler araya-
rak. Halbuki Allah’a sukir ne
bizim ne de diger Dogulu kultirle-
rin bu anlamda hicbir acigi, eksigi
yok.

Bedri Baykam, Batilinin

Dogulu ve Batili sanatglyi sanatsal
kriterler yerine kataloglarin son say-

fasmdaki kredilerle degerlendirdi-
gini, clnkd resmin Teksash
petrolciiniin s6éminesi Ustiine kona-
bilirle olasiligint bu kredilerin belir-
ledigini anlatiyor. Saygin ve ciddi
sanat degerlendirmeleri yaptiklari
sanilan mizelerin  kendisi igin
sadece 0, “business”i onaylayan
kurumlan ifade ettigini soyliyor.
— Aslinda kavramsal agidan
tabii guling duruma dusuyorlar.
Cunki tc-bes galeri, tg bes miize ve
lc bes yazardan olusan kendi turni-
kelerinde yasiyor fakat inceleme,
sergi ve arastirmalarina “yeni

Peter Selz ile,
yazdigim manifesto

San Francisco
MuzesVnin 6ninde
dagitilirken tanistik 8 8

Alman resmi”, “yeni Amerikan
resmi” gibi bashklar atiyorlar.
Sonug olarak bu turnikeden olma-
yanlar “outsider” (sahadisi) oluyor.
Dogustan “outsider” oluyoruz.
Boylelikle de dogustan kiltirel
terdrist olmaya itilmis vaziyettesi-
niz. Ve ben bu teroristligi severek
yaplyorum.

— Sizin de hatiri sayilir kredile-
riniz var ama...

— Var, evet. Ama konu benim
sahsi konum degil. Cunki on binde
bir ressam basariyor disarida da ve
benim geldigim kredilere de cok az
kisi gelebiliyor. Fakat ben bu kredi-
leri alabiidiysem olaylari ¢ok zorla-
digimdan, ¢ok ugrastigimdan,
kendimi bu ise ¢ok adadifimdan
aldim. Yoksa stroktir bana bu
sanslari tanidigindan degil. Bu sans-
lari ben kendim yarattim. O ylzden

ben sahsi meselemle degil strik-
tirle ilgiliyim. Mesela hakkimda
cok énemli yazilar yazan ve kendisi
de Amerika’daki en énemli otorite-
lerden olan PeteriSelz beni kiltirel
terérizm sayesinde tanidi. Yazdi-
gim manifesto San Francisco
Muizesi’nin  6nunde dagitilirken
tanistik. Sonra resimlerim ve goris-
lerimle karsi karsiya geldi. Ve hak-
kimda yazi yazmaya karar verdik-
ten sonra benim bazi gorislerimi
destekleyen, bu nedenle kendi sis-
temi igin fire sayilabilecek yazilar
yazdi. Yani bana haklar verilmedi,
ben aldim onlari. Fakat bakin cok
onemli bir seyi vurgulamak istiyo-
rum: Kendimizi aldatmayalim.
Ustiine basa basa soyliyorum:
Benim diinya capindaki ciddi kredi-
lerim de buna dahil, ben de bunun
icindeyim, bugin dinya capinda
“cote” olmus Tirk ressami yoktur.
Arada, ister geng ister yash bir isim
olsun, diinyaca tnli falan diye ken-



dimizi aldatmayalim. Bunun bize
kazandiracag! hichir sey yoktur.
Gergekei olalim; olaylarin nedenle-
rini arastiralim, nedenlerin (Gzerine
gidelim ama olmayan bir seyi var-
mis gibi gostermeyelim. Benim
hedefim, su ya da bu tanidigim kri-
tik veya tanidi§im galeri vasitasiyla,
israr ederek, arka kapidan iki (g
mizeye resim atmak ve sonra da
orada varim demek degil; striktiru
degistirmek.

— Peki, bir sey sormak istiyo-
rum: Ozetini yayinladiimiz maka-
lede, Amerikaya gelmis birgok
azgelismis tlke sanatgisinin kahve-
lerde oturup, resimlerinin dialarini
ona buna gostermekten baska bir sey
yapamadiklarini  yaziyorsun. Ne
yapmalari gerekir?

— Bir kere bu insanlar, bu dort,
bes ulkeye karsi duyduklari lizum-
suz, abartih hayranlija ve saygiya
bir son vermeliler. ikincisi, tretilen
¢agdas sanat tarihinin Bati sanat
tarihi oldugunun bilincine varip
kardesim sen kendininkini savun,
ben de belki kendiminkini savuna-
cagim, sonra bunu tarih iginde tar-
tariz yaklasiminda olmalari lazim
ama, bunun icin de dnce kendilerine
saygl ve gliven duymalari lazim.

— Peki, bunu yaptilar diyelim;
kendi ulkelerindeki resim alicilarini
bu yolda ikna etme sanslari var mi?

— Vardir; c¢unki soyledigim
her lafin bir manti§i vardir. Bitln
bunlar 6rnekleriyle anlatildiktan-
sonra adamin ortada dénen komik
haksizliklari anlamamasina imkar
yoktur.

— Peki mesela Brezilya daki bir
resim alicisi bu ortaya konan sagla-
masi yapilmis mantiga mi itibar ede-
cek, yoksa diinya resim borsasmda
gecerli kriterlere mi?

— Bu artik her kisi icin degisik
olabilir. O adam ne kadar Bati’nin
peyki; adam ne kadar risk almayi
seven bir adam, adam ne kadar
kendi (lkesine bagl bir adam, ne
kadar parasini kaybetmekten kor-
kan bir adam; bunlar gibi bircok
sorunun sentezi olarak herkes
kendi cevabini verecektir.

Bedri Baykam’la konusmamiz
elbette ki uzun olacakti, dyle oldu.
Bu nedenle kimi bélimlerini 6zetle-
mek zorundayim. San Francisco
Mizesi o6nunde gerceklestirdigi
manifesto eylemini ¢ok sevdigini,
bu sayede hig degilse bin kisiyi etki-
ledigini, bunlarin arasinda (Peter
Selzgibi on on bes kisiyi elde edebil-
diyse ayni eylemi Paris, Berlin, New
York gibi kentlerde tekrarladiginda
bu sayinin ¢ogalacagini anlatiyor:
“Belki de diinya boyle boyle degise-
cektir. Fakat belki benimki cok
safca bir yaklasim.” Gillyoruz.

“Batil tUlkelere duyulan abartili hayranhgimiza son vermeliyiz.”

“Ama blyuk bir heyecan” diyo-
rum, “Evet cok guzel bir heyecan”
diyor.

Tekrar striktire donuyoruz.
Disarida, sanat uzmanlarinin sahici
bir arastirmaciliga yonelmeleri, bir
uluslararasi  sergi dizenledikleri
zaman bu serginin diinyada olup
bitenleri kapsayan,diinyadaki gelis-
melerin nabzini 6lcebilen sergiler

olmasina ©zenmeleri gerektigini;
icerideki striktiran degismesi
konusunda ise, mesela hala bir

modern sanatlar mizesi kurulmadi-
gini, trilyonlarin konusuldugu bir
llkede buna gerekli paranin lafinin
bile edilmeyecegini, ancak bunlarin
tlke icin gerekliliginin ve éneminin
anlasilmadigini, bu ic strikturin de
kendine glven ve kendine saygi
dogrultusunda degismesi gerekti-
gini sdyliyor. Sonra bir not koyu-
yor: Dergide yayinlanan makale ve
bu konusma hakkinda goruslerini
bildirmek isteyenler bana ulastiril-
mak (zere onlari Sanat Olayina.
gonderebilirler mi? Olabilir diyo-
rum. Makalenin timini cogalt-
makta oldugunu, kendisine gorus-
lerini yazanlardan isteyen olursa
makalesini adreslerine yollayacagini
yazmami istiyor. Bedri Baykam’a
eylemlerinde basarilar diliyorum
¢Unki bu resim borsasindan aslinda
ben de hi¢ hoslanmiyorum.
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Henri Rousseau’dan “Savas Alegorisi”.

Naif Sanata bir yaklasim

CEMAL EREZ

“Kadehimi ¢agimizin en buyiik res-
saminin onuruna kaldiriyorum.”

1908 yilinda Pablo Picasso, dostla-
rina verdigi bir ziyafette naif ressam
Henri Rousseau igin soyledidi bu s6z-
leri sarabin etkisi ya da coskunun ver-
digi basit bir duygusallikla s6yleme-
misti  kuskusuz. Buiyuk bir estetikci
olan Picasso’nun bu kesin yargist, yil-
larca yapitlarina  &nem  verilmeyen
“Gumrikel” Rousseau’nun sanat
dunyasinda ciddiye alinir bir ressam
olmasi gerektigine dikkatleri cekmisti.
Apayri bir ritim, dizenleme ve defor-
masyonun goze carptig, ilk bakista bir
¢ocuk elinden ¢ikmis izlenimi birakan
bu vyapitlarin, c¢agdaslan tarafindan
hemen benimsenmeniesinin nedeni bu
gorsel anlatimin ilkesinin kolayca belir-
lenememesinden ileri geliyordu; naif
sanatin ilk resmi sdzclsi olan Rous-
seau, onceleri bos zamanlarinda resim
yapan basit bir gimrik memuruydu.
Emekli olduktan sonra kendini
timiyle sanatina vermis, kisisel begeni
sinirlan icinde, belli estetik ve dramatik
sonuglara varmisti. Onceleri yaptigi
resimlerle herkesin alay konusu olan
Rousseau’nun sanatindaki dussel ele-
manlar yavas yavas Apollinaire, Jarry,
Picasso gibi ddnemin éncu sanatcilari-
nin ilgisini ¢ekmis, hem eglenceli bul-
duklan, hem de hayran kaldiklan bu
resimlere “naif’adini takmalanna yol
acmistl. 1789 Fransiz devrimiyle geli-
sen ekonomik ve sosyal kosullar, sanat
alicisinin ~ sinirlarini  aristokrasinin
disina tasirmisti. Kapitalistlerin sanat
Urlnlerine yatirini yapmalari ile izle-
nimcilerin eylemlerinin Ust Uste dis-
mesi, sanatl halk arasinda da kolayca
izlenebilir bir duruma getirmis vebuda
naif sanatin lehinde bir durum
yaratmistir.

Kubist ve fovist akimlarin ortaya
ciktigi donemlerde fark edilen naif
sanat, bicim arastirmalarinin telasi
icinde yasatilmistir. Gunumuzde
“naif’in sozlik anlami “saf”, "yalin”,
“cocuksu ’ olarak agiklanmakta ve soz-
cik bu anlamiyla degerlendirilmekte-
dir. Oysa Apollinaire ve arkadaslari,
naif sdzclguni oteden beri felsefe ve
bilim dilinde kullanilan “akademik egi-
timden geg¢memis” karsiligindan yola
¢ikarak, Rousseau’nun sanati igin kul-
lanmiglardi. “Akademik egitimden gec-
memis olmak” kuskusuz naif sanatin
temel 6gelerinden biridir. Ancak, naif
yapitlara baktigimizda bu ozelligin tek
basina bu sanati kavramaya yetmeye-
cedi acikca gorilmektedir. Kesin bir

e« GUnUmizde naifin
sozluk anlami ‘saf,
yalin’, ‘cocuksu’ olarak
aciklanmakta, sozcuk bu
anlamda
degerlendirilmektedir t f

tanim, getirebilmek amaciyla "naif
sanat”, bircok sanat distiniru tarafin-
dan turl gorsel Griinlerle karsilastirila-
rak, aralarinda yaklasimlar bulunmak
istenmis, bdylece seyircinin bu sanati
kolayca kavrayabilecegi bir ortam yara-
tilmaya calisiimistir.

ANONIM RESIM NAIF MIDIR?
Akademik egitimden geg¢mis olan
ressamlar eskiden aristokrasinin teke-
linde iken, halkin sanat gereksinimini
karsilayan baska tirden sanatcilar olus-
mustur. Bugiin anonim adini verdigi-

miz sanat Uriinleri bu tir sanatgilara
aittir. Anonim sanatci, adi bilinmeyen
sanatgidir. Amaci, yetenegini halkin
hizmetine sunarak gundelik ekmek
parasini ¢ikarmaktir. Eski devirlerdeki
destansi  halk dykdulerini slsleyen
resimler, uyarma ya da gizli glclerden
korunma amaciyla yapiimis dini ve
ahlaki anlatimlar, tanitici etiketler, lon-
calar icin yapilan resimler anonimdir-
ler. Anonimler akademik resim
kurallari disinda yapiliyordu. Kendi
yetenekleri oraninda ve halkin istekleri
dogrultusunda kliselesmis distince,
bicim ve anlatim elemanlarinin disina
¢tkmaksizin gorevini stirdirir anonim
sanatcl. Geleneksellesmis gorlis ve
uygulayis benzerliklerinden otiri de
Oteki uUlkelerdeki anonim drlnlerle
ortak ozellikler tasir. Teknik malzeme
hemen her zaman saptanmis ve yapilan
isin tdriine gore belirlenmis durumda-
dir. Bu ylizden anonim resim, acemice
¢izilmis gibi goériinmesine rrgme™n,
kesin hizmet verme eregi, bir iletim
araci olarak da kullanilmasi, hep gele-
neklesmis tipleme, ritim, disince ve
estetik kaliplarinin uygulanmasi, tek-
niklerinin  kemiklesmis olmasi gibi
Ozelliklerinden dolayl naif resimden
tamamiyla ayrilir.

COCUK RESMIi NAIF DEGILDIR

Diinyaya gelmesiyle birlikte insan-
da, kendini tirli yollardan anlatma
istek ve cabasi bas gosterir. Nesnelerin
algilanmaya baslamasiyla dogan iliski-
ler sisteminin ilkel niteligi, acikma,
susama gibi istemsiz davraniglara karsl
duyulan tepkiler, her cocukta ayni
bicimde bir anlatim dili olusturur. Yas
ilerledikce, diinyay! algilamanin derin-
lesmesiyle kendini anlatma egilimleri
ayrisir. Bu egilimlerden biri de resim
cizerek i¢ dinyanin ve dzel ilgi alanlari-
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