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Resumo

O presente Relatério de Pratica de Ensino Supemada descreve o Projeto de
Estagio por mim realizado, no ano letivo 2012/2018,Escola Secundéria Quinta do
Marqués (em Oeiras), na disciplina de Desenho A&, @durma F do 12° Ano.

Tendo estabelecido como principal problematicaudaa de Estagio um défice
consideravel de Literacia Visual, que advém parwaltte da supressao da disciplina de
Histéria e Cultura das Artes enquanto disciplinaigatéria do curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais do Ensino Secund&eatei criar uma metodologia
pragmatica que desse resposta a esta dificuldade.

ApOs uma incursdo ao universo da investigacao &mtamei como referéncias
Aby Warburg, no dominio da Histéria da Arte, GechRichter, no universo das Artes
Plasticas e Ana Mae Barbosa, no que respeita dod=tha Arte

Neste documento descrevo a metodologia seguidaini@mdes de trabalho
programadas e implementadas, as estratégias eiaisatetilizados, bem como a
avaliacao e os resultados finais.

Os meus principais objetivos foram, desde o inid Projeto de Estégio,
potenciar a Literacia Visual dos alunos e incutas nsuas praticas habitos de

investigacao teorica e pratica na realizacdo das [gejetos.

PALAVRAS CHAVE: Literacia Visual, Investigacao, Ensino, Desenho



Abstract

This Report of Supervised Teaching Practice dessrity Traineeship Project,
conducted in the academic year 2012/2013, at Qdmtdarqués High School (Oeiras),
carried out with the ®grade, class F, in the context of the Drawing ettbj

Having established the main problem of the claskeang a considerable deficit
of Visual Literacy, due to the suppression of thbject Culture and Art History as a
compulsory subject of the Scientific-Humanistic @muin Visual Arts at Secondary
School, I tried to create a pragmatic methodolagsesponse to this difficulty.

After a foray into the world of research in artpbk as references Aby Warburg,
from the field of Art History, Gerhard Richter frotine universe of Visual Arts and Ana
Mae Barbosa, from the Art Teaching field.

In this document | describe the used methodologg, work units planned and
implemented, the strategies and materials usedyedisas the evaluation and final
results.

My main objetives were, from the beginning of thraifieeship Project, enhance
Visual Literacy in the students and instill in th@ractice and theoretical habits the

routine of research in the realization of theirjpcts.

KEY-WORDS. Visual Literacy, Research, Teaching, Drawing.
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1 - INTRODUCAO

Realizado no ambito do Mestrado em Ensino — Avissais, da Universidade
de Lisboa, o presente Relatério da Pratica Supenada de Ensino expde a minha
experiéncia docente com a turma F, do 12°Ano, dal&sSecundaria Quinta do
Marqués (Oeiras), na disciplina Desenho A.

Apo6s um acompanhamento atento da turma de estégi@ado no decorrer do
1° Periodo letivo, tive a oportunidade de estaleeleomo duas maiores probleméticas
do conjunto de 22 Alunos, um défice consideraveliteracia Visual com repercussfes
significativas no imaginario e no conhecimento pi@mas areas artisticas, e uma
auséncia do hébito do registo grafico enquanto mheiexploracéo plastica. Defini deste
modo a minha area de intervengdo no projeto qeedestumento relata, com o intuito
de potenciar o desenvolvimento dos alunos e de ariea abordagem que servisse
sobretudo os seus interesses.

Constituido por quatro capitulos principais, “Eadamento”, “Concecao”,
“Implementacao” e “Considera¢fes Finais”, este ®ela contempla uma abordagem
as problematicas presentes no Ensino Artisticohs do Ensino Secundario das quais
destaquei o défice de Literacia Visual e a necadsidle entender o artista como um
investigador, explicitando os diferentes modos wmleestigacdo em arte. Ainda no
capitulo “Enquadramento” apresento uma caracteéizago contexto escolar, que
permite entender mais intimamente algumas partidaldes da turma de estagio e da
escola onde este foi realizado.

No capitulo “Concecdo”, consagro uma primeira gaét descricdo das
problematicas intrinsecas a turma com a qual tn@balcomprovando-as com a
apresentacao de alguns resultados obtidos em apuéastis realizados antes do inicio da
minha intervencéo, para posteriormente descrepee@aracao da concecao do Projeto
de Estagio. Ai, distingo como principais referéackby Warburg no dominio da
Historia da Arte, Gerhard Richter nas Artes Plastie Ana Mae Barbosa no universo
da pedagogia ligada ao ensino artistico, revelatmtbo cada um destes autores
influenciou a metodologia de ensino que adotei. @8da apresentadas as unidades de
trabalho por mim propostas e posteriormente imphatas, bem como os objetivos

pretendidos com cada uma e feito o seu enquadramerturriculo escolar.



Em “Implementacéo”, descrevo sumariamente as aulagive oportunidade de
lecionar apontando aspetos relevantes do desemaito das unidades de trabalho e
da rececao dos alunos ao Projeto de Estagio. Seguera apresentacdo dos materiais e
estratégias utilizadas, culminando o capitulo campatra e comentério a producao dos
alunos, e a inerente avaliacao.

Como concluséo do presente documento, em “ConsfilesaFinais” formulo
duas reflexdes distintas, mas inter-relacionadgsinaeira destina-se a uma analise do
Projeto de Estagio, dando destaque aos pontosivogsiio mesmo e assinalando
aspetos a melhorar; a segunda é uma reflexdo aolmiaha experiéncia docente, que

até a conclusao da Prética de Ensino Supervisigradaexistente.

1.1 — QUESTOES METODOLOGICAS:

- A presente dissertacdo encontra-se redigida nwo Nacordo Ortogréafico, por
imposicéo da Universidade de Lisboa desde janeir20d.2.

- O discurso presente neste texto foi escrito magiwa pessoa do singular, por me
parecer mais adequado a apresentacdo de um RiejE&tagio individual.

- Optei pela traducédo das diversas citacdes peseamgsta dissertacdo para manter a
harmonia da sua leitura. As citacbes originais poder lidas em notas de rodapé,
salvaguardando desta forma a sua integridade.

- As imagens acompanham o texto, ndo tendo sideti@as para anexo (salvo as que
nao se relacionarem diretamente com a explanacdoclesb), uma vez que a
componente visual é central em qualquer corpodedie um Estagio no dominio da
docéncia em Artes Visuais.

- Os titulos das obras de arte referidas ndo fdraduzidos, mantendo-se na forma
como s&o mais comummente conhecidos.

- Os resultados apresentados dos Questionariosgaes aos alunos da turma de

estagio foram criados para auferir de forma singalifa alguns contextos e

1 A conversédo para o Novo Acordo Ortografico foilizeala a partir do softwareince, disponibilizado
pelo Portal da Lingua Portuguesa em http://wwwaddalinguaportuguesa.org/lince.php.

Desejo ressalvar a minha discordancia respeitaol¥igacéo da adocao do Novo Acordo Ortografico.
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problematicas no ambito do projeto de estagio eagfmas verosimeis no contexto
especifico da turma. Os seus resultados ou coredus@ip devem ser extrapolados para
um universo diferente deste.

- O CD anexado contendo as Apresentacbes Powet-Ro@das para o Projeto de
Estagio, ndo deve deixar de ser consultado. N&é® @sesentes as informacdes visuais
tornadas acessiveis aos alunos antes de cada erddattabalho e da sua pesquisa

individual.



2 - ENQUADRAMENTO

Desejo iniciar o presente Relatério denominado Associacdo de Teoria e
Pratica na disciplina de Desenhoapresentando algumas consideracdes oportunas
sobre problematicas que considero prementes nonderitistico, no contexto do
Ensino Secundario.

Procurarei dar o devido enquadramento a quest@atcavessarao o Ensino das
Artes, a necessidade de uma formacdo coesa, fkepbr teoria e pratica, a
relevancia de reconhecer um artista enquanto profial que trabalha em duas
valéncias diferentes (tedrica e pratica), aceitagde ambas coexistam com igual
afirmacao ou apenas como suporte mutuo.

Em seguida farei a devida contextualizacdo esdalaurma com a qual realizei
0 meu Projeto de Estagio, demonstrando que o rdpsgio escolar foi origem de

algumas preocupacdes que manifesto no decorrerqi@dramento tedrico.

2.1 — PROBLEMATICAS DO ENSINO ARTISTICO NO ENSINGESUNDARIO: DA
NECESSIDADE DE LITERACIA VISUAL A INVESTI®CAO EM ARTE

“Existem poucas duvidas de que a educacao artisticansino secundario esta
em estado de confusdo. (...) Como um organismo esuirti@nto, encontra-se presa
entre uma aceitacdo nominal do seu valor artiséamultural e a presséo dos requisitos

para entrada no ensino superitf

O curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais dmsino Secundario

apresenta, tal como os restantes cursos destedei\eisino, uma grande fragmentacao

2 BENSLEY, Gordon -The Deliberate Approach: Secondary School AtBASSETT, Richard — “The
Open Eye in Learning” (1969), p. 77:

“There is little doubt that art education at thea®lary level is in a state of confusion. (...) Agrawing
organism, it is caught in a bind between a nomataleptance of its creative and cultural value &ed t

pressure of the college entrance requirements.”
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das componentes artisticas que, estando divididasdisciplinas com programas
restritos e com metas precisas a cumprir, acabamgmoestabelecer relacdes basilares
entre si: a coordenacao interdisciplinar € complexdificil de alcancar. O desfecho
desta opc¢dao curricular traduz-se em alguma confog&alta de coesdo na transmissao
de conhecimentos por parte dos professores enquantdodo (uma vez que 0S
cruzamentos de conhecimentos nem sempre sao cadm®ne na incapacidade dos
alunos de construirem uma visao alargada e coetteniaiverso artistico.

Uma das raizes deste problema (para além da falteodrdenacdo) esta,
possivelmente, como refere Gordon Bensley, na ezduhnibrida do ensino artistico no
Ensino Secundario:No ensino primarioencontramos uma pronta aceitacdo da arte
enquanto terapia ou como um meio de criar um degeinvento pessoal equilibrado.
No ensino superior, a arte € reconhecida como ummgedalizacdo valida para
qualquer estudante inclinado a ela, e, como takagde um estatuto departamental. No
ensino secundéario ndo tem um carater bem defitiiddesta forma, o ensino artistico
ao nivel secundario vai-se caracterizando por apempéo a abordagem do ensino
primario (uma abordagem centralizada nas potedeiddis da arte enquanto forma de
desenvolver a personalidade e/ou enquanto instientefativamente terapéutico que
permite um certo nivel de autoconhecimento), ougpooximacdo a abordagem propria
do ensino superior (onde se espera uma autonomsderavelmente maior aquela que
deve ser propria de um ensino numa fase antesen), que aparentemente exista um
desenvolvimento sustentado.

Pelo que pude observar, no contexto do EstgioisBrafial subjacente ao
presente Relatdrio, os alunos que iniciam o sein&r&ecundario englobados no Curso
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais ndo trazem, maioria dos casos, mais que
breves nocbes de principios basilares da cor, dipgeva e da geometria, aos quais
acrescem algumas experiéncias manuais ou artes@wmisonhecimentos breves do
desenvolvimento da cultura mundial que trazem deiglina de Historia, raramente se
estendem a Histéria da Arte, e a sua nocdo dassv&iéncias da Arte e da

complexidade do fazer artistico € reduzida, semé@smo nula. Acreditando que este

¥ BENSLEY, Gordon -The Deliberate Approach: Secondary School AitBASSETT, Richard — “The
Open Eye in Learning” (1969), p. 77:

“In elementary school we find a ready acceptanceafd as therapy or as means of bringing about a
balance personal development. In college, art éegeized as a valid major for any student inclined

toward it, and as such it enjoys a departmenttlstan secondary school it has no clean-cut charéc



possa ser o caso em varias Escolas Secundariagylesas, ainda que ndo pretenda
universalizar esta suposi¢do, parece-me que o &i@oundéario tem deste modo um
carater de iniciacdo, que simultaneamente ambicwera de especializacdo, para
posteriormente servir de degrau para a aquisicAocaehecimentos e praticas
superiores.

Em suma, apdés um ensino artistico (se assim o pdesominar) muito
generalizado, advindo das disciplinas do EnsinacBagspera-se que no periodo de
trés anos (que compreende o Ensino SecundariodJuo®s sejam elevados de um
contexto de aprendizagem artistica elementar aantexto semiprofissional que lhes
permita ingressar no Ensino Superior e ai manifasta grau de destreza técnica e
conhecimento artistico adequado.

Podendo escolher diferentes problemas sobre os dabrucar-me (no contexto
do Ensino das Artes no nivel escolar referido),epem-me oportuno, devido as
caracteristicas da Turma de Estagio que posteriaarapresentarei, inclinar-me sobre
0 que me parece ser um consideravel défice de raultisual especifica das Artes
Plasticas que pude detetar nos alunos integraatssirarreferida turma. Penso que o
alargamento de Cultura Visual especifica das Apfasticas poderia, e deveria, ser um
dos pontos mais fortes de maturacdo no decorreErino Secundario de Artes
Visuais.

N&o sendo simples a concretizacdo da vontadendetil” Cultura Visual, ou
antes Literacia Visual, nestes alunos que foranbémmmeus, poisde facto ndo se
pode ensinar cultura visual a pessoas que colhememormidade de estimulos visuais
em cada dia das suas vid4s'é, porém, possivel qué...) ainda que ndo possamos
dizer-lhes o que elas veefppssamoskensibiliza-las sobre como ver, guiando-as pela
profusdo de mensagens visuais quotidianas, natteatde desenvolver um espirito
critico criteriosd’.

O que me pareceu urgente, para além de criar combeto foi também (ou
sobretudo) criar reconhecimento (de imagens), uegaque 0s alunos pareciam nao ter
presente a informacao propria, visual e teorice, gestudo da Historia da Arte lhes
deveria oferecer, estando assim em auséncia unsallegianciacdo cultural necessaria

aos estudantes de qualquer area artistica.

4 BOAS, Armando Vilas in “O que é a Cultura Visua{2010), p. 7.
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Torna-se necessério, antes de maiores reflexdessempar algumas definicdes
gerais sobre os conceito€ultura Visual e “Literacia Visual, e uma contextualizacao
especifica sobre aquilo a que me refiro quandoestes termos aplicados ao meu Projeto

de Estagio, uma vez que irei insistir na necessidadtes dois saberes.

Cultura Visual e Literacia Visual

E Svetlana Alpers a quem geralmente se atribuinaepa utilizacdo do termo
“Cultura Visual, quando afirma que estaé“a Cultura em que as imagens,
independentemente dos textos... [sd0] centrais naeseptacdo (no sentido da
formulacdo de conhecimento) do muridoEstudos pioneiros, comadvtbdos de Vér
de John Berger, onde este afirma que numa crianggcanhecimento visual surge
muito antes da fala, parecem também cristalizanpoitancia suprema de ver e de
saber ver. Posteriormente posturas como a de NhMlirzeoff parecem-me
interessantes por destacarem uma vez mais quesa oalsura € visual devido a nossa
necessidade de tornar as nossas experiéncias enqgadgse traduza visualmehte
Mirzeoff aponta (ainda que de forma negativa) aialidade como algo que, na pos-
modernidade, se contrapbe ao romance que, seguaddavia sido a forma de
expressao mais popular do século XIX.

Porém ‘Cultura Visual ndo é algo que se possa definir apenas pelo maso
imagens. A Cultura Visual é um amplo objeto de dstque envolve areas como 0s
Estudos Culturais, a Sociologia ou a Antropologigscolhendo centrar-me
exclusivamente no universo das imagens, que € ontpie me interessa por ora,
existem dois paradigmas de interpretacdo dos sfeiouma cultura com suporte na
visualidade que importa distinguir.

Se por um lado, na sequéncia de uma logica Plaoexistem tedricos que

desconfiam do valor da imagem, pois para estesculthiera baseada em imagens é uma

> ALPERS, Svetlana apud DUNCUM, Paul in “Visual @ué Art Education: Why, What and How”
(2002), p. 15:

“a visual culture is a culture in which images, astidguished from texts... [are] central to the
representation (in the sense of formulation of Kedge) of the world

® ALPERS, Svetlana apud DUNCUM, Paul in “Visual Cuét Art Education: Why, What and How”
(2002), p. 15.



cultura que valoriza a forma em deferimento do @otd, ndo se ancorando na
realidadé (onde num ato pés-modernista comecamos a ter iteagee se referem a si
mesmas e ndo geram conhecimento novo limitandmeassiociedade), outros ha que
veem a cultura visual como um meio de oferecerpaulpgdo tima nova liberdade de
expressao envolvendo a vontade informada de jogar os seus proprios jogos de
significacbes. As pessoas sao instruidas a resistia significados preferenciais e a
criarem as suas proprias leituras. As pessoas paretambém deleitar-se coas
prazeres oferecidos pelas caracteristicas formaisnolaginario pos-moderno, que tém
longa precedéncia historica. Assim os criticoefensores do carater positivo da
Cultura Visualldefendem que as manifestacdes anteriores do geeshojvistas como
caracteristicas contemporaneas e pés-modernas e8trudram a civilizagcdo como a
conhecemos e, além disso, deram prazer e signifidaadiidas das pessoa$.”
Acreditando neste Ultimo paradigma, onde a Cultdisual se torna uma
ferramenta de conhecimento, penso que as no¢des erpressas reforcam o modo
como escolhi abordar o conceito deuftura Visual no ambito do Projeto de Estagio:
considerando, sob qualquer ponto de vista, qudeaamcia das imagens se tornou
inquestionavel, quando me refiro a Cultura Visuatgndo aludir & capacidade de ler as
imagens (todo o tipo de imagens) e as suas relag@essi retirar e criar sentidos.
Estas imagens integrantes da Cultura Visual séogdansa existentes no
quotidiano comum de qualquer cidadao ocidental, aoma proeminéncia consideravel
para aquelas que se difundem pelos meios de coagdwic(televisdo, publicidade,
internet). Torna-se desta forma impossivel afirenarexisténcia de Cultura Visual num
qualquer individuo. O que pode existir é a ausédei€ultura Visual especifica de um
determinado campo do saber, o que me leva a didinie Literacia Visual, que é talvez

mais relevante no presente contexto.

"DUNCUM, Paul in “Visual Culture Art Education: WhWhat and How” (2002), p. 15

8 DUNCUM, Paul in “Visual Culture Art Education: WhWhat and How” (2002), p. 16:

“(...) a new freedom of expression involving a knowinl§ingness to play at their own games of
signification. People are though often to resiséfprred meanings and to create their own. Peopke ar
also seen to revel in the pleasures offered byfdhmal characteristics of postmodern imagery, which
have long historical precedence. Thus, these sriigue that previous manifestations of what toaliay
seen as contemporary, postmodern characteristicks rdit destroy civilization as we know it, and,

furthermore, gave pleasure and meaning to peofiles.”
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Isabel Capeola Gil, no seu livrditeracia Visual: Estudos sobre a Inquietude
das Imagens tenta definir extensamente o conceito téeracia Visual, comegando
numa primeira abordagem por sumariar a sua defindtz@ seguinte forma:(.) a
literacia visual é multivalente, renegociando-se @ntexto, ou, dito de outro modo, a
literacia visual € um transconceito que se socodiee vocacdo hermenéutica de
interpretacdo textual, articulando-a com a ancoragesodcio-historica, prépria da
abordagem historicista, mas simultaneamente vaodp a especificidade signica do
meio visual, se bem que sem deixar de considerapdo como esta remedeia media
anteriores ou mesmo posteriorgs

Quando me refiro a Literacia Visual pretendo, emmau referir-me ao
conhecimento de imagens relevantes do dominio Eigpeda Arte ou da Histéria da
Arte e a capacidade de saber ler os seus simbalesas relacionar e correlacionar.
Nesta l6gica, as imagens sdo também teoria, e lmeconento das imagens € também
um conhecimento tedrico, facto que pretendo refaigacada vez que me refiro (mais
adiante) & necessidade de um cruzamento da teoda pratica. A teoria ndo é
necessariamente textual no sentido estrito da Raf@nda que o seu dominio possa
exigir conhecimentos advindos de variadas fontesalias). Deste modo, ainda que
Literacia Visual possa compreender uma forte deg@@o imagem/texto, sublinharei
sobretudo a importancia de uma Literacia ao niaslicthagens.

Estando a realizar o meu Estagio numa turma de ribesd, pareceu-me
urgente que mesmo no contexto de uma disciplinaentemente pratica, existissem
responsabilidades de formacgédo tedrica (ndo apematominio do Desenho, como se
poderia esperar, mas também...) no dominio da Litersicsual. Esta necessidade
advém de um conjunto de circunstancias que acrettitapassarem o ambito do meu
universo de intervencado (a Turma 12° F), o que ndoenar a minha abordagem util a
outros que tal como eu se deparem com um conjuntduwhos cuja Literacia Visual é
muito reduzida e sentem a responsabilidade de, measmma disciplina pratica,

investirem numa amplitude de conhecimentos quapasse o fazer criativo.

° GIL, Isabel Capeloa in “Literacia Visual: Estudmbre a Inquietude das Imagens” (2011), p. 15.
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Novas responsabilidades da disciplina de Desenho

Atualmente, a disciplina de Histéria e Cultura daes, prevista pelo Curriculo
Nacional como disciplina optativa do Curso-Humaaodstle Artes Visuais do Ensino
Secundario, ndo soO se tornou facultativa, como & ofarta raramente proporcionada
pelas Escolas, que tendo professores do quadroedadé Matematica, optam por nao
requererem docentes para o ensino da Histéria tia(ArEscola Secundaria Quinta do
Marqués - ESQM, onde realizei 0 meu estagio priofiss, € um exemplo desta opcéo).

Como consequéncia, acredito que a disciplina aude Desenho (na ESQM e
em outras escolas) adquire novas responsabilidagesndo sendo institucionais ou
programaticas sdo, pelo menos, responsabilidadessétDessas destaca-se 0
compromisso em fornecer aos alunos ferramentapaf@aciem a sua aprendizagem no
nivel de ensino subsequente e, em Ultima analeeanmientas e instrumentos que
permitam atingir sucesso numa vida profissional.

Sendo que a pratica artistica nunca pode exisstighda da teoria, e dos
conhecimentos proprios das Ciéncias da Arte, mdsetao (a este nivel de
ensino/aprendizagem) da aquisicdo de uma amplaatigéeVisual, sob o risco de se
tornar meramente artesanal, mecanica ou algo quee&oaduna com o universo da
arte, a disciplina de Desenho ndo pode marginafizaecessidade de incentivar uma
producéo artistica séria, auxiliada por conhecioeteéricoy’, uma vez que se define
também por ser uma disciplina nuclear e obrigatddaCurso-Humanistico de Artes
Visuais.

De entre as varias Ciéncias da Arte uma que comumtense introduz no Ensino
Secundario € precisamente a Histéria da Arte, tamtdo para uma visao alargada e
organizada do desenvolvimento da arte e dos praggue Ihe séo inerentes. Esta, ndo
SO se torna relevante pela transmisséo de infomnagdnhecimento académico, mas
também por cumprir uma funcdo de disseminacgéo ttar@we Literacia Visual.

Como € natural, e apesar das novas responsabgidqule acima referi, a
disciplina de Desenho ndo pode deixar de ser s@umetende que a mesma seja: uma
disciplina essencialmente pratica. Parece-me eni@® € preciso encontrar um

compromisso pragmatico na resolugdo deste problEnease compromisso, ndo sendo

% Quando me refiro a conhecimentos tedricos inchrabém nestes todos os pertencentes a cultura

visual.
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assumido pelas Direcbes Escolares, deve ser askyngoase como um plano de
emergéncia, pelos docentes de outras disciplimasaso, pela disciplina de Desenho.

Serd nesta necessidade que o meu Projeto de cEest@gtentrara visando
colmatar, até onde se afigurou possivel, esta tltaoesdo do ensino artistico e o
inerente défice de conhecimento visual e tedrice gdveio da supressdo de uma
disciplina que afetou a forma de criar dos alurediaciplina de Desenho.

E no entanto justo sublinhar que a origem doslena&s do Ensino Artistico, ao
nivel do Ensino Secundario, ndo advém apenas d&ssdm da obrigatoriedade da
disciplina acima referida mas também de todo oestatsocial e curricular ja antes
delimitado. Contudo, sera este 0 universo maisit@sfue ocupara a centralidade das
minhas preocupacoes.

Para percebermos como pode a cadeira de Desemcdiazoteoria e fazer
artistico é necessario pensarmos o artista (ouempial artista) como um investigador,
e como alguém gue se expressa em duas frentastatista tedrica e a pratica. Surge
assim a pergunta: “como é feita a investigacdo ee?’aEsta questdo controversa e
ampla sera por mim abordada apenas em trés linbigsedsamento distintas, mas
convergentes, das quais privilegio duas. Esta les@iontece, ndo porque lhes atribua
qgualquer primazia, ou superioridade de interesseanp® muitas outras vias
investigativas em arte mas por serem, no ambitte deslatério e no contexto do meu
Projeto de estagio, as mais oportunas e relevantes.

Interessa-me assim pensar a investigagéavesda arte, que corresponde ao
fazer artistico e envolve pesquisa e conhecimestandteriais, esbo¢os e ensaios
praticos com vista a posterior desenvolvimentocergretizacdo de trabalho artistico
e a investigacapara a arte, onde além da pratica artistica existe congponente de

investigacao visual e tedrica que comunica conodygao do artista.

' FRAYLING, Christopher inResearch in Art and DesigfiRoyal College of Art Research Papers”.
Numero 1. Londres: Royal College of Art (1993).
Estas distingdes e definicbes de diferentes tigomkestigacao em arte, manifestam ecos das pespost

de Herbert Read que primeiro as distinguiu.
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Teoria e Pratica: Uma mesma direcdo — O Artista Ingstigador

“A palavra [investigagdo] tem sido tradicionalmengssociada a cantos
obscuros de bibliotecas especializadas, onde exstadisolitarios vivem; a pessoas de
bata branca em laboratorios, fazendo coisas estdéricom tubos de ensaio; a
universidades, em vez de faculdades; a distanciton@m vez de aproximacao; a
artefactos, em vez de producao artistica; a palawando a feitos. Recentemente uma
tendéncia oposta emergiu (...) onde a palavra [ingasfo] se tornou associada ao

que os artistas fazem; producéo artistica, em eeartefactos; feitos e ndo palavras.

A pratica artistica raramente foi vista como um @oinvestigacdo no sentido
mais académico da palavra, talvez por desde cedeide conotada como um ato
autobiografico ou comprometido com emocdes pesseas vez de como ato de
procura, descoberta e conhecimeBg&ia nogéo levou a que o artista fosse visto como
alguém que trabalha no campo da expressado em detdrdo da cogni¢do, no¢cdo que
atualmente se encontra em desuso para qualquessprofl sério do campo da
producao artistica.

Porém, a histéria do ensino e da aprendizagenAdas Plasticas em Portugal
sob a algada de uma estrutura académica/univas@aelativamente recente. S6 em
1992 a antiga ESBAL - Escola Superior de BelassAde Lisboa, é integrada na
Universidade de Lisboa passando a denominar-sddaaleude Belas-Artes, sendo o
termo “Faculdade” essencial nesta designacédo. Nos seguintes a instituicdo criou
novos ciclos de estudo, Mestrados e Doutoramerdpsjando e incentivando a
investigacdo em Arte. O mesmo aconteceu com a ESBA® apenas em 1994 se
integrou na Universidade do Porto, passando amsge Faculdade de Belas Artes da

Universidade do Porto.

12 FRAYLING, Christopher inResearch in Art and DesigtiRoyal College of Art Research Papers”.
Ndmero 1. Londres: Royal College of Art (1993),:p.5

“The word has traditionally been associated witsaoioe corners of specialized libraries, where @it
scholars live; white-coated people in laboratoriEsng esoteric things with test tubes; universitiather
than colleges; arms length, rather than engagenagtyfacts, rather than artefacts; words, not deeds
Recently an opposing tendency (...) where the wosddeane to be associated with what artists do all th

time anyway; artefacts, rather than artyfacts; derdt words.”
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Ao nivel do Ensino Secundario, talvez por algurafgasores se encontrarem
ainda comprometidos com uma visdo da arte merant@stericista, e por terem
crescido no seio de Escolas Superiores (com val€uicstintas das agora Faculdades), a
nocdo de que as artes plasticas sdo mais um vedeulautoexpressao do que de
investigacdo e conhecimento parece lamentavelnpemtirar, havendo uma aceitacao
pouco afirmativa de que a arte acontece e intemvém mundo nao soO técnico, mas
também intelectualizado. Para muitos a arte conteimga parece ser de todo
desconhecida. Para a maioria dos alunos é-o0 cartame

N&o pretendo com estas afirmacfes dar a entendea guoducao artistica se
realiza tanto pelo discurso como pela praticde ‘as artes visuais se confinassem
submissas ao poder discursivo, certamente nio measc o nome de arte. E ai, onde
elas sao irredutiveis e necessarias aléem do disgugee incitam a reflexdo artistica
(...) e que se abre o maior horizonte para a invesdg em arte.[Mas] Tal
investigacdo pede a pratica artistica (& producao atelié) uma dimenséo reflexiva
que fale dela prépria enquanto linguagem artistitaE seria interessante que esta
alianca entre teoria, pratica e investigacao fém$ada desde o Ensino Secundario.

Para esclarecer melhor esta proposta, torna-seande fazer uma distingéo
entre investigacasobrearte (Researcimto art), investigacaatravésda arte (Research
through art) e investigacdpara a arte (Researcfor art), pois néo seria viavel
alimentar expectativas sobre a introducéo de todas fase de aprendizagem precoce.

A investigacaasobrearte, que me parece viavel apenas no contextondmd
Superior, corresponde a acecao mais disseminadandeito de investigacdo. Trata-se
uma investigacdo formal ou tedrica no ambito dovensio das ciéncias da arte, e
concretizada através da producdo teses, dissestagéridos no dominio histérico,
estético, social, politico, cultural ou outro. Estaestigacdo, ainda que essencial ao
universo artistico, ndo é maioritariamente reabzpdr artistas, ainda que também o

posSsa ser.

3 DIAS, Fernando Paulo Rosa - «Poiesis» e «Logostratégias de relacdo entre o discurso e a
producdo artistica no ambito de uma investigacaamen In QUARESMA, José; DIAS, Fernando Paulo
Rosa; GUADIX, Juan Carlos Ramos — “Investigacaofgta e Design: Fendas no Método e na Criacdo”,
Vol. 11 (2011), pp. 83-84

Y FRAYLING, Christopher inResearch in Art and DesigfiRoyal College of Art Research Papers”.
Numero 1. Londres: Royal College of Art (1993), p.5
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A investigacdoatravés da arte € intrinseca a pratica artistica profigdio
Envolve pesquisa, experimentacdo e estudo de &&caimateriais, proje¢do, esbogos e
desenhos preparatorios, bem como a concretizag@stigal de obras finais, que
inevitavelmente séo a traducdo de tomada de dscisé#exdo, estudo, intencdo e
realizacdo. Este tipo de investigacdo permite rfaagite citar Picasso, talvez um
exemplo méximo da investigacatravésda arte pela sua proficuidad€uando pinto,

0 meu objetivo € mostrar o que encontrei, ndo agquile procuro. Em arte as intengdes
ndo sdo suficientes® E deste modo légico considerar que na producisetieat a
investigacdo equivale a procura de meios parazegalima intencdo com traducéo
visual.

Este tipo de investigacdo que, parecendo estrasuip €sta denominacédo) aos
que ndo se relacionam intimamente com o0 univergstiao, € 0 que mais ocupa a
atividade artistica. E também neste que se pretemdar os alunos que escolhem
estudar artes plasticas, ou artes visuais, no éanust disciplinas praticas como o
Desenho. Porém, parece-me relevante, tendo contextora auséncia de disciplinas
tedricas como Historia e Cultura das Artes no culoi de estudos (ou mesmo como
complemento), que no ambito da disciplina de Desenh alunos se aproximem (de
forma adequada ao seu nivel de aprendizagem) anvestigacagara a arte.

A investigacaqgoara a arte tem como principio uma relacéo de sinteniae a
investigacdo e pesquisa tedrica e a realizacaicgprdretende-se que, neste tipo de
investigacdo, a comunicacdo entre os dois polas gmsa e potenciadora de forma
reciproca, esperando-se como resultado producdeemanio discursivo e producdes
no dominio da concretizagéo plastica.

E neste tipo de investigacdo que assentam a madws Mestrados e
Doutoramentos em Belas-Artes, aliando uma praadicada naatelier ou estudio, a
um discurso textual que lhe sirva de complemenéprefundamento. O pensamento
subjacente ao discurso textual deve contudo esthuido, com igual ou até maior
intensidade, na propria obra.

Acredito que esta é talvez a forma mais completadestigacdo em arte, onde

“forma e conteudo s6 se separam por ilusdo: na agraobretudo, na producdo

> GOLDWATER, Robert; MURRAY, John; TREVES, Marco‘ifxrtists on Art” (1985), pp. 416-417:
“When | paint, my objetive is to show what | hawaifid and not what | am looking for. In art intenso

are not sufficient.”
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(poiesis) sdo cumplices. A investigacdo em artpae assentar nesta cumplicidade,
lidando com esse lugar onde a dicotomia se dissberevela ilusis™

Por consequéncia, parece-me essencial ter a igag@bpara a arte como fio
orientador do Ensino Secundéario em Artes Visuaando-a como forma de realizar a
transicdo de um estado de conhecimento artisteroegitar, a um estado de um maior
despertar para a pratica artistica profissional.

“Um dos principais ruidos a investigacdo em artendito da criatividade, como
algo que ndo se explica e se refugia num espacpripr@e transcendéncia. O ja
classico desconforto da criatividade e originali@ada arte perante a ideia de uma
pedagogia, tal como a perturbacdo do mito do aatiptie € mais criativo quanto menos
sabe, apesar de terem perdido vantagem nos fimaggdulo XX, ainda subsistem como
estorvos perante o esforco de pensar a investigagdarte’*’ Ndo se desvalorizando
a criatividade, que é ela propria uma manifestad@dnteligéncia e acutilancia no
universo artistico, ndo basta almejar a criatividdadquanto um fim mas antes enquanto
um meio.

Qualquer artista, ou iniciante no universo dassaplasticas tem, deste modo, a
obrigacao de ser também um investigador. Se acgicas® traduz em producao textual,
para além da primazia da producgédo plastica, tamthon Estando a investigagdo em
arte, a meu ver, longe de se resumir a analisess@&os textuais, visto que propria
nocao projectual, subjacente a variados processosatao artistica, denuncia o carater
investigatorio da pratica artistica, ha que estmule forma paralela plasticidade e
conceptualizacdo, que ndo podem existir nunca no.va

O artista enquanto um investigador informado sobseu universo profissional,
através de uma pratica que pode ser denominadaiovegiigacagara a arte sera, em

suma, o mote do Meu Projeto de Estagio, com a tgueale seguida apresento.

® DIAS, Fernando Paulo Rosa - «Poiesis» e «Logostratégias de relacdo entre o discurso e a
producdo artistica no ambito de uma investigacaamen In QUARESMA, José; DIAS, Fernando Paulo

Rosa; GUADIX, Juan Carlos Ramos — “Investigagdofete e Design: Fendas no Método e na Criagao”,
Vol. Il (2011), p. 84

" DIAS, Fernando Paulo Rosa - «Poiesis» e «Logostratégias de relacdo entre o discurso e a
producdo artistica no ambito de uma investigacdanen In QUARESMA, José; DIAS, Fernando Paulo

Rosa; GUADIX, Juan Carlos Ramos — “Investigacaofgta e Design: Fendas no Método e na Criacdo”,
Vol. 11 (2011), p. 88
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2.2 — CARACTERIZACAO DO CONTEXTO ESCOLAR

Fig. 1 Fig.2e 3
Projeto Tridimensional da Escola Secundaria @uio Marqués
renovagao da Escola Secundaria Area de recrtio pavilhdes

Quinta do Marqués

O Projeto de Estagio que apresentarei no presegldRo foi realizado na
Turma F do 12° Ano de Artes Visuais da Escola Sd&ia Quinta do Marqués, entre
21 de novembro de 2012 e 24 de abril de 2013. Nesteapitulo resumirei alguns dos
dados mais relevantes para a compreensdo do cmrésgblar da Escola Quinta do
Marqués, bem como da turma 12°F.

Localizacdo e Contexto Geografico

A Escola Secundéaria Quinta do Marqués (ESQM), Idoatlesenvolvimento do
Estagio Profissional que origina o presente refatéoi criada em 1993 pela Portaria
n°587/93 resultado da unificacdo de duas escolagseéola integra mais de 100
docentes apoiados em 37 ndo docentes e conta coandme 1000 alunos, num total de
38 turmas. Dessas 38, 18 sédo do 3° Ciclo do Emaseco e 20 turmas sdo do Ensino
Secundario, em regime diurno.

A ESQM situa-se na Rua das Escolas, em Oeiras, manaade fronteira com o
concelho de Cascais. O perimetro escolar encoatiaserido numa zona urbana e
essencialmente residencial, servida por uma greadedade de transportes publicos, e
de facil acesso através da autoestrada A5 Lisheeéi3a
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O desenvolvimento do concelho de Oeiras tem sidicado, nos Ultimos anos,
pela criagcdo de polos empresariais dos quais sfmma 0 Taguspark e o Quinta da
Fonte e Lagoas Parque, que consigo trouxeram niow@stimentos ao nivel dos
equipamentos municipais, contribuindo para a ma&hda qualidade de vida no

concelho.

Instalacdes e Equipamentos Escolares

A Escola Secundaria Quinta do Marqués encontr@se processo de
remodelagéo no ambito do Projeto Nacional do PaEsgelar.

Atualmente a Escola organiza-se em 4 Pavilhdes.eblid destinado a espacos
administrativos (Portaria, Secretaria, Direcdo) @®illioteca da Escola, e trés sdo
constituidos por salas de aulapavilhdo gimno-desportivo encontra-se por coirstou
que constituird um quinto pavilh&o.

A Escola esta bem equipada com computadores, reget telas de projecéo
em todas as salas, bem como sistemas de som quitepera utilizacdo de informacao
audio.

Atualmente o Bar e a Cantina da Escola ainda réioerscontram em
funcionamento, o que dificulta a vida escolar. s apenas maquinas de venda de
shacks e bebidas quentes. As refeicbes dos allimseslizadas na escola basica
vizinha, pertencente ao mesmo agrupamento.

A papelaria escolar encontra-se j& em funcionameiigponibilizando produtos

basicos inerentes a aprendizagem escolar.

Oferta Escolar

A Escola tem na sua oferta educativa o 3° cicldedsino Basico, 0s cursos
Cientifico-Humanisticos e o Curso Profissional dgtivhédia. No Ensino Secundario a
oferta contempla a area das Ciéncias e Tecnoldgiae se encontrar a maioria dos
alunos), a area de Artes Visuais, e Ciéncias, ldaguHumanidades. Estes cursos estédo

vocacionados para o prosseguimento de estudovelossnperior.
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O Curso Profissional de Multimédia esta vocacionaa@ o prosseguimento de
estudos orientados na dupla perspetiva de insergdmercado de trabalho ou no
ingresso no Ensino Superior.

Em média ou alunos pertencem a familias de clagskane média-alta e sao
provenientes da zona habitacional da escola e agaedores. No que respeita as

habilitacdes académicas dos pais séo, na sua malornivel superior.

Projeto Educativo de Escola (2009/2012)

A Escola Secundaria Quinta do Marqués Orienta aag@ educativa, (de
acordo com o Projeto Educativo) para a satisfagdmécessidades do aluno, para o seu
desenvolvimento harmonioso e integral no exeral@auma cidadania responsavel, e
com base numa cultura de qualidade e aprendizagetinga e inovacdo pedagaogica.

Segundo o Projeto Educativo de Escola (PEE), prepdermar jovens capazes
de aceder ao nivel de ensino seguinte, ou ao nedmttabalho, tendo desenvolvido os
seus conhecimentos e capacidades de acordo comasatencialidades. Assim, 0
Projeto Educativo respeitando os interesses e agites dos alunos, bem como o
reconhecimento do seu esforco, prevé a tolerancesgeito pelos outros de forma a
gue os alunos tenham uma vida saudavel e harmamimsa sociedade democratica.

A ESQM tem como principios orientadores: a auto@ogomo principio de
inovagdo e iniciativa que permite uma forma res@oeels e independente de gerir
problemas; o respeito pelos diferentes setoresodaumidade; a gestao participada de
todos os elementos do Conselho Executivo, bem @irensparéncia nos mecanismos
de informacao e comunicacéo. Quanto a gestdo dossos, a mesma pretende ser feita
de modo adequado, e em funcao da pratica pedagdgica

A ESQM orienta a sua A¢ao Educativa de modo afaaéis as necessidades dos
alunos, a promover um ensino de qualidade a todosweis, a valorizar as atividades
curriculares e desenvolvimento das areas de expetapao cientifica e cultural, a
preocupar-se com o desenvolvimento de competéncisversais, a valorizar a
componente sociocultural promovendo iniciativas camunidade Educativa e a
potenciar a cultura de empenho, regras, inovagaérgo.

O Projeto Educativo de Escola (PEE) visa a vonteddesenvolver nos alunos

competéncias de expressdo e comunicacao, bem coeswlacido de problemas e de
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tomada de deciséo; reforca a cultura de avaliagidinua junto dos professores;
procura melhorar a qualidade de servico a todasivass e promover o bem estar na
relacéo escolar.

Nas relacdes Escola-Familia, existe uma preocupagdumarticipacdo dos pais
nas estruturas representativas da escola e na géontm dialogo e cooperacdo com
pais e/ou Encarregados de Educacéo. A escola gesgemstitucionalizagcéo da cultura
de informacdo aos pais no que diz respeito aos monigsos do PEE, a oferta
curricular e a dinamizacao cultural da escola.

Sobre as relagcdes com o Meio e a Comunidade, Ptotoe Parcerias, o Projeto
Educativo realca a participagcdo dos elementos daucwmade local nas estruturas
escolares e na dinamizagéo das relacbes com a@@ata com oS representantes dos
interesses economicos. A Escola investe na suagdimjjunto da mesma comunidade,
mobilizando vontades e recursos de modo a benetisialunos. Estabelece protocolos
com a autarquia e Junta de Freguesia, com Ingtgsigle Ensino Superior e com
Empresas e outras entidades. Desenvolve diversaativas, bem como atividades de
dinamizacao cultural, realizacdo de estagios, dgtfms de solidariedade, de educacao
ambiental e de ciéncia e de investigacao.

Sobre o Contrato de Autonomia, o PEE traga objstide manutencéo das
baixas taxas de abandono escolar face a melhon@déa global de aproveitamento e
da percentagem de alunos que termina o Ensino @&sim aprovacdo a todas as
disciplinas; a melhoria dos resultados da discptle Matematica; a obtencdo de uma
correlagdo positiva e elevada entre os resultado<lassificacdo interna e a da
classificagdo dos Exames Nacionais; e o aumentaxdede conclusdo do 12° ano.

Sobre o Plano Estratégico subjacente ao PEE, @asdades sdo de consolidagao
e estabilizacdo dos processos no que diz respeifdameamento do trabalho com as
turmas e a ocupacdo dos tempos escolares dos ;almesstruturacdo dos novos
docentes e a continua valorizacdo dos recursos rfogna desenvolvimento do
processo e dos mecanismos de apoio necessariosaaawatiacdo de desempenho
conducente ao aperfeicoamento e realizacdo pessoabncretizacdo das obras de
requalificacdo do espaco escolar bem como a ca@strdo pavilhdo gimnodesportivo.

Sobre a monitorizagdo e avaliagado do PEE e da&stohesmo (PEE) pretende

sensibilizar todos os intervenientes no processocao para a importancia da
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Fig. 4
A Turma 12°F com a Professora Cooperante Gila

avaliagdo da escola e da difusdo de uma culturaawdiacdo. Promove o
aperfeicoamento dos processos de autoavaliacatrwods indicadores que permitam
obter resultados e introduzir melhorias. Preterzaiebtm a sistematica avaliacdo das
praticas, de modo a poder investir na sua resolecgarante que os dispositivos de
avaliacdo centram a atencédo e o investimento nhdgda do processo de ensino-
aprendizagem e na credibilizagdo da profissao decen

A Turma de Estégio

A Turma de Estagio pertence ao 12° Ano e é caidditpor 22 Alunos: 18
raparigas e quatro rapazes. As suas idades varnam@s 17 e os 18 anos, existindo
apenas um aluno repetente.

Na disciplina de Desenho A (disciplina de estagidurma esta dividida em 2
turnos, sendo que a Quarta-Feira cada turno teas aaparadamente (um apos o0 outro)
e a Quinta-feira a Turma retine-se por inteiro.

O nivel economico das familias dos alunos é meédiidio alto, com
Encarregados de Educacdo com uma boa adeséo add®etmm a Direcdo de Turma.
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N&o existem problemas de maior. Os alunos sao\&isjarespeitosos e estdo bem
integrados enquanto turma. Nutrem uma empatia et@dentre si e pela Professora
Cooperante.

Todos os alunos pretendem prosseguir 0os seusossiugressando no Ensino
Superior, sendo as Licenciaturas escolhidas pelarismacomo primeiras opcoes, as de
Design de Comunicacédo e Design de Equipamento.

Metade dos alunos frequentam a disciplina opciatealOficina das Artes
enquanto a outra metade frequenta a disciplinaooptide Oficina Multimédia. Para
além destas, e da disciplina de Desenho, tododuo®safrequentam as disciplinas
obrigatérias Portugués e Educacdo Fisica, tendariboescolar apenas durante as
manhas.

Os alunos do 12°F sédo alunos com uma boa capaai#attabalho, e com uma
boa relagcdo com a Escola. Sdo, na maior parteados cdedicados a boa concretizacao
dos seus trabalhos, tendo nocéo das suas qualidedespresentacdo e aptidoes
técnicas. Revelam no entanto algum entusiasmo sixoepor artificios do desenho,
proprios desta fase de aprendizagem consideranderasla ou limitadamente, prova
de qualidade no desenho (ex: uso do esfuminho, gr@rnzacdo excessiva sem uma
qualidade técnica que aumente o seu interessecaraproximacfes a grafismos
proprios de arte urbana, utilizacdo excessiva deéagédo de cores....)

Todos eles se encontram constrangidos na comaéoiackg conceitos através do
desenho, mostrando dificuldade em contrariar in&gs estereotipados e em construir
significados e didlogos através de simbolos visdada a sua aprendizagem foi focada
em representacdes da realidade, tendo como aimdigens de referéncia ou exercicios
de desenho a vista. Devido a uma consideravetitite visual, da qual tém consciéncia,
esta problematica agrava-se. Culpabilizam a fatafdrta da disciplina de Historia e da
Cultura das Artes por este facto, no entanto ndaecpaen tentar uma aproximacgao

autodidata ao estudo da Historia da Arte.

A Professora Cooperante

A Professora Cooperante, Carla Gil realizou o €®siperior de Design no
IADE, tendo obtido Profissionalizacdo em Servictéapéniversidade dos Acores. No

seu percurso profissional lecionou em dez escotagama de Lisboa (Laranjeiro,
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Oeiras, Cascais, Queluz), Braga e Acores (TereeBao Miguel) tendo exercido, para
além da atividade estritamente docente, os seguiargos: Diretora de Turma (Ensino
Basico e secundario), Corretora de Exames Nacig¢hatsano de MTEP), Diretora do
Curso Tecnolégico de Multimédia, Professora Oriéota de Estagios do Curso
Tecnologico de Multimédia, Juri das PAT (ProvasAjgidao Tecnoldgica) e PAP
(Provas de aptidao Profissional), Membro do Sedegta de exames (durante 5 anos), e
Professora cooperante no ambito de Mestrados emnEnde Artes Visuais
(Universidade Lusofona, Universidade Lusiada, IA®Eaculdade de Belas Artes de
Lisboa), atividade que desempenha ha 5 anos.

Contando com 18 anos de experiéncia profissiaatpfessora Carla Gil afirma
orientar-se por uma abordagem dinamica procuraado ge situagdes reais, utilizando
uma metodologia projectual, recorrendo a um diakigematico e permitindo ajustes e
reformulacdes a forma inicial de cada projeto gapde aos seus alunos. Uma das suas
preocupacdes mais prementes € estimular o des@neolw emocional dos seus alunos
na procura e definicdo das suas identidaties.

Sobre a Turma 12°F, a Professora Cooperante feguointe retrato: Turma
homogénea em termos de competéncias, respondendadsedesafios, trabalhadora,
exigente quanto a apresentacdo dos trabalhos. Abextcriticas, mas cientes das suas
capacidades. Capazes de se envolverem em projetsdigsos, apropriam-se,
identificam-se com 0os mesmos, mas quando tal nditex®e, os resultados ficam longe
das suas capacidades técnicas, ndo parecendo aartesma. Tém sido reticentes em
esbocar, em repetir, em criar praticas do deseniavaés do uso do diario gréfico.”

A Professora Carla Gil, mantém com os seus alun@srelacdo de proximidade
e 0S mesmos parecem nutrir pela Professora umatiangpaarinho notorios, que no

entanto ndo subvertem o seu lugar de liderancalaals aula.

18 paragrafo baseado em informac6es orais expreskaBpf. Carla Gil.
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3 - CONCECAO

O Projeto de Estagio que agora explano foi deseidmitendo como base as
premissas tracadas anteriormente no capitulo dBisjuadramento”, que visou as
dificuldades presentes no Ensino das Artes, asesogé Cultura e Literacia Visual, e a
necessidade de pensar o artista enquanto um jwoAtsque alia o conhecimento
tedrico (imagético) a producdo pratica. Estas megpn@missas devem estar presentes

no entendimento das opgdes e concecgdes que deasguiio apresentadas.

3.1- IDENTIFICACAO DE PROBLEMATICAS DA TURMA DE BETAGIO

Antes do inicio formal do Estagio que realizeilfscola Secundaria Quinta do
Marqués (ESQM), foi-me permitido acompanhar assadia turma de referéncia no
presente Relatorio, tendo como objetivo primeimecconhecer o grupo de alunos e as
suas caracteristicas de trabalho, com vista a bencen projeto que fosse de encontro
a necessidades reais, e ndo apenas um projeto gueemmitisse implementar uma
metodologia da qual pudesse tirar satisfacao plessoa

Foi-me deste modo possivel, ao longo de todo o gwimperiodo letivo,
constatar que as duas principais probleméaticasogualunos do 12°F enfrentavam
consistiam particularmente num défice consideraeelLiteracia Visual ao qual se
aliava, apesar das boas capacidades técnicas wlussauma auséncia do habito de
registo através do desenho, bem como uma auséeceapmhcidade de abordar um
exercicio de forma projectual: os alunos ndo raaéim investigacao prévia.

A abordagem da turma aos enunciados entreguessoplitia de Desenho
acontecia de forma imediata, sem investigarem atteaj as criagcdes de outros artistas
ou realizarem sequer qualquer tipo de esbo¢os saia@nprévios.

Tornou-se assim claro o interesse que teria umaties de intervencao que
visasse responder a estas dificuldades: uma denotdérica (pois como referido
anteriormente considero que o conhecimento visealdas de arte pode também ser

assim considerado) e uma de ordem pratica.
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Défice de Cultura Visual e Conhecimento Teorico

Bruno Munari refere queo‘produto da fantasia, tal como o da criatividaddae
invencdo, nasce de relacdes que o pensamento Estatemtre aquilo que conh&cd
logo “o problema central do desenvolvimento da fantasiao éaumento do
conhecimentd’. E entdo necessario, para desenvolver a fantsisiatividade e a
capacidade de invencéo, desenvolver o conhecimento.

Como exposto previamente, e por motivos ja antesdablos, a restrita Literacia
Visual dos alunos constituintes da turma de Estfgavoca nestes uma resposta
imediata e irrefletida, propria de iniciantes, aa&xercicio que lhes é proposto. Este
facto leva a uma anulagcdo de um investimento owleinvento pessoal mais intenso
nas suas producdes académicas e traduz-se nuntke glificuldade em “imaginar” e
com isso em produzir significados através do Desenh

Se, como sublinha Dmitry Leontivegdmo ponto de partida, temos de aceitar
que a arte é tudo aquilo que se designa a si memrt@apor qualquer razao (...)
pressuposto,que embora incorreto de um ponto de vista académesta todavia
muito perto do verdadeiro ponto de partida de umgpiante inculto e inexperiente no
mundo da arte e dos objetos quase-arte, que nasupagualquer critério para
diferenciar a «verdadeira» arte dos seus substitilp entdo um aluno sem uma
Literacia Visual suficientemente alargada dificintee conseguira entender e
percecionar 0 que é arte, seja esse entendimetdiectual ou sensitivo, pois néo
conhece tdo pouco um ponto de partida que o leveemder.

Embora o aumento de conhecimento tedrico ou vis@ialseja necessariamente
a garantia de que um aluno se torne capaz de pmTae® que € proprio da arte,
parece-me indiscutivel que esse conhecimento, mésiituindo a Unica condi¢cao para o
entendimento da questdo, € sem duvida uma conde@ssaria. Trata-se de criar nos
alunos o que André Malraux designou de “Museu Iméip™* uma colecdo mental de

imagens de referéncia, que qualquer potenciatadisvera ter em si.

¥ MUNARI, BRUNO in “Fantasia, Invencéo, Criatividaddmaginagéo na Comunicagéo Visual”, p. 37.
Y MUNARI, BRUNO in “Fantasia, Invenco, Criatividagddmaginacdo na Comunicacéo Visual”, p. 37.
L LEONTIEV, Dmitry A. — Funcdes da Arte e Educacastéfica in “Educacdo Estética e Artistica:
Abordagens Transdisciplinares”, p.131

22 MALRAUX, André in “O Museu Imaginario{2000)
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Para ter alguns dados que me permitissem aufemr @erteza que a minha
preocupacdo relativa a Literacia Visual dos alues justificada, entreguei-lhes um
guestionario, denominado “Questionariol — Nomeddemtificar Artistas e Obras de
Arte” (ver Anexo 1).Com este questionario, maioritariamente constitygdo imagens
retiradas de manuais escolares de Desenho e Hisi@rCultura e das Artes do Ensino
Secundario, pretendi ter uma no¢cdo mais concretgudo capazes eram 0s alunos de
identificar artistas e obras de arte iconicas parblistéria da Arte Ocidental. Os
resultados, que de seguida resumirei, foram sutpesges>

O questionario foi realizado na sala de aula deraerca de 20min. Aos alunos
foi sublinhado que nao se tratava de um elementoawddiacdo e pedido que
respondessem individualmente. Acredito, no entangue tenham existido
oportunidades para verem as respostas uns dos,odado o ambiente informal que
pretendi que existisse no decorrer do seu preemciton Dos 22 alunos da turma,
apenas 19 responderam ao questionario, dado aceéuséa 3 no dia da sua
implementacéo.

No que concerne ao item Réfere o nome de 10 artistas plasticos néo
contemporaneds num universo de 19 alunos, 6 alunos néo referirenhum artista
plastico, um aluno referiu apenas 1, outro aluferite5, um referiu 6, um outro aluno
referiu 7 artistas plasticos, 3 alunos referiranur@, aluno referiu 9, e apenas 5 alunos
mencionaram 10.

Foi mencionado neste item pelo conjunto dos 1@csuum universo de 28
artistas plasticos, tendo-se excluido uma refeagmeio nome ter sido incompreensivel
(“Vernet”) e outra por se tratar de uma artistateoyporanea (“Nan Goldin”). Foram
aceites referéncias cujos nomes de artistas sentemcam escritos com ligeiras
incorrecbes, mas em que a alusdo era explicita.2Baatistas plasticos referidos, 16
foram pintores. Os mais referidos foram Leonardd/a&i, Picasso e Van Gogh.

Foi para mim invulgar que seis alunos nao refenisgenhum artista plastico,
dado que ndo manifestaram relutancia em preenchguestionario, tal como foi

revelador que apenas cinco alunos fossem capazasragonar 0 nome de dez artistas

23 Este questionario foi realizado tendo como intera@mpreender o nivel de existéncia de culturaaVisu
relativa a obras de arte fundamentais no ambitdisigria da Arte. Nao pretendo em nenhum momento
reduzir a cultura visual ao conhecimento académpiéprio do estudo da Histéria da Arte. Este mesmo

questionario ndo pretende servir para elacdesxjtepelem o ambito da turma.
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Grafico 1 — Artistas Referidos por Nimero de Alunosio Item 1 do Questionério 1

Klimt: 1 Walt Disney; 1
Giacometti; 1 ’
Hopper; 1 Matisse; 1
Frida
Yves Klein; 2 Kahlo; 1

Andy Warhol; 1

Giotto; 1 Manet; 1

Rafael; 2
Pollock; 2

Escher; 2

Mondrian;
3

Magritte; 3

plasticos. Penso que a expressdo “ndo contempaapede ter sido geradora de

alguma confusdo, uma vez que na questao que afmeseate seguida, onde me refiro a

“artistas contemporaneos”, houve por parte dosoalaigum questionamento sobre o

gue seria e ndo seria “contemporaneo”. Decorreestadquestdo, foi ainda possivel

perceber que os alunos desconhecem o enquadrateemoral da maioria dos artistas.

No respeitante ao item 2 “Refere o nome de 6 tsisPlasticos

Contemporaneos”, num universo de 19 alunos, quatmos ndo referiram nenhum

artista plastico, dois alunos referiram apenasntopcalunos referiram 2, trés alunos
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Gréfico 2 — Artistas Contemporaneos Referidos poNumero de Alunos
no Item 2 do Questionario 1

Lygia Pape; 1

Hirshorn; 1

Pipilotti Rist; 1

Bansky; 1
Blek le Rat; 1

Tim
Burton;
2

Helena
Almeida; 2

referiram 3, quatro alunos referiram 2, cinco atumeferiram 2 e apenas um aluno
referiu 6. Estas referéncias incluem respostaspggeeriormente foram excluidas por
nao corresponderem a artistas contemporaneos. @ssérs foram “Andy Warhol”
(referido 6 vezes), “Frida Kahlo” (referida 1 vezfAntdnio José Goncalves” (referido
1 vez).

Foi mencionado neste item pelo conjunto dos 19oslwmm universo de 11
artistas plasticos contemporaneos. Foram aceiteeneias cujos nomes de artistas se
encontravam escritos com ligeiras incorrecées, enagjue a alusdo era compreensivel
e explicita.

No universo cultural e visual dos alunos a artet@mporanea € praticamente
inexistente, ainda que as referéncias a Lygia Rapilotti Rist e a Thomas Hirshorn
tenham sido inesperadas. As suas identificacOesrtdas contemporaneos parecem
advir de um conhecimento geral disseminado a untiqoigeral, ndo fazendo prova de
conhecimentos especificos adquiridos por alunosurdecurso secundéario de Artes

Visuais.
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Grafico 3 — Designers Referidos por Numero de Alws
no Item 4 do Questionario 1

Alexander
Mcqueen;
1

Jeremy Scott;
1

Um outro aspeto a destacar € o facto de as refasdos alunos da turma 12°F,
no que respeita a arte contemporanea, serem stbremrtuguesas. Ainda que o
conhecimento da arte portuguesa seja apreciavatontexto presente parece sugerir
um fechamento consideravel a um conhecimento glqbal futuramente se revelara
imprescindivel tanto no Ensino Superior como nuneyrso profissional.

Vejamos por ultimo, no que respeita a identificag@autores, as respostas
dados pelos alunos referentes & nomeacédo de dssiglaelo o0 design ser a area
profissional que a maioria refere querer estudagmsino superior.

No item 4 “Refere o nome de 6 Designers”, num ers® de 19 alunos, treze
nao referiram nenhum designer, trés alunos refariteum aluno referiu 3, um aluno
referiu 4 e um outro aluno referiu 6. Estes redoldéamostram uma dissociacao forte
entre os objetivos definidos por muitos (estudasigiy e o conhecimento necessario
para tal, mesmo que numa fase preparatoria comsinaesecundario.

O conjunto dos 19 alunos referiu 8 designers é&tado designers de moda) que
podem ser conhecidos no Grafico 3. Foram rejeitaagespostas “Mc Luann”,
“Sebastian Onuks”, “Nuno Gusmao”, “Martinho Menéses‘Henrique Gaiato”, por

nao se conhecer o seu percurso profissional, ommassua existéncia.
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Passando a itens de questionamento relacionados édentificacdo da autoria
e designacéo de algumas obras de arte, onde o pemgartida para o reconhecimento
por parte dos alunos foram imagens, perante o @etakntifica os_autoresias

seguintes obras” podemos observar os seguintdtackss) advindo de 19 alunos:

Quadro 1 — Identificacdo de Artistas por Nimero déAlunos no ltem 5 do Questionario 1

Obras de Arte de Autores a Identificar Numero de alunos e ldentificacdo feita

Identificacdo Correta: 10
N&o Responderam: 7

Identificac&o Errada: 2

Identificacdo Correta: 0

N&o Responderam: 19

Identificac&o Errada: 0

(Paul) Cézanne

Identificacdo Correta: 9
N&o Responderam: 10

Identificac&o Errada: 0

(Pablo) Picasso
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Identificacdo Correta: 14

N&o Responderam: 5

Identificacdo Errada: 0

(Piet) Mondrian

Por ultimo, vejamos as respostas dos alunos no 6téldentifica os_autores e
titulosdas seguintes obras™:

Quadro 2 - Identificacao de Obras e Artistas por Nimero de Alunos no ltem 6 do Questionario 1

Obras de Arte e Autores a Identificar Numero de alunos e ldentificacdo feita

Identificacdo Apenas de Obra: 0
Identificacdo Apenas do Autor: 1
Identificacdo de Obra e Autor: 18

Nenhuma Identificagao: 0

Leonardo da Vinci -. Mona Lisa
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Identificacdo Apenas de Obra: 0
Identificacdo Apenas do Autor: 3

Identificacdo de Obra e Autor: 0

Nenhuma Identificagao: 16

Edouard Manet — Le déjeuner sur I'herbe (Almdco
sobre a relva)

Identificacdo Apenas de Obra:
Identificacdo Apenas do Autor:

Identificacdo de Obra e Autor:

o)
~ B ©

Nenhuma Identificagao:

Pablo Picasso - Guernica

Identificacdo Apenas de Obra: 2

Identificacdo Apenas do Autor: 7

Identificacdo de Obra e Autor: 2
8

Nenhuma Identificacéo:

Marcel Duchamp — A Fonte

Estes resultados, que sdo uma amostra da totakiia@eiestionario, permitem-
me afirmar com certeza que os alunos nao exibemLut@aacia Visual desejavel. No
Quadro 1 podemos ver que apenas metade dos aldeasificaram a obra “O
Nascimento de Vénus” como sendo da autoria de 8aBditicelli e nenhum aluno
identificou a obra “Montanha Saint Victoire” comenslo da autoria de Paul Cézanne.

Ja no Quadro 2 podemos observar, por exemplo, cenbum aluno identificou o
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titulo de “Le déjeuner sur I'’herbe” e apenas teferiram que a sua autoria pertence a
Manet. Apenas quatro alunos identificaram corretda® titulo “Guernica” e o0 seu
autor, e apenas oito a apontaram como sendo uraaleli?ablo Picasso, sendo que sete
alunos néo fizeram qualquer identificacao.

As obras mostradas séo criacdes iconicas, prasame qualquer livro de
Historia da Arte, esperando-se que um aluno d&mha°de um curso de artes faca a sua
identificagdo com relativa facilidade. No entantonclui que néo foi esse o caso.
Ficaram assim estabelecidas com maior propriedadendacdes de Literacia Visual
do 12°F.

A auséncia do habito do Desenho e do Registo

Ao défice de Literacia Visual, supra demonstradma-se a auséncia do habito
de Desenhar fora do ambito escolar e de usar onbessomo forma de registo e de
pesquisa pratica.

Os alunos do 12° F tém globalmente o habito dgainum desenho final sem
qualguer esboco prévio ou ensaio de alternativasipeis para a resolugdo de um
enunciado. Tao ou mais grave que este facto éémeasdo habito de desenhar para um
projeto pessoal, que ndo esteja relacionado costald& Este facto foi por mim notado,
mas também referido pela Professora Cooperantéequeacompanhado os alunos do
12°F nos ultimos dois anos.

Para conhecer com mais pormenor as praticas do®salneste ambito foi
entregue um segundo questiondri® Anexo 2) cujos resultados podem ser conhecidos

abaixo.

Quadro 3 — Respostas Dadas por Numero de Alunos &supo | do Questionario 2

N° de alunosa N°de alunosa N°de alunosa N°de alunos a
Perguntas apresentadas

responder responder néo responder responder

Verdadeiro (V) Falso (F) simultaneamente
VeF

Antes de iniciar um novo desenho
costumo realizar esbocos. 16 1
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Antes de iniciar um novo desenho
costumo ver como outros artistas 12 5
trabalharam o mesmo tema.

Antes de iniciar um novo desenho
costumo pesquisar informacao quge 9 8
me possa ajudar.

Quando inicio um desejo pretendd
gue ele seja sempre um trabalho 8 8
final.

Quando um desenho nao resulta
como inicialmente pretendia, 8 8
refago-o.

Mantenho um Diario Gréfico. 9 7

Tenho o habito de desenhar fora do
ambito dos exercicios da Escola. 9 6

Costumo ler livros teoricos do
universo das artes plasticas. 4 13

1
Costumo usar o desenho como
forma de registar ideias. 15 1 1

Em casa tenho mais de 10 livros

sobre arte. 13 3 1

Costumo visitar exposicdes de artes
plasticas, fora do ambito das visitas 12 5
de estudo.

Ao contrario do esperado, os alunos afirmam teigagque ndo séo visiveis na sala de
aula. A grande maioria afirma fazer esbocos e mamtediario grafico, ainda que estes
habitos ndo tenham sido por mim observados. Acreqlie alguns alunos poderéo ter
respondido de forma a corresponderem as expectalw@rofessora Cooperante e da
Professora Estagiaria que haviam antes, por dwvemszes, referido a necessidade de
esbocar e personalizar os projetos de Desenhadevdesse modo a que os resultados
do questionario sofressem distorgdes.

E contudo de sublinhar que cerca de metade dossakfirma que mesmo que
um desenho néo resulte como pretendido este néfeitor Este dado faz-me acreditar
que embora deva ser responsabilidade dos alunestirem nos seus desenhos, é
também responsabilidade do professor criar tempalewrrer das aulas para que

melhorias possam ser feitas.
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3.2 —- PREPARACAO DO PROJETO DE ESTAGIO

O Projeto de Estagio que constitui a minha uniqgegéncia docente veio do
modo que a seguir se apresenta tentar colmataefaagas dificuldades da Turma 12°F,
através de varias unidades de trabalhado, cujopmtpartida foi uma alianca entre
uma atitude investigatdria, conhecimento visuapeatica do desenho.

O que estas unidades partilham entre si é o maho doram estruturadas. Mais
gue uma tentativa de eficacia na resolucao dadgmadlicas apontadas através de um
exercicio s6, o que pretendi foi criar um tipo demrdagem que lhes pudesse dar
resposta.

Para tal, desejo antes de mais clarificar os elemmgrientadores da minha
intervencdo, que nasceram tanto da histéria dacarte da pratica artistica, aliadas a
uma pedagogia que acredito poder estabelecer foelagbes com uma fase de

desenvolvimento tao particular como a adolescéncia.

Referéncias na criacdo de uma metodologia: Warburdgichter e Mae Barbosa

Vendo-me perante a necessidade de estimular eatigeVisual dos alunos da
ESQM e de integrar nos seus habitos o imprescihdise da investigacdo como
primeira abordagem, considerei uma mais valia pemsaeu Projeto socorrendo-me de
autores de diferentes areas.

Querendo complementar a auséncia de formacédo staridida Arte, pareceu-
me relevante entender como poderia realizar umaxepacao a esta area do saber onde
mais que o texto interessassem as imagéties Mnemosynede Aby Warburg
ofereceu-me algumas respostas. Ao estudar estesdigp warburgiano, tornou-se
inevitdvel pensar em aproximacdes semelhantes pote pde artistas plasticos,
destacando-se destes Gerhard Richter; e considesaalihnca entre teoria e pratica no
Ensino da Arte, Ana Mae Barbosa foi igualmente momavel.

Por fim, parece-me curioso apontar que a l6giceotkrionismo inerente a estas
duas construgdes de conhecimerdtiac Mnemosyne e Atlale Gerhard Richter), é
algo que estabelece alguma correspondéncia condegitproprias da adolescéncia,

como a decoracdo ou preenchimento de espacos @sivammo o quarto ou o cacifo
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Fig. 5
Aby Warburg
Imagem de parte d&tlas Mnemosynel 924-29

da escola, com posters, recortes e imagens, refaséque definem a construcdo da
personalidade e da identidade de um adolescent® €também quea’‘existéncia de
um universo intimo e privado pode ter as mais diagmaterializacdes e escalas: do
interior do quarto como um todo a pequena caixaamrdacdes, do disco rigido de
um computador aos diarios escondidos debaixo dpacwma gavets®. Parece-me
entdo, que a formula da construcédo deAttas, ou do que chamarei adiante Mapa
conceptual € algo que surge como natural ou confortavel xddoeacdes visuais e

estéticas e a construcdo de uma relacdo de idegéfd no adolescente.

Abby Warburg — Uma Histéria da Arte sem texto

Uma interpretacédo habitual e simplificada dos pgrads da historia da arte € a
de que estes se encontram divididos em duas grataiesntes: a formalista e a
iconolégica. Se a primeira se debruca sobre asmstilgsticos, estéticos e sobretudo
formais, sendo defendida por autores como AloiglReeHeinrich Wolfling, a segunda
(a corrente iconoldgica) contempla a histéria da do ponto de vista dos conteudos e
dos temas, tendo sido primeiramente proposta pgr\&arburg, que seria mentor de
Erwin Panofsky, um dos principais representantesméimdo iconoldgico.

No Atlas Mnemosyne que o Warburg nos propde é a explicacédo, atrdedim
repertorio muito alargado de imagens (e um muitmanale palavras), do processo

historico de criacdo artistica: uma historia da@ agm texto, onde as relacdes entre as

24 PAPPAMIKAIL, Ligia in “Adolescéncia e Construcde &i: O Quarto Juvenil em Anélise” (2013):
http://www.opj.ics.ul.pt/index.php/abril-2013 (caitedo a 30.05.2013)
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imagens sdo exploradas, servindo-se delas propraxs seu sentido. Nas palavras de
Giorgio Agamben, comMnemosyne Warburg inventou uma disciplinaqtie ao
contrario de muitas outras, existe apesar de nammé?. Foi esta disciplina sem
nome que tentei trazer para dentro da aula de besen

“No centro das preocupacdes warburguianas encordra-gura do artista, a
psicologia da criacdo e o processo de producaondiggens e ideias, o qii&/arburg]
concebe como algo ment&f. Entenda-se artista, ndo como individuo Gnico piiado,
mas como criador de obras que denotam o pensamentma época e de um contexto;
obras essas que aliam o pensamento individual dege#o criador ao pensamento
coletivo de uma sociedade (que também existe nele).

Warburg nao pretendia portanto tratar as obras rtee @mo testemunhos
individuais, mas como factos expressivos, ondesasniscéncias do passado surgem
invariavelmente. A sua abordagem, mais que higiafica, apresenta-se como um
estudo cultural, onde através analise da transfgimdos temas na producao artistica
se pode diagnosticar as motivagbes profundas d&araulhumana e do seu
desenvolvimento.

Naturalmente que o meu propoésito em ter base enbMppara a adocéo de
uma abordagem que ampliasse a literacia visuabdllo®s, ndo pretendeu nunca levar
tdo longe a sua aplicagdo. Com a minha procurar@eruetodologia, influenciada pelo
Atlas Mnemosynenunca existiu a pretensdo de tracar motivacdesréncias ou
desconexdes no desenvolvimento da cultura humanalas producdes que Ihe sdo
inerentes. O que me importa sobretudo € esta ndedana histéria da arte feita de
imagens e de como o dispositikdas Mnemosynfaz esse conceito funcionar.

Para isso é necessario compreender que Warburgdemmgjue existem na
historia da arte “ondas mnésicas” que, sendo doirdondo inconsciente coletivo, se
refletem na producdo artistica. Ao invés de tendarrantender o que aproxima as
criagbes artisticas em termos de semelhancas (gueamh das referidas “ondas
mnésicas”), podemos fazer o exercicio contrari@rgat perceber o que as separa,
descobrindo assim um encadeamento de reflexdesradeale intervalos com linhas de

continuidade e linhas de fratura que separam, ganigam, as representacdes em

% AGAMBEN, Giorgio apud MICHAUD, Philippe-Alain inProjeto Mnemosyne” (2000), p. 18
% CHECA, Fernando in “Atlas Mnemosyne: Aby Warbu(g010), p. 138:
“En el centro de las preocupaciones warburgianasmentraba la igura del artista, la psicologia de |

creacion, y el processo de produccion de imagendsas, al que concibe como algo merital
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“constelacdes” intervaladas. Esta historia dasesspitacdes artisticas feita de “saltos”
ou intervalos, reflete-se emtlas Mnemosyneenquanto dispositivoNa verdade, a
iconologia dos intervalos € um instrumento par&ifumar no interior do Atlas.

Em suma, o Método Warburguiano consiste em isohartema, estudar as
transformacdes desse tema e o0s acontecimentosrataltque motivaram essas
transformacdes e em compreender como o tema dragabda por se transformar de tal
forma que dé origem a um outro, ou a outros temas.

O que gostaria de estimular nos meus alunos é acicagle de, através da
pesquisa necessaria a producdo de um objeto plastar esse ultimo salto: a
investigacdo e estudo de um tema ou assunto, mdicimovas implicacoes,
questionacgdes, significacdes e traducdes plasticas.

Resta perceber como funciona um dispositivo qui tieaduzir uma Histéria da
Arte sem texto. Embora destinada in fine a publicacdo, Mnemosyrrexama-se mais
da problemética da instalacdo que do li¥f§ uma vez que se encontra organizada em
79 painéis com 1.70x1.40 metros, forrados a algaodfipo onde o historiador dispbs
inimeros documentos visuais de diversas proverigngue podem ser constantemente
deslocados de uns painéis para outros criandoedifes dialogos, sendo os mais
comuns reproducdes de obras e dos seus detalhgsurg/aombinou incessantemente
estes elementos criando mapas conceptuais atravésnabens; criando variadas
“constelacdes”, onde se descrevem as migracOe®iags expressivas por intermédio
da historia das representacfes de temas. Istdaesuh dispositivo semelhante a um
arquivo, que pela sua natureza acaba por ter itgergna progressao temporal. No
entanto, a sua leitura ndo € linear.

Ainda que seja visto como um historiador da artda pentativa de dar respostas a
problemas através de recursos ligados a imagéscalwlo passado, procurando com
elas estabelecer relacbes com o presente, a vedlayes, nas palavras de Didi-
Huberman, Aby Warburg amplia o dominio da Hist@#&Arte,"(...) multiplicando os
objetos de andlise, as opcdes interpretativas,x@géacias metodoldgicas e as apostas
filosoficas. Para colocar em movimento, para abpara multiplicar: o pensamento de
Warburg nao foi simplificar a vida aos historiadsrda arte. Se realmente se prestar

atencdo ao seu pensamento, este cria uma tensdisciplina — uma tensao fértif® A

2 MICHAUD, Philippe-Alain in “Projeto Mnemosyne” (20), p. 20
8 DIDI-HUBERMAN, Georges in “Knowledge: Movement (@fMan Who Spoke to Butterflies), p. 7:
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teoria imagética de Warburg acaba por consequenteniansformar uma historia da
arte numa histéria da cultura, tal como pretendido.

Warburg constréi, da melhor forma que consegue, pumzle visual que
inevitavelmente gera mudltiplas leituras (atravéss denagens presentes e por
contingéncia dos fragmentos em falta). Ao optarrptirar as palavras a essas leituras,
h& quase uma maior honestidade no trabalho de Wartpue permite que as relacdes
entre as producdes artisticas sejam vistas e ptekse mas ndo perentoriamente
afirmadas. A falibilidade da histéria escrita figesim, até certo ponto, subentendida;
mas o poder de comunicacdo das producOes artifiteageafirmado e ampliado ao
invés de circunscrito pelas palavras.

Ainda que nao fosse sua intencdo Warburg cria,endade, um conceito que €
utilizado de forma mais ou menos consciente papsartistas contemporaneos, o que
reforgcou para mim o seu interesse@d\so o atlas de imagens desde Warburg mudou a
forma — e portanto o contetdo — te todas as ‘c&nculturais’ ou humanidades, como
levou a que um grande numero de artistas repensassdorma de antologia ou

reconstrucao, a forma como as artes visuais sée pajticadas e apresentada$’”

Atlas de Imagens como Obra de Arte

Desde “Album” de Hannah Hoéch criado em 1933, ondean atitudeDada a
artista compila um album de numerosas imagens adeir de revistas, as
“Arbeitscollagen” (Colagens de Trabalho) compogpas 1439 fotografias de Karl
Blossfeldt, ndo esquecendo as “Boite-en-valisdVldecel Duchamp iniciadas em 1936,
que as obras de arte mostram aproximacdes form#ifaa Mnemosynele Aby
Warburg. Atualmente novas reformulacdes da obrartgecontinuam a surgir, € no seio

da arte contemporanea continua a ser inevitavetdac este dispositivo inovador.

“(...) multiplied the objects of analysis, interpriéé@ options, methodological demands, and
philosophical stakes. To set into motion, to oppnta multiply: Warburg’s thought has not simpliie
life for art historians. If one really listens toit creats tension in the discipline- a fertémsion.”

# DIDI-HUBERMAN, Georges in “The Picture Atlas. Rading (Reassembling) The Worlds” (2009), p.
64:

“Not only has the picture atlas since Warburg cleainthe forms — and so the contents — of all ‘caltur
sciences’ or humanities, it has also prompted gelarumber of artists to rethink, in the form of the

anthology or reassembly, the ways in which visut are today practiced and presented.”
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Hannah Hdch Karl Blossfeldt

Album (1/114 paginas), c. 1933 Ardepllagen, s/d.
Recortes e colagens Colagenstbgrafias
Dimensdes desconhecidas Dimensdes edsiav

Pela sua aproximacao evidentAttas Mnemosynparece-me oportuno referir o
projeto Atlas de Gerhard Richter, exemplo incontornavel no #&mhkda arte
contemporanea. Esfdlas agrupa mais de cinco mil imagens, colecionadderagp de
cerca de quarenta anos, e mesmo que a vontadergiaho artista 1@o tenha sido a de
criar uma obra de arte que refletisse sobre a sieleele de reter e relacionar imagens
No processo criativo mas antes um arquivo pessaple Richter crig¢ uma coledo de
imagens que revela extensamente o0 seu modo der gerdd@ certo ponto, uma pesquisa
paraa arte.

Atlas reflete ndo sO0 a escolha de imagens que Richwdedeguardar, mas
também as ligacbes que varias delas apresentam sntconstituindo uma teia de
significados e ligacbes (umas com as outras e cq@mtara do artista), mostrando e
congelanda construgédo de uma realidade: a realidade geregda a Richter reter e ter
como influéncia na sua criacéo artistica.

Entre as ¥rias tendticas que podemos encontrar em diferentes conjuteos
fotografias doAtlas podemos identificar, por exemplo, paisagens, fetitas pessoais,
imagens de pinturas deéwc e o mar, fotografias de cidades, testes de cojespes
espaciais, entre outras tétmsas. Atlas de Richter mostra como todo o processo de
investiggao que levaa criagdo de obras de arte pode ser ele mesmo, nunindom
conceptual, uma obra de arte.

Produdes arquivistas como Atlas, sublinham ainda umatgoesssencial na

qual tenho vindo a insistir: a c¢i#o de arte na contemporaneidg&denposs$vel sem
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Gerhard Richter Gerhard Richter

Atlas— Painel 278 1966 Atlas Painel 199, 1972
Conjunto de imagens sobre painel Conjdetanagens sobre painel
66.7x51.7 cm 51.7x36.7 cm

Literacia Visual. Esta verdade tdo fulcral que artistas como Martha Rosler
fizeram das suas bibliotecas pessoais obras quecaef que a arte nasce do
conhecimento. Martha Rosler, artista e @oasida dedicada a quésts inerentes ao
ensino da arte e da esfendgbfica, disponibiliza, desde 2005, a sua bibliotqua de

forma itinerante consultada pelogblico de Institugées e Escolas ligadasArte.

Ana Mae Barbosa Abordagem Triangular:

Se atrags de Aby Warburg pude legitimar umétado de constrgiio de um
conhecimento visual profundo, sustentado por immgerpelas suas retges, e se
Gerhard Richtera semelhaga de \érios outros artistas, demonstra como as imagens
colocadas em diogo so, por si 8, investiggio e obra,é relevante considerar
soluzdes pedaggicas f existentes que assentem na dicotomia de conheamisnal e
pratica plstica que tenho vindo a sublinhar. Dessas, a qu® mma pareceu pertinente

foi a encontrada por Ana Mae Barbosa.
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Fig. 10
Martha Rosler

Martha Rosler Library, 2005

7.500 livros colocados em estantes
Dimensdes variaveis

A Abordagem Triangular, proposta por Ana Mae Baabéshoje a principal
refeéncia de uma metodologia para o ensino da arte asilBA educadora brasileira,
foi pioneira na sistematizao do ensino da arte sugerindo que 0s programasgieoe
artistico fossem sustentados poréstr pilares ou abordagens primordiais: a
contextualizado histrica (Conhece), o fazer aistico Fazel), e a aprecigo da obra
de arte efetuando a sua leitubg(ecian .

A Proposta Triangular visada o desenvolvimento das com@etias dos
alunos, como um encontro com 0S seus gostos essts, para dessa forma criar um
estmulo extra e um significado relevante para o aludo, tornando a aprendizagem
artistica um mero passatempo ou (nas palavras de Meraso, investigadora
educacional espanhola) uma manualidade.

No triangulo Conhecer, Fazere Apreciar, Ana Mae Barbosa acredita que
Conhecerpossibilita 0 entendimento de que a arte se daguntexto, tempo e espago e
traduz-se por isso no conhecimento e estudo dardisda Arte. Complementarmente,
Fazerdesenvolve a criagcdo de imagens expressivas: oesalomam consciéncia da
sua capacidade de elaborar imagens, experimentaedosos da linguagem plastica,
técnicas e a invencgdo de outras formas de trabalkaa expressdo individual. Por fim,
Apreciar, desenvolve a habilidade de ver e descobrir akdqdas da obra de Arte. A
partir da apreciacdo, educa-se o sentido estéticcakino pode aprender a julgar a

qualidade das imagens.

9BARBOSA, Ana Mae in “A abordagem triangular noiansdas artes e culturas visuais” (2010)
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Ainda que a proposta de Ana Mae Barbosa me padbgaavel e equilibrada na
sua forma de ensinar arte, acredito que a Abordagemngular colhe os seus frutos de
uma implementacdo precoce e sistematica, exigindantervalo temporal do qual eu
nao poderia usufruir num Projeto de Estagio. Eamstiproblematicas especificas a
resolver na turma 12° F e formas limitadas de dlaegesposta. Desta forma, ainda que
tomando Ana Mae Barbosa como uma referéncia, a gligil Warburg enquanto
representante de uma abordagem nascida da praptéiad da Arte, e Gerhard Richter
enquanto exemplo oportuno de um processo artigirogurei criar uma metodologia

didatica que me pareceu mais apropriada ao caspuestao.

Metodologia Didatica Criada

Quadro 4 — Abordagem Metodol6gica Proposta e Impleentada no 12°F

Power-Point de contextualizagao

(Professora Estagiaria)

Exercicio o Fichas de Trabalho  —» Projecto
(adaptacao/aprofundamento) + (criagao/sensibilizagao)

Pesquisa/Investigacao

(Alunos)

v

Acompanhamento Tutorial

v

Producao Prética - Resposta a Fichas de Trabalho

v

Acompanhamento Toturial

v

Producdo me Mapas Conceptuais

(Alunos)

v

Visualisagao e Discussao de Trabalhos

(Professora Estagiaria, Professora Cooperante, Alunos)
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metodologia que escolhi adotar teve como pontpatgéda um primeiro Power-Point
denominado “Ferramentas de Artist@ér CD anexado — Anexo Jjue me auxiliou na
clarificagdo dos meios de investigacao ao alcanseatlinos.

Apoés essa primeira intervencédo, adotei de forragersiatica uma metodologia

caracterizada pelas seguintes fases:

Power-Point de Contextualizacao

Cada unidade de trabalho foi iniciada com um PdReent de contextualizacao
que oferecia aos alunos um conjunto de informa@ssencialmente visuais. Este
Power-Point exigia uma investigacdo prévia da tmaala unidade de trabalho, por
parte da Professora Estagiaria, permitindo aosoalterem um ponto de partida coeso
para as suas proprias investigacdes. Ofereciadiin@svisdo da Historia da Arte focada
na progressao de um tema, e ndo em texto.

Influéncias: Warburg e Mae Barbosa.
Objetivos: Literacia Visual.

Fichas de Trabalho

ApOs a contextualizac&o inicial, eram entreguesada®os as fichas de trabalho
da unidadever Anexos 4, 5, 6, 7 e 8habitualmente compostas por um Exercicio queapedi
a producédo de um ou mais de desenhos de formdavatei rapida (estabelecendo até
certo ponto uma abordagem equivalente a esbocogipreum Projeto onde a
componente de investigagdo era indispensavel.

Influéncias: -.

Objetivos: Habito de Registo, Investigacao.

Pesquisa/lnvestigacao

Os alunos realizavam entdo as suas pesquisas ®igagées, fora do contexto
da aula e de forma autdbnoma, de modo a criaremraipalbo que nascesse de uma
expressao e desejo de comunicagao pessoal.

Influéncias: Warburg, Richter.

Objetivos: Habito de Registo, Investigacao, Litésadisual, Cultura Visual.
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Acompanhamento Tutorial / Producéo Pratica — Réa@oEichas de Trabalho

Tanto os Exercicios como os Projetos foram acohgmos de forma tutorial
pela Professora Estagiaria. Este acompanhameniadivadual, e permitiu discussdes
sobre a forma de abordagem de cada um dos alurermitid igualmente o
acompanhamento das investigacdes (imagéticas iegsjatle cada aluno, bem como o
tempo para que estes manifestassem as suas dépdascupacoes.

Este acompanhamento, por norma, foi dado no idiegExercicios e Projetos e
a meio da sua execucdo. Quando sentida a necessptadparte dos alunos o
acompanhamento tutorial era mais sistematico.

Influéncias: -.
Objetivos: Desenvolvimento de capacidades técraaagoressivas, Investigacao,

Literacia Visual, Cultura Visual.

Producdo de Mapas conceptuais

No final da conclusdo de cada projeto os alunosegaram um Mapa
conceptual (esquema de imagens correlacionadasiequmiu a investigacdo de cada
um, tornando possivel, através de imagens, comgeeenobjetivo de cada aluno.
Influéncias: Warburg, Richter.

Objetivos: Investigacgéo, Literacia Visual, Cultwasual.

Visualizacao e Discussao de Trabalhos

Terminados os Exercicios ou Projetos, o conjunt@rdaucdo dos alunos era
vista e comentada pela turma, pela ProfessoraiBdgtag pela Professora Cooperante,
de modo a estimular o discurso sobre producdedieats em ambiente informal.
Influéncias: Mae Barbosa

Objetivos: Cultura Visual, Discurso.

Unidades Propostas e seus Objetivos

Tendo por base a metodologia apresentada, foramegdlas as unidades
didaticas que podem ser observadas no Quadro 2.
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Quadro 5 — Planificacéo de Unidades e Exercicios dojeto de Estagio

Blocos/Unidades Conteudos Tedricos Exercicios/Projetos Conteudos Praticos

Tematicos

Questionario 1 | Nomear/Identificar artistas e i i
obras de arte

Questionario 2 | Habitos de Pesquisa e i T
Desenho
1-Exercicio 1 1 - Sentido, Sintaxe,
Autorretrato com o rosto | Procedimentos, Materiais
O Feio na Arte distorcido
Retrato: o Feio | (do Renascimento a Arte 2 — Sentido, Sintaxe,
Contemporéanea) 2 —Projeto 1: Procedimentos, Materiais
Retrato representativo da
O Feio no Cinema fealdade
(personagens enquanto
alegorias do feio) 3 - Reflexéo escrita /

Mapa conceptualrelativo
ao exercicio 5

Abstracéo Lirica 4 —Exercicio 2 4 — Sentido, Sintaxe,
Abstracéo Abstracdo Geométrica 4 ComposicBes Abstratas Procedimentos, Materiais

Arte Abstrata com fita cola

Contemporanea

Exercicio de Cruzamento 5 —Exercicio 3 5 — Sentido, Sintaxe,
Movimento disciplinar com Oficina Flipbook, filmado Procedimentos, Materiais

Multimédia: llustragédo e posteriormente

Animacao

6 -Projeto 2: 6 — Sentido, Sintaxe,

Comunicacdo: | O Cartaz de Cinema desde pCriacdo de um Cartaz paraProcedimentos, Materiais
Cartaz de nascimento do Cinema um Filme

Cinema
7 -Reflexao escrita
relativa ao exercicio 13

Apoés a realizagcdo dos Questionarios através dass qaude comprovar 0s
habitos e dificuldades dos alunos criei duas umisladue no quadro acima figuram
como “Retrato: O Feio” e “Comunicacao: Cartaz dee@ia’, que se sucederiam de
forma coesa e correlacionada. No entanto, devigoogressao natural do Projeto de
Estagio, que me levou a refletir sobre a minhaigad a resposta dos alunos, e dada a
oportunidade de realizar uma unidade de colaborag@&adisciplinar, pareceria com
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importancia significativa no ambito do PEE escadacpnjunto das unidades lecionadas

evoluiu, concretizando-se na sequéncia que o Quathstemunha.

“Retrato: O Feio”

GOVERNODE | smsrmomasovcsio oREWT c% ESCOLA SECUNDARIA .
B¥ PORTUGAL | &= La"r.‘:’:'"‘ (¢ QUINTA DO MARQUES

Escola Secundéria Quinta do Marqués - Desenho A / 12° F

o Frewd
[ECHD, Ussberto - <A Histinia do » “SeWfPortrait with Black Eye™, 1978
Feso.Lxtion: Died, 7007, sotreteta {eo sotreteta
Paz. 297 18 8cHIm

" o todkas 25 sus partod aridades ﬂ-qn‘um iovomia, exprossin, et), simbotizar a fealdade.
1- Numa folha A2, ia um aitn-retratp. onde representes o teu ostn de forma distorcida. Poderis basear-tz em individuos reas.
Podes escolher acentiar uma expressso facil, ou alterar a forma do teu rosty com as tuas maos.

Material a usar: Técnica mista: aguarela @ caneta grifica
3- Mo final deste exercide deverds realizar um mapa conceptual que resuma a twa pesqusa. & qUe
represente as relagbes visuab que lentaste estabelecer com o teu desenho.

‘ Calendarizagao 1Aula A5+45+45min
‘ e Copricin 7 Elocntia ol e ‘ Calendarizacso 2 A0l A5+45+45min & 45+45+45min
Adequagin da Escala de — ‘ Avaliacao Composigio / Colocagan na Folha 0%
Representacio Limpeza do Desenho W%
Limpeza do Desenho 0%
Entrega da Reflexn Fsaita. 15%
Resposta a0 Enunciado b1
Adequacio Témica 5%
Conaetizacio Plistica 0%
Relevante Representacio do Feio 0%
Expressividade 0%
Conaelizagae Plistica W%
1 2
Ficha de Trabalho n° 1 — Pagina 1 Ficha de Thab® 1 — Pagina 2
Exercicio 1 — Atividade 1, Calendarizacéo e Avdlmg Projeto 1 — Atividade 2, Calendarizag¢éo e Ao
(ver Anexo 4) (ver Anexo 5)

Enunciado — Exercicio 1 “Numa Folha A2, cria um autorretrato onde repnése o teu rosto
de forma distorcida. Podes escolher acentuar umpeesséo facial ou alterar a forma do teu
rosto com as tuas maos.”

Enunciado — Projeto 1 “Idealiza a representacdo de um rosto feito Bzeea seu retrato. O
retrato que produzires devera, em todas as sudutmidades (proporgdes, fisionomia,
expressao, etc), simbolizar a fealdade. Poder&abésem individuos reais.”

A unidade temética, “Retrato: O Feio”, teve conbjetivo permitir aos alunos
fazer uso das suas boas capacidades de técnicagno@ o seu nivel de seguranca,
num primeiro exercicio com a Professora Estagi@uatudo, procurou forcar a turma a
olhar a realidade com maior atengéo, obrigando e caga aluno se desligasse de
imagens pré-concebidas do que considera “bonitai desenho, que muitas vezes se
relacionava com aspetos fantasiosos da imagem eamd@ concretizacao plastica em
Si.
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O Exercicio lvisou uma representacdo mimeética de um autorretatie o
rosto dos alunos fosse distorcido com a ajuda das aos. O objetivo foi permitir o
uso de aptiddes técnicas, procurando contudo usd® dtenta do objeto a representar
e, um primeiro contacto com uma realidade fisiomangue se distancia da perfeicéo,
introduzindo o Projeto seguinte. Este exercicioestvy no desenvolvimento de
aprendizagens ao nivel da representacdo enquartesgo de analise formal e requereu
competéncias de transformacdo do objeto represenasichves do aumento de escala
necessario a execucao do desenho e a capacideelspdear as alteracdes fisionomicas
visadas.

O Projeto 1, pretendia uma primeira abordagemcassédade de investigagéo e
pesquisa por parte dos alunos, e a adogcédo de uho quessoal que os levasse a
comunicar via desenho uma alegoria do feio atral@getrato. Exigiu assim um
entendimento da imagem enquanto plano de expresgiéz de traduzir conteudos e
gerar discursividade. O investimento da imaginagao criacdo deste Projeto foi

indispensavel.

Abstracao:

GOVERNODE | s oneur BRI,
? PORTUGAL | feox [?P;zr:‘.:...,., [, ' W-QUVINTA DO MARQUES

Escola Secundaria Quinta do Marqués o Desenho A/ 12° F

Kasimir Malevich Bty
“Siprems:oc, 1915 “Semtiula”, ¢ 191928
o sotretes e sotwe teta

xebam s 127127 om

4- Em folhas A3, aria diversas composiches (pelo menos 4), em que alinha do teu desenho seja
substitida por segmentos de fita-cola. Podes wsar dversos. tipos e cores de fita.
Mo final, olhando as tuas vérias compasighes, deve pressentir-se uma semsagio de widade: deve
existir alguma relagio que as una.
Comumica 2 Professora Susana qual das s composiges consideras mals bem sucedida.

Material a usar: Fita-cola

‘ Calendarizagso 1 Aulas A5+45+45min
‘ Avaliacso Existinda. de 4 Compasigies 0%
Relagio pressentida. entre a5 4 —
DT
Resposta a0 Emmdada 20%
Concretizacio Plistica 0%
Expresshidadle %

Ficha de Trabalho n°® 2 — Pagina 1
Exercicio 2 — Atividade 3, Calendarizacéo e Avdl@g
(ver Anexo 6)
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Enunciado — Exercicio 2 “Em folhas A3, cria diversas composicoes (pelmosed) em que a
linha do teu desenho seja substituida por segmeletdisa cola. Podes usar diversos tipos de
cor e fita.

No final, olhando as tuas composicdes, deve préssernuma sensacao de unidade: deve existir

alguma relacdo que as una.”

Ap6s um decréscimo de qualidade nas respostasapetd®l, o Exercicio 2
visou interessar os alunos por uma forma de rempi@s®o distinta. Dada a sua
dificuldade em separarem-se de referentes visaaigomposi¢oes abstratas surgiram
como uma boa forma de agilizar a criagdo e o pesisemplastico.

A fita-cola, enquanto material a utilizar, permitjue as composi¢cdes abstratas
pedidas se tornassem exercicios de experimentap#&tns e simultaneamente focou os
alunos em composi¢cdes mais geométricas evitandopgl@ dispersdo potencial que
este exercicio pudesse provocar, 0s alunos sevasgein em composi¢cdes demasiado

complexas que transformassem o trabalho num projeto

Flipbook

[ Jo o r——. Doner
& PORTUGAL | romor it 1 o

Escola Secundaria Quinta do Marqués - Desenho A / 12° F

4- caia um flipback que retrale o movimentn das personagens da wa animagio para a dsdplina. Oficna
Mutiméia. Nenhuma das dimensdes do teu fBpback devers ultrapassar os 10 am. O teus desenbos nao
devem ocupar mals de 243 do comprimento do fipbock & devem parscem sequendals_

Se nin és aluno da dscplina. Oficna Mullinédia, relrala o mavimentn de um alleta num desportn tua
escolha.

Materidl a war: Exfercgrafica

‘ Calendarizagio 2 Aulas AS+ASHASMIN & 45+45+-45min

‘ Avaliacao Oapagio de apenas 2/3 das pigs. 5%
Cumgrimentn das dimensies x

miximas do flipbook
Limpaza dos Desenhas 0%
Expressividade 20%
Resposta. an E;mmdado W%
Relevinga dos movimentos e

representaros

1

Ficha de Trabalho n° 3 — Pagina 1
Exercicio 3 — Atividade 4, Calendarizacéo e Avdlag
(ver Anexo 7)
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Enunciado — Exercicio 3:“Cria um flipbook que retrate 0 movimento das peesgens da tua
animacao para a disciplina Oficina Multimédia. Nemla das dimensdes do teu flipbook devera
ultrapassar os 10cm. Os teus desenhos ndo devegmarocais de 2/3 do comprimento do
flipbook e devem parecer sequenciais.

Se ndo és aluno da disciplina Oficina Multimédigtrata o movimento de um atleta num
desporto a tua escolha.”

O flipbook foi um exercicio realizado no decorrasdaulas de Desenho, tendo
como intuito um cruzamento disciplinar com a dikegpde Oficina Multimédia, onde
os alunos trabalhavam no dominio da animacgéo. Ciei® envolveu competéncias
centradas na organizacéo temporal: narracao, rgeguéncia, progressao e variagao.

A construcao de um flipbook na aula de Desenhoggea adequada pela
oportunidade que criava para registos rapidosmelbanca de esbocos, a que os alunos
aquando do inicio do Projeto de Estagio resistiaontambém um modo de evidenciar
gue os conhecimentos trabalhados e adquiridos éandisciplina ndo sao estantes, mas
sim amplamente transversais.

Carta de Cinema

g SENORE | o La%g;. o C‘%(i‘ JINTA DO }Cq?fﬁr}’% s
Escola Secundiria Quinta do Marqués - DesenhoA/12°F i i = ‘ frogh ‘ he ok

Avaliacso Relizvlacts twesiyilex) TNt 20%

Efecuada
Pesquisa Veual | o Relevindia da Pesquisa Pritica 0%

eTednica Efechiaida
Entrega do Mapa Conceptual 10%
Resposta. a0 Enmiado 10%

Criagao do R

s 50% Concretizagie Plistica 20%
Expresshidade 20%

SarWars, 1977 s w2 _ N
Marmithas, 2811 SUGESTOES DE PESQUISA TEGRICA:

5 — Muma follia AZ aria wn cartaz de apreseniagao de um fme 3 tua esoollia. ~Imagens relevantes para a riagio do Carta (Frames do Filme, Actures, Censios, Cartazes do mesmo
Este exerdido pressupe uma metodologia projeciual. Deverds wsar os conhedmentos que filme elaborados por oulros antores, Elementos virios)
adquirste até este momentn, realizar investigagbes visuals e tedricas de wa bvwe inidativa, Sinopse do Fme
apresentar estdos de cor, expesiendas bem £ menos bem sucedidas 2 outras informagdes Memiria Desaitiva
visuals ou tedricas que consideres. relevantes para a compreensio o teu projecn, -
constar de um dossier que deverds antes do inido da aiagio do

ESTE PROJECTO, POR SER DE TUA TOTAL RESPONSABILIDADE, TEM UM PESO 2 VEZES SUPERIOR - Estudus de Leltesing
AOS EXERCICIOS PREVIOS NO QUE RESPHTA A TUA AVALIACAD.

DEYERAS ¥ELO COMO Uik PROJECTO TEL E NAO COMO UM EXERCICIO PARA (N PROFESSOR OU
UMA IISCIPLINA. DEVERAS DEINCAR A TUA ATENCRO E ESFORCO NAD SO AD CARTAZ FINAL, MAS
ATODO 0 PROCESSO DE CRIAGRD.

POUERAS SERMPRE COMTAR COM A ORIENTACRD DAS PROFESSORAS SUSAMA ROUHIA | CARLA Gl

1 2

Ficha de Trabalho n® 4 — Pégina 1 Ficha dealinan® 4 — Pagina 2
Projeto 2 — Atividade 5, Calendarizacéo e Avaliaca Projeto 2 — Atividade 5, Calendarizacéo e Agib
(ver Anexo 8) (ver Anexo 8)
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Enunciado — Projeto 2:“Numa folha A2 cria um cartaz de apresentacdordefime a tua
escolha. Este exercicio pressupde uma metodologjecpual. Deveras usar 0os conhecimentos
gue adquiriste até este momento, realizar invegiggmvisuais e tedricas de tua livre iniciativa,
apresentar esbocos, estudos de cor, experiencras ebenenos bem sucedidas e outras
informacdes visuais ou tedricas que considereganies para a compreensdo do teu projeto.
Esta informacdo devera constar de um dossier querdke desenvolver antes do inicio da
criacdo do teu cartaz.”

O Projeto 2 foi concebido numa légica de proj@alfonde os alunos deveriam
exibir um grau de independéncia consideravelmetiermO que se pretendeu foi que
realizassem as suas investigacdes sem auxilioopegyproduzissem um cartaz a sua
escolha, onde o seu cunho pessoal transparecesse.

As competéncias trabalhadas em maior evidéncearfar infografia (articulacao
palavra/imagem), os processos de analise formaie dacarater mimético de varios
cartazes, o dominio de linguagens plasticas eacmgrle de comunicacao grafica.

O cinema enquanto tema tinha sido uma forma dévagdio desde o primeiro
exercicio por ser um universo com o qual os alegosentem a vontade, tendo varios

gue referido que a maior parte do seu conhecimastial advém de filmes.

Enquadramento do Projeto de Estagio no Curriculo Esolar

O Programa Nacional de Desenho A, construido ctenjuente para o 11° e 12°
Ano, faz referéncia a conteudos que considera ser‘sgnsibilizacdo” ou de
“aprofundamento”. Por conteddos de sensibilizacddenelem-se aqueles que
contribuam para “a construgdo de um quadro deémrte@as elementares apto a ser
desenvolvido posteriormenté”e como contetidos de aprofundamento entendem-se os
que implicam a demonstracdo de “completo dominiooerreta aplicacad® de dado
conteudo. Acredito que o Projeto de Estagio dedeitloincidiu sobre ambos.

Parece-me oportuno apresentar dois enquadramemaimaticos distintos: o
primeiro centrado na necessidade de integrar a dolefgia adotada (que tentou
introduzir habitos de investigacéo e Literacia ¥i3ue o segundo destinado a justificar

as unidades criadas no ambito da estrutura do &rnagNacional.

3L RAMOS, Artur [et al.] in “Programa de Desenho A°E 12° Ands (2002), p. 6.
%2 RAMOS, Artur [et al.] in “Programa de Desenho A°E 12° Ands (2002), p. 6.
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Enquadramento da metodologia - a necessidade dir indbitos de investigacao:

A metodologia utilizada, como tem sido sublinhagoetendeu aumentar a
amplitude da Literacia Visual dos alunos do 12°6m@ tal, pode assumir-se que
conquistado esse objetivo, existirdo repercusséegialidade dos trabalhos dos alunos
ao nivel daSintaxé®, nomeadamente no que diz respeito aos dominidmglaagem
plastica e da cor. No entanto, o principal objetidlesta abordagem era intervir no
ambito da criacdo dentidd* no Desenho.

O Sentidoé um dos universos de sensibilizacdo do ProgrameioNal de
Desenho e visa, entre outras questdes, o desemerito de uma visao sincronica e
diacrénica, o entendimento da imagem como plan@xeessao e significante e a
antecipacdo do papel e da interpretagcdo do obsmrvadando ferramentas como a
meméria, 0 conhecimento, a atencéo, a selecahimagio e a imaginacid.

O desenvolvimento da capacidade de cBantidoso € possivel se os alunos
foram realmente expostos a um grande nimero deeconéntos visuais e culturais que
0s ajudem a criar progressiva e continuamente d'Maseu Imaginario”. Os Power-
Points mostrados em aula e a obrigatoriedade dguigespareceram-me ser o Unico
modo pragmatico de, em tdo curto espaco de tenmmodenbito do ensino secundario,
alcancar este intento, sem quebrar um vinculongsgdo com o Programa Nacional. O
objetivo de estimular a Literacia Visual, ainda gutensamente trabalhado no Projeto
de Estagio é algo que demora muitos anos a comsegéium projeto que se estende
por toda a vida académica e profissional destewa]duturos artistas.

Poderia ainda, justificar a introducdo de uma ohatmia de trabalho baseada
na necessidade de desenvolvimento da LiteraciaaVisas alunos através do conceito
de curriculo oculto, que legitima os conteludoseaptiogramaticos, e as experiéncias
dos alunos como parte integrante das aprendizagerisulares. Sublinho assim, que
“por curriculo ndo se entende apenas o elenco dssplinas de um curso (...) nem
mesmo o0s blocos de matéria, saberes, destrezasideat— que definem o contetdo de
uma disciplina escolar. Curriculo remete aqui para mundo complexo,
multidimensional, difuso, definido pelas atividadesperiéncias desenvolvidas por

professores, alunos e gestores em redor de ummionjle sabere’s™®

3 RAMOS, Artur [et al.] in “Programa de Desenho A°E 12° Ands (2002), p.7.
3 RAMOS, Artur [et al.] in “Programa de Desenho A°E 12° Ands (2002), p.7.
% RAMOS, Artur [et al.] in “Programa de Desenho A°E 12° Ands (2002), p.7.
% CARDOSO, Abilio in “A Avaliagéo Curricular” (1999p.79
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Enquadramento das unidades criadas:

Todas as unidades visarasensibilizacdoe aprofundamentoao nivel da
utilizacdo deMateriais, recorrendo a utilizagcdo de diversos meios atsatum especial
incidéncia nos meios riscadores, uma vez que o®glapresentaram preocupacdes em
prepararem-se nesse dominio para o Exame Naciddahs mencdes foram feitas a
gualidade e diferentes gramagens do papel, tenftoneato do mesmo variado de
trabalho para trabalho.

Também osProcedimentosconstituiram um dominio deensibilizacdoe
aprofundamentoAs técnicas variam, atravessando a utilizacadifdeentes naturezas e
carateres do tragco e da mancha, tendo o Ultimet®rt¢Cartaz de Cinema” feito uso de
uma técnica mista que imp6s a utilizagdo simultale#&raco e mancha. Processos de
analise foram incorporados no primeiro exerciciaut@kretrato Distorcido”, tendo
havido nos restantes um maior investimento ao wiv8entido

O Programa Nacional recomenda que Sentido seja um dominio de
sensibilizacdocom énfase na visdo sincronica e diacronica denies da imagem
enquanto plano significante no observador enquatémo do significado e na
potenciacdo da acdo do observador. Foram estelsjeis/os (previamente explicados
na descricao das unidades propostas) que mais teiialhar com os Projetos 1 “O
Feio” e 2 “Cartaz de Cinema”.

Também &Sintaxefoi objeto de sensibilizacdo através do grandestimento
feito na concretizacdo plastica, que se traduziuewalucdo do uso da cor e da
composicao, tendo sido objeto de conversa durasmteeasdes de acompanhamento

tutorial.
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4 - IMPLEMENTACAO

No presente capitulo descreverei a implementagderodjeto de Estagio, dando
conta do seu desenvolvimento através das aulasnpor lecionadas, referindo
problemas encontrados e resultados obtidos. Terenioam uma reflexdo global sobre

a avaliacao dos resultados conseguidos pelos atlb2°F.

4.1 — DESCRICAO SUMARIA DAS AULAS LECIONADAS

A descricdo das aulas lecionadas surge nesteultagitb a forma de breves
relatos que assinalam a concretizagéo da plaréficapresentada. E relevante assinalar
gue os hiatos existentes entre as aulas se dewermetessidades programaticas da
Professora Cooperante tendo sido necessario eacantr equilibrio entre a realizacéo
do Projeto de Estagio e o normal funcionamentoisi@pdina de Desenho.

Foi decidido que as aulas por mim lecionadas seectrariam em quartas-feiras
de manhd, lecionando a Professora Cooperante oapmagpreviamente estruturado as
quintas-feiras, desde que viavel. Algumas quadaad fora prescindias quando
necessario, tendo o Projeto de Estagio retomadeuonatural desenvolvimento em
seguida.

Importa esclarecer que as quartas-feiras a turnmensentra dividida em dois
turnos. O turno 1 realiza-se das 8.15h as 10.15rrm 2 acontece das 10.15h as
13.10h. H& uma relativa flexibilidade no que coneea frequéncia do primeiro ou do
segundo turno por parte dos alunos, pelo que o®slgue pertencem ao primeiro por
vezes frequentam o segundo e vice-versa. Esta séggpae obrigou a que todas as
informacdes e aulas dadas se repetissem no primaegundo turno. Existiu da minha
parte uma particular atencdo e esfor¢co para gsessdes fossem tao similares quando
possivel, dada a necessidade momentanea da adagtadéscurso e da conducao das
aulas as caracteristicas dos alunos presentes.

Cada aula aqui descrita representa assim um be@&@®®whin. mais um bloco de
45min., tendo cada uma sido repetida duas vezeseNa@onjunto perfazem 67horas e

30min. de prética de ensino supervisionada.
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21.11.12: Aula 1- Apresentacdo da Prof. Estagiaria. ApresentagdoEercicios e

Projetos do Projeto de Estagio. Apresentacdo déiad@a dos Exercicios e Projetos do

Projeto de Estéqgio. Entrega dos Questionarios 1 ApPesentacdo do Power-Point

“Ferramentas de Artista”.

A primeira aula iniciou-se com uma peguena apreséot do meu percurso
profissional aos alunos e uma conversa informatesabminha experiéncia no ensino
superior que facilitou o envolvimento dos alunosomunicacdo das suas expectativas
futuras e caminhos profissionais a seguir. Apdé® gstimeiro contacto foram
apresentadas as fichas de trabalho relativas dades de ensino do Projeto de Estagio,
e foi explicada a logica subjacente as mesmas eoregpeita a diferenciacdo entre
Exercicios e Projetos. Foi sublinhada a importadoi&rabalho de investigacdo em arte
e através da arte para a realizacdo das propgsteseatadas e a necessidade de as
completar com memoarias descritivas e mapas coraigpftioi ainda dada a conhecer a
avaliacdo de cada um dos Projetos e Exerciciosnbabldo aos alunos que deveriam
estar atentos aos critérios de avaliagcdo em cadade) uma vez que estas procuravam
0 encontro com diferentes objetivos.

Foram entregues os Questionarios 1 e 2 (ja abosdadlacapitulo “Concecao”
do presente Relatério), e explicado que 0s mesmosam apenas para uma maior
percecdo da Professora Estagiaria de algumas edsticas da turma e dos alunos e
gue de nenhuma forma estavam sujeitos a avaliagadp por esse motivo andénimos.

ApOs o preenchimento dos questionarios foi aprasentum Power-Point
intitulado Ferramentas de Artista( Anexo 3, que deu conta de alguns métodos e meios
de investigacdo usados na pratica artistica. EstePPoint contribuiu ainda para um
aumento da cultura visual dos alunos, tendo os edivado a conhecer algumas
abordagens e obras contemporaneas de artistaeguerbm até entdo desconhecidos.

A aula terminou com uma nova conversa informal cosnalunos que se
mostraram interessados nas obras de arte que tatetrado de visionar.

Esta aula foi posteriormente adaptada para os fldnol1°Ano, a pedido da

Professora do ano referido.
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Fig. 11 Fig. 12
Sara M. Matilde B.
Resposta dada ao Exerciciol Resposta dellaeacicio 1

28.11.12: Aula 2- Apresentacdo do Power-Point “Retrato: O Feiuitidcdo do

Exercicio 1: Autorretrato com o rosto distorcido.

A segunda aula iniciou-se com uma apresentacaee sb representacdes do
Feio através do Retrato, desde o Renascimento & Bdntemporanea. Esta
apresentacao tornou possivel criar na memoria dowsa um “Museu Imaginario”
sobre a tematica do Feio. Como complemento, foiadaamostrados diversdsames
cinematogréaficos cujas personagens representanmiragem de fealdade. Esta opcao
foi tomada para criar uma maior aproximagado ao ersiy imagético ja existente na
mente dos alunos, dado a maioria referir que grpade das suas referéncias visuais
advém do cinema.

Seguiu-se a iniciagdo do Exercicio 1, que visawutarrepresentacdo de um
retrato com o rosto distorcido. Os alunos fotogeafase alterando os seus tragos
fisionOmicos com vista a iniciarem uma aproximagédeio, 0 que em muitos casos se
revelou também uma aproximagdo ao comico. Algunsaal tiveram uma postura
defensiva no que respeita a entregarem-se a distalp seu proprio rosto para
personificarem o feio, tentando encontrar um meioid que foi designado
espontaneamente pelos alunos como “feio-bonito”.

No tempo restante até a finalizacdo da aula, osoal realizaram esbocos

relativos as fotografias que acabavam de tirar.
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05.12.12: Aula 3- Continuacao do Exercicio 1: Autorretrato conosta distorcido.

A aula 3 foi sobretudo uma aula com uma dinamicautieia. O trabalho de
cada um dos alunos foi acompanhado de forma indiizhda, tendo a professora
estagiario percorrido duas vezes as mesas de healmalde cada um dos alunos,
opinando, sugerindo e conversando com cada um dss10%.

Os alunos mostraram uma boa adeséo a este exexxittindo boas capacidades
técnicas e uma facilidade generalizada de aprodimap real. Varios optaram por
refazer as fotografias em casa por se sentirem anasitade para ensaiarem diferentes
expressodes. Os resultados foram muitos satisfatério

No final da aula os alunos puderam observar o obmjde todos os desenhos
produzidos pela turma, tendo a oportunidade d@®wsntar, criticar e, inevitavelmente,
comparar. Foi para mim visivel, uma vez mais, qgra sempre 0s aspetos valorizados

pelos alunos coincidem com o0s aspetos mais apoescjslos professores.

16.01.13: Aula 4- Iniciacdo do Projeto 1: Retrato — O Feio.

Nesta aula foi possivel dar inicio a primeira aciel de carater projectual que
vinha ja sendo ensaiada com o exercicio anteriend® em vista a criacdo de uma
representacdo que metaforizasse a fealdade, assalimham desde a aula numero dois
(em que foi apresentado o Power-Point “Retratceio)i-pensando e pesquisando o feio
enquanto concecao individual.

A aula iniciou-se com uma conversa da Professetagiaria com cada um dos
alunos sobre a pesquisa realizada e a conceca@tepés da representacdo do feio a ser
criada. Durante 0 tempo que estas conversas ocnpa® restantes alunos foram
fazendo esbocos preparatérios a cerca do temaiacaar

Os alunos revelaram alguma dificuldade em aprasedéias originais ou de
concecao pessoal, estando por vezes presos a @esdegdicionais ou populares do
feio. A necessidade de se desvincularem das imafgepssquisa com vista a criacao de
uma representacdo auténtica foi uma outra dificldd@omum, existindo com
frequéncia a tendéncia de aproximacdo a copia deinmagem que lhes era apelativa

para a resolucéao do projeto.
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Fig. 13 Fig. 14
Dep6sito da Biblioteca de Arte da Gulbenkian Bfpdda Biblioteca de Arte da Gulbenkian

23.01.13: Aula 5- Visita de Estudo a Fundacao Gulbenkian: A Bibka e a

Exposicdo Idades do Mar.

A visita de estudo a Fundacdo Gulbenkian revetouwssn momento de
aproximacdo entre a Professora Estagiaria os gluendo servido dois propoésitos
centrais: o de dotar os alunos com ferramentasaquantassem o alcance das suas
investigacdes dando-lhes a conhecer a BibliotecArtee da Fundacdo Gulbenkian, e
dar a conhecer aos alunos uma exposicdo que nd@iedestelacionada com o feio,
tornava possivel a compreensao de que um temasgodordado de formas distintas
manifestado diferentes concecdes e ideias sobraesmo elemento.

A visita de estudo iniciou-se com a Exposicao detado Mar”, onde se tornou
claro o desconhecimento dos alunos dos momentasven@ntos iconicos da Historia
da Arte. A sua percec¢do do desenvolvimento crommogultural, estético ou filosofico
subjacente a Historia da Arte € quase nulo, bemocamdentificacdo visual de
movimentos, épocas ou autores. Os alunos sdo amealinente conscientes e
displicentes na percecao desse facto.

Seguiu-se uma visita a Biblioteca da Gulbenkianid& pela Dra Ana Barata,
gue consistiu numa explicacdo detalhada do Catdlbgbne da Biblioteca e das suas
potencialidades de pesquisa e certificacdo dossdaequisados. No ambito do Projeto
de Estagio, com o intuito de seduzir os alunos pavartente tedrica e de pesquisa
inerente a um conhecimento sério e aprofundadetdasaDra Ana Barata permitiu-nos
visitar o Deposito da Biblioteca, habitualmenteidito ao publico.
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Fig. 15 Fig. 16
Catarina R. Raquel A.
Resposta ao Projeto 1 Resposta ao Projeto 1

Os alunos nao pareceram assimilar inteiramenteaancia da existéncia de
uma Biblioteca especializada ou consciencializaserda sua utilidade futura. Contudo,
no que respeita a vista da Exposicdo “ldades do”,Mzreceu-me existir uma
sedimentacao da relevancia de percecionar um tertralshlho enquanto um todo onde
se afigura necessario perceber o que foi feitgeeoesta a ser feito por outros autores.

30.01.13: Aula 6- Continuacéo do Projeto 1: Retrato — O Feio
A aula seis comecou na visualizagédo do video “Wi@wod Ideas Come From”

de Steven Johnson, video que me havia sido mostrad@m aula do Mestrado de
Ensino e que achei relevante mostrar aos alunck28l6 dada a sua dificuldade em
gerarem representacdes criativas do feio.

Apds este momento descontraido retomou-se o0 acdrapemto tutorial
anterior, considerando que os alunos se encontrgam producdo pratica dos seus
projetos. As nocdes transmitidas durante a vigtasiudo parecem ter motivado alguns

alunos a realizarem uma investigacao mais alargada.

06.02.13: Aula 7- Finalizacao do Projeto 1: Retrato — O Feio. é&gqd@rdos Mapas

conceptuais relativos ao Projeto 1.
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tema (o feio), provocou também um decréscimo nédgge técnica dos desenhos.

Nesta aula os alunos tiveram a oportunidade dairtar os seus projetos
relativos a representacdo do feio, fazendo pequemalborias discutidas com a
Professora Estagiaria. Houve no entanto um retsocegynificativo nos resultados
conseguidos quando em comparagdo com 0 exercigonan

A dificuldade de abstracdo de um referente fofagprédgue se manifestou na
pouca capacidade de produzir significados e comuideias individuais a cerca de um

Acredito que os alunos deveriam ser expostos.edesdo, a criacdo de projetos
individuais orientados. No entanto, esta pareceurs@ das suas primeiras experiencias
numa estrutura de ensino/aprendizagem por progaweslvendo pesquisa e producao
criativa.

No final da aula os alunos entregar os mapas ptunie pedidos, resumindo as
ideias inerentes aos seus projetos. Alguns surngpeeam-me entregando ainda
memoarias descritivas e pequenos textos que tentaliciear a conceptualizagcdo por

detras dos seus desenhos.

20.02.13: Aula 8- Apresentacdo do Power-Point “Abstracdo”. Inigado Exercicio

2: Abstracao.
Considerando a dificuldade notada dos alunos taltrarem sem um referente

fotografico, a aula 8 centrou-se na apresentacaandePower-Point sobre Pintura
Abstrata em momentos distintos da Historia da Asterecendo aos alunos uma base
para a realizacéo de trés composi¢oes abstrataseqeécionassem enquanto conjunto,
visando um exercicio de desapego a realidade figara

Os alunos, avisados previamente, trouxeram digetgms e cores de fita
adesiva, material indicado para a realizacdo dEseycicio que pretendia ser de
exploracgéo rapida.

Uma vez mais existiu acompanhamento tutorial partep da Professora
Estagiaria, que em parte se focou na chamada deaatepara a redundancia de

producdes demasiado semelhantes as visionadasver-Point.
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Fig. 17 Fig. 18
Joana E. Marta G.
Resposta ao Exercicio 2 Resposta ao Exeficio

27.02.13: Aula 9- Finalizacao do Exercicio 2: Abstracao.

A aula 9 destinou-se a finalizacdo das trés comppes abstratas e a uma
conversa informal com os alunos que serviu parerfam ponto de situacao sobre o
progresso do Projeto de Estagio e para refor¢ao jdos alunos o alinhamento l6gico
das unidades de ensino. No final da aula os aln@$ e comentaram os trabalhos dos
colegas no ambito da Abstracdo mas também dodain que esses comentarios nao
haviam ainda sido feitos. De uma forma geral a sauoompreendeu que existiu uma
quebra de qualidade nas producgbes relativas aoefgierceberam o porqué dessa
guebra. No que respeita a abstragéo, varios cormemtgue nunca haviam realizado um
exercicio de criacdo abstrata e que ter como wbjestabelecer uma relagcéo entre trés
composicoes os ajudou a estabelecer uma linhanteatte criacdo, que se assemelhou

a um projeto.

06.03.13: Aula 10- Iniciacdo do Exercicio 3: Flipbook.

Aproveitando uma oportunidade de cruzamento diseip que se me mostrou

relevante na preparacdo dos alunos para o Prageiginge, em coordenacdo com a
disciplina Oficina Multimédia, os alunos criaramawda de Desenho um Flipbook.
Estando os alunos a preparar uma animac¢do mulamédOficina dessa mesma

disciplina, que é também lecionada pelo ProfesSoaperante de Desenho em
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Fig. 19 Fig. 20
Flipbooks criados pelo 12°F em resposta ao Exer8ici Marta G.
Resposta ao Exercicio 3

conjunto com outra Estagiéria, os alunos desensertveem duas das aulas por mim
lecionadas flipbooks que se pretendia que aléntideem uma narrativa que traduzisse
movimento, fosse também uma forma de os confraar a necessidade de registos
rapidos.

A contextualizagéo visual do projeto foi elaborpeta Estagiaria da Disciplina
de Multimédia, tendo acontecido na disciplina desdddo uma fase exploratéria de
uma narrativa, quando considerado o computo tataPbjeto maioritariamente de
Multimédia.

Desta forma, recorrendo novamente a uma dinamitaridl os alunos
expuseram-me as suas ideias para o flipbook eggrajeto que desenvolveriam em
Multimédia, e orientados por mim comecaram a cairsts seus flipbooks,
organizando ideias e expressdes gréficas que ostente pudessem ser utilizadas

noutras construgdes visuais.

13.03.13: Aula 11~ Finalizacédo do Exercicio 3: Flipbook.
Nesta aula os Flipbooks foram terminados pernoticdmo habitualmente, uma

discussédo e visualizagdo dos trabalhos em grupoal@®s que executaram este
exercicio de forma mais célere aproveitaram o temligponivel para terminarem

exercicios em atraso.
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WRITTEN AND DIRECTED BY

Fig. 21 Fig. 22
Matilde B. Madalena N.
Resposta ao Projeto 2 Respusfrojeto 2

03.04.13: Aula 12- Conclusado e Melhoria de Exercicios anteriores.

Antes de ser iniciado o Projeto Final “CartazesGileema”, pareceu-me (util
disponibilizar uma aula para que os alunos pudessatizar melhorias de exercicios
prévios. Apesar de alguns alunos se terem dedieadssa tarefa, existindo casos
pontuais de alunos que decidiram refazer deterragakercicios (em vez de o0s
tentarem melhorar), a maioria dos alunos entregosabretudo a conclusdo de
trabalhos em atraso que nunca antes tinham dado foatizados.

Esta foi uma aula proveitosa, contudo tornou-sgadh necessidade de permitir
que os alunos terminassem em casa 0s exerciciohayiem decidido refazer na

totalidade.

10.04.13: Aula 13- Apresentacdo do Power-Point “Cartazes de Cinemiaiacdo do

Projeto 2: Cartaz de Cinema.

A semelhanca da postura adotada na 2° Aula, aquimducio do Projeto 1, a
132 Aula iniciou-se com uma apresentacao sobreagimtde Cinema. Ainda que esta
apresentacdo ndo se tenha alargado para pois o objetivo foi que neste segundo
Projeto os alunos adotassem uma postura de pesgaisaautbnoma, acredito que a

mesma contribui para aumentar um pouco o “Musewimasio” dos alunos e para os
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contextualizar. A reacdo da turma foi de entusigsieedo sido notados de imediato
diversos comentarios e questionamentos sobre e filenreferéncia a adotar e a como
representa-lo em cartaz.

Despertos para algumas questdes de Design, algurssastenderam as suas
preocupacfes imediatas ao tipo Htering a introduzir e a tentar criar uma
correspondéncia coesa a fotografia/ambiéncia ttosdi

A aula prosseguiu com o acompanhamento tutorialishaalizado, que neste
final de projeto de estagio era ja esperado e masiiwitado pelos alunos.

Deu-se inicio a também ja habitual fase de esbogds as primeiras tentativas

de abordagem ao cartaz enquanto projeto pessaat formuladas.

17.04.13: Aula 14- Continuacao do Projeto 2: Cartaz de Cinema.

Nesta aula, os alunos envolveram-se na producdadaz de Cinema, tendo
havido uma tendéncia significativa de aproximac®s aartazes j4 existentes e
associados aos seus filmes de eleicdo. Contude, tadtbém ser observado um maior
investimento na comunicacédo das intencfes dos alattavés do Desenho, havendo
algum progresso na ja referida criacdoSsmtido O acompanhamento tutorial tentou
estimular os alunos a tomarem opgc6es menos CoMYEris] ou menos aproximadas a
producdes ja existentes, contudo as decisfes feraim (como sempre foram) dos
alunos, que deveriam ver este Projeto como umltralzem um grau de personalizacao

superior aos pedidos até entéo.

24.04.13: Aula 15- Finalizacdo do Projeto 2: Cartaz de Cinema. Bdidia da Turma

de Estagio.
Na ultima aula, o Cartaz de Cinema foi finalizadoguanto tive oportunidade

de ver e avaliar as investigacdes teoricas e pgatle todos os alunos. A grande maioria
elaborou pesquisas de um numero alargado de imagense centraram eframesdo
filme escolhido por cada um, e numa visao diacedims cartazes antes produzidos. Ao
nivel da investigacao pratica, um numero considgrde alunos exploraram variados
materiais e técnicas de representacdo, mas a painarée possiveis solucdes formais
foi reduzida.

No final da aula realizou-se a habitual reunidae d@balhos produzidos e
subsequente discussdo, havendo um sentimento Helhvabem cumprido pela

generalidade dos alunos. A producdo de um cariazniotrabalho bem acolhido e a
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evolucéo ao nivel do processo de trabalho pareeeavwidente quando em comparacao

com 0S primeiros exercicios.

4.2 — ESTRATEGIAS E MATERIAIS

Em sala de aula o uso de materiais e estratégia@nslao, que auxiliem as
intencdes pedagogicas em implementacéo, tornamdgpensaveis para a motivacao e
aprendizagem dos alunos. Por vezes os materiassito@m estratégias e, por sua vez,
as estratégias sao traduzidas na utilizacdo derimate€Consequentemente materiais e
estratégias fundem-se, ou pelo menos complemergaen+glacionam-se. Foi este o
caso no Projeto de Estagio que conduzi, o que wee deapresentar em seguida,

simultaneamente, estratégias e materiais.

Literacia Visual

A Literacia Visual, para além de um objetivo, ddngl uma estratégia para
alcancar resultados visiveis na pratica graficeceqca dos alunos. Se por um lado a
Literacia Visual € indispensavel a formacao dos@dude um curso de artes, por outro,
€ a Literacia Visual que permite a existéncia de“Museu Imaginario” alargado e
pertinente que sustente, motive e enriqueca a pé&odartistica dos alunos, que nao
deverd ser meramente superficial na sua intengéquahto estratégia, foi indispensavel
o auxilio de materiais como Apresentacfes PowertPpara uma eficiente mostra de

referéncias relevantes.

Apresentacdes Power-Point

As Apresentacbes Powe-Poirfter CD anexado — Anexo 3)constituiram
simultaneamente uma estratégia e um material. Enguaaterial permitiram uma facil
construcdo de apresentacdes de imagens legendadasad de arte, servindo de apoio
a tentativa de desenvolvimento de Literacia Viseafjuanto estratégia permitiram, ao
serem exibidas no inicio da aula, uma clara dedigdid do universo de interesse, de
forma didatica e complementar ao discurso orahaodo a transmissao de informacao

mais leve e eficiente.
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O primeiro Power-Point “Ferramentas de Artistadj indispensavel para a
percecéo dos alunos de como investigar e trabdéhésrma coerente com um contexto
atual. O Power-Point dedicado a representacfesidmé Historia da Arte, tal como no
Power-Point dedicado a Abstracdo, consistiu numuatigmento cronolégico e
historico-artistico amplo oferecendo um bom ponéo péirtida as investigacdes dos
alunos. No Power-Point dedicado aos cartazes dameino que se pode observar é
sobretudo uma apresentacdo diacronica, que masiraeros cartazes mas que nao
estabelece nenhuma unido entre eles. A vantagete Besver-Point € a amplitude

formal que da a conhecer.

Acompanhamento tutorial

O acompanhamento tutorial permitiu um ensino inldializado em ambiente de
sala de aula, permitindo uma maior atencao asuttificles, a evolucéo e as capacidades
de cada aluno. Estimulou ainda a capacidade deufarnum discurso artistico
individual, e a capacidade de discussao e consalzacao dos pontos fortes e menos
fortes dos alunos.

Em contexto de Estagio foi também um modo de ampagdo aos alunos,
facilitando a minha introducdo na sala de aulace&esando o desenvolvimento da
confianca da turma nas minhas sugestdes e na&merdnda minha presenca.

Utilizacao de Tecnologia

Durante o acompanhamento tutorial dos alunosaave pertinente a utilizacéo
de um instrumento tecnoldgico designado generictempor Tablet que permitiu a
rapida pesquisa e visualizacao de imagens, obrageafee outras referéncias relevantes,
inerentes as sugestdes que ia apresentando aass.aAlém de se ter tornado um
material de ensino, dablet permitiu um r4pido acesso a conhecimentos visuais,

constituindo de igual modo uma estratégia.

Visita de estudo

A promocao da visita de estudo antes descrita €klado Mar/Biblioteca —
Fundacdo Calouste Gulbenkian) promoveu o contaicétodcom obras de arte e tentou

cativar os alunos para a utilizagéo de meios desiiyagao teorica.
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De um modo geral, as visitas de estudo permitstimelar e motivar os alunos,
favorecendo a relacdo professor/aluno. Neste cntx particular, a visita acelerou a

intimidade dessa relagéo e cumpriu 0s seus daisipais objetivos

Mapa conceptual

A producdo de Mapas conceptuais como meio de &agdo da investigacao
realizada pelos alunos, foi uma das estratégias peafinentes do Projeto de Estagio.
O mapa conceptual tornou-se uma ferramenta de dfilidlacéo por parte dos alunos,
assentando num método de construcdo proximo daldgi@acumulacao/colecédo da qual
alguns adolescentes fazem uso. Na verdade, um Mapeeptual € uma colecéo
tematica de imagens, um “Museu Imaginario” posto mapel, que dialoga com a
pratica da distribuicdo de imagens significantesaspacos privados dos adolescentes.

Reflexdo e Discussdo em Grupo

A reflex&@o e discussao em grupo dos trabalhoszelds por todos os alunos da
turma, permitiu uma sistematizagdo de ideias, userielvimento do discurso critico e
uma visualizacdo dos resultados alcancados, caimdb para uma maior consciéncia
da qualidade dos trabalhos.

A pratica discursiva, critica e autocritica, no gquacerne a producdes artisticas,
sera uma capacidade indispensavel a boa progreesi@lunos na fase de ensino
subsequente, pelo que as discussbes em grupo,ra fitescontraida e opinativa,

constituiram uma estratégia de familiarizacdo daiisourso artistico.

Ciclo de cinema

Como evento motivacional e como estratégia pasedacdo dos alunos para o
conhecimento da Histéria da Arte, criei a prograioagle um ciclo de cinema
constituido por filmes e documentarios feitos solamgados artistager Anexo 9).Este
Ciclo de Cinema seria uma experiéncia leve masaaassim didatica, que ajudaria a
disseminacédo do conhecimento do percurso de algtisgas iconicos, e aconteceria em
periodo extra letivo, dentro da propria escola.

Para tal, o projeto foi entregue a Direcdo Escpkma aprovacdo e posterior
divulgacao junto dos alunos (nédo s6 da Turma 1285 de todas as turmas do Ensino

Secundario). Contudo, o projeto aguarda até a alaprovacdo da Direcdo, que se
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encontra reticente em aprovar a atividade no 3d&edo ano escolar, temendo distrair
os alunos finalistas num periodo proximo dos ExaNssonais.
A ser aprovado, o projeto serd assim realizade apd&xames Nacionais.

4.3 — RESULTADOS: A PRODUGAO DOS ALUNOS — DESENHE3APAS
CONCEPTUAIS

Aos resultados ja exibidos aquando a descricd@ualas lecionadas, o presente
sub-capitulo pretende ser um espaco de visualizeg&otrabalhos realizados pelos
alunos, permitindo de seguida uma reflexdo sobmetodologia de Avaliacéo e as

classificacdes obtidas.

Exercicio 1 — Autorretrato Distorcido

Fig. 23 Fig. 24 Fig. 25
Joado M. Hugo T. Raquel A.
Resposta ao Exercicio 1 Resposta acEierl Resposta ao Exercicio 1
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O Exercicio 1 permitiu, como esperado, o desenvmnto de uma producéo
grafica com significativa qualidade por parte diosas. Culminando uma sequéncia de
exercicios de desenho a vista, anteriormente cahokipela Professora Cooperagte
Anexo 10) estes autorretratos usaram de uma boa adesaaludus a tipologia de
trabalho a desenvolver e permitiram um bom inicid’dojeto de Estagio.

Tendo sido indicado o uso de técnica mista, coplieamlo aguarela e caneta
gréfica, os desenhos criados apresentaram um paacte variacdes de abordagem
relevantes, permitindo um maior ou menor investime uso da cor, que se traduziu
numa personalizacdo maior no dialogo do objetpeesentar (o aluno) com a forma de
0 representar.

O sentido critico da turma, aquando da discuss@ fobre os trabalhos,
pareceu estar particularmente presente em quesidemnadas com a proximidade ao
real. O facto destes desenhos constituirem m atraws levou a uma identificacdo

forte dos alunos com as suas produgdes, ambiggmaaa conce¢do desta unidade.

Projeto 1 — O Feio

Deformado

|

Assustador

Susto

| 7

Estranho FEIO —— Mau — Maléfico

N

Fig. 26 Fig. 27
Marta C. Marta C.
Resposta ao Projeto 1 Mapa conceptual dotBrbje

68



Fig. 28 Fig. 29
Matilde B. Matild2
Resposta ao Projeto 1 Mapa conceptual dotBioje

FEIO
Fig. 30 Fig. 31
Beatriz D. Beatz
Resposta ao Projeto 1 Mapa conceptual dotBrbje
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No Projeto 1 (Atividade 2) os alunos demonstraram,seu conjunto, uma
qguebra significativa da qualidade dos seus deserbbeso é exemplo o trabalho
representado na Fig. 2fue tendo sido um dos desenhos com menor clagsifica
representa como o pedido da criagdo de uma aledorfaio se tornou, em variados
casos, uma dificuldade intransponivel, mesmo campaanhamento tutorial.

Um das tendéncias gerais por mim detetadas fofartilizacdo” do desenho,
ou 0 recurso a representacdes mais caracterisiicambito da ilustracéo ou da banda
desenhada. Colocados perante a necessidade denfazseo de uma conceptualizacao
maior, ndo compativel com respostas imediataspalaom boas aptidées no dominio
da representacéo, foram pouco capaz de dar resmsiabjetivos tracados. Afastados
de qualquer referente visual, e tendo a imaginag&eo Unica ferramenta auxiliar, a
capacidade técnica perdeu-se, ou pelo menos diluissincapacidade de crigentido
pertinentgconsultar também p.58 Fig. 15 e 16).

Apesar de um panorama pouco valioso nas repredestado feio, houve
trabalhos que pela sua relevancia em varias valén@xecucdo, conceptualizacao,
originalidade...) se destacaram do computo gerais§ocexemplo o desenho presente

na Fig. 30, que corresponde ao trabalho com mkssificacao obtida nesta unidade.

Exercicio 2 - Abstracdo

b
| |

i LN
|
Pons

e
Tl

\

Fig. 32 Fig. 33 Fig. 34
Raquel A. Teresa G. Matilde B
Resposta ao Exercio 2 Resposta ao Exe2i Resposta ao Exercicio 2
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O Exercicio 2, pensado para auxiliar os alunosceacoes distanciadas de

referentes reais permitiu o regresso de resultgdasitativos mais caracteristicos no
contexto da turma.
Apesar da circunscricdo que o material a utilifita-€ola) impunha, a variedade formal
de resposta e a pertinéncia das abordagens deucada criacdo de composicoes
abstratas levou a uma nova subida da avaliacadrdbalhos e constitui uma nova
experiéncia. Os alunos comentaram nunca terem zadali nenhum exercicio
semelhante.

Ainda que a ambicao na utilizacdo de apresentd@desr-Point ndo tenha sido
o fornecimento de modelos de criacdo aos alunos, gima uma contribuicdo para o
aumento da sua Literacia Visual e compreensaoaima dos temas, neste caso em
particular, foi notéria a aproximacéo a algumasaslde arte apresentadas em Power-
Point. Essa aproximacao porém, ndo se elevou a@o pancépia, tendo servido apenas
de base inicial. Pressente-se assim a relacdonpaosdm algumas obras de arte, mas
também o cunho pessoal dos alunos nas suas reatseies.

Exercicio 3 - Flipbook

Fig. 35 Fig. 36 Fig. 37
Joana B. Madalena N. Joana E.
Resposta ao Exercicio 3 Resposta acEi@i3 Resposta ao Exercicio 3
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O Exercicio 3, relevante por requerer registofiggra rapidos, mostrou algumas
fragilidades dos alunos nesse dominio e varios sxddoabordagem que deturparam o
objetivo de criar varios pequenos esbog¢os sequien€ianais como foi o uso prévio do
lapis, ao qual se sobrepds a esferografica (mbtdmimatorio para a unidade).

Houve ainda assim uma evolugcédo no distanciamenés@ostas estereotipadas,
uma vez que o0 acompanhamento das personagens énci@gua ilustrar foi
acompanhado tanto na disciplina de Desenho comodisaiplina de Oficina
Multimédia.

De um modo global, os resultados dos alunos ‘asttaa decrescer, no que
concerne a sua qualidade e consequente avaliag@mra considere, uma vez mais,
que novas aprendizagens foram realizadas. A corsaizacao dos alunos para as suas
dificuldades no ambito de um registo mais rapido Uma mais-valia para a sua

aprendizagem futura.

Projeto 2 — Cartaz de Cinema

ACROSS THE UNIVERSE

ACROSS ™ UNIVERSE

| , it \ BEAT?lES

THE BEATLES

CESHE LOVES YOU"

i ALL YOU NEED I5 LOVE
Fig. 38 Fig. 39
Beatriz D. Beatriz D.
Resposta ao Projeto 2 Mapa conceptual dotBrdje
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RATATOUILLE

Fig. 40 Fig. 41
Catarina S. Catarina S.
Resposta ao Projeto 2 Mapa conceptual dotBrdje

AVIDA DE P1

Fig. 42 Fig. 43
Carolina M. Carolina M.
Resposta ao Projeto 2 Mapa conceptual dotBrdje

73



Por fim, o Projeto 2 revelou ser o resultado ddinsentacdo de algumas
aprendizagens realizadas ao longo do Projeto dagigstNesta atividade os alunos
demonstraram um grau de independéncia maior, qoes#destou tanto ao nivel da sua
investigacao tedrica quanto da sua exploracaccprati

Apesar de a maioria ter produzido desenhos préxianoartazes ja existentes,
foi positivo constatar a forma como se apropriad@sses exemplos e os transformaram
em algo mais pessoal.

Os mapas conceptuais mostram um claro entendimgatmecessidade de
relacionar imagens e coloca-las em dialogo, senelesnpercetiveis muitas das
convocacdes que os alunos realizaram do material dgescobriram nas suas
investigacdes. Na Fig. 39, a titulo de exemploagachente percetivel o transporte da
fonte de letras caracteristica dos albuns musttz8eatlespara o lettering do cartaz,
aludindo desta forma a banda sonora do filme estrédgdo. Também a relacdo com os
cartazes ja existentes € pressentida sem se todemaasiado Obvia. J4 na Fig. 41 é
curiosa a convocacdo das ilustracbes Rlaneta Tangerina para justificar a
simplicidade da plasticidade encontrada na cordtralp cartaz. Através das silhuetas
recortadas, e da gama cromatica reduzida, a aldoa oma alusdo as ilustracdes
infantis desta editora.

Outra forma encontrada de remeter para uma pespuasica, foi a encontrada
pela autora do mapa da Fig. 43, que ao destadaiagens de patas de tigres e posicoes
de maos humanas, lembra a variada exploracadogalagpie realizou antes do inicio do
cartaz, onde figuraram diversos esbocos de patesos.

Foi-me possivel compreender que os alunos assamilaa necessidade de
comunicar com imagens e através de imagens, radori@ interpretacao e dialogo de
construcdes graficas ou pictoricas de outros, @ueit que de imagens nascem novas
imagens. A batalha final consistiria num maior guof® nas imagens vindas do dominio
das artes plasticas, mas esse € um objetivo guececatemais tempo para ser

conquistado.
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4.4 — A AVALIACAO

A avaliagdo, como parte integrante de um procedso ensino e de
aprendizagem, é indissociavel dos objetivos quar@eura que os alunos alcancem no
ambito dos exercicios desenvolvidos. Contudo, disp&m além de uma soma
indispensavel de resultados, deve apresentar-smesdaa como um instrumento de
auxilio & aprendizagem, contendo em si propésitoadtivos.

No Projeto de Estagio que neste documento tenhdovia apresentar, a
avaliacdo serviu de ponto de referéncia para aonalgd progresso dos alunos,
potenciando interpretacdo de resultados, reflexéfmrmacdo valida a alunos e
Professora Estagiaria e ajudou a tomadas de de@fdttvas a processos de ensino,
tendo tido como principal funcdo a promocdo e ahore&d da formacdo dos alunos.
Esse facto é notério em alteragbes introduzidamjoc@ integracdo do exercicio
dedicado a Abstracdo, que pretendeu auxiliar asoalmo distanciamento a referentes
reais, dificuldade demonstrada no Projeto prévio.

Cada Ficha de Trabalho entregue conteve os ostéte avaliacdo de cada
exercicio ou projeto, explicitando com uma coer@nansversal a todos os trabalhos
aquilo que se pretendia em termos de desempenfaudo. A valorizacdo de cada
critério de avaliacao foi ligeiramente diferenciatiaexercicio em exercicio permitindo
aos alunos apostarem, em cada trabalho, em pac@nuifierentes. Esta decisdo adveio
da vontade de valorizar diferentes valéncias derefites alunos, atenuando possiveis
descriminacdes que a avaliacdo pudesse causataraceicomo natural que se para
alguns os aspetos técnicos do Desenho sao pomtes fa representacao, para outros
sera a expressividade no Desenho que potencia resltesultados.

No conjunto dos critérios de avaliagdo de cadacéie ou projeto podem ainda
ser encontrados parametros que contemplam apeeatizacdo do aluno de pequenas
tarefas ou o respeito de determinadas regras,timaedo deste modo a leitura atenta do
enunciado. Um exemplo bastante relevante € a aotac#uida a entrega dos Mapas
conceptuais aquando a realizagdo de um Projetmtagdo de 10% ou 15% visa apenas
a valorizacao da entrega do Mapa conceptual e rsi@ gualidade, constituindo uma
motivacao para a sua realizagao.

No Projeto 2, os critérios de avaliacdo, para aléncontemplarem a entrega do
Mapa conceptual, incidiram ainda na investigacdwida e pratica que os alunos
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realizaram. O conjunto desta investigacdo foi pon misionado e avaliado em aula,

ficando o Mapa conceptual como memadria da mesma.

Na semana apdés a entrega de qualquer trabalteavaliacdo foi divulgada aos

alunos, para que estes tivessem uma percecéo alerdpa resultados conquistados e

dos pontos a melhorar em trabalhos subsequentes.

Nos quadros abaixo, podem ser observados osiasitde avaliacdo e suas

respetivas cotacdes, em cada Exercicio/Projetmptop

Quadro 6 - Critérios de Avaliacdo do

Exercicio 1: Autorretrato Distorcido

Projeto 1: O Feio

Quadro 7 - Critérios de Avaliacdo do

Composicao/Colocacédo na Folha 10% Composicéo/Cghncaa Folha 10%
Adequacéo da Escala de 10% Limpeza do Desenho 10%
Representacao

Limpeza do Desenho 10% Entrega do Mapa conceptual 5% 1
Resposta ao Enunciado 20% Adequacao Técnica 15%
Concretizacao Plastica 20% Relevante Representi;Beio 20%
Expressividade 30% Concretizacao Plastica 30%

Quadro 8 - Critérios de Avaliacéo do

Exercicio 2: Abstracao

Exercicio 3: Flipbook

Quadro 9 - Critérios de Avaliacéo do

Existéncia de 4 Composicdes 10% Ocupagao de apéhdss pag. 5%

Relacéo Pressentida entre as 4 20% Cumprimento das dimensdes 5%

Composicdes maximas do flipbook

Resposta ao Enunciado 20% Limpeza dos Desenhos 10%

Concretizagéo Plastica 20% Expressividade 20%

Expressividade 30% Resposta ao Enunciado 30%

I M Relevéncia dos movimentos 30%

representados
Quadro 10 — Critérios de Avaliacdo do Projeto 2: Cdaz de Cinema

Pesquisa Visual e 50% Relevancia da Investigagdo Teorica 20%

Teodrica Relevancia da Investigacao Pratica 20%
Entrega do Mapa conceptual 10%

Criacéo do Cartaz 50% Resposta ao Enunciado 10%
Concretizagao Plastica 20%
Expressividade 20%
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Dos varios critérios, foi relevante explicitar jardos alunos o que se entendeu
por:
- Resposta ao Enunciad®laterializacdo apropriada ao pedido pelo enumgiad

respeitando de forma clara os elementos em si gedigho de trabalho, dimensdes de
folha, utilizacdo de material referido, cumprimede&elementos em si descritos, etc)

- Concretizagdo PlasticQualidade global da producéo plastica, contentuaspetos

técnicos variados (escalas e proporcOes, tridimeakdade, perspetiva, sombra,
correta utilizacdo dos materiais de trabalho, etc)

- Relevancia Capacidade de responder de forma distintiva evithehlizada,
independente de esteredtipos. Ex: Relevante Repags® do Feio

Os demais critérios de avaliacdo ndo levantarandds de interpretacéo.

A producao dos alunos, enquanto turma, apresentmoentos de maior e menor
qualidade, estando essas variacOes relacionadasapoendizagens novas que iam
sendo realizadas, retirando a turma da sua zooarderto no que concerne a pratica do
Desenho. Estas variacbes e a sua analise encosgrano subcapitulo anterior,
“Resultados: A Producéo dos Alunos”.

A criacéo deSentidorevelou ser a aprendizagem mais complexa, levarglee
os resultados decrescessem. Contudo, a capacidaderiat Sentido através da
expressdo plastica ndo pode ser minorada. Acregiep num hiato de tempo mais
prolongado, os alunos tivessem a oportunidade deendelver melhor a
conceptualizacdo dos seus trabalhos e a correspiendemunicacéo plastica. As
classificagbes do Projeto 2 fazem-me acreditarassipilidade dessa progressao, que
foi 0 objetivo maximo do meu projeto de estagio.

O Quadro 9, na pagina seguinte, apresenta asfidag8es dos alunos e as
meédias da turma em cada exercicio, bem como asifidagdes finais do 1° Periodo,
permitindo ter uma nocéo das oscilacdes referidaanalise da producdo dos alunos
realizada anteriormente.

De uma forma geral, acredito que a turma apresdmaos resultados e somou
aprendizagens novas as ja antes adquiridas. Mesmoexercicios onde as suas
classificacbes decresceram e onde maiores difidefddoram apresentadas, ndo é

possivel referir maus resultados. Em cada uma tiaslaales de trabalho a ampla
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maioria dos alunos apresentaram resultados sueeréormeédia nacional obtida nos
Exames Nacionais de Desenho A, de 2012: 12,2 \sifore

Quadro 11 — Resultados Obtidos pelos alunos do 1R2°

nos trabalhos inseridos do Projeto de Estagio e rid e 2° Periodo

Nome do Aluno 1° Periodo | Autorretrato O Feio Abstracéo Flipbook Cartaz de
Distorcido Cinema
Antonio R. 12 12 12 10 11 10
Beatriz D. 19 20 20 18 18 19
Carolina M. 19 18 14 18 15 18
Catarina R. 18 18 18 16 17 17
Catarina S. 17 18 14 16 14 17
Débora K. 16 18 14 16 18 16
Gongalo P. 14 18 14 15 18 16
Hugo T. 11 18 16 16 16 18
Inés P. 15 20 15 18 17 17
Joana E. 17 18 13 16 16 18
Joana P. 16 17 14 16 14 17
Joana B. 14 17 15 16 16 17
Joéo M. 16 19 15 16 17 17
Madalena N. 19 18 18 19 17 18
Margarida A. 19 17 15 17 14 17
Marta C. 19 18 10 16 16 16
Marta G. 19 19 17 19 16 19
Matilde B. 15 19 18 19 17 19
Patricia A. 11 13 11 12 12 10
Raquel A. 18 18 17 18 14 19
Sara M. 18 19 17 18 14 18
Teresa G. 19 18 15 19 17 19
Média da Turma 16,4 17,7 15 16,6 15,6 16,9

37 Média divulgada através do site do Ministério da¢acdo e Ciéncia, disponivel em:
http://www.portugal.gov.pt/media/653337/20120708chexames_secundario_fl.pdf (consultado a
20.04.2013)
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5 — Consideracgoes Finais

O presente Relatério da Préatica Supervisionada dein& deu conta do
desenvolvimento do projeto de estagio que a seekeirie. Tendo-se iniciado com um
enquadramento oportuno de questbes essenciaistentagdo da minha experiéncia
docente, nomeadamente as que orbitaram em torhitedacia Visual e da investigacao
em arte, este documento permitiu em seguida uma e®posicdo da concecgdo e
implementacdo de uma intervencdo que visou solwetuddesenvolvimento do
conhecimento visual dos alunos com vista a evolagiqualidade dos seus trabalhos
plasticos.

Torna-se necessaria uma reflexdo sobre o deateste projeto que considero
ambicioso desde o seu inicio, e frutifero na safizagdo. Dada a minha inexperiéncia
docente até a data de inicio do Estagio Profissioigo produtiva uma reflexao final
dedicada a dificuldades encontradas e a conquisteguidas no decorrer de todo este

processo.

5.1 — REFLEXAO SOBRE O PROJETO DE ESTAGIO

O projeto de estagio de que dou conta no presimiemento usufruiu, desde o
seu inicio, de um contexto de apoio e de rececasitiye por parte dos seus
intervenientes. A Professor Cooperante Carla Giprestou a mais-valia da sua
experiéncia ao acompanhamento atento da minha gesfyy enquanto estagidria,
discutindo regularmente a evolu¢cdo do meu projet@pimindo sugestdes pessoais e
indicacGes oportunas relativas ao contexto especifa ESQM; e os alunos da turma
12° F, revelaram uma grande facilidade de adaptagfietodologia proposta e sincera
adesao aos exercicios e projetos lancados.

O ambiente escolar em que implementei a metodologirente ao projeto de
estagio, e especificamente o ambiente intrinsect?2&e, permitiu-me a exploracdo de
um conceito (0 aumento da Literacia Visual) queamla complexidade se engloba

numa fase adiantada da aprendizagem em artes. beeittbque embora acredite que
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deva ser trabalhado desde cedo, € apenas poseiva#sgnvolver na sua plenitude
quando as capacidades técnicas ou de execucdogdaft se encontram desenvolvidas
e sustentadas.

Em retrospetiva, considero que foi vantajoso arg@mhamento da turma no
decorrer do 1° periodo letivo, pois s6 assim pader criado um projeto que fosse de
encontro a necessidades reais. Os questionaridga@éfs levaram a uma maior
percecdo das dificuldades a enfrentar e tornarais crentes os alunos do seu proprio
desconhecimento. Este acompanhamento permitiu aim#ainsercdo suave da minha
presenca enquanto Professora Estagiaria numa diagmé-existente entre a Professora
Cooperante e os alunos.

A implementacdo do projeto inerente ao estagiceatdu poucas dificuldades,
contudo ajustes e a criacdo de novas unidadesiewsrdoram necessarias. Esses
ajustes enriqueceram a minha experiéncia e o Eegaa aprendizagem dos alunos.

A visita de estudo a Biblioteca de Arte da FundaGalbenkian foi também
uma boa estratégia para que os alunos absorvessspirito subjacente a metodologia
que implementei e os objetivos das transformac@esegsa metodologia introduziu na
aprendizagem da turma.

A obrigatoriedade de apresentacdo de mapas coliepeve também uma
traducgéo positiva, ficando claro que os alunos ceemgleram e absorveram modos de
relacionar imagens. Porém nem sempre as imagensi pelacionadas advieram dos
universos desejados.

Existem também aspetos que, dada a possibilidagepanece interessante
melhorar. Trabalhar com uma turma dividida em doisi0s pode criar algumas
discrepancias, ainda que estas tenham sido medasiza0 maximo, ao nivel do
discurso e da motivacdo do Professor. Esta divs@ ainda, a que estando a turma
reunida numa das sessdes semanais (quinta-feird)edenho A, possam existir
diferentes niveis de desenvolvimento dos exergiomgivo que levou a que o projeto
de estagio acontecesse apenas nas aulas de quart®bdrém, esta decisédo levou a que
0S exercicios e projetos fossem invariavelmenterrompidos pelos que foram
conduzidos pela Professora Carla Gil, nas aulagud#a-feira. Desejavelmente, este
seria um dos aspetos menos positivos a ser ragsiot

Gostaria também de apontar, que na eventualidadgsejavel de a disciplina de
Historia e Cultura das Artes continuar ausente doiailo de variados alunos, a

metodologia subjacente ao projeto de estagio erst@uene parece oportuna e ajustada,
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beneficiando contudo de uma implementacdo maiopegcjue deveria acontecer desde
0 10° ano de escolaridade, e beneficiando ainden@econtinuidade que se prolongasse
por todo o Ensino Secundario.

Como balanco final, existem considera¢cdes queog@otunas de mencionar.
Uma consideracéo essencial a fazer, é de que &@lassroduzir componentes teoricos
em disciplinas praticas como Desenho A, e queasia ndo constitui uma quebra do
compromisso que é necessario assumir com os Pragrdationais ou com o curriculo
escolar. No caso presente é ainda de consideraesge introducdo € vantajosa e
estimulante na pratica dos alunos que a recebdorma natural. E contudo necessario
gue os Professores desenvolvam e tenham prazeesmwblver tanto a sua Literacia
Visual como a dos alunos.

Sublinho ainda que a nocéo de artista enquangsiigador, no dominio tedrico
e pratico, € algo que necessita de ser fortemasiengolvido junto dos alunos, e talvez
ainda com mais veeméncia junto dos professoreslideiplinas artisticas, sob pena de
o Ensino Secundario ndo cumprir plenamente a sugitude ensino direcionado. Nas
palavras de Betamio de Almeidhdfe o professor de desenho, além da sua profisséo
artistico-pedagdgica, deve ter uma cultura estéticaeios de trabalho adequadds.

E por fim, no que respeita ao aumento da Literagsual dos meus alunos,
considero que uma evolucéo foi alcancada. No em&ste € um objetivo que carece de
tempo e dedicacdo, ndo podendo o investimento é&iglir apenas num curto hiato de
tempo. Seria desejavel que a metodologia por miitizada continuasse a ser
implementada para que resultados evidentes pudesseoomprovados. E, apesar de
tudo, inegavel que uma nova compreensdo das imdgersonquistada e que 0s
“Museus Imaginarios” do 12°F aumentaram considémasmete, fruto de uma

persisténcia assinalavel na disponibilizacdo dgéna vindas das artes plasticas.

3 ALMEIDA, Betamio in “A Educacao Estético-Visual fimsino Escolar” (1976), p. 64.
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5.2 — REFLEXAO SOBRE A EXPERIENCIA LETIVA

Enquanto Professora Estagiaria, sem experiénaianti® prévia, apresenta-se
oportuna a realizacdo de uma pequena reflexao mlaanaiprendizagem, como modo de
finalizar este documento.

A construcdo de um projeto de estagio, englobaalio enquadramento de um
programa de ensino publico, com inerentes probieastrelativas a concecdo,
planificacdo, calendarizacdo, e avaliacdo, repteserum desafio. Nesse repto,
auxiliada pela formacédo que compds o Mestrado esinBrgue agora termino, faltava-
me a imprescindivel experiéncia real e a acutiano saber gerir emocgdes e intuicbes
gue vim a aprender serem também parte relevanferafssao e no saber docente.
Considero que realizei essa aprendizagem, mas teogor consciente do quao
benéfico serd a minha insercdo profissional emextos escolares distintos que
apresentem novos desafios.

Considero que para a minha evolugdo enquanto pmfes foram mais
produtivos os erros ou dificuldades demonstradéssp@eus alunos do que 0s seus
bons resultados. Sei que os desafios apresentattbsupma que acompanhei tiveram
no meu Projeto de Estagio uma boa resposta, com@nlgpposso deixar de estar ciente
de que o contexto sécio-econdmico da ESQM e daatut@?F foram favoraveis a
implementacdo da minha intervencao, que usufruitngestimentos prévios feitos pela
comunidade escolar na formacao técnica e civicaldoss.

Acredito ter desempenhado um papel capaz, e tetrradosqualidades de gestéao
de uma sala de aula, com uma postura adequadximaraos meus alunos. Questiono
quais as repercussoes significativas da minhaveneéo a longo prazo, mas estou certa
de que se algumas existirem, serdo positivas. Pegoaconvicta na crenca de uma
associacdo de teoria e pratica na disciplina deerid®s ou em outras disciplinas
artisticas, posicao de defendi e afirmei desdécmido meu Estagio e deste Relatério.

A obrigacdo docente na qual experimentei uma miagsitacdo, advinda da
pouca experiéncia, foi o ato de avaliar. Pensotgdes os modelos de avaliacao tém
falhas, contudo é imprescindivel mitiga-las o nmaissivel. Com a ajuda da Professora
Cooperante Carla Gil, pude compreender que umaagéial demasiado parametrizada
pode conduzir a tantas injusticas quanto uma a&é&aigpouco cuidada, sendo que a

primeira serve muitas vezes para proteger os @ofes, mas nem sempre para apoiar
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os alunos. Conclui que a avaliacdo € um desafieraescarado de forma séria e
sustentada por critério bem definidos, mas nacatopde dissecar a producao gréfica a
exaustdo, uma vez que em Desenho a simples sonpades, ndo é igual ao resultado
final.

Alimento a expectativa de que este documento perp@lo menos uma maior
compreensdo de que o investimento na Literacia aViglos alunos do Ensino
Secundario ndo seja menosprezado e que seja ummaaddade atencdo para as

dificuldades que o ensino artistico a este nivizkata.
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7 — Anexos

Anexo 1 — Questionario 1: Nomear e ldentificar Artstas e Obras de Arte

CQUESTIONARIO 1- Nomear e Identificar

1—Refere o nome de 10 artistas plisticos ndo comemporineos

Escola Secundaria Quinta do Marqués Desenho A / 12° F Prof. Estagidria Susana Rocha

11 16
12 17
13 1B
14 19
15 11d

2 —Refere o nome de b arfistas plisticos comternmporaneos.

21 24
232 25
23 26

3— Refere o nome de 6 arquiltecios.

31 34
32 35
33 36
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4— Refere o nome de 6 dedigners

41 4.4
42 45
43 4.6

5—Identifica os autores das sepuinies obras:
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Loct miest fuwh Lne fifie

Obrigada

Nome {opcional}
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Anexo 2 — Questionario 2: Pesquisar e Conhecer

QUESTIONARO 2: Pesquisar e Conhecer

Escola Secundaria Quinta do Marqués Desenho A / 12° F Prof. Estagidria Susana Rocha

1 - Responde com V {Verdadeiro) ou F {Falso) s sepuintes guestibes: v F

1.1— Amies de iniciar um novo desenho coshumo realizar eshogos. ] []

1.2 — Antes de iniciar um novo desenho coshumo ver como oulros arlistas ] ]
trabalharam o mesmo tema.

1.3 — Anies de iniciar um novo desenho coshumo pesquisar informagio ] []

que me possa ajudar
1.4 — Quando inicio um desenho pretendo que ele sefa sermpre um Trabalho final.
1.5— Quando wn desenho ndo resulia como inicialmente pretendia, refago-o.
16— Mamtenho un Didrio Grafico.
1.7 —Tenho o hibito de desenhar fora do Smbito dos exercicios da Escola.
1.8 — Coshemno usar o desenho como forma de registar ideias
1.9— Costumo ler livros tedricos do universo das artes plasticas.

1.10— Em casa tenho mais de 10 liviros sobre arte.

O 8 0 00 0O .
1 A Y A I | Y

1.11 — Costumo visitar exposiches de artes plasticas, fora do Ambiin das visitas de esiudo.

2 —0ue fipo de livros de arte terns emn casa {monografias, livros bicnicos, ensaios }?
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3—0uve Museus/hFundactes ligadasfos is Artes Plisticas conheces em Lishoa?

4—Oue Galerias de Arte conheces emn Lisboa?

5—0ue drea de produgSo plastica dirias que conheces melhor?

Artes Pldsticas {em geral} [ Pintura {em particddar} [ | Escultura {emn particdar} [ |
Designde Comunicacio [ ] Design de Equipamento [ | Arte e Mulfimédia ]

Cinema ] Folmgrafia ]
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Anexo 3 — CD: Apresentacfes Power-Point

O CD encontra-se anexado na parte interior da @cegedo presente Relatorio.

Ai poderdo ser encontradas as seguintes Apresest&giver-Point:

Ferramentas de Artista:
» Texto e Imagem: O Diario Gréfico
e Colecionar: Arquivos
» Vicio do Registo: Fotografias e Colagens
* As Obras: que geram Obras

* Fontes: Onde Investigar

O Feio
* Na Arte

* No Cinema

Abstracéo
* Abstragéo Lirica
* Abstracdo Geométrica

* Arte Abstrata na Arte Contemporanea

Cartaz de Cinema

« O Cartaz de Cinema desde o nascimento do Cinema
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Anexo 4 — Ficha de Trabalho: Exercicio 1

@ GOVEENO DE
4 PORTUGAL

’ o AT 6‘% ESCOLA SECUNDARIA
Cotan I T L+ e l_/,, QYINTA BD MAR(}};&,&

Escola Secundaria Quinta do Marqués Desenho A/ 12° F Lxul Db amatoia.
Prof. Coordenante Carla Gil

RETRATD: O FE1D

Imarems relmadade

ECT, Ussherto - =A Histiia do
Feio™. Lishoac Difel, 2067
Par. 797

1 - Huma folha A2, aia um astn-eiratn onde representes o tee ostn de foema dstrcida.
Podes escolher aceninar wma expressan fadal, ou alterar a fooma do tea osto com as twas Mans.

Material a usar: Técnica mista: apuarela e caneta prifica

Calendariracio 1 Ama 454545

Avaliacio Compaosican / Colocagan na Folha 0%
Adﬂpag'mdal—lﬂ_:dade 0%

Represertacin
Limpeza do Desenho 10%
Resposta an Enmcade 20%
Conaelizacin Plastica %
Expressividade 0%

1
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Anexo 5 — Ficha de Trabalho: Projeto 1

ke Dix
“Retrato de Sia von Harnden™, 1976
e e témpera solre madeina
1HxEYom

3- Mo final deste exercide deverds realizar wn mapa conceplual que resuma a ua pesquisa & que
represente  as relaghes vbuas que tentaste estabelecer com o teu desenho.

Calendarizacs

4545+ 45%min & 45+-45%45mn

Avaliacso

10%

10 %

15%

15 %

2%
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Anexo 6 — Ficha de Trabalho: Exercicio 2

GOVERND DE MNTIG B TUCACAD DRELVT 6‘% E-\.--|‘ \ Rl EG
;ﬂ SORTUGAL | tomte Lﬁmml_w L//. ¥ QUINTA DO MARQUES

Escola Secundaria Quinta do Marqués Desenho A / 12° F Bl Bttt
Prof. Coordenante Carla Git

-
. n_ b
'.?‘ | | m . IE- :: ..-

{m L

s o8 cmeal  "awow owa
-ﬂ '] mEE E '.=
- : - m-n h..
- Ew ----.llll i I on
" = -
- e =8 I‘-'._l - . - - .
oo 7 sz e p—
SRR, 1915 “Sem tihslo™, ¢ 1719-79 “Broatkvay Boose Woorse™, 19%02-43
fteo sotweteta {Heo sotwe teta {teo soteeteta
ks om T Gcd%.6 om 125127 om

4- Em folhas A3, aja diversas compaosicies (pelo menos 4), em que a inha do teu desenbo seja
substitirida por sepmentos de fitacola. Podes war diverses tipos e cores de fita.
Ho final, olhande as tuas wirias composigbes, deve pressentir-se uma sensacan de umidade: deve
bt alowma relacae que as una.
Comumica & Professora Susana qual das tuas compasicies  consideras mals bem sucedida.

Material a usar: Fita-cola

Calendariracio 1 Avlas 45+ 4545

Awvaliacso Exiténda de 4 CHnposicbes 10%

Relacio pressentida entre as 4 20%

B

Resposia an Emmdado 0%

Conoelizacie Mastica %

Bxquessividade 0%

1
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Anexo 7 — Ficha de Trabalho: Exercicio 3

GOVERNO DE b PR AR DRELYT 6.‘% T L R
SORAUGAL | Mamrtmoostovcns L mmeen L//. ¥ QUINTA DO MARQUES

Escola Secundaria Quinta do Marqués Desenho A / 12° F Bl Bttt
Prof. Coordenante Carla Git

MOVIMENTD

e ]
——-ﬂ

nsoEn

DREEZE, WHERE'S

Exqueema de s Fiphook

Capers", C 1968

4 - Cria wmn flipbock que retrale o movimento  das personacens da tua anEmacan para a dsdplina Oficna
Mttimida. Menlwmna das dimensdes do teu flipbook devers uttrapassar os 10 an. O s desenhos nan
devemn ooupar maks de 273 do comprimento do flipbook e devem parecem sequendais.

Se nan &5 alune da dsdplina Ofidna Mltimiadia, relrala o movimentn de um alleta e despoeio 3 toa
escolha.

Material a usar: Esferoprifica

Calendarizacao 2 Aullas A54545min £ 4545 45min
Avaoliacho Oopacan de apenas 2/3 das pass. 5%
médamas do fiphook
Limpeza dos Desenhas 10%
Expressividade 20%
Resposia an Emmdade 0%
Relevinda dos movimentos 0%
representados
i

97



Anexo 8 — Ficha de Trabalho: Projeto 2

[ Esmngio de Lining & el do Tejw 40DE0G

: ESCOLA SECUNDARIA .
MNETIG D TDUCALAD cﬁ@i‘hﬁu. Cf'% QUINTA DO MARQUES

g GOVERNO DE
e FORTUGAL

Prof. Estag. Susana Rocha

Escola Secundaria Quinta do Marqueés Desenho A/ 12° F e e

CARTAY DE CINEMA

A90A
; £ o
PJ-

Verdiso, 1958 Rar'Wass 1977 ARCe no Pais das

5 - Muma folha A2 gia wn cartar de apresentacin de um filme A wa escolha.
Este exercico pressupde uma metindolosia projedual. Deverds war o5 conheamentos que
alquirste al¥ este momento, realizar ivestizaches visuals ¢ tedicas de wa Bwe nidativa,
apresentar ashogos, estiddos de cor, experiendas bem & menos bem sucedidas & outras informagbes
vouahk ou tedricas que consideres relevantes para a omgeeensan do teu projedo.
ey cariar.

Material a usar: qualgquer material gréfico/plision

ESTE PROJECTO, POR SER DE TUA TOTAL RESPONSABILIDADE, TEM UM PESO 2 VEZES SUPERIOR
AOS EXERCICIOS PREVIOS MO QUE RESPEITA i TUA AVALIACAOD.

DEVERAS VELO COMO Ui PROUECTO TEU E MAO COMO L EXERCICIO PARA Ul PROFESSOR OU
LA DISCIPLINA. DEVERAS DEDICAR A TUA ATENCAO E ESFORCO MAD SO AD CARTAT FIMAL, MAS

ATODO 0 PROCESSO DE CRIACAO.
PODERAS SERPRE COMIGAR COM & ORIFNITACED [AS PROFESSORAS SIFSAMA RDCHE I CARLE GIL.
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Calendariracao 4 Aulas 45+45+4"min x 4
Avaliacao Relevinda da Pesquisa Tedrica 20%
Efeduada
Pesquisa Visual 50 % Relevinda da Pesquisa Pratica 0%
eTedrica Efeduada
Entresa do Mapa Conceplual 10%
Resposia an Ermmdaddo 10%
Criacan do S .
Caut 50 % Conaelizacin Plastica 20%
Expressividade 20%

SUGESTOES DE PESQUASA TEOGRICA:

= Dados relalivos 4 Hishikia do Cartar

~Aristas de referfnda para a giagan do Cartar

= Imagens relevantes para a aiagio do Cartaz (Frames do Filme, Achwes, Cendrios, Cartazes do mesmo
filme alaborados por outos astees, Elemenins wirios)

= Smopse do Filme

- Momdeia Desaity

SUGESTOES PARA A PESQUASA PRATICA:

Eshogos de elemenins do Cartaz
Ensaios de diferentes possibflidades de Carlar
Eshudos de Cor

Estudos de Lettering

Experifndas Téascas

Colarens
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Anexo 9 — Lista de Filmes para o Ciclo de Cinema

5 Sessbes, somando sempre um documentario e ue) filotorrer em 5 dias de uma

semana. Se oportuno para a ESQM o numero de sgexiser aumentado.

Sessao 1:
* Simon Schama: O Poder da Arte — Rembrandt, 2007
+ Alexander Korda: Rembrandt, 1936

Sesséo 2:
e Simon Schama: O Poder da Arte — Caravaggio, 2007

e Derek Jarman: Caravaggio

Sesséo 3:
* Simon Schama: O Poder da Arte — Van Gogh, 2007

* Maurice Pialat: Van Gogh

Sessao 4:
* Simon Schama: O Poder da Arte — Picasso, 2007
* Mick Davis — Modigliani, 2004

Sessao 5:
* Simon Schama: O Poder da Arte — Rothko, 2007
* Ed Harris — Pollock, 2000
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Anexo 10 — Planificacédo de Atividades da Professofaarla Gil

S TITa | . 4 I LA SE I DANLA -
F SRR | s [, e C‘t QUINTA DO MARQUES

Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais
DESENHO A
PLANIFICACAD DAS ATIVIDADES

Ano Lective 201272013 - 12° Ano

Turma: F

Finafidades da Disciplina:
Desenvolver as capacidades de observagag, Interrogacac e interpretagao,

Desenvolver as capacidades de representacan, de expressao e de comunicacan,
Deserwolver métodos de trabalho individual e de colaboracdo, observando principlos de comvivéncla e cidadania.
Desenvolver o espirito critico face & imagens e conteddos mediatizados & adquirr, caom autonomia, capacidades de resposta superadoras de esteredtipos e

preconceitos face ao mefo emvolvente,

Deservolver a sensibilidade estética, formande e aplicando padrdes de exigénela. Desenvolver a conscléncia historica e cultural e cultivar a sua disseminacio.

Contetidos / Temas Sugesties Metodologicas Materiats P‘Tm‘;“ ""r‘::i‘;:;
Grafites, lapis de cor,
1. Materiais Diario Grafico pastéis de oleo, papeis

die diferentes gramagens

3 « Suipartes Utilizacao de um caderno portatil, que, a semelhanca | e texturas, tintas, = Conheclmentos @

3 = | Papéis e outras matérias, dos cadernos de Leonado da Vincl ou dos diarios de | pincéis, régua, Capacidades

B E propriedades, formatos, viagem de Gova ou Delacroix, funcione como um | esquadros, compasso,

a w narmalizacdes ¢ modos de arguive quotidiano através de varios tipes de registes | trans-feridor, borracha. Deserhos,

o o | COMSenacan, graficos ou escritos. Este caderno, tal como um didrio & concretizacoes

= O Suportes fotnssensivels e de utilizacao pessoal, a sua avaliacdo restringe-se a graficas e objectos

a g termossensivels, werlficacho da sua existéncia produzidos no ambito

ag Paderao ser solicitados da disciplina, que

n! = Maios actuantes Caderno de Atividades outros materiais de visam as seguintes 1? Periodo

E = | Riscadores, aquosos e seus acardo com as especi- competéncias:

= formatas. Sera semanaimente pedido exercicios em que os alunos | ficidades das actividades | Observar/Registar

deverdo realizar no seu caderno de atividade com a deservolver, Manipular/Sintetizar

- Infografia temas previamente selecionados pelo professor & pelo Interpretar fComuricar
Tipos de ficheiro erafico, aluno, indo ao encontro das aprendizagens que estao a
graws de compressho, nimero | desenvolver em aula
de cores, captura de fmag_,em,
alteracan de dimenséo em
pontos do ecra. Estudo de cor ambiente

- Sinopse: realizar estudos rapidos a partir do natural

1. Procedimentos gue investiguem e explorem avariabilidade luminosa e

cromatica a que formas e cbjectos estdo sufeitos no

- Técnicas meisambiente. Estes estudos podem sar
Modos de registo e expressao: | complementados através de registos fotograficos
trago; mancha; misto. dedeterminades elementos efou contextos efectuados | Grafites, lapis de cor, » Atitudes e

20 longo do dia segundo intervalosde tempo pastéis de dleo, papéis Comportamentos

- Ensalos: regulares.Previsdo de tempos: 9 horas de diferentes gramagens

- Processos de analise. Conteddos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido | e texturas, tintas, Assiduidade/pon-
Estudos da forma: pincéis, régua, tualidade
estruturacao e apontamento Sapatos esquadros, compassa, Autoromia,
{esbogo); estudo de formas de | -Sinopse: transferidor, barracha. Cooperacho.
grande ¢ pequena escala; Representacho a vista de um par de sapatos velhos, Participacao e en-
estudo de contextos e Huma primeira fase, usarapenas linhas, numa segunda volvimenta no tra- 2® Periodo
ambientes; estudo do corpo o claro-escuro e numa terceira a cor, Anotar, nas balha,
humano. trésfases, as propriedades texturais € matéricas e os Integracdo inter-

detalhes acidentais provocados pelouso. Escala superior pessoal,

- Processes de sintese, #0 natural, Formatos A2 ou A1.Previsho de tempos: 9 Poderdo ser solicitados Cumprimento de
Transformacgao gri'lfica: horasConteldos envolvidos: Procedimentas, Sintaze outros materiais de prazos.
simplificacio, nivelamento, acordo com as especi-
acentuacao, sobreposicio, Folha amarrotada desenhada ficidades das actividades
rotacao, ampliacao, - Sinopse: a desenvolver.
repeticho, distorgho, Representacio de uma folha de papel nas suas diversas
Invencao: criacae de novas aparéncias apds ser sujeito a sucessivas dobras
imagens para além de respectivos vincos transversais. E de notar que cada
referentes, representacio devera ser feita apds a folha vincada e

desdobrada de nova, Representar todas as fases na

3. Sintaxe mesma folha, de uma forma sequencial, Utilizar uma

ampla escala de valores tonais

+ Dominios da linguagem Conteddos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe.

plastica
Um copo transparente com agua, contendo um

- Forma. objecto esférico
Tracades ordenadores: regra - Sinopse:
de ouro; consondncias Representar em formato A3 um copo com agua,
musicais; outros sistemas atendendo ao claro-escuro e a0 jogo de reflexos da luz,
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geometrico - matematicos.

- Cor,
Efeitos da cor: harmonia e
contraste cromatico.

- Movimento & tempo.
Organizacio dindmica:
localizaco (peso, equilibria);
orlentacao (direccio).
Organizacio temporal: ritmo
{madulo, progressao,
variacao); tempo
(continuidade, duracdo,
sequéncia, namacho).

4. Sentido
« Visdo sincronica do desenho
- Visao diacronica do desenho

- Imagem: plano de expressac
ou significante

- Observador: plano de
contetido ou significada.

jogar com a amplitude de valores tonais.

Representar em formato A3 um copo com agua,
atendendo ao clarg-escuro e ao jogo de reflexos da luz,
jorar com a amplitude de valores tonais e diferentes
contrastes cromaticos

Contedidos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe.

Sucessividade

- Sinopse: numa primeira fase, desenhar o mesmo
objecte ou cena a partir de pontos devista ligelramente
diferentes e pressupondo uma deslocacao visual
sucessiva doobservador. Analisar as transformacdes nas
relagdes visuals dos objectos entre si e faceao campo
wisual, Huma sequnda fase, a partir da ohservacan
directa, desenhar a silhuetade um dado objecto a
partir de seis pontos de vista diferentes. Analisar o
nivel informativo de cada um procurando concluir qual
ou guais permitem umreconhecimento mats

imediato. Previsao de tempos: 13,5 horasConteddos
emvolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Imagens compositas

- Sinopse:

Utilizando um meio a escolha, criar uma imagem
composita de um Gnicocbjecto que incorpore
diferentes vistas ou diferentes fases do seu
mavimento.Previsae de tempos: 9 horas

Conteldos envolvidos: Procedimentos, Sintase, Sentido

Estudo da figura humana

- Sinopse:

Representacao da figura humana tomando um aluno
come madelo, Apontar os eixos estruturais,
nomeadaments a posicao espacial divergente da
cintura escapular em relacho 4 cintura pélvica,
Werificacdo da proporcionalidade global em relacdo ao
numero de cabecas para a estatura. Representar com
maior acuidade os pormenores e extremidades. Macs,

Grafites, lapis de cor,
pasteis de dleo, papéis
de diferentes gramagens
& texturas, tintas,
pincéss, régua,
esquadros, compasso,
transferidor, borracha.

Poderdo ser solicitados
outros materiais de

acordo com as especi-
ficidades das actividades
a desenvolver.

3° Periodo

pes & cabeca.
Conteldos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe o
Sentido.

Estudo de fragmentos de modelo

- Sinopse:

Uso dos modelos ja desenhados ampliar para uma
escala superior alguns dos s2us pormenores ou Areas.
Contetudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe
Sentido,

Desenhos de perspectiva

- Sinopse:

Realizar registos a partir da observacao do real ip.e.,
edificacdes, interiores arquitectdnicos, ruas
ambientes urbanos| apontando a sua estrutura
perspéctica.Previsao de tempos: 18 horas

Conteudas envolvidos: Procedimentas, Sintaxe

“Frottage” - ambiente ¢ paisagem

- Sinopse:

Utilizando a técnica de frottoge, representar paisagens
imaginarias empregando os diversos recursos de
sugestan de profundidade. Numa primeira fase dever-
se-b proceder ao levantamento sistematice de texturas
possiveis, com ensain de sugestao de distancia para
depois as articular numa composicao final.

Conteudos envolvidos: Procedimentas, Sintaxe e
Sentido.

Provas de exame/Fichas de trabalho baseadas em
provas de exame

- sinepse:

Resolucao de varias Provas de Exame.

Conteddos envolvidos: Todos

Previsao de tempos: Duracao das provas de exame.

Mota: 4 planificagao elaborada & flexivel e aberta,

flexivel nas datas de entrega dos projetos se o aluno
sobe a fasgquia do seu projeto, hd que valorizar e
estimular as aprendizagens nesse sentido, Aberta a
alteracdes, uma vez que com as estagios, poderio dai
advir novas idefas e consequentemente Novas (ropestas
de trabalho, bem como as parcerias com outras
disciplinas (Interdisciplinaridade).

A estas actividades somar-se-ao as da Professora Estagiaria Susana Rocha, vinda da Faculdade de Belas-Artes, a realizar o seu Projecto de Estagio no 2°
Periodo Lectivo.
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Anexo 11 — Planificacdo do Projeto de Estagio

Blocos/Unidades Conteudos Teoricos Exercicios/Projetos Conteudos Préaticos | Duracao
Teméticos
Questionério 1 Nomeatr/Identificar i T 20min
artistas e obras de arte
Questionério 2 Habitos de Pesquisa e i T 10min
Desenho
1-Exercicio 1 1 — Sentido, Sintaxe, 45min
Autorretrato com o rostd Procedimentos, 45Jrrmn
O Feio na Arte distorcido Materiais +
Retrato: o Feio (do Renascimento a Arte 45min
Contemporanea) 2 —Projeto 1: 2 — Sentido, Sintaxe,
Retrato representativo daProcedimentos, 4;’; in
O Feio no Cinema fealdade Materiais +
(personagens enquanto 45min
alegorias do feio) 3 -Reflexdo escrita / +
Mapa conceptual 45min
relativo ao exercicio 5
Abstrac&o Lirica 4 —Exercicio 2 4 — Sentido, Sintaxe, 451“'”
Abstracg&o Abstracéo Geométrica | 4 Composicdes Procedimentos, 45min
Arte Abstrata Abstratas com fita cola | Materiais +
Contemporanea 45min
Exercicio de Cruzamentq 5 —Exercicio 3 5 — Sentido, Sintaxe, 452r’r‘“n
Movimento disciplinar com Oficina | Flipbook, flmado Procedimentos, +
Multimédia: llustracdo e | posteriormente Materiais 45min
Animacao +
45min
6 -Projeto 2: 6 — Sentido, Sintaxe, 454:qu
Comunicacao: O Cartaz de Cinema Criac@o de um Cartaz | Procedimentos, +
Cartaz de Cinema| desde o nascimento do | para um Filme Materiais 45min
Cinema +
7 -Reflexdo escrita 45min
relativa ao exercicio 13
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Anexo 12 — Relatério da Professora Cooperante Carlail

[ EROTILA Lh LA A
T ERMNDE et T L8 T O B L5 o
g PORTUGAL | o { %u_nmm DD MARGUES

Relatdrio

Mestranda Susana Rocha

A mestranda Susana Rocha apresentou-se na Escola Secundaria Cuinta do Marques, no
dia 11 de Movembro de 201%, a fim de iniciar & sua a sua pratica pedagogica, com a
turma de artes, na disciplina de Desenho A do 127 ano.

Comecou por assistir algumas aulas de desenho de observacao, de sapatos (tenis),
que decorria na altura, tomanda deste modo conhecimenta sobre as potencialidades
técnicas & a capacidade de envolvimente em projectos, da turma. Constatou ainda,

gue estes alunos, ndo tinha no seu curriculo & disciplina de Histdria de Arte,

Fol com base nesta lacuna, e apos dialogo aberto e reflexivo mantido com a Susana e
dando prosseguimento ao que estava planeado a ser desenvolvide em termos
temndaticos gue a Susana, elaborou cinco fichas de trabalho, acrescentando outros
temas, que julgou ser pertinentes para alargar a cultura historico/visual, pondo
deste modao, & turma em contacto, diferentes vertentes de artisticas, desde a danca
ao cinema, passando pela ilstracao, design, para além dos artistas plasticos, Cada
ficha de trabalho solicitava aos alunos, numa primeira lase a pesguisa, lomando
mesta altura conhecimento de cutras formas de expressar o tema, posteriormente o
esbacar das ideias, no final dos exercicios era ainda solicitado um relatario, tomando
deste mado consciéncia e reflectindo, sobre o processo criativo, processo este que a

Susana num PowerPoint, explicou os alungs com um exemplo pessoal.

Estas fichas tiveram também como objecto preparar os alunos para o exame
nacional, ao solicitar & utilizagao de diferentes materiais, diferentes técnicas e

focando diferentes Lemas,

Mo decorrer da leccionacdn, a Susana foi ganhando auta confianga e a vontade para
dialogar com os alunos, percebeu as falthas e os medos de cada um, compreendeu de
que forma poderla chegar 3 cada um deles, estimulando a sua salda da zona de
conforto relativamente a técnica, incitando a procura e a experimentacaoc. O seu

discurso foi sempre claro e confiante.
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Deste modo cumpriv & planificagdo com sucesso, a denotar pela gualidade dos
trabalhos finais, Os trabalhos realizades em sala de aula foram posteriormente
expostos na 2ona de exposicoes da escola, possibilitando a visualizagio de toda a

comunidade escolar.

Mesta experiéncia, a Susana teve a oportunidade de participar e colaborar em duas
visitas de estuedo as Caldas da Rainha (ESAD) e & Gulbenkian (“ldades do Mar” e
Biblioteca), Estas visitas possibilitaram a Susana conhecer os alunos, fora do contexto
sala cle aula, A wisita a Biblioteca, creanizada pela Susana foi algo gue surpreendeu os
alunos pela diferente abordagem e estimulou as suas pesquisas.

Exposto o gue acima foi descrito, considers gue que a Susana desenvolveu um

excelente trabalho,

A professora Cooperante

Carla Gil

Deiras, 28 de Maio de 2013
g ") '||-
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