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The article discusses the problem of recent changes in so-called “teenage culture”. Theoretical bases
of the cultural anthropologic conception were provided by Margaret Mead. According to the author,
“teenage culture” is different in each type of Mead’s culture types. Insignificant in the post-figurative
stage, “teenage culture” is definitely distinct in configurative type in terms of separate aesthetics. This
is exemplified by teenage subcultures, whose members contest dominant culture patterns (associated
with adults). The main question concerns the role of “teenage culture” in the pre-figurative culture -
the modern world. Is the difference between the adults” and young people’s perspectives evident in
“teenage culture”? Moreover, is there a real “teenage culture” nowadays?
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I'd love to change the world
But I don’t know what to do
So I'll leave it up to you

Alvin Lee!

W roku 1967, a wiec mniej wiecej 10 lat po powstaniu rock’n’rolla, swoja
dziatalnos¢ rozpoczal zespét , Ten Years After”. Grupa rockowa (ktérej na-
zwa nawiazywala wlasnie do tej cezury w historii muzyki popularnej) swoj
najwazniejszy okres twoérczosci zamknela na przelomie lat szes¢dziesigtych
i siedemdziesiatych XX wieku, a zapamietana zostala miedzy innego z tego,
ze jej utwor I'm Going Home znalazt sie w albumie ,Woodstock”, bedagcym

1 Fragment utworu I'd Love To Change The World pochodzacego z albumu “Ten Years Af-
ter”, zatytulowanego A Space In Time.
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dokumentalnym zapisem stynnego koncertu. Koncertu, ktéry byl wydarze-
niem nie tylko muzycznym, ale tez kulturowym. Symbolem, , znakiem roz-
poznawczym” miodziezy przelomu dekady, w ktérej cztowiek postawil noge
na Ksiezycu i ,wszystko stalo sie mozliwe”.

Lata sze$¢dziesigte stanowily bardzo wazny okres w historii kultury
wspolczesnej. To wlasnie wtedy protesty kontestujacego, w réznych czedciach
naszego globu, mlodego pokolenia, rozpoczynaly fale kontrkultury mtodzie-
zowej, przejawiajacej sie nie tylko w muzyce. Twoérczos¢ artystyczna mlodej
generacji najbardziej ilustrowatla jednak odmiennos¢ swiatéw pokolen dru-
giej polowy XX wieku i wlasnie wtedy , muzyka mlodziezowa”, ktéra byla
waznym elementem szerszego zjawiska - kultury mtodziezowej, stala sie te-
matem dla publicystow i naukowcéw, bowiem nigdy dotad swiat mlodziezy
nie r6znil sie tak bardzo od $wiata rodzicow. Problem , konfliktu pokoler”
stal sie¢ tym samym na kolejne dziesieciolecia tematem badan socjologicz-
nych, antropologicznych i oczywiscie pedagogicznych. Odmiennosé¢ $wiata
mlodziezy skutkowala generowaniem sie specyficznej kultury okreélanej jako
»~mlodziezowa”, ktéra czesto postrzegana byta jako , obca” dla kultury domi-
nujacej. Barbara Fatyga w swojej analizie kultury mlodziezowej lat dziewiec-
dziesiatych podkreéla, Ze mtodziez jest grupa (kategoria spoteczng), wiasnie
ze wzgledu na swa odmiennoéc, bardzo dla reszty spoleczenstwa egzotyczna.

Zwtlaszcza subkultury sa postrzegane jako ,dzikie plemiona”, ktérych wyglad i za-
chowania wydaja sie niezrozumiate, a czesto zagrazajace. Przebywaja w miejscach,
gdzie ,normalny” czlowiek nie zaglada lub/i tworza sobie enklawy, ktére dorosli
omijaja wielkim tukiem badZ nawet nic o nich nie wiedza*

Warto zastanowi¢ sie, na ile te refleksje sprzed dwudziestu lat sa nadal
aktualne? Interesujace jest rowniez pytanie: jak przedstawia sie , kultura mlo-
dziezowa” dzis - blisko piecdziesiat lat po legendarnym koncercie w Wood-
stock? Czy kategoria wiekowa jest differentia specifica , kultury mlodziezowej”?
Jak przedstawia sie jej dzisiejsze oblicze?

Pojecie , kultury mtodziezowej”? funkcjonuje od lat szes¢dziesiatych ubie-
glego wieku zaré6wno w publicystyce, jak i literaturze naukowej, jednak to
obiegowe okreslenie jest do$¢ nieostre, podobnie jak skladowe terminy , kul-
tura” i ,mlodziez”. Definiowanie mlodziezy jako pewnej kategorii wiekowej
jest dyskusyjne, cho¢ w pracach naukowych mozna wskaza¢ wiele propozycji
okreslania jej , granic kalendarzowych”*. Spér, czy owe granice siegaja od 11-

2 B. Fatyga, Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury mtodziezowej, Warszawa 1999, s. 114.

3 Zdajac sobie sprawe z wielowymiarowosci tego fenomenu (obejmujacego wartosci, oby-
czajowosd, jezyk i wiele innych skladowych), w swoich rozwazaniach bede skupiat sie wylacz-
nie na jednym elemencie - twoérczosci artystycznej (zwlaszcza muzyce).

* Zob. R. Leppert, Miodziez - swiat przezywany i tozsamosc. Studia empiryczne nad bydgoskimi
licealistami, Krakow 2002.
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14. roku zycia do 17-18. roku zycia, czy moze raczej od 16-17. roku zycia do
25. roku zycia, jest doé¢ jalowy, gdyz nie oddaje istoty odrebnosci tej kategorii
spolecznej. Badacze wskazuja réwniez na inne wyznaczniki mtodosci: ucze-
nie sie odpowiedzialnosci za samego siebie, dojrzatosci i samodzielnosci oraz
kontestacja zastanego $wiata, bunt i zwigzane z tym poszukiwanie wlasnej
tozsamosci oraz celéw zyciowych, a takze odkrywanie wlasnych wartosci,
idealéw, czy pogladu na swiat’. Wypada zgodzi¢ si¢ z Hartmuntem M. Grie-
se, zdaniem ktérego wszelkie modele fazowe, wychodzace od jakiego$ natu-
ralnego i interkulturowo jednolitego, fazowego rozwoju indywidualnego, sa
mato przydatne dla refleksji nad mlodzieza. ,Mlodziez nie jest ahistoryczna
wielkoscig uniwersalng, ktérg mozna by analizowac¢ niezaleznie od charakte-
rystyki spoteczenistwa”®.

Nie spos6b nie zauwazy¢, ze odmiennosci pokoleniowe zmieniaja sie
w zaleznoéci od szerszego kontekstu kulturowego i przemian spotecznych.
W moim przekonaniu, nadal trafnym teoretycznym ujeciem przemian
w $wiecie mlodziezy jest antropologiczno-kulturowa koncepcja Margaret
Mead’. Praca tej amerykanskiej antropolozki powstata w szczegélnym okre-
sie. Jej refleksje wpisywaly sie bowiem w analizy kontrkultury mtodziezo-
wej lat szeS¢dziesigtych. Stanowisko Mead jest powszechnie znane i nie ma
potrzeby jego szczegdlowego rekonstruowania, jednak warto przypomnie¢
kluczowe zalozenia i konkluzje.

Kryterium dokonanego przez M. Mead podziatu byl sposéb, w jaki do-
konuje sie¢ miedzy pokoleniami przekaz kultury oraz ré6znorodnos¢ srodo-
wisk, w ktérych przebiega socjalizacja mlodego pokolenia. Z tej perspek-
tywy mozna wyréznié trzy typy kultur - postfiguratywne, kofiguratywne
i prefiguratywne.

W pierwszej - kulturze postfiguratywnej - mloda generacja ksztalttowana
jest ,na wzor i podobieristwo” rodzicéw. Rzeczywistos¢ w takich kulturach
jest niezmienna badZ zmiany zachodza bardzo powoli, przez co sa tatwo ada-
ptowane. Wychowanie mtodego pokolenia ma za zadanie , przeszczepienia
przesziosci na terazniejszos¢”. Taka strukture majg kultury okreslane przez
antropologéw jako ,tradycyjne”, w ktorych , przysztos¢ dzieci jest przeszio-
Scig rodzicow”. Rowniez spolteczeristwa, ktére w sposéb bardzo restrykcyjny
respektuja normy okreslane i regulowane przez religie cechuje szeroko rozu-
miana zachowawczo$¢, sktonnoé¢ do samoreprodukcji (Amisze). Wiedza jest
tu utozsamiana z doswiadczeniem, tak wiec ludzie starsi otaczani sa wyjat-
kowym szacunkiem. Wladza w kulturach postfiguratywnych czesto skupia
si¢ w najstarszym pokoleniu (to ,rada starszych” decyduje o najwazniejszych

> Zob. H. Ostrowicka-Miszewska, , Jak porcelana rziucona o beton...” Dyskursy o mtodziezy,
polityce i polityce mlodziezy, Krakéw 2006, s. 42-45.

¢ H.M. Griese, Socjologiczne teorie mtodziezy. Wprowadzenie, Krakéw 1996, s. 19.

7 M. Mead, Kultura i tozsamosc. Studium dystansu miedzypokoleniowego, Warszawa 2000.
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dla wspdlnoty sprawach). Mozna pokusic¢ sie o stwierdzenie, ze mtodzi chca
by¢ , wreszcie starsi”, gdyz to wiasnie wiek nobilituje i czesto jest , przepust-
ka” do wypelniania waznych spotecznych funkgji.

Kultury kofiguratywne charakterystyczne sa dla spoteczenstw przemy-
stowych. Migracje, wprowadzanie nowych technologii produkgcji, czy kata-
klizmy niszczace ,stary §wiat” sprzyjaja ksztaltowaniu sie tego typu kultur,
gdzie kazda generacja rézni sie od poprzedniej. Mlodziez niejako ,na bie-
zaco” uczy sie od siebie. To grupa réwiesnicza stanowi ,, punkt odniesienia”
i jej zdanie - a nie opinia starszyzny - jest wazniejsza przy podejmowaniu
decyzji.

Zdaniem amerykarnskiej uczonej, najbardziej zaawansowane spoleczen-
stwa wkraczaja obecnie w trzeci etap rozwoju kultury. Zmiany w kulturach
prefiguratywnych zachodza tak gwaltownie, Ze atrybuty starszej generacji -
do$wiadczenie, rutyna - dawniej Swiadczace o jej wyzszosci, traca na znacze-
niu, gdyz zdobyta wiedza dezaktualizuje si¢ bardzo szybko. Blyskawiczne
starzenie sie technologii skutkuje koniecznoscia ciaglego opanowywania no-
wych umiejetnosci. Mlodsze pokolenia majg tym samym przewage nad star-
szymi - akceptuja zmiany i szybciej ucza sie nowych kompetencji. W kulturze
tego typu jedno pokolenie przezywa kilka lawinowo zachodzacych zmian.
Doswiadczenie starszego pokolenia, ktére uksztaltowane zostalo w zupelnie
innym $wiecie, jest ,nieuzyteczne” czy - by ujac¢ to w nowoczesnej termino-
logii - ,niekompatybilne” ze swiatem miodszej generacji. Wiedza i doswiad-
czenie to dwa odmienne zagadnienia, przy czym do$wiadczenie czesto jest
przeszkoda w ptynnym dopasowywaniu sie do zmieniajacej sie rzeczywisto-
Sci, bowiem odnosi sie do , starego Swiata”. Paradoksalnie mozna stwierdzic,
iz w kulturze prefiguratywnej nastepuje odwrécenie tradycyjnych zasad wy-
chowania i socjalizacji: mlodsze generacje ucza starsze. Tu z kolei starsi chca
by¢ ,jak mtodzi” i nie chodzi tu wylacznie o wyglad zewnetrzny.

Interesujaca nas , kultura mtodziezowa” odmiennie funkcjonuje w odnie-
sieniu do opisanych trzech typoéw kultur. O ile w pierwszej nie jest wyraznie
zaznaczona, gdyz mlodziez akceptuje zastany porzadek, a jedynie kwestig
czasu jest przejecie przewidzianych dla niej rol spolecznych, to w kulturze
kofiguratywnej odrebnos¢ , kultury mlodziezowej” uwidacznia sie miedzy
innymi w odmiennej estetyce, podwazajacej konwencje wypracowane w kul-
turze dominujacej, z ktérg kojarzony jest Swiat dorostych. Nie potrafigc wy-
obrazi¢ sobie swojej przyszlosci, mlodziez kwestionuje przejety z przesztosci
model Zycia, co skutkuje konfliktem pokoleri. Mlodzi kontestujac , ten dziw-
ny $wiat”, chcg zmienia¢ go na lepszy.

Warto podkresli¢, iz rzeczywistos¢ poszczegdlnych pokolent opisywa-
na jest przez nie ich wiasnymi ,jezykami”, odwotujacymi sie do wspélnych
przezy¢, ktore definiuja odrebnos¢ generacyjng. Subkultury miodziezowe,
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w ktoérych tak wyraznie zaznacza sie odmiennoéc §wiatow pokolen rodzicéw
i dzieci, sg charakterystycznym elementem wiasnie kultury kofiguratywne;j.

W czym jednak tkwi wyjatkowos¢ interesujacego nas fenomenu, a wiec
,kultury mlodziezowej”’? Bez wzgledu na wspomniane wczesniej trudnosci
w definiowaniu mlodziezy, , intuicyjnym” kryterium pozwalajacym na wy-
réznianie , kultury mlodziezowej” byta przez lata przede wszystkim jednosé
generacyjna jej tworcow i odbiorcow. Innymi stlowy, kultura mlodziezowa
miala by¢ tworzona , dla” i ,przez” mtodziez, co jednak niekoniecznie odda-
walo istote zjawiska.

tatwo zauwazy¢, ze w latach sze$¢dziesiatych rzeczywiscie tworczosé
mlodziezy ilustrowata odmiennos¢ ich $wiata od $wiata rodzicéw, a owa jed-
noé¢ pokoleniowa twoércéw i odbiorcéw byla tu wyjatkowo wyrazna. Mtlo-
dziez stuchata rock'n’rolla granego przez swoich réwiesnikéw, a rodzice -
piosenek Franka Sinatry, nie rozumiejac ,halasliwej” muzyki swoich dzieci.
Zakwestionowanie $wiata dorostych uwidaczniato sie takze w estetyce zy-
cia codziennego. Zaré6wno moda, jak i wzor kobiecej urody zaproponowa-
ne w latach szesé¢dziesigtych przez Twiggy byly rézne od stylu ubierania
si¢ oraz kanonéw piekna kobiecego ciala uznawanych przez ,szacownych
czterdziestolatkow”. O ile kultura , oficjalna” (we wszystkich , poziomach”)
odnosita sie do ,$wiata dorostych”, to spontaniczna, tworzona , oddolnie”
kultura miodziezowa zwigzana byta wylacznie z mloda generacja i znajdo-
wala sie¢ w opozycji do kultury dominujacej. Postfiguratywny porzadek swia-
ta ,trzeszczal w posadach” i mtode pokolenie traktowato sztuke nie tylko
jako przestrzen artykulacji swoich pogladéw, ale takze jako narzedzie jego
zmiany. Amerykariskie i europejskie mlode kino oraz muzyka rockowa byly
nie tylko pewna propozycja estetyczng wynikajaca z artystycznych poszu-
kiwan, ale tez przede wszystkim zjawiskiem spotecznym. Krytyka rzeczy-
wistosci spotecznej, akcenty antywojenne staly sie tematem wielu filméw po
obu stronach Atlantyku, podobnie jak teksty piosenek. Nalezy zaznaczy¢,
ze przymiotnik ,mlode” ilustrowal przede wszystkim ,$wiezos¢ spojrze-
nia”, opozycyjnos¢ wobec oficjalnej narracji, a nie , kryterium kalendarzowe”
twoércow. Kultura ,,mtodych” bylta przede wszystkim w opozycji do $wiata
»starych”, dlatego w moim przekonaniu znacznie wazniejszy jest tu jednak
adresat przekazu niz jego twoérca. Autor tekstow muzycznych czy rezyser
filmowy, ktéry potrafi opisac¢ specyfike swiata, w jakim przyszto zy¢ mio-
dziezy, dostrzec i rozumie¢ inne spojrzenie na rzeczywisto$¢, nie musi by¢
jej rowiesnikiem. O tym, czy dany tekst kulturowy ,wpisuje sie¢” w kulture
mlodziezowq decyduje odmiennosé¢ Swiatéw poszczegélnych generacji, ktora
ma opisywag, a nie metryka artysty. Ta odmiennos¢ zaznaczyla sie wyraznie
w kolejnych dwoch dekadach, w ktérych , kofiguratywna faza” naszej kultu-
ry stala sie¢ wyjatkowo wyrazna.
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Bardzo istotnym kontekstem analiz §wiata mlodziezy staly sie w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych subkultury. Zdaniem Mirostawa Pe-
czaka, zawlaszczenie kultury popularnej przez kulture dominujaca w latach
osiemdziesigtych (m.in. przez jej instytucjonalizacje) pozbawilo ja informa-
cyjnej funkcji, jaka pelnita. Grupy uposledzone kulturowo (np. w wyniku
stratyfikacji spolecznej) w sposéb naturalny daza do emancypacji i upod-
miotowienia przez poszukiwanie alternatywnych dla kultury zastanej spo-
sobow ekspresji i komunikagji (,, pirackie” rozglosnie, ,podziemna” prasa)®.
Takimi formami alternatywnego komunikowania byta w latach osiemdzie-
sigtych opozycyjna kultura ,drugiego obiegu” i niezalezna spontaniczna
kultura ,trzeciego obiegu” zwiazana z subkulturami mlodziezowymi. Spe-
cyficzng przestrzenia komunikacyjno-edukacyjna stala sie¢ wtedy twoérczos¢
muzyczna, bo z nig zwigzany byl boom grup rockowych przelomu dekady
lat siedemdziesigtych i osiemdziesiagtych, okreslanych jako Muzyka Mlodej
Generacji. Latwo zauwazy¢, ze muzyka zawsze stanowila dla mtodziezy bar-
dzo wazne kryterium tozsamosci. David Riesman jest zdania, ze konsumpcja
okreslonej muzyki staje sie sposobemn bycia w $§wiecie. Muzyki uzywa sie jako
znaku, za pomoca ktérego mtodziez ocenia i jest oceniana przez innych. , By-
cie czescig subkultury mlodziezowej oznacza manifestowanie okreslonego
gustu muzycznego oraz poswiadczanie, ze stuchanie takiej muzyki stanowi
akt kreowania wspélnoty”?. Okreslony gatunek czy styl muzyczny czesto jest
»znakiem rozpoznawczym”, pozwalajacym na szybka identyfikacje jednostki
i wlaczenie badZ wykluczenie jej z grupy.

W muzyce rockowej zawsze wyrazane byly sprawy wazne dla mlodziezy.
Wprawdzie sposéb ich artykulacji miewal r6zny poziom estetycznego wy-
rafinowania, jednak problemy omawiane w rockowej twoérczosci mialy jak
najbardziej powazny charakter; odbijal sie tu caly pesymizm i poczucie pustki
ogarnietego kryzysem mltodego pokolenia Polakéw tamtego okresu. Rock stat
sie dla mtodziezy jedng z form komunikowania alternatywnego. Nieprzypad-
kowo rozwinat sie on wraz z przemianami spoleczno-politycznymi lat 1980-
1981. Zaréwno badacze, jak i publicysci zwracali wéwczas uwage na zwiazek
miedzy sytuacja w Polsce a ekspansja rocka. Wprawdzie wyglad artystow,
jak i uprawiana przez nich muzyka mogty by¢ tlumaczone przez pryzmat
mod panujacych w 6wcezesnej Europie, to jednak teksty rockowych utworéw
domagaty sie blizszej refleksji. Okazalo sie, ze mtodzi wykonawcy odchodzac
zdecydowanie od , grzecznych” piosenek i tamigc konwencje, potrafili , wy-
krzyczec” to wszystko, o czym milczala kontrolowana przez panistwo kultura

8 M. Peczak, Alternatywne komunikowanie, [w:] Spontaniczna kultura mtodziezowa. Wybrane
zjawiska, red. J. Wertenstein-Zutawski, M. Peczak, Wroctaw 1991, s. 202-204.

9 Zob. ]. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, przekl. J. Baran-
ski, Krakow 2003 s. 97.
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dominujaca. W pewnym sensie rock stal sie manifestem mtodego pokolenia
poczatku lat osiemdziesiatych, przestrzenia Swiatopogladowego i estetycz-
nego odreagowania. Nie zmienia to faktu, ze nie unikngl on komercjaliza-
qji. Stat sie ,towarem” w momencie, kiedy wchioniety zostat przez przemyst
rozrywkowy, tracac tym samym spontanicznos¢ i ,alternatywnos¢” wobec
kultury dominujacej; w pewnym sensie stat sie jej ,sektorem”. Tematyka tek-
stow przestata komentowac rzeczywisto$c i zaczeta nabierac bardziej uniwer-
salnego charakteru.

Mozna stwierdzi¢, ze aktywnos¢ kulturalna mlodziezy w znacznej mierze
skupiata sie na przestrzeni kultury popularnej. To tam tetnito zycie kultural-
ne miodego pokolenia. Ta spontaniczna, tworzona oddolnie, kultura popu-
larna byla utozsamiana z kultura mlodziezowa.

Badacze zwracaja uwage na istotne przemiany w , definiowaniu siebie”
przez mlodziez na przetomie kilkudziesieciu ostatnich lat. O ile hasto hip-
pisow lat szeéc¢dziesigtych ,nie wierz nikomu po trzydziestce” ilustrowato
tendencje do okreslania samego siebie przez poréwnanie z pokoleniem do-
rostych, to juz w latach osiemdziesigtych mlodziez (zwlaszcza w Polsce) byla
sklonna opiera¢ swa identyfikacje na poréwnaniu siebie z innymi, odmienny-
mi niz wlasna, grupami mtodziezy wilasnie. Tak wiec - zdaniem Hanny Swi-
dy-Ziemby - mozna stwierdzi¢, ze Swiadomos¢ odmiennosci, a nie wspolnoty
pokoleniowej, bylo tym, co charakteryzowato mlodziez lat osiemdziesiagtych™.
Ciekawe jest pytanie o linie mozliwych podzialéw obecnie.

Sytuacja wspolczesnego uczestnika kultury jest zdecydowanie inna od
pokolenia mtodziezy minionych dekad. Istotny jest tu nie tyle kontekst poli-
tyczny, co aspekt globalnych przemian cywilizacyjnych, jakie mialy miejsce
w ostatnich dwudziestu latach. Kultura popularna nabrata cech kultury domi-
nujacej. Wspolczesnie nie jest zmuszana do ,,schodzenia do podziemia”, gdyz
podzial na ,nadawcow” i ,odbiorcow” ma zupelnie inne znaczenie. Kultura
popularna jest wlasnie sferg publicznej komunikacji, ktéra wyraza wielos¢
punktéw widzenia, podlega wielopoziomowej interpretacji, jej odbiér wyma-
ga konkretnej wiedzy i kompetencji, a ostateczny sens réznicuje sie¢ wedle
zmiennej logiki kontekstu'. Nawiazujac do wspomnianej wczesniej koncepcji
Margaret Mead, mozna powiedzie¢, ze kultura prefiguratywna, w ktorej sie
coraz mocniej osadzamy, skutkuje zmianami takze w przestrzeni tak zwanej
,kultury mtodziezowej”.

Warto zwréci¢ uwage, ze w kulturach postfiguratywnych nasladowanie
dorostych przez miode pokolenie bylo w zasadzie akceptowalne i ,zrozumia-
te” (cho¢ czasem wywolywalo usmiech). Nawet wizualne , postarzanie sie”

0 H. Swida-Ziemba, Wartoéci egzystencjalne mlodziezy lat dziewieédziesigtych, Warszawa 1995,
s.52.
" W. Kuligowski, Popkultura jako zZrédto tozsamosci, Kultura Popularna, 0 (2002), s. 23.
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mlodziezy (np. przez makijaz dziewczat, czy celowe ,akcentowanie” i cele-
browanie zarostu twarzy u chlopcéw) miato swoje spoleczne wyttumaczenie,
ilustrowalo bowiem che¢ podkreslenia przez mtodych swojej dojrzatosci, a co
za tym idzie - gotowosci do przejmowania , dorostych” funkgji i zaje¢. Nie
do pomyslenia byla jednak sytuacja odwrotna - dorosli, ktérzy zachowywali
sie ,jak dzieci” nie byli traktowani powaznie. Zajmujac role spoteczne, do
ktérych upowazniat ich wiek, dystansowali sie¢ od mlodszego pokolenia, za-
rowno w ubiorze, zachowaniach, jak i preferencjach kulturalnych.

W kulturach kofiguratywnych mtodziez zamykatla sie w §wiecie subkul-
tur, czesto niezrozumialym dla rodzicow. Mozna $mialo stwierdzi¢, ze to
wlasnie sytuacja kofiguratywna wygenerowala ,kulture mlodziezowa”, be-
daca odpowiedzig na odmiennos¢ rzeczywistosci, w jakiej zachodzil proces
socjalizacji kolejnych generacji.

We wspolczesnej kulturze prefiguratywnej typowe sa natomiast zacho-
wania ,nie do pomyslenia” w kulturach postfiguratywnych. Dorosli musza
nadazaé¢ za $wiatem, w ktérym znakomicie odnajduje si¢ mtodziez, co od-
zwierciedla sie takze w aktywnosci kulturalnej i , korzystaniu” z kultury po-
pularne;j.

Mowiac o kulturze miodziezowej (jak o kazdej kulturze), mamy na my-
sli pewna wspdlnote i ,chcac nie chcac” podswiadomie akcentujemy w tym
wyréznieniu wspélnote pokoleniowg, tymczasem analizowany fenomen jest
bardziej ztozony. H. Griese zauwaza, ze w socjologii pokolenie czesto traktuje
si¢ jako

sume wszystkich nalezacych do danego kregu kulturowego os6b w mniej wiecej row-

nym wieku, ktére na podstawie wspdlnej sytuacji historyczno-spotecznej wykazuja

podobieristwo postaw, motywacji, nastawien i systeméw wartosci'%

Wydaje sie jednak, ze wspolczesne podzialy przebiegaja ,w poprzek ge-
neracji”, bowiem dynamika zmian zachodzacych w prefiguratywnej kulturze
powoduje, Ze nie s one , oddzielane pokoleniami”. Wspomniane wczes$niej
charakterystyczne ,wyznaczniki mlodosci”, jak poszukiwanie wlasnej tozsa-
mosci i celéw zyciowych, odkrywanie czy modyfikowanie wiasnych wartosci
oraz pogladu na $wiat takze nie jest obce starszym pokoleniom. Historyczno-
-spoleczne ,uwiklania” nie zamykaja sie w odrebnych generacjach. Obecnie
podziaty polityczne nie wigza sie z pokoleniowo okreslonymi, odmiennymi
wizjami $wiata. Przeklada sie to na wykorzystywanie rozmaitych form arty-
stycznej ekspresji przez rézne wspodlnoty dla artykulacji swej odmiennosci.
O ile w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych muzyka popularna wy-
znaczala granice pokoleri, obecnie trudno o taki podzial. Rock przestat by¢

12 H. Griese, Socjologiczne teorie mtodziezy, s. 80.
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muzyka wytacznie mlodziezy, a i mlodzi wykonawcy niekoniecznie wylgcz-
nie w tym gatunku widzg mozliwosci swojej muzycznej ekspresji®. W pew-
nym sensie znaczna czgs¢ tworczosci artystycznej zwigzanej z przestrzenia
kultury popularnej nie ma adresata zdefiniowanego wiekiem. Dotyczy to nie
tylko muzyki. Produkcja przemystu kulturowego kierowana jest obecnie do
odbiorcy, ktérego nie moze okresla¢ data urodzenia™.

W rozwazaniach nad kryteriami wspdlnotowosci mlodziezy (i tym sa-
mym okresleniem cechy réznicujacej , kulture mtodziezowa”) pomocne moga
by¢ réwniez rozwazania Ferdinanda Tonniesa. Jego zdaniem, naturalna jed-
noé¢, jaka jest wspodlnota krwi, rozwija sie i ukonkretnia we wspoélnocie te-
rytorium, ktérej wyrazem jest wspotzamieszkiwanie. Ta z kolei przeksztalca
sie we wspolnote ducha, to jest wspélne dzialanie w jednym kierunku, jed-
nomys$lne®”. Tym trzem typom wspdlnoty mozna przyporzadkowaé nazwy:
pokrewieristwo, sqsiedztwo, przyjazii. W refleksji nad kultura mtodziezowq naj-
wazniejsza zawsze wydawala sie wspdlnota ducha, ktéra definiowal okre-
slony $wiatopoglad, czesto specyficzny jezyk oraz upodobania artystyczne.
Mozna jednak postawi¢ pytanie: czy ten ostatni wymiar wspolnoty jest dzi$
»zdeterminowany” pokoleniowo?

Trudno zaprzeczyd¢, ze granice geograficzne przestaja by¢ podstawowym
wskaznikiem okreélajagcym wspoélczesne wspdlnoty. O tym , kim jestem” nie
decyduje ani miejsce, ani data urodzenia. Nasza tozsamos¢ bardziej wyzna-
cza tworzona w globalnej kulturze emocjonalna wspélnota ducha. To wta-
$nie kultura popularna jest najczesciej przestrzenia, w ktorej sie ona tworzy.
Od kilku dziesiecioleci kultura popularna stanowi istotne miejsce naszej so-
cjalizacji i jej wplyw na nasza tozsamo$¢ trudny jest do przecenienia, cho¢
nie zawsze chetnie sie do tego przyznajemy. Zwigzane sg z nig przedmioty,
emocje i wspomnienia tworzace wiezi wewnatrz, ale tez i transgeneracyjne.
Kultowe filmy, seriale, czy wykonawcy muzyki pop potrafia jednoczyc fanow
bez wzgledu na wiek. Latwo zauwazy¢, ze identyfikatory kolejnych generacji
(ubidr, muzyka) sa silnie zwigzane z kultura popularna.

W moim przekonaniu obecnie czesciej w kulturze popularnej odnajduje-
my obszary naszej identyfikacji i to ona dostarcza nam , znaki rozpoznawcze”.
Widoczne jest to miedzy innymi podczas koncertow , klasykow” muzyki roc-

B W roku 2011 osiemdziesieciopiecioletni Tony Benett nagrat plyte Duets II, na ktorej
wystapil razem z wykonawcami wpisujacymi sie¢ w rozmaite generacje i nisze muzyczne, za-
chowujac przy tym swdj , klasyczny” styl i konwencje muzyki estradowej. Obok Natalie Cole,
Arethy Franklin i Willie Nelsona zaspiewali Michael Buble, Amy Winehouse i Lady Gaga.

™ Znakomitym przykladem s3 tu filmy: ,Shrek”, ,Madagaskar” czy ,Rybki z ferajny”,
ktore wykorzystujac ré6zne konwencje i nawigzania do innych tekstow kultury, potrafia bawi¢
rézne pokolenia.

5 F. Tonnies, Wspolnota i stowarzyszenie. Rozprawa o komunizmie i socjalizmie jako empirycznych
formach kultury, Warszawa 1988, s. 34.
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kowej, gdzie spotykaja sie ludzie w réznym wieku, o ré6znym statusie spo-
tecznym, czesto r6znej narodowosci, ktorych tacza podobne emocje zwigzane
z tworczoscia ogladanego wykonawcy'. Zupelnie nieznani ludzie nie sa so-
bie obcy. Nie maja oporéw przed nawigzywaniem spontanicznych rozmoéw,
komentuja wykonania poszczegolnych utworéw, odnoszac sie do wspélnej
wiedzy na ten temat. Na czas koncertu staja sie , wspdlnota uczuciowa”. Zga-
dzam sie z refleksjami Wojciecha J. Burszty, iz sita kultury popularnej wynika
wlasnie z faktu, ze tak wielka jest jej oferta i zréznicowanie.

Tak wielka, ze jesteSmy w stanie znalez¢é w niej swoje wlasne miejsce, utozsamic sie
z konkretnymi wartoéciami, nurtami muzycznymi, rodzajem kina i tak dalej, i tak da-

lej. Kultura popularna umozliwia tez dobieranie sie ludzi w nowoplemiona oparte na

uczuciu'.

Nalezy wiazac to z faktem, iz kanon kultury , wysokiej” przestaje obec-
nie stanowic¢ punkt odniesienia do konstruowania tozsamosci. Nasze miejsce
w strukturze spotecznej wyznaczaja praktyki usytuowane w kulturze popu-
larnej, to w tej przestrzeni ogniskuje sie aktywnos¢ wspoétczesnego uczestnika
kultur®,

Zjawisko okreslane stowem ,kiduld” oddaje charakter dominujacej nar-
racji w kulturze popularnej. Jezeli juz musimy dorosnaé, to nie wolno nam
sie zestarze¢. Wazniejsze jest zachowanie ,$wiezosci spojrzenia”, ciekawosci
Swiata i umiejetnosé szybkiego dostosowywania sie do zmieniajacej sie rze-
czywistosci, tak wiec te wlasnie cechy zdaja sie definiowaé kategorie , mlo-
dosci”. By¢ mlodym wspoélczesnie oznacza co$ znacznie wiecej, niz tylko
przynalezenie do pewnej grupy wiekowej; wazniejsze staja si¢ wzgledy men-
talnosciowe, niz , kalendarzowe wskazniki”. Réwniez formy aktywnosci kul-
turalnej nie sa obecnie w jakikolwiek sposéb , przypisane” do wieku. Mozna
wiec stwierdzi¢, ze i sama kultura mlodziezowa nie odnosi si¢ do ,fazy kalen-
darzowej” i podobnie jak kategoria ,mlodosci” kojarzona powinna by¢ raczej
z okreslonym stylem zycia. Wydaje sie, Ze z pewnym uproszczeniem mozna
powiedzieé, iz kultura popularna stala sie w duzej mierze ,mlodziezowa”,
choé niekoniecznie jest kultura wylacznie mlodziezy. Uczestnicza w niej nie
tylko ludzie mlodzi wiekiem, istotniejsza jest ,mlodos¢ ducha”, cokolwiek
ten termin oznacza.

16 Zob. W. Jakubowski, , Przestrzeri wolnosci” - przestrzeni wspolnoty, czyli , se(a)ns nocy letniej”,
Dyskursy Mlodych Andragogéw, 2008, 9.

7 W.J. Burszta, Kultura popularna jako wspolnota uczuciowa, Kultura Popularna, 0 (2002),
s. 17.

18 Zob. W. Jakubowski, Pedagogika popkultury — prolegomena, [w:] Pedagogika kultury popular-
nej — teorie metody i obszary badan, red. W. Jakubowski, Krakow 2016.
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Pretekstem do napisania tego artykutu stat sie koncert grupy , Ten Years
After”, jaki odbyl sie 29 pazdziernika 2016 roku we Wroctawiu. Wypada
w tym miejscu zwréci¢ uwage, ze zespot wystapil w specyficznym sktadzie,
bowiem obok siedemdziesiecioletniego Chicka Churchila, siedemdziesiecio-
jednoletniego Ricka Lee wystapil rowniez siedemdziesieciojednoletni Colin
Hodgkinson, ktéry dofaczyl do zespotu w roku 2014 oraz (mogacy by¢ wnu-
kiem tych weteranéw rocka) trzydziestojednoletni Marcus Bonfanti. Mimo tej
znacznej réznicy wieku miedzy czlonkami zespotu, pamietajacymi koncert

2z 21

w Woodstock, a obecnym gitarzysta , odlegtos¢” pokoleniowa byla niezau-
wazalna w warstwie scenicznej ekspresji. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze obecna
mloda generacja nadal bedzie chciala , zmienia¢ $wiat na lepszy”, a jesli nie
bedzie wiedziala jak to zrobi¢, to przekaze to zadanie kolejnemu pokoleniu.
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