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O Perfil do Docente de Formag¢do Musical na Iniciagdo Musical

Resumo

O projeto de investigacdo apresenta como problemdtica a auséncia, por parte do
Ministério da Educacao, de um perfil do docente de Formagao Musical no curso de Iniciacao
Musical. O objeto de estudo centrou-se na formacao do docente de Formacao Musical no
contexto do 1° ciclo do ensino bésico do ensino especializado da musica, de acordo com os
docentes que lecionam a disciplina, os diretores das instituigdes e a analise documental
referente ao plano curricular existente na formacdo de Professores de Formag¢ao Musical e

Educacao Musical.

Através da metodologia de estudo de caso de natureza qualitativa foram utilizados o
focus group, a analise documental e o inquérito por questionario como técnicas e ferramentas

de recolha de dados.

Os resultados apontam para a necessidade de aprofundar os planos curriculares do 1° e
2° ciclo de estudos para a formagao do docente de Formagao Musical nas areas do Saber Fazer:
Didatico Pedagogico aliando a uma forte componente pratica e vivencial da misica, bem como
uma componente forte de pratica profissional neste ciclo especifico de ensino. Esta dissertagao
desperta e alerta também para o impacto que a educagdo nao formal e informal pode assumir

na formacgao docente.

Palavras-chave: Iniciagdo Musical; Perfil Docente; Educagao/Formacao Musical e Ensino

Artistico Especializado
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Abstract

This research project focus the absence of a Music Teacher profile, within the Ministry
of Education, in the Musical Initiation course. Thus, the study goal was concerned about the
Musical Education Teacher training for the primary school, according to the professionals
involved in the teaching process, the institutions directors and the analysis of the syllabus used

for the training of Music Teachers.

The chosen methodology was a qualitative case study and the data selection tools were

the focus group, the document analysis and the questionnaire.

The results suggest the necessity to intensify the curricula of 1st and 2nd cycle of studies
in the training of the Music Teacher in the areas of the didactic and pedagogical know-how, as
well as the need for a strong musical practice and experience in this specific cycle of studies.
This dissertation also intends to awaken and alert to the impact of formal and informal education

when it concerns teachers training.

Keywords: Musical Initiation; Teacher Profile; Musical Education/Training; Specific Arts
Teaching.
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O Perfil do Docente de Formagao Musical na Iniciagdo Musical

Introducao

A presente dissertacdo tem como problemadtica a auséncia, por parte do Ministério da
Educagdo, de um perfil do docente de Formagao Musical no curso de Iniciagdo Musical. O
objeto de estudo centra-se na formacao do docente de Formac¢do Musical no contexto do 1°

ciclo do ensino basico (1° CEB) do ensino especializado da musica.

O problema de investigagao foi diagnosticado através da revisao da literatura e também
da experiéncia profissional do investigador, enquanto docente de Musica nas escolas do 1° ciclo
do ensino genérico e enquanto docente de Formagao Musical no curso de Iniciagdo Musical no
Conservatorio de Musica de Barcelos. Para Tracana (2013), o recrutamento dos docentes para
o Ensino Artistico Especializado (EAE) deve seguir os mesmos principios das outras areas do
conhecimento cuja formacao inicial € igual, mas os niveis de ensino para os quais se habilitam

sdo diferentes.

No decorrer da pratica profissional, nomeadamente nos concursos as instituigdes para
lecionar nos ensinos supramencionados, constata-se claramente que no primeiro ¢ exigida uma
formagdo base na drea 1° CEB com variante em Educac¢do Musical, enquanto que, no segundo,
¢ exigida a formagdo base na Formagao Musical, ndo sendo requerida qualquer formacao de
acordo com o ciclo de ensino para o qual se candidata, que no caso seria o 1° CEB do ensino
especializado. Perante esta problematica, considerou-se pertinente estudar o perfil do docente
de Formagdo Musical no curso de Iniciagdo Musical segundo os docentes que lecionam a
disciplina da Formagao Musical no curso de Iniciagdo Musical, os diretores das institui¢des do
ensino especializado da musica e a analise documental referente ao plano curricular para a

formacao de professores de Formag¢ao Musical e Educacdo Musical.

Os beneficios que podem resultar deste trabalho sdo: (i) sensibilizar os diretores das
instituicdes para a urgéncia de um perfil docente adequado a cada ciclo de ensino e (ii)
reconhecer a importancia da formagao docente de Formagao Musical para o curso de Iniciagdo
Musical. Para o estudo do problema diagnosticado, colocaram-se as seguintes questdes de
investigagdo: 1) Qual o perfil adequado do professor de Formagdo Musical para o curso de
Iniciacdo Musical, de acordo com os docentes que trabalham neste contexto e os diretores das
escolas, atendendo a sua formagdo base adquirida nas duas areas (Formacdao Musical e
Educacdo Musical)? ii) Quais os planos curriculares existentes nas institui¢des de ensino
superior para o curso de Professores de Formag¢ao Musical do 1° ciclo do Ensino Bésico? iii)

Quais as areas de formagao que, segundo a literatura e estes profissionais, deverdo constar no
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plano curricular de estudos de um professor de Formacao Musical para o curso de Iniciagdo

Musical?

Tendo em consideragdo o problema diagnosticado, os objetivos e as questdes de
investigacao, este estudo de natureza qualitativa seguiu a abordagem metodologica do estudo
de caso, por se considerar o mais adequado. Esta op¢ao deveu-se a necessidade de compreender
a natureza do objeto de estudo, ou seja, o perfil do docente de Formagdo Musical no curso de

Iniciacao Musical, interpreta-lo e descrevé-lo.

Nesta investigacao, o conceito de Educacao Musical ¢ considerado no sentido lato,
abrangendo ndo s6 o ensino especializado da musica através da Formagdo Musical, mas
também,

a aprendizagem musical que as criancas e os jovens adquirem fora da escola, através dos
diversos agentes de socializagdo (familia, pares, amigos, comunidade, meios de comunicacdo
social - doravante, designados media) ¢ da frequéncia de instituigdes mais ou menos formais,
exteriores ao sistema educativo (entre outras, coros, bandas, grupos folcloricos, associacdes
recreativas, tunas académicas) (Palheiros, 2003, pag.7).

Dada a investigacdo residual “no campo da investigagdo na educagdo musical no que
aos programas curriculares do ensino da musica de 1.° ciclo do EB diz respeito” (Tracana, 2013,

pag.146), julga-se que o caracter inovador esta bem presente neste estudo.

A dissertacdo divide-se em trés capitulos: (1) enquadramento teorico; (ii) metodologia;
(i11) apresentacdo, analise e interpretacdo de dados. No primeiro capitulo desenvolve-se o
enquadramento tedrico, no qual se abordam, de forma sintética e precisa, as palavras-chave
deste estudo: Iniciacdo Musical; Perfil Docente; Educacao/Formagdo Musical e Ensino
Artistico Especializado. No segundo capitulo estabelece-se a abordagem metodolégica, tendo
em consideragdo a problematica da investigacao, focando as vantagens e desvantagens nao so
da metodologia, como das técnicas e instrumentos de recolha de dados. Também se indica como
se pretende analisar e triangular os dados, tendo sempre em consideracdo as questdes éticas e
deontologicas. No terceiro e ultimo capitulo retne-se, classifica-se, analisa-se e interpreta-se
toda a variedade de dados resultantes da pesquisa para, através de um discurso preciso, tragar
uma proposta de um perfil docente para a Formagao Musical no Ensino Artistico Especializado.
Estes dois ultimos capitulos sdo, sempre que necessario, complementados com documentos que

se podem encontrar nos apéndices.
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Capitulo 1 — Enquadramento Tedrico

1. Enquadramento tedrico
1.1. Introducao

Neste primeiro capitulo segue-se a conce¢ao de Creswell (2011), a necessidade de
contextualizar e situar o problema na literatura existente. Para isso, recorre-se a diversas formas
de publicagdes, com destaque para livros, revistas especializadas sobre a tematica, legislagao,
teses, dissertacoes e documentos oficiais do Ministério da Educagao. Sao evocados estudos de
outros investigadores da area cientifica em questdo, fazendo uma reflexdo e enquadramento na

tematica em estudo.

Assim, o capitulo inicia com a concec¢ao da musica no desenvolvimento da crianga no
ambito do 1° CEB e com o impacto dos pedagogos e das institui¢des na formagao dos docente
de Educagdo Musical em Portugal. De seguida, desenvolve-se o contexto do Ensino Artistico
Especializado, focando a sua missdo e os seus docentes na sua formacgao e na pratica, ¢ realga-
se a formacao continua de professores na Formagao Musical no contexto da Iniciacdo Musical.
Por ultimo, realiza-se o enquadramento legal da disciplina de Formagao Musical e do perfil

docente para o 1° CEB e aborda-se o programa de Formagao Musical.

1.2. A musica no desenvolvimento da crianca no contexto do 1° CEB

Arquimedes Santos (1989) afirma que as expressdes artisticas no ensino basico
proporcionam as criangas € aos adolescentes: (i) um desenvolvimento harmonioso, procurando
um equilibrio dindmico entre a fungdes vitais e psiquicas; (i1) o apuramento da sensibilidade e
da afetividade; (iii) a utilizacdo em outras matérias escolares; (iv) a aquisi¢do de ferramentas
para a fruigdo artistica; (v) o enriquecimento expressivo na formagao artistica. O autor também
menciona que os estudos demostraram que os alunos que disfrutam de atividades artisticas
obtém melhores rendimentos nas disciplinas que parecem “nada ter de comum com tais

atividades” (Santos, 1989, pag. 27).

No 1° CEB, a musica possibilita a crianca com franca necessidade de socializagao,
ocasidoes de se integrar comunitariamente através do canto ou de atividades instrumentais,
coletivas ou de movimento, em grupo. Permite-lhe,

la enriquecedora experiencia de entroncarse en el pasado al cual corresponde, integrandose en
la cultura de sus mayores. Le permite, cuando el area es sabiamente conducida, cultivar el amplio
espectro de sus medios de expresion, satisfaciendo vitales necesidades de juego, busqueda,
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experimentacion auditiva, movimiento, representacion, dramatizacion, canto, creacion (Frega,
2008, pag.16).

Neste contexto, a finalidade da musica € contribuir para o desenvolvimento pleno da
crianga, possibilitando experiéncias integradoras ou globalizantes, atendendo especificamente

ao mundo particular das vivéncias estéticas-musicais (Frega, 2008).

1.3. O impacto dos pedagogos na formac¢ao dos docentes de Educacio Musical em

Portugal

E essencialmente por volta da década de sessenta do século vinte que se inicia um novo
percurso para a Educagdo Musical, “em que a disciplina ¢ encarada como um contributo para a
formagdo geral da personalidade da crianca: formacdo auditiva, psicomotora, intelectual,

socioafectiva e estética” (Torres, 2015, pag. 20).

Os pedagogos abriram novas perspetivas no campo do fazer aprender musica em
Portugal e influenciaram positivamente a sua implementacao e consolidagdo. Todos t€ém como
objetivo principal colocar o aluno como sujeito ativo da sua aprendizagem; o importante ¢ fazer
e vivenciar profundamente a musica. De seguida, apresentam-se os pedagogos que se
destacaram no contexto do ensino coletivo, por ser esse o ambito da Formagdo Musical na

Iniciacao Musical.

Edgar Willems chega a Portugal por intermédio da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
através da qual realizou varias conferéncias, nas quais proferiu as suas perspetivas sobre a
iniciagdo e educagdao musical que, de acordo com varios participantes, deixaram os professores
surpreendidos pelas ideias inovadoras (Sousa, 2015). Decorrente desta iniciativa, alguns
professores foram seguidores da sua orientagdo metodologica, sendo Maria Macedo, Odette
Gouveia e Fernanda Correia exemplos que trabalharam diretamente com o professor Willems.
Ainda na sequéncia deste movimento, surgiu em Lisboa a Escola Willems, tendo como
orientadoras as professoras Salomé Leal, Vitoria Reis e Luisa da Gama Santos. No Porto,
desenvolveram-se também cursos de iniciagdo para professores, com Maria do Céu Guerra e
Maria Teresa Macedo como orientadoras e fomentadoras da metodologia Willems (Sousa,
2015). Em sintese, as bases psicologicas da Educacao Musical de Willems assentam na relagao
da vida com o mundo e com a natureza, sobressaindo o canto e o movimento (Sousa, 2015).
Impulsionados pela Associacdo Portuguesa de Educacdo Musical (APEM), os cursos de

Formagdo Willems continuam a ser realizados em Portugal, pelo seu “valor e pelos principios
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psicolédgicos, pedagogicos, didacticos e humanos que todos os professores de musica lhe

reconhecem, aplicando-os nos contextos em que estdo inseridos” (Sousa, 2015, pag. 84).

Zoltan Kodaly nunca esteve fisicamente em Portugal, no entanto, entrou no nosso
universo metodologico através de professora Cristina Brito da Cruz. Em suma, os seus
principios orientadores baseiam-se no desenvolvimento integral do ser humano através da voz
e do canto, tendo como referéncia as cangdes e a dancgas tradicionais. Neste contexto, destaca-
se Fernando Lopes Graga ¢ Michel Giaccometti que, através das suas recolhas, valorizaram a
cancao tradicional portuguesa. Esta metodologia continua a ter divulgacdo através da APEM e
aceitacdo no contexto portugués (Sousa, 2015). Prova deste facto, sdo as inimeras publicagdes
existentes sobre a metodologia Zoltan Kodaly, como ¢ exemplo o livro As Cangdes
Tradicionais Portuguesas no Ensino da Musica. Contribuicdo da Metodologia de Zoltan Kodaly

de Rosa Maria Torres (Torres, 2015).

Os principios pedagdgicos de Carl Orff tiveram a sua divulgacao através da Escola Orff,
implementada pela Fundagao Calouste Gulbenkian. Maria de Lurdes Martins, discipula de Orff,
em colaboracdo com Graziela Cintra, realizou varios cursos intensivos para professores destes
principios pedagdgicos que ainda hoje continuam a ter grande implementacdo em Portugal
(Sousa, 2015). Dos seus principios destaca-se a criagdo do “Orff-Schulwerk™ que tem por base
a improvisagdo, a composi¢ao, o prazer de fazer musica em grupo, através do qual se realca o
cantar, o recitar, 0 movimentar e o tocar instrumentos. No que as publica¢des diz respeito, o
legado mais importante deixado por Carll Orff foi um conjunto de cinco volumes denominado
Musica para Criancas (Ibor, 2007) e que em Portugal teve a sua divulgacao por Maria de Lurdes

Martins (Sousa, 2015).

Pierre van Hauwe, também seguidor dos principios de Carl Orff, teve uma forte presenga
em Portugal, pelo empenho do Instituto Orff do Porto e da Associagdo dos Amigos da Musica
de Anadia que realizaram cursos e workshops com o objetivo de promover os principios
metodoldgicos deste pedagogo. Antonio Ferreira dos Santos e Fernando Lapa foram de igual
forma impulsionadores desta metodologia, dado que organizaram cursos de formacao para

professores e educadores com a presenca do proprio Pierre van Hauwe (Sousa, 2015).

Jos Wuytack chega a Portugal a convite de Maria de Lurdes Martins na década de
setenta do século vinte (Sousa, 2015). E um dos principais continuadores da obra de Orff e dos
seus principios orientadores sao de destacar os seguintes: atividade, criatividade, comunidade
e totalidade. Ao longo de vérias geragdes de formacgao de professores, estes tém

ficado fascinados com as suas competéncias musicais e ideias criativas € o seu reportorio
musical, e motivados com a sua maneira de ensinar, sempre com um sorriso, ¢ a sua atitude
encorajadora e envolvente. Estas experiéncias tdo marcantes, enriquecedoras e significativas de
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formagdo continua tém influenciado os participantes, reflectindo-se nas metodologias e no
reportério implementado pelos professores nas escolas e na criagdo de grupos vocais e
instrumentais de criancas e jovens. (Palheiros, 2012, pag. 7)

Graca Boal Palheiros ¢ a dinamizadora principal na divulgacao da metodologia de Jos
Wuytack, através de publicacdes, gravacdes e organizacao de varios cursos desta metodologia

no nosso pais (Sousa, 2015).

Justine Ward marca a sua presenga em Portugal através do Centro Ward e a sua
metodologia foi implementada através do Instituto Julia d"Alemendra. Em resumo, os seus
principios orientadores tém a génese no canto gregoriano, na linguagem gestual, na notagao
numérica e em aspetos lidicos e criativos provenientes do jogo ritmico e adivinhas melodicas
(Sousa, 2015). O seu método tem como objetivo oferecer as criangas a partir dos seis anos uma
formagdo centrada na musica classica, popular e no canto gregoriano (Mufioz, 2007). Idalete

Giga foi a grande disseminadora e divulgadora dos principios Ward (Sousa, 2015).

Edwin Gordon, em contraste com os restantes pedagogos, elevou a metodologia da
educagdo musical ao estatuto cientifico ao apresentar o livro Teoria Musical de Aprendizagem.
Da sua metodologia destaca-se a psicologia da musica, a teoria da aprendizagem musical, a
audicdo musical, o canto e o instrumental como principios fundamentais. Helena Rodrigues ¢
conhecida pela implementacdo das primeiras abordagens destes principios em Portugal, bem
como pela sua colaboracao com o professor Edwin Gordon (Sousa, 2015). Esta metodologia
tem sido tematica em algumas teses de doutoramento, como ¢ o caso de Helena Caspurro,

Helena Rodrigues e Carlos Almeida.

Maurice Martenot também desempenhou um papel importante na criagdo de uma
metodologia de ensino de educacdo musical para criancas. A sua pedagogia tem por base as
artes como parte integrante da educacdo; o que ensinamos dirige-se ao ser na sua totalidade
(sensibilidade e inteligéncia); o espirito ludico deve estar no esforgo; o desenvolvimento das
capacidades auditivas e de aten¢do sdo fundamentais (Arnaus, 2007). Em 1928, criou um
instrumento musical conhecido por Ondas Martenot. Em Portugal, Maria de Lurdes Alvares
Ribeiro ¢ uma das grandes impulsionadoras desta metodologia. A professora frequentou um
curso orientado pelo proprio Martenot e conseguiu bons resultados quando a experimentou na
sua pratica docente. Anualmente, a Escola Martenot organiza estagios para professores de

acordo com esta metodologia (Sousa, 2015).

Raymond Murray Schafer chega a Portugal, em 1978, através da Fundacdo Calouste

Gulbenkian e da APEM, para a realizacdo de um curso de curta duracdo. De acordo com
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Amilcar Martins, para Schafer tudo o que fosse passivel de produzir som deveria ganhar
estatuto de instrumento (Sousa, 2015). A sua proposta baseia-se genericamente em dois pontos:
0 som como matéria-prima do discurso sonoro € o som como componente do ambiente que
necessita ser resguardado (Espinosa, 2007). Segundo Sousa (2015), ¢ uma das metodologias
pouco desenvolvidas e trabalhadas, ndo s6 em contextos académicos como profissionais, em

Portugal.

1.4. Contributo das instituicoes na formacao dos docentes de Educacao Musical em

Portugal

Se os pedagogos tiveram e continuam a ter um papel preponderante no desenvolvimento
de novos conceitos metodologicos na Educacdo Musical, também as institui¢des tém assumido
um papel importante. A Juventude Musical Portuguesa, a Fundagdo Calouste Gulbenkian, a
APEM, a Fundagdo Casa da Musica, o Centro Ward e a Associagdo Wuytack de Pedagogia

Musical s3o as que mais se destacam.

Fundada em 1948, a Juventude Musical Portuguesa integra-se na organizacao
internacional de musica para jovens, JMI (Jeunesses Musicales International) e assume um
papel importante no panorama musical portugués, na promogao de concertos, cursos, CONncursos

e na edi¢do livros e CD's (Portuguesa, 2016).

Os estatutos da Fundagao Calouste Gulbenkian' foram aprovados pelo Estado Portugués
a 18 de julho de 1956. Trata-se de uma instituicdo cujas 4reas de atuagdo sdo artes, educacao,
ciéncia, desenvolvimento e iniciativas globais. Tendo sempre presente as dreas em questdo, a
fundacao promove bolsas, apoia projetos e atividades que privilegiem a formacao ao longo da
vida, realiza exposi¢des temporais e permanentes, coloquios, simposios, conferéncias,
programas de formacao, institui prémios e edita livros (Fundagao Calouste Gulbenkian, 2016).
Destaca-se nesta instituicdo o Servigo da Musica aquando da direcdo de Madalena Perdigao,
por todo o seu dinamismo na divulgagdo de novas metodologias no ensino da musica. A
fundacdo tem ainda “a mesma forga ¢ a mesma intencionalidade na promocao dos aspectos

culturais e artisticos na educacao em Portugal” (Sousa, 2015, pag. 45).

A APEM ¢ uma associacdo sem fins lucrativos, estabelecida em 1972, e é representante
em Portugal da ISME (Sociedade Internacional de Educacdo Musical). Tem como objetivo
central o desenvolvimento e aperfeicoamento da educagdo musical na formagdo humana e na

componente essencial na formacao musical especializada. A APEM ¢ uma associagdo essencial

! Decreto-lei n.° 40690/1956, de 18 de Julho — aprova os estatutos da Fundagdo Calouste Gulbenkian.
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ao professor de Educa¢cdo Musical porque promove varios cursos, encontros de especialistas,
publicagdes e estd em permanente contacto com a realidade da Educacdo Musical a escala

internacional (APEM, 2016).

Em 1992, surge a Associagdo Wuytack de Pedagogia Musical, com o intuito de
promover os principios musical-pedagégicos desenvolvidos pelo compositor e pedagogo. E
uma associa¢do cultural, sem fins lucrativos, que abarca, a nivel nacional e internacional, as
areas da pedagogia na formagao de professores. Tem igualmente uma vertente editorial, com a
publicacdo de livros ¢ CD's, bem como a divulgacdo de concertos com a participagao de

criangas e jovens intérpretes (AWPM, 2016).

O Centro Ward assume um papel importante na divulga¢do do método Ward por meio
da realizacdo de cursos intensivos de pedagogia musical, da organizacao e realiza¢do anual da
Semana de Estudos Gregorianos e da promocao de concertos (Centro Ward, 2017). A semana
que ¢ organizada para a divulgacgdo e estudo da Metodologia Ward, destina-se a professores do

1° CEB e educadores de infancia (Sousa, 2015).

A Fundagdo Casa da Musica tem como objetivo a promoc¢do, fomento, difusdo e
prossecucao de atividades culturais e formativas no ambito musica. O servigo educativo assume
um papel de destaque no que aos professores diz respeito, na medida em que promove varias
atividades, como workshops, cursos e formagdes, como complementos a sua formagdo (Casa

da Musica, 2016).

1.5. Ensino Artistico Especializado

Em Portugal, o ensino formal da musica no 1° CEB ¢ lecionado sobretudo por dois
modos: genérico, através do curriculo do Ensino Bésico e das Atividade de Enriquecimento
Curricular; e Ensino Artistico Especializado, tradicionalmente ligado aos conservatorios e
academias de musica. Nestas ultimas, sobrevaloriza-se o conhecimento musical relacionado

com a musica erudita ocidental (Ferreira, S. & Vieira, H., 2013).

Segundo Fernandes O e Paz (2008), o ensino bésico especializado da musica podera
seguir duas vias: (1) manter o modelo existente; (2) construir um curriculo numa légica de
integracdo e ndo de adi¢do. No entanto, os autores consideram que esta tipologia de ensino deve
ter presente propositos bem definidos e uma visdo que lhe confira uma identidade solida, para
“ocupar um lugar mais destacado no sistema educativo portugués” (Fernandes O e Paz, 2008,
pag. 59). Reconhecem, ainda, que o Estado tem-se demitido das suas responsabilidades

relativamente ao ensino especializado da musica, tal como se constata na diversidade e
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dispersdao do curriculo existente nas escolas de todo o pais. Existe, segundo estes autores, a
ideia de que o ensino artistico especializado ¢ uma oferta de segunda escolha para criangas que
frequentam o ensino regular. Fica assim em causa o principio da universalizagao deste tipo de
ensino, seja por uma questao social ou geografica. Neste contexto, defendem que o ensino
especializado da musica deveria ser orientado e organizado em torno de um core curriculum,
integrando disciplinas vocacionais e ndo vocacionais. Esta matriz curricular deveria garantir a
autonomia pedagogica da escola, bem como o seu projeto, identidade, cultura e tipo de inser¢ao
na comunidade, respeitando a Lei de Bases do Sistema Educativo e a legislagdo que a
operacionaliza. Esta constru¢do curricular teria que ter, obrigatoriamente, as diferentes

articulagdes: verticais e horizontais (Fernandes, O & Paz, 2008).

Todo este trabalho, a comecar quase de inicio, necessitaria de contar com a presenga de
especialistas em musica ¢ em desenvolvimento curricular, para a constru¢do nao so6 de
conteudos programaticos das disciplinas vocacionais, mas também de programas atualizados,
seja a nivel pedagdgico ou cientifico. Os autores apontam a experiéncia das escolas portuguesas
e dos seus professores, bem como as experiéncias de escolas estrangeiras, como referéncia para

desenvolver este trabalho.

No que se refere a Iniciagdo Musical, alertam para a necessidade de se legislar, no
sentido de desenvolver mais este ciclo de ensino, sendo que caberd aos conservatérios, ou sob
sua supervisdo, o desenvolvimento do mesmo, dado que, segundo eles, € ai que reside o capital

humano e pedagodgico necessario a construgao de boas praticas (Fernandes, O & Paz, 2008).

1.5.1. A missio da Formacao Musical

A FM esta a cumprir uma dupla fungdo: “formagdo basica de futuros musicos (no
sentido profissional) e formacao de musicos amadores e/ou publicos” (Pedroso, 2004, pag. 5).
Se por um lado, a FM ¢ fundamental na forma¢do de um musico, “devendo transmitir os
conhecimentos bésicos e desenvolver as competéncias necessarias a um musico” (Pedroso,
2004, pag. 12), por outro, a concecao da “disciplina € indissocidvel do atual papel ambivalente
do ensino especializado de musica” (Pedroso, 2004, pag. 12), ou seja, formar musicos e ajudar
a formar publicos. Segundo Pedroso (2004), a FM deve: ser implementada de uma forma
pratica, direcionada para a compreensdo do que se toca, canta, ouve e l&; incluir uma
componente de cultura musical real, para conhecer reportorio e contribuir também para a
formagdo de ouvinte informado/esclarecido; englobar conhecimentos de outras areas das

ciéncias musicais e ter a pratica vocal como elemento fundamental das aulas. A autora aponta
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ainda para uma FM que tenha como base o “conhecimento musical lato, analitico, reflexivo,

criativo, critico” (Pedroso, 2004, pag. 16).

1.5.2. O professor do Ensino Artistico Especializado

Um professor do EAE leciona a alunos desde do 1° Ciclo do Ensino Basico (CEB) até
ao Secundério. Neste contexto, urge repensar a formagdo inicial de professores, tendo
subjacente que “a acdo pedagdgica (...) requer a sistematizagdo e organizacao curricular de
conteudos, para se poderem construir etapas mais acessiveis a aprendizagem dos alunos,

(Gongalves, 2011, pag. 14).

No estudo de 2007 sobre o ensino artistico consta-se que ¢ fundamental

clarificar se ¢ ou nao importante definir o que é, ou o que devera ser, um docente de uma escola
especializada do ensino da Musica. Se € ou ndo importante definir que “perfis” de docentes sdo
desejaveis e como é que o Estado os deve enquadrar do ponto de vista juridico-legal. Na
auséncia de legislacdo que dé cobertura legal a forma de recrutamento de professores que ha
anos foi sendo posta em pratica por cada um dos conservatorios, a administragdo tem vindo a
fechar os olhos. Trata-se de mais uma situagdo que nao contribui para a clareza e a transparéncia
de procedimentos necessarios e indispensdveis para o normal funcionamento de qualquer
sistema publico de ensino com expressao nacional. De facto, todos os conservatdrios recrutam
os seus professores directamente o que, em si mesmo, parece ser um meio adequado e que
eventualmente podera salvaguardar o que os responsaveis dos conservatorios percepcionam
como sendo a qualidade do ensino e da aprendizagem (Fernandes, 2007, pag. 54, 55).

Neste sentido, ressalta-se a importancia de responder a questdo: sera que a licenciatura
do Ensino da Musica seria direcionada para o saber-fazer na perspetiva performativa ou/e saber-
fazer na perspetiva pedagogica (Gongalves, 2011)? Sendo a resposta no sentido pedagogico,
como organizar o plano de estudos para dar resposta aos varios ciclos de ensino? Esta
problematica aumenta se nos focarmos apenas na formacao dos professores para o 1° CEB no

EAE.

Num dos estudos mais recentes cuja a tematica também foca o perfil docente para o 1°
CEB, Tracana (2013) faz referéncia a urgéncia de estabelecer “critérios claros capazes de
uniformizar o perfil do professor especializado para esta area e nivel de docéncia” (Tracana,
2013, pag. 236). No seu entender, o perfil docente do EAE

deve definir-se como especializado na area, incidindo a sua especializagdo nos niveis de
escolaridade e ndo na cientificidade. Os procedimentos devem, portanto, seguir as bases de
recrutamento dos docentes de outras areas do conhecimento, quer nas letras quer nas ciéncias,
cuja formagdo inicial € igual cientifica e tecnicamente, embora os niveis de ensino para os quais
se habilitam profissionalmente sejam distintos (Tracana, 2013, pag. 237).
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Os estudos, investigacdes, pareceres e producdo legislativa referente a esta tematica

especifica ¢ ainda residual. Por essa razdo, ¢ realizada de seguida uma abordagem sobre

formacgao e pratica docente, num coOmputo mais abrangente, para enquadrar o perfil docente.

1.5.3. Formacio e pratica docente na Iniciacio Musical

A sociedade atual exige que os professores sejam capazes de se adaptarem a realidade
e que saibam adquirir competéncias na sua formagao inicial,

tanto técnica como experimentales, que les habiliten para el desempefio de su ejercicio como
educadores. Es de imprescindible cumplimiento que este profesional no se forme de manera
desfragmentada y dispersa, sino que se integren en su formacion varias areas de conocimiento
con una intencion teérica-practica (Palacios-Sanz, 2010, p. 224).

Neste sentido, a formagao docente ¢ um processo que envolve a pessoa no seu todo,

supone indagar concepciones, representaciones, imagenes, etc.; asi, como recuperar los
recorridos personales, historias escolares y modos de aprender, construidos en interaccion con
los contextos sociales, que permiten analizar el propio devenir, desvelando huellas que han de
transformarse en elementos estructurantes de la futura tarea docente. Es un camino hacia la
problematizacion, no para resolver problemas sino para identificarlos (Pardinas, 2010, p. 19).

O programa de formacdo de educadores deve prever estratégias pedagdgicas e
metodoldgicas de trabalho que “capacitem os professores para a gestdo das novas situacoes
engendradas pela diversidade, pela discriminagdo, pelo racismo, pela xenofobia, pelo sexismo
e pela marginalizacdo, assim como para a resolu¢do dos conflitos de forma pacifica” (Conselho
da Europa, 2009, pag. 40). No entanto, grande parte dos professores fazem, por vezes, a sua
carreia sem interesse direto na educacao e “en el caso de la educacion artistica, son muchos los
artistas frustrados que acaban ejerciendo esta profesion, altamente feminizada debido a los

bajos sueldos y a la escasa estimacion profesional” (Acaso, 2010, pag. 39).

Da mesma forma, a formagao deve assentar na “la practica del arte, no solo pensando
en el alumno adulto que se estd formando como maestro, sino también en la prolongacién que
va a tener hacia la escuela, hacia el nifio” (Tello, 2008, pag. 51), porque

un maestro con una sensibilidad desarrollada en torno al arte es un bien para la sociedad en la
que esta inmerso, no solo en sus actuaciones escolares, en la apreciacion del arte infantil y en el
uso del arte como materia integradora, sino también en esa educacion que estd fuera de la
escuela: la apreciacion de la belleza en torno a la ciudad, al paisaje, y hasta en el disefio de los
objetos, en la capacidad de observacion, en el pensamientos reflexivo y en la aceptacion de lo
diferente (Tello, 2007, pag. 387).

11
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De acordo com o Ministério da Educacado, os professores da area de Educagao Musical
deverdo estar atentos as questdes da interculturalidade (Sousa, 2012). No entanto, “o curriculo
de Musica valoriza as opgdes dos professores, negligenciando a variedade de estilos que os
jovens habitualmente praticam fora da escola” (Palheiros, 2003, pag. 6). Apesar da Educacao
Musical tentar ir ao encontro dos interesses dos alunos, esta ¢ ainda controlada por docentes
com formagao na area classica ocidental, “que permanece uma referéncia, em relagdo a qual os
outros estilos musicais sao comprados” (Palheiros, 2003, pag. 6). Deste modo, a formacao
docente num contexto intercultural devera ser incutida aos futuros professores porque

“educacao musical ultrapassa largamente as fronteiras da sala de aula” (Palheiros, 2003, pag.
6).

No contexto da Unido Europeia a principal finalidade da formacao dos professores de
educacdo musical “es ofrecer al alumnado la posibilidad de adquirir los conocimientos y
habilidades musicales necesarias para ejercer como futuros maestros especialistas en educacion
musical” (Vicente, A.; Subirats, M. & Ibarra, J. 2010, pag.156). Todavia, embora a musica seja
visivel nos curriculos oficias da educagao, como por exemplo em paises como Hungria, Polonia
e Republica-Checa, o certo ¢ que ndo existe no ensino superior de educacdo musical
“uniformidad en la formacion del profesorado, pues mientras que algunos de los programas
analizados se justifican desde una perspectiva basicamente musical, otros sin embargo pueden
entenderse como puramente educativos e incluso es posible encontrar otros que intentan abarcar

ambas vertientes” (Vicente, A.; Subirats, M. & Ibarra, J. 2010, pag.156).

Um professor devera ser um paciente investigador de si mesmo, da crianga e da musica,
bem como ter a capacidade, natural ou adquirida, de transmitir um conhecimento que o

apaixone e o interesse profundamente (Gaiza, 1964).

Fazendo referéncia aos pedagogos anteriormente mencionados, o professor devera
escolher,

entre os que conhece, 0 método que mais lhe convier. Tem é de conhecer a sua esséncia e cada
um dos métodos escolhidos. Deve implementa-lo de acordo com a sua personalidade e a dos
alunos e, ainda de acordo com a natureza do material escolhido (Filmstuadio, 1980, citado por
Cruz, 2010, pag. 15).

O exercicio da docéncia na area da musica pode, a semelhanca de outras areas,
apresentar debilidades que se torna imprescindivel reconhecer para refletir em futuras
estratégias de aperfeigoamento. Gaiza (1964) aponta duas grandes debilidades. A primeira
refere-se a existéncia de professores com grandes capacidades musicais mas que apresentam

caréncias de uma “preparacion psicopedagogica adecuada” (Gaiza, 1964, p. 27). A segunda
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relaciona-se aos professores que “fascinados por la moderna metodologia musical, ponen en
practica métodos que no alcanzan a llenar con un contenido verdaderamente musical por falta
de sensibilidad o conocimiento de su materia” (Gaiza, 1964, pag. 27). Neste contexto, ¢
imperativo que o professor tenha uma pratica reflexiva que implique a busca de estabelecimento
de uma “relagdo do proprio trabalho, mantendo um olhar constante” (Mateiro, 2006, pag. 59),

de forma a atribuir significados as praticas.

1.5.4 A formacao continua na area da Formac¢ao Musical

A formagdo continua na area da Formacdo Musical deverd também fazer parte do
projeto de formagdo de professores, para que estes possam estar “cada vez mais qualificados

para o ensino de sua area de conhecimento” (Figueiredo, 2004, p.13).

Zainko defende a ideia de que “um professor em sintonia com seu tempo devera ter
como horizonte de aperfeicoamento um processo de aprendizagem continua, estando em
condi¢des de responder as demandas e aos desafios do tempo presente (Zainko, 2003, citado
por Figueiredo, 2004, pag.14). Neste sentido, os profissionais da educagdo estdo em constante

aprendizagem, pelo que o seu processo de formacao estd inacabado.

E uma formagdo continua que permite a autorreflexdo sobre a pratica docente e esta
pode assumir diferentes vertentes, desde programas especialmente construidos em escolas, em
projetos individuais que cada professor investe para uma permanente atualizacdo, até a
formacgao voluntaria realizada em grupos sobre a vida da escola e os seus problemas. Trata-se
de um processo que “traz mais seguranca para o professor, na medida em que ele pode sanar
duavidas sobre diversos aspectos que fardo parte de sua pratica escolar” (Figueiredo, 2004,
pag.19).

No relatorio sobre o estudo do ensino artistico faz-se uma abordagem sobre a urgéncia
de intervengao na formagao continua que “garanta a actualizagdo permanente dos docentes quer
nas suas areas artisticas especificas quer nos dominios da pedagogia e da didactica” (Fernandes,
2007, pag. 57). Por norma, os docentes ndo tém acesso a formacao creditada, o que podera

colocar em causa o desenvolvimento das competéncias necessarias a carreira docente.

Colocando o enfoque no 1° CEB, destaca-se que, por vezes, existem a¢des de formagao
nas quais se juntam docentes do 1° CEB do ensino genérico e docentes do EAE. De acordo com
Tracana (2013), este encontro permite aos docentes do ensino genérico tirar partido dos
conhecimentos especificos da drea da musica e, em contrapartida, beneficia os docentes do EAE

porque “lhes abre possibilidade de um dominio mais consolidado da pedagogia e da didatica,
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permitindo um maior conhecimento da crianca e da forma como abordar o ensino da musica

para estas idades” (pag. 238).

1.6. Enquadramento legal da disciplina de Formacido Musical no curso de

Iniciacao Musical

A Educagao Artistica (EA) surge pela primeira vez na Lei de Bases do Sistema
Educativo (LBSE), que determina o quadro geral do sistema educativo e estabelece a seguinte
organizac¢do: educagdo pré-escolar, educagdo escolar e extraescolar e introduz o conceito de
educacdo basica, que assenta na continuidade entre os ciclos de estudo (1°, 2° e 3° ciclo). Esta
lei destaca nos seus objetivos gerais os anteriormente propostos nos relatdrios da Escola de
Educacdo pela Arte de 1971, 1974 e 1981 (Sousa, 2003), com a finalidade de sensibilizar para
as distintas formas de expressao estética e detetar e estimular habilidades nessas areas (Lei n°

46/86).

No DL n°® 344/90 verifica-se, no preambulo, o reconhecimento por parte do ME da
caréncia, desde ha varias décadas, da EA no sistema educativo portugués. Deste modo, o
decreto define as areas artisticas, como Musica, Danga, Teatro, Artes Plasticas, Cinema ¢
Audiovisual, e estabelece as bases gerais da EA, definindo quatro vias: (i) EA genérica; (ii) EA
vocacional; (iii)) EA em modalidades especiais; (iv) EA extraescolar. Destas vias, importa
destacar a EA vocacional porque ¢ a que se destina a pessoas com talento em alguma area
artistica especifica e tem como objetivo uma formacgdo especializada em diferentes ambitos
artisticos nas escolas artisticas destinadas a intérpretes e criadores. No que se refere ao 1° CEB
(Ciclo de Ensino Bésico), o diploma menciona que a educagdo artistica vocacional podera, no

ambito da musica, ser ministrada em estabelecimentos de ensino regular (DL n°® 344/90).

Apesar de no DL n°® 310/83 haver um reconhecimento da especificidade do ensino da
musica, por se tratar de uma educagdo artistica que devera ter inicio antes dos dez anos, o
mesmo diploma menciona (artigo n° 2), no que se refere ao ensino da musica no contexto do

ensino primario, que este deve desenvolver as aptiddes da crianga (DL n° 310/83).

A legislagdo em vigor reconhece que a Iniciagdo Musical destina-se a alunos que
frequentam 1.° ciclo do ensino basico no ensino especializado da musica e, em 2008, tinha um
volume minimo de cento e oitenta minutos semanais, repartido pelas disciplinas de Classe de
Conjunto, Formag¢do Musical e Instrumento (Despacho n.® 17932/2008). Quatro anos mais
tarde, e através da portaria n.° 225/2012 (estabelece o regime de organizacao das iniciagdes em

Musica no 1.° Ciclo do Ensino Basico), a duragdo global minima passou para cento e trinta e
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cinco minutos semanais. Esta organizacdo das iniciagcdes apenas se refletiu na questdo da

duracdo, ja que as disciplinas mantiveram-se as mesmas

3 - As iniciagdes em Musica integram disciplinas de conjunto como Classes de Conjunto e
Formagao Musical e a disciplina de Instrumento, esta tltima com a duracdo minima de 45
minutos, lecionada individualmente ou em grupos que nao excedam os quatro alunos (Artigo

3.°, Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho).

No que diz respeito aos programas e metas curriculares das disciplinas, a indicagdo dada
¢ que “sdo homologados por despacho do membro do Governo responsavel pela area da
educacdo” (Artigo 1.° Portaria n.® 225/2012, de 30 de julho). Nao obstante, até ao presente, esta

homologac¢do ainda ndo ocorreu.

1.6.1 Perfil docente do 1° CEB na atual legislacio

A nivel oficial, o perfil de desempenho profissional dos professores do 1° CEB ficou
estabelecido pelo DL n°® 240/2001, de 30 de agosto e foi desenvolvido pelo DL n°® 241/2001, de
30 de agosto. Em 2007, através do DL n°® 43/2007, no seguimento do processo de Bolonha,
definem-se as condi¢cdes necessdrias para a obtencdo de habilitagdes profissionais para a
docéncia. No que se refere a formacdo dos professores do 1° CEB, estes tém atualmente a
possibilidade de optar por trés perfis: (i) professores do 1° CEB; (ii) educadores de infancia e

professores do 1° CEB; (ii1) professores do 1° CEB e 2° CEB.

No que se refere ao docente do 1° CEB no ensino especializado, nao existem diretrizes
claras por parte da tutela “que definam o perfil do docente da disciplina de Iniciagao Musical,
também na formacao inicial de professores ndo existe especialidade para este nivel de ensino”
(Tracana, 2013, pag. 234). Neste sentido, ¢

urgente que se estabelecam critérios claros capazes de uniformizar o perfil do professor
especializado para esta area e nivel de docéncia, no sentido de dar a todos aqueles que pretendem
seguir a via profissionalizante, uma formagao idéntica no que concerne ao grau de exigéncia da
disciplina, na constru¢do de conhecimentos musicais especificos para o encaminhamento
profissional na area da musica e na aquisi¢do de técnicas e praticas musicais capazes de
aperfeicoar os conhecimentos ja elaborados pelo aluno (Tracana, 2013, pag. 236-237).

Se ¢ verdade que apenas em 2012 (Portaria n.® 225/2012) se estabelece o regime de
organizacdo das Iniciagdes em Musica no 1.° CEB, também seria espectivel que este

procedimento ocorresse de igual forma na formacao inicial de professores. Nao existindo este
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procedimento, haverd um nitido distanciamento entre a realidade do EAE e a formacao docente

nesta area.

1.6.2. O programa da disciplina de Formacao Musical

Gonzalez (2012) menciona que ¢ de enorme importancia conhecer e compreender o
curriculo oficial porque este contempla as coordenadas de desenvolvimento do meio
(comunidade e Estado). Esta realidade nao esta presente na disciplina de Formag¢ao Musical no
contexto da Iniciacao Musical dado que, até ao momento, ndo foi definido nenhum programa a
nivel oficial. Por essa razdo, o texto que segue fara referéncia a algumas consideragdes sobre a

Formagao Musical neste ciclo de ensino encontradas na revisao da literatura.

O relatoério final sobre o estudo de avaliagdo do ensino artistico coordenado por
Fernandes (2007) refere, sobre o curriculo e os programas, que

as escolas tém feito um investimento que parece ser interessante no dominio das classes de
iniciagdo musical para criangas entre os 6 e os 10 anos. Trata-se de uma iniciativa que se
compreende e que parece positiva, no entanto, ndo € facil, também neste caso, identificar uma
estrutura e uma organizagao curricular consistente e articulada entre todas as escolas, parecendo
que héd uma diversidade de modalidades que interessa compreender e relacionar com a natureza
dos percursos posteriores das criangas (Fernandes,2007, pag. 48).

Nos ultimos anos, t€ém-se assistido a processos sociais migratorios significativos, pelo
que existem fortes possibilidades de se encontrar nas salas de aula criancas com diferentes

culturas (Sousa, 2012).

No que respeita ao reportorio, este devera ser o mais motivante e pratico possivel. Em
relacdo a abordagem dos conteudos, estes deverdo ser direcionados para a compreensiao, em
oposi¢do a mecanizagdo e/ou imitagdo. A FM deve ser também espaco para se fazer musica,
sendo que o cantar ¢ defendido como uma prética crucial. Por altimo, real¢a que a introducao
a escrita e leitura musical s6 devera acontecer apds um periodo intuitivo € espontdneo com a
musica com o objetivo de desenvolver competéncias basicas de sensibilidade e resposta a

musica (Pedroso, 2004).

Cruz (2010) defende que deverdo existir “programas de iniciagdo musical, ou de
orientagdes programaticas, que tenham como unica diretiva FAZER MUSICA” (pag.17). A
autora justifica esta ideia porque quando o trabalho musical ¢ desenvolvido sensorialmente, as
capacidades musicais aprofundadas, as competéncias adquiridas e os conhecimentos
consolidados os alunos estao aptos a explorar o codigo escrito. As criangas aprendem de forma

mais célere e consistente, permitindo-lhes aumentar a autoconfianca no fazer musica. A este
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principio acrescenta ainda que trabalhar o ouvido oralmente permite aos professores terem mais
tempo para realizar um maior nimero de atividades em cada aula e, dessa forma, fazer mais

vezes musica (Cruz, 2010).

1.7. Sintese

Neste primeiro capitulo pretendeu-se obter uma visdo geral sobre o impacto da musica
em diferentes vertentes: no desenvolvimento das criangas, na pedagogia musical, fazendo
referéncia a pedagogos com repercussao na Educagdo Musical e nas institui¢des que tém vindo
a consolidar trabalho nesta 4rea. Depois de fazer um apontamento geral, focou-se no particular,
no ensino artistico especializado. Fez-se referéncia a sua missdo e ao papel do professor, tanto
na sua formagdao pratica, como na sua formagdo continua. Por ultimo, foi focado o

enquadramento legal da disciplina através do perfil docente e do seu programa.
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Capitulo 2 — Metodologia

2. Metodologia
2.1. Introducao

Neste segundo capitulo serdo apresentados todos os procedimentos metodologicos para
que a implementag¢do do projeto de investigagdo cumpra todas as etapas de forma a garantir que
os resultados sejam fidedignos e validos. Numa primeira fase, apresenta-se o problema e a
contextualiza¢do da investigagdo, as suas questoes e objetivos. Posteriormente, descreve-se o
método - estudo de caso - as suas caracteristicas, vantagens e limitagdes e verifica-se como este
¢ o0 mais adequado para estudar o perfil do docente de Formacao Musical no curso de Iniciagdo
Musical. De seguida, explicam-se os instrumentos utilizados para a recolha de dados e a sua
construcdo. Deste modo, aborda-se a andlise documental, o focus group e os questionarios.
Igualmente, apresenta-se o plano de agdo para toda a investigacdo, na qual se evidencia a
implementagdo dos instrumentos de recolha de dados € 0 modo como se processou a sua analise
e triangulacdo. Por ultimo, menciona-se como foram salvaguardadas as questdes éticas e

deontologicas no decorrer de todo o projeto de investigacao.

2.2. Problematica e contextualizacio da investigacao

O projeto de investigagdo tem como problemadtica a auséncia, por parte do Ministério
da Educagdo, de um perfil do docente de Formagao Musical no curso de Iniciagdo Musical. O
objeto de estudo centra-se na formacao do docente de Formacdo Musical no contexto do 1°
ciclo do ensino basico do ensino especializado da musica. O problema de investigacao foi
diagnosticado através da experiéncia profissional da investigadora, enquanto docente de
expressao musical nas escolas do 1° do ensino genérico, enquanto docente de Formagao Musical
no curso de Iniciagdo Musical no Conservatorio de Musica de Barcelos e enquanto mestranda
no Mestrado de Ensino da Musica. No decorrer da pratica profissional, nomeadamente nos
concursos as instituigdes para lecionar nos ensinos supramencionados, claramente se constatou
que no ensino genérico ¢ exigida uma formagdo base na area do 1° CEB com variante em
Educacdo Musical, enquanto que no EAE ¢ exigida a formagao base na Formagao Musical, ndo
sendo exigida qualquer formacao de acordo com o ciclo de ensino para o qual se candidata, que

no caso seria o 1° CEB do ensino especializado.

Perante esta problematica, considerou-se pertinente estudar o perfil do docente de
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Formagdo Musical no curso de Iniciagdo Musical, de acordo com os docentes que lecionam a
disciplina da Formagao Musical no curso de Iniciacdo Musical, os diretores das instituicdes do
ensino especializado da musica e a analise documental referente ao plano de estudo existente

na Formagao de Professores de Formacao Musical ¢ Educacao Musical.

Os beneficios que podem resultar deste trabalho sdo: (i) sensibilizar os diretores das
instituicdes para a urgéncia de um perfil docente adequado a cada ciclo de ensino, (ii)
reconhecer a importancia da formacdo de docentes de Formagdo Musical para o curso de
Iniciacdo Musical, (ii1) ter conhecimento dos planos de estudo existentes nas universidades,
para que os futuros professores possam selecionar, de forma informada e consciente, o mais

adequado a sua futura pratica.

2.2.1. Questdes e objetivos da investigacao

Para o estudo do problema diagnosticado, colocaram-se as seguintes questdes de

investigacao:

1) Qual o perfil adequado do professor de Formacao Musical para o curso de
Iniciacdo Musical, de acordo com os dos docentes que trabalham neste
contexto e os diretores das escolas, atendendo a sua formacgao base adquirida
nas duas areas (Formag¢ao Musical e Educagdao Musical)?

i1) Quais os planos curriculares existentes nas instituigdes de ensino superior
para o curso de Professores de Formagdo Musical do 1° ciclo do Ensino
Bésico?

111) Quais as areas de formacao que, segundo a literatura e estes profissionais,

deverdo constar do plano curricular de estudos de um professor de Formagao

Musical para o curso de Iniciagdo Musical?

Como refere Kemp (1995) ¢ “importante ter claros os objectivos de investigagdo”

(pag.18). Neste contexto, foram delineados para este estudo os seguintes objetivos:

1) Conhecer os planos de estudo existentes para o curso de Formagdao de
Professores de Formacgao Musical e Educacao Musical;

i) Identificar o perfil adequado do professor de Formagao Musical para o curso
de Iniciacao Musical de acordo com os docentes que trabalham neste contexto

e os diretores das escolas;
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ii1)  Indagar sobre as areas de formagdo que deverdo constar do plano curricular
de estudos de um professor de Formagao Musical para o curso de Iniciagao

Musical.

2.2.2. Selecao da metodologia

Apesar de ndo existirem formulas para saber qual ¢ o método de investigagdo mais
apropriado, sabe-se que a sua selegao deve assentar em trés aspetos fundamentais: (i) o tipo de
questdes de investigacao formuladas; (ii) o grau de controlo que o investigador exerce sobre os
acontecimentos; (iii) o grau de enfoque na contemporanecidade em contraposicdo aos
acontecimentos historicos (Yin, 2009). De acordo com o problema de investigagdo
diagnosticado e as questdes de investigacdo delineadas, a metodologia que se considerou mais
adequada foi o estudo de caso. Optou-se por esta metodologia porque se pretende compreender
a natureza do objeto de estudo eleito, ou seja, o perfil do docente de Formagao Musical no curso

de Iniciagdo Musical, interpreta-lo e descrevé-lo.

Robert Yin (2005) aponta dois tipos de projetos de estudo de caso: projeto de estudo
singular de caso e projeto de casos multiplos. No projeto de estudo de caso tnico descreve duas
variantes: os projetos holisticos e os que utilizam unidades incorporadas de andlise. De uma
forma geral, a primeira variante verifica-se quando existe apenas uma Unica unidade de analise,
enquanto a segunda incorpora unidades multiplas de analise. O projeto de casos multiplos
também se divide nas duas variantes anteriores; no entanto, ambas as vertentes apresentam

multiplos casos.

Robert Stake (2007, 2009) qualifica o estudo de caso em trés categorias: (1) intrinseco -
quando o caso ¢ dominante, o investigador tem interesse ndo s6 por estudar e aprender sobre
outros casos, como também por compreender as particularidades de um caso especifico; (ii)
instrumental - quando o tema ¢ preponderante, o caso ¢ secundério para a compreensdo da
particularidade do fenomeno, o enfoque do estudo baseia-se na teoria estabelecida; o estudo de
caso pode também ser tanto intrinseco como instrumental de acordo com a sua natureza, o que,
por vezes, pode dificultar a sua categorizacdo; (iii) coletivo - quando o investigador se dedica
a exploracdo de multiplos estudos de caso nao se trata de um estudo coletivo, mas sim de um

estudo intensivo de varios casos.

Partindo desta classificag@o, o presente trabalho enquadra-se na tipologia de estudo de
caso intrinseco, segundo Robert Stake (2007, 2009), ou o estudo singular de caso, como

menciona Yin (2009), porque se trata de uma temética em que ¢ o caso que domina e o objetivo
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¢ ter conhecimento aprofundado de uma situagdo concreta e unica. Deste modo, considerou-se

que a metodologia mais adequada seria o estudo de caso de natureza qualitativa.

Na concecao deste trabalho teve-se em conta as cinco caracteristicas-chave emergentes
da revisao da literatura no ambito do estudo de caso: (i) existéncia de fronteiras (o investigador
deve delimitar o caso de investigacdo de forma objetiva); (ii) o objeto de estudo deve ser
referente a algo com o qual o investigador se identifica, para que a investigacdo possa ter
enfoque; (iii) o investigador deve procurar preservar o caracter unico, distinto e complexo do
caso; (iv) a investigagao deve ocorrer num cenario natural; (v) o investigador deve recorrer a

multiplas fontes de dados e a métodos variados (Coutinho, 2011).

2.2.3. Vantagens e limita¢des

De acordo com Nisbet ¢ Watt (citado por Cohen, Manion ¢ Morrison, 2007) a op¢ao
pelo método de estudo de caso implica vantagens e limitagdes. No que se refere as vantagens,
destacam-se as seguintes: (i) os resultados s3o facilmente reconhecidos para uma audiéncia
ampliada, uma vez que estdo escritos numa linguagem do quotidiano; (ii) sdo imediatamente
inteligiveis, pois falam por si; (iii) captam caracteristicas unicas que, de outra forma, poderiam
perder-se em dados de grande escala; (iv) sdo fortes no que diz respeito a realidade; (v)
possibilita o discernimento noutros casos e situagdes similares; (vi) pode ser efetuado por um
unico investigador, sem necessidade de dispor uma equipa completa de investigagdo; e (vii)

pode incluir e construir eventos imprevistos e variaveis nao controladas.

Relativamente as limitacdes destacam-se trés: (i) os resultados ndo podem ser
generalizados, salvo quando outros leitores/investigadores conseguem ver a sua aplicagao; (ii)
ndo se prestam facilmente a verificagdo cruzada, podendo ser seletivos, tendenciosos, pessoais

e subjetivos; (iii) sdo propensos a problemas de parcialidade por parte do observador.

Neste projeto, as vantagens centram-se na compressao acessivel dos resultados por parte
de todos os interlocutores e na observacdo de uma realidade muito especifica que podera
permitir aos seus intervenientes reconhecer os pontos fortes e débeis para futuras intervengoes.
Relativamente as suas limitagdes, estas centram-se na impossibilidade de fazer a sua

generalizagdo a outras realidades com a mesma tematica.
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2.3. Técnicas e instrumentos de recolha de dados: implementacao
Recolher dados implica selecionar um instrumento de medicao disponivel ou
desenvolver um proprio, aplicar e preparar as observagoes, registos ¢ medigdes obtidas para

que possam ser analisados corretamente (Sampieri, Collado & Lucio, 2006).

Dado que se optou pelo método estudo de caso de natureza qualitativa, a defini¢ao das

técnicas e instrumentos de recolha de dados sdo também reflexo disso. Assim, foram utilizados:

1) Focus Group, tendo por base um guido para uma entrevista semiestruturada a
trés docentes com a formacao base de Educagdao Musical;

i) Analise documental dos planos de estudo existentes nos cursos de formagao
de professores (Formacao Musical, Expressdo Musical) através de uma grelha
de observacao de dados;

iii) Inquérito por questionario contendo questdes abertas e fechadas a serem

implementadas aos diretores das institui¢des.

2.3.1. Focus Group

Para auscultar os professores que lecionam a disciplina de Formagdo Musical no curso
de Iniciagdo Musical foi realizado um focus group constituido por trés docentes cuja base de
formac¢do ¢ a Educacdo Musical. O critério para a sele¢do dos sujeitos deveu-se ao facto de
todos terem experiéncia no EAE e, também, no ensino genérico, no ambito das atividades de
enriquecimento curricular no ensino da musica. O objetivo principal da entrevista foi indagar e
analisar a opinido destes sujeitos sobre o perfil docente mais adequado para lecionar no contexto

do 1° CEB no EAE.

Para a implementacdo do focus group foi crucial todo o trabalho de campo realizado

anteriormente, nomeadamente o contacto permanente com os docentes.

A preparacao desta técnica de recolha de dados consistiu em elaborar um documento
com as suas diferentes etapas (Apéndice 1) e um guido de uma entrevista semiestruturada

(Apéndice 2) tendo por base um bloco de temas (Tabela 1).
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Tabela 1: Bloco de temas a abordar no guido da entrevista semiestruturada do focus group

Bloco de temas

Formagao docente

Pratica docente

Formacao Continua

Relagdo com a instituigdo onde trabalha

Papel de Formagao Musical no contexto da Iniciagdo Musical

Perfil docente a Formagao Musical no ambito da Iniciagdo Musical

A modalidade da entrevista semiestruturada foi selecionada para este estudo porque “o
entrevistador conhece todos os temas sobre os quais tem de obter reac¢des por parte do
inquirido” (Ghiglione & Matalon, 2001, p. 64). Além disso, o objetivo ¢ permitir que os
entrevistados respondam de modo exaustivo e com as suas proprias palavras, tendo em conta o
seu proprio contexto de referéncia. No entanto, a semelhanca de outras técnicas de recolha de
dados, também a entrevista tem vantagens e limitagdes que devem ser ponderadas. No que diz
respeito as suas vantagens, destacam-se a obtencdo de dados ndo disponiveis nas fontes
documentais; flexibilidade para esclarecer as perguntas; quantifica¢ao e apresentagdo de dados
para tratamento estatistico; avaliagdo das atitudes e condutas do entrevistado. Quanto as
limitacdes, salientam-se: a disposi¢do dos entrevistados para conceder as informacdes
necessarias; dificuldade na comunicagdo entre o entrevistador e o entrevistado; falta de

imparcialidade por parte dos entrevistados (Freixo, 2010).

No inicio da entrevista foi entregue a cada docente um documento no qual figurava uma
explicagdo do projeto de investigacdo e o seu objetivo, bem como os dados de contacto do
investigador, para o caso de existir alguma duvida ou necessidade de informagdo adicional. No
mesmo documento solicitava-se uma breve informacdo sociodemografica de cada docente

(Apéndice 3).

A entrevista foi realizada num espaco sem ruido e com acesso a internet (Apéndice 4).

Este ultimo aspeto foi indispensavel porque um dos sujeitos participou via skype.

2.3.2. Analise documental

A andlise documental é a utilizagdo e tratamento de informagdo existente em
documentos primarios para passar para um documento secundario (Bardin, 2011) e, dessa

forma, obter dados importante para responder as questdes de investigacdo. Tem como objetivo
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“dar forma conveniente e representar de outro modo essa informacdo, por intermédio de

procedimentos de transformacao” (Bardin, 2011, pag.47).

Neste estudo, esta técnica foi implementada nos planos curriculares existentes para o
curso de Formacao de Professores de Formacdao Musical e Educagao Musical através de uma
grelha de observacdo de dados (Apéndice 5). A seleg@o dos critérios para a construcao desta

grelha teve por base a revisao da literatura e a analise de contetido da entrevista do focus group.

A selecao dos cursos para a analise dos seus planos de estudos teve por base a listagem
dos ciclos de estudos autorizados, em agosto de 2016, pela Dire¢ao Geral do Ensino Superior
(DGES), do ensino publico e privado. Foram criadas duas categorias: i) UC (Unidades
Curriculares) com areas adjacentes e ii) UC especificas para o 1° CEB. A primeira categoria foi
dividida nas seguintes subcategorias: Psicologia, Didatica, Pedagogia, Pratica Instrumental,
Vocal e Teclado. Para todas as categorias foram colocadas as opg¢des de sim, caso o plano de

estudo demonstrasse a existéncia das mesmas, e a op¢ao ndo, no caso da sua auséncia.

2.3.3. Inquérito por questionario

Um questionario consiste num conjunto de perguntas referentes a uma ou mais variaveis
a medir (Sampieri, Collado, & Lucio, 2006) e inclui uma série de perguntas “que permitem
avaliar as atitudes, as opinides e o resultado dos sujeitos ou colher qualquer outra informagao
junto dos sujeitos” (Freixo, 2010, p. 282). As perguntas do questionario podem ser abertas ou
fechadas (Sampieri, Collado, & Lucio, 2006; Freixo, 2010). As primeiras ndo limitam
antecipadamente as alternativas de resposta (Sampieri, Collado, & Lucio, 2006), o sujeito
responde como quer, utilizando o seu proprio vocabulario. Por um lado, facilita ao investigador
uma investigacao mais profunda do tema, dado que podem surgir respostas mais diversificadas.
Por outro, as perguntas abertas requerem que o investigador interprete e trate estatisticamente
os dados obtidos, o que se pode tornar a sua tarefa mais lenta e de dificil analise (Freixo, 2010).
No presente estudo realizou-se uma andlise qualitativa das perguntas abertas. Fez-se uma
descri¢do analitica, um tratamento de informacao de contetido de cada pergunta para delimitar

as unidades de codificagdo, tendo por base o tema a lograr numa analise categorial (Bardin,

2011).

As perguntas fechadas foram previamente delimitadas (Sampieri, Collado, & Lucio,
2006), o que significa que as respostas sdo definidas a priori pelo investigador. O sujeito
seleciona as respostas entre duas ou mais categorias propostas. Este tipo de perguntas permite

que o investigador analise e contextualize as respostas com mais rapidez. Nao obstante, a
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desvantagem radica na dificuldade de construir possiveis respostas as perguntas e no facto do
interrogado poder eleger uma resposta que se aproxima da sua opinido, mas que nao ¢ fiel a

realidade (Freixo, 2010).

Neste projeto, o questiondrio foi realizado na plataforma digital Google Forms. Esta
opc¢do ocorreu dado que, por um lado, as instituicdes tém correio eletrénico e, por outro,

pretendeu-se que o questionario fosse acessivel e de facil leitura para o utilizador.

O questiondrio continha duas partes: (i) informacao sociodemografica; (i1) pratica
profissional. Na primeira parte, pretendeu-se identificar o sexo, idade e grau académico. Na
segunda parte, no que se refere as questdes fechadas, tencionou-se recolher informacgao
relacionada com o EAE da musica e a disciplina de Formagao Musical no contexto da Iniciagao
Musical, nomeadamente a sua missdo, terminologia, habilitacdes académicas e area de
formacao dos docentes que lecionam a disciplina da instituigdo em causa. No que se refere as
questodes abertas, foi solicitado ao inquirido a enumeracao das competéncias que considerassem
essenciais para um professor de Formacdo Musical no contexto da Iniciagdo Musical e foi
questionado sobre as Disciplinas/Unidades Curriculares fundamentais para constar nos planos
de estudos para a formacao de professores de Formacao Musical para o contexto da Iniciagao
Musical. A formulagdo das questdes teve por base os dados obtidos através da analise

documental e da entrevista realizada no focus group.

Os questionarios foram enviados para oito estabelecimentos de EAE da musica publicos
e quarenta e um estabelecimentos do ensino particular e cooperativo correspondendo a zona

norte

2.4. Analise de dados

Segundo Stake (2009), a andlise de dados pretende atribuir ndo s significado as
primeiras impressdes obtidas pelo investigador, mas também as conclusdes finais. Para Bogdan
e Biklen (1994), a andlise inclui o trabalho com os dados, “a sua organizagdo, a divisdo em
unidades manipulaveis, sintese, procura de padrdes, descoberta dos aspectos importantes, € do

que deve ser aprendido e a decisdo sobre o que vai ser transmitido aos outros” (p. 205).

Para a realizacdo deste estudo teve-se em conta os dados procedentes de todos os
instrumentos de recolha dos mesmos: grelha de observacao de dados para a analise do plano de
estudos, o guido da entrevista semiestruturada para o focus group € o questionario. Foi realizado
o registo dudio e posterior transcrigdo e registo em word da entrevista do focus group (Apéndice
6).
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Num primeiro momento, foram separados e anotados os dados para posterior analise e

interpretagao.

2.5. Triangulacio

Para o investigador determinar o significado de cada caso deve recolher informagao
proveniente de, pelo menos, trés fontes (Kemp, 1995). Deste modo, para superar a dificuldade
em isolar o fendmeno em estudo, foi necessario utilizar varias fontes de dados e contrastar

(triangular) os distintos dados recolhidos (Stake, 2007; Yin, 2009).

A triangulagdo ¢ um processo baseado no principio de que uma informacgao sé ¢ valida
se procede de trés fontes distintas e independentes. Para Denzin (citado por Stake, 2009),
existem quatro tipos de protocolos de triangulacdo: (i) dados, verificar se o fendmeno ou caso
permanece inalterado noutro momento ou espaco, ou quando as pessoas interagem de forma
diferente; (ii) investigador, observagdo por parte de diferentes investigadores do mesmo
fenémeno; (iii) teoria, quando dois ou mais investigadores fazem a comparagdo dos seus dados;

(iv) metodologica, quando existem multiplos métodos de recolha de dados.

Para superar as possiveis fissuras existentes entre as distintas fontes de recolha de dados
para este estudo, o processo de analise dos mesmos teve por base a triangulagdo metodologica:

questionarios, analise de documental e grupos de discussao.

2.6. Questoes éticas e deontoldgicas

As questoes €ticas apresentam-se como um conjunto de premissas, principios, costumes

e valores que regulam o comportamento do individuo no seu grupo social (Freixo, 2010).

Diversos autores (Freixo, 2010; Yin, 2009; Bogdan & Biklel, 1994) defendem que a
implementa¢do de um estudo de investigagao pode levantar certos problemas éticos. Para evita-

los, o investigador deve ter em consideragdo os seguintes principios €ticos:
e obtencao do consentimento informado dos intervenientes no estudo;

e protecdo da privacidade e da confidencialidade dos sujeitos participantes no estudo

(Yin, 2009);
e garantir o anonimato do sujeito em material escrito e nos relatos verbais;

e consideragdo e respeito pelo sujeito (Bogdan & Biklen, 1994).
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A todos os envolvidos no estudo e durante as suas distintas etapas foram comunicados

os objetivos do trabalho de investigagdo e a metodologia utilizada.

2.7. Sintese

Neste capitulo descreveram-se o problema e o contexto da investigacao, as questoes ¢
objetivos de investigacdo e a metodologia de estudo de caso como a mais adequada para

responder a problemaética exposta.

Registaram-se as vantagens e as desvantagens do método de investigagdo selecionado e
as técnicas e instrumentos de recolha de dados utilizados: focus group, a analise documental e

0 inquérito por questionario.

Por fim, abordou-se a forma de como foi realizada a anélise de dados e a importancia
da triangulacdo dos mesmos, e as questdes éticas e deontoldgicas inerentes a todo o processo

de investigagdo.
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Capitulo 3 — Apresentacio, Analise e Interpretacio De Dados

3. Apresentac¢ao, analise e interpretaciao de dados
3.1. Introducao

Neste ultimo capitulo, apresentam-se, analisam-se e interpretam-se os dados do estudo,
tendo por base trés topicos: (i) Perspetiva dos professores face ao perfil docente de Formacgao
Musical no curso de Iniciagdo Musical; (ii) Plano curricular de formagao de professores de
Formagdo Musical e Educagdo Musical; (iii) Apreciacao dos diretores das instituigdes face ao
perfil do docente de Formagao Musical no curso de Iniciagdo Musical. Posteriormente, e tendo
em consideracdo o exposto, apresenta-se uma proposta para um perfil do docente de Formacgao

Musical no curso de Iniciagdo Musical.

3.2. Perspetiva dos professores face ao perfil docente de Formacao Musical

Foram trés os docentes do EAE participantes neste estudo, dois do sexo feminino e um
do sexo masculino, com idades compreendidas entre os trinta e trés e trinta e nove anos. Todos
detinham habilitacdo de mestrado para o ensino e experiéncia de lecionacdo na disciplina de
Formacao Musical no contexto da Iniciagdo Musical e no ensino genérico no contexto do ensino

da musica nas atividades de enriquecimento curricular.

Tabela 2: Formagao e experiéncia dos entrevistados

~ Instituigao de AI.I(A)S d.e Tlp'olo_gla da
Formacgao Formacio experiéncia no Instituicdo de
¢ EAE Trabalho
Licenciatura em | Instituto
Professores do Ensino | Politécnico/ESE .

, . . Ensino
Basico, variante | i lico) articular
Educacao Musical, p .

cooperativo do
EAE.
Docente A Licenciatura em | Universidade Seis anos
Direcao Coral,; (Publica)
Mestrado em Ensino da | Universidade
Musi .
usica (Privada)
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Tabela 2 (cont.): Formagao e experiéncia dos entrevistados

T Anos de Tipologia da
~ Instituigdo de in oo
Formacao Formacio experiéncia no Instituicdo de
¢ EAE Trabalho
Licenciatura em | Instituto Ensino
Professores do Ensino | Politécnico/ESE particular
Basico, variante - cooperativo do
Educagdo Musical. (Publico) EAE.
Docente B Trés anos
Mestrado em Ensino da | Instituto
Musica .
u (Privado)
Licenciatura e | Instituto Ensino
Docente C Mes‘Frado em Educagdo (Privado) Quatro anos P artlcula.r
Musical cooperativo do
EAE.

3.2.1 Formacao docente

Os entrevistados salientaram que, de uma forma geral, o plano de estudo das suas
licenciaturas responde as necessidades do EAE no ambito do 1° CEB. O docente C destaca a
unidade curricular de expressdes, na qual trabalhou a Expressdo Musical e Expressao
Dramatica, e que em muito contribuiu para o desenvolvimento atual do seu trabalho no 1° CEB.
No entanto, a docente B mencionou que seria importante existir uma componente mais forte na

pratica de teclado, para fazer pequenas harmonizagdes e improvisar.

Dada a formacao da docente A, destaca-se o seguinte:

fazendo a comparagdo entre as duas licenciaturas, de facto, aquela que me deu mais bagagem
e que me deu mais know-how para eu poder trabalhar com estas idades foi, sem duvida, a ESE.
A licenciatura de Direcdo Coral (...) foi muito mais direcionada mesmo para a performance,
coisa que as vezes no primeiro ciclo... nés temos que ter muita Pedagogia e muita Psicologia
para sabermos lidar com as criancas (Docente A, 39 anos).

De acordo com esta docente, € a licenciatura em Educacao Musical que mais se adequa
para trabalhar com o 1° CEB no contexto do EAE. A docente enfatiza, ainda, que no decorrer
do seu mestrado ndo houve nenhuma unidade curricular direcionada para o 1° CEB, apenas

foram abordadas questdes didaticas e pedagdgicas no ambito geral.

Relativamente a abordagem de pedagogos e as suas metodologias durante a formacao
académica, todos apontaram terem trabalhado no contexto da licenciatura e, pontualmente, no
mestrado. Os docentes revelaram ter conhecimento, de uma forma genérica, dos principios de

varios pedagogos, todavia, fizeram sobressair e enquadraram no contexto do 1° CEB os
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pedagogos Gordon, Kodaly, Sergio Aschero e Carl Orff. A docente A destacou que foi muito
importante ter tido a oportunidade de inteirar-se das varias metodologias para abrir horizontes
e para perceber o que € que poderia trabalhar ou o que ¢ que poderia abordar de cada uma, em

determinada situagcdo, em contexto de sala de aula (Docente A, 39 anos).

A semelhanca de varios autores (Palheiros, 2012; Sousa, 2015; Torres, 2015), também
os docentes reconhecem a importancia das metodologias propostas pelos pedagogos para a
formagdo musical da crianca. Cada um tem a sua especificidade, mas com um objetivo comum:

o fazer e vivenciar musica para um crescimento rico € harmonioso (Santos, 1989; Frega, 2008).

A questdo relativa a existéncia de distingao entre ensino da muisica no ensino genérico
e ensino especializado no contexto do 1° CEB durante a formagao académica propiciou bastante
debate. A docente B mencionou que foi no contexto de estagio do 1° CEB no dmbito do EAE
que mais alertou e a fez refletir sobre esta tematica. A sua professora cooperante considerou
muito importante que assistisse ao 1° CEB e, no decurso dessas aulas, pudesse verificar que
apesar das criancas terem muita pratica, sobretudo através do instrumental Orff, essa pratica
era acompanhada com leitura de notas e reconhecimento ritmico. Esse aspeto suscitou de
imediato comparacdo com os alunos do ensino genérico (AEC) que, apesar de também
praticarem Orff ndo tem a mesma preparacdo para o nivel de leitura de notagdo musical. A
docente acrescentou ainda que

ja vi alguns colegas a dizerem que acham que os professores de formagao musical no primeiro
ciclo que sdo loucos, que os obrigam a fazer coisas que eles ndo conseguem. Quando eu acho
que € mentira. Porque (...) eles podem ter muita pratica, e devem, mas eles também ja podem
comecar a aprender umas coisas, ndo €? Dentro do grau de dificuldade, que os comece a
encaminhar para o primeiro grau, ndo é? E acho que no genérico pensa-se muito que realmente
eles quase que sdo uns coitadinhos de uns meninos, que aquilo ¢ demasiado para a cabeca
deles. Quando ndo ¢ nada. (...) Essa € a visdao que eu tenho e que tenho visto, continuo a ver
0s mesmos problemas e ensinam-se as coisas, muitas vezes, de uma forma... que o aluno,
pronto, sabe cantar, ¢ afinado, consegue fazer o ritmo, imitar, mas depois na parte da leitura
nao (Docente B, 33 anos).

Contrapondo este principio, a docente A referiu que no 1° CEB do EAE e do ensino
genérico deve-se enfatizar a vivéncia e pratica musical, deixando a escrita e a leitura para
segundo plano, e deu o seguinte exemplo

eu acho que, quando noés trabalhamos com alunos do primeiro ciclo, ¢ importante que eles
tenham acesso a partitura (...) o objetivo final, ndo é que eles no final saibam ler as notas
todas... mas acredito que, tendo esse trabalho, ou fazendo esse exercicio regularmente, (...) no
final o resultado serd conseguido, ou seja, ndo se limitaram a aprender a cancdo, por
memorizagdo, mas como estdo a visualizar as notas e os ritmos nas pautas, vdo
automaticamente fixando e memorizando essas imagens, que depois lhes facilitara, sim, a
leitura, ou a aprendizagem mais formal, no segundo ciclo (Docente A, 39 anos).
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Perspetivando as 4reas de formacdo que deverdo constar de um plano curricular de
estudos de um professor de Formagdo Musical para a Iniciagdo Musical, todos os docentes
foram unanimes ao apontar a Psicologia, a Didatica e a Pedagogia. A docente B acrescentou
ainda a importancia de reforcar a Pratica Instrumental e Vocal com enfase em pegas musicais

para criangas.

Para além da formacgdo formal, todos os sujeitos apontaram agentes culturais que
tiveram forte presenca na formacao enquanto docente, nomeadamente, bandas filarmonicas,

ranchos folcloricos e coros.

3.2.2. Pratica Docente

A nivel de pratica docente, todos os professores mencionaram que, apesar de ser a
dire¢dao da escola a fazer a distribui¢do do horario, a verdade ¢ que a sua preferéncia recai na

iniciagcdo musical por ser o ciclo de ensino de eleigdo.

No que concerne a colocagdo em pratica das metodologias dos pedagogos abordados na
formagdo académica, a docente A referiu que uma vez que explorou varios pedagogos durante
a sua formagao, no contexto de trabalho coloca-os em pratica de acordo com o projeto que esta
a ser desenvolvido. Deu o exemplo de Gordon para o desenvolvimento auditivo, a pedagogia
Orff para desenvolver competéncias a nivel da destreza e da coordenagdo e o Kodaly para a
pratica vocal e a valorizacdo do patriménio musical. A docente B, por sua vez, refere o Kodaly
para a aprendizagem do ritmo e menciona que € o que mais utiliza. O docente C indicou Sergio

Aschero como a metodologia que mais coloca em pratica para o ensino da notagado ritmica.

Todos os docentes mencionaram que no decorrer da sua formagao tiveram acesso a
varios pedagogos e reconhecem a sua importancia na formagao da crianga. No entanto, quando
referem as metodologias que colocam em pratica, o nimero de pedagogos ¢ reduzido quando
comparados com os que tém conhecimento. Este aspeto ¢ relevante na medida em que seria
pertinente perceber se esta situagcdo ocorre porque os docentes na sua formagao tém diferentes
abordagens nesta matéria, como por exemplo: o nimero de horas dedicadas aos pedagogos ou
a abordagem aos pedagogos ser numa vertente mais pratica/tedrica. Também seria pertinente
saber se os docentes colocam em pratica a metodologia com a qual estdo mais a vontade e de

acordo com a necessidade da sua turma.

Relativamente as dificuldades que os docentes sentem no contexto da iniciagdo musical,

o docente C referiu que as suas dificuldades sdo também sentidas pelos colegas de instrumento
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ou classe conjunto. De acordo com o docente, as criangas tém uma oferta extracurricular muito
grande e sente que

cada vez mais, os alunos que vao para o ensino artistico... primeiro, ndo t€ém nogao do que ¢
0 ensino artistico... segundo, os pais menos no¢ao tém... e terceiro... para ndo gastar dinheiro
no ATL (...) vdo para ali. E até ¢ fixe e dizem que faz bem ao cérebro (Docente C, 35 anos).

Acrescentou ainda que, por vezes, os encarregados de educacdo colocam os seus
educandos no quarto ano do 1° CEB para terem maior probabilidade de acesso ao ensino
articulado porque a musica “faz bem as outras disciplinas”. O docente expressou a sua tristeza
por grande parte dos encarregados de educagdo nao valorizarem a musica de per si e, por essa
razao, apontam a necessidade de serem os docentes do ensino a especializado a terem a missao
de elucidar bem os encarregados de educagdo do que ¢ andar num EAE. Refor¢ou ainda que o

1° CEB ¢ a base de tudo.

A docente B concordou com o docente anterior ¢ apontou como dificuldades as
diferentes idades e niveis de aprendizagem musical na mesma turma, porque os encarregados
de educacdo nao demonstram flexibilidade no horario e porque, a semelhanga da situagdo
anterior, muitos optam por colocar os educandos apenas no ultimo ano do 1° CEB para terem

acesso ao ensino articulado.

A docente A também concordou com os colegas anteriores e acrescentou que a
dificuldade que sente prende-se com os colegas e com os encarregados de educacdo “acharem
que o trabalho que ¢ feito na iniciacdo musical ¢ um trabalho menor”. Assim, considera, de
igual forma, que os professores do 1° CEB do EAE da musica tém pela frente um grande desafio
que ¢

mostrar, ndo s6 aos pais, mas também aos outros colegas de outros niveis de ensino, que o
trabalho que nds fazemos com a iniciagdo deve ter o mesmo rigor, ou tanto rigor, como um
trabalho feito no segundo ou no terceiro ciclo (Docente A, 39 anos).

Prosseguiu referindo que o facto da iniciagdo musical ser vista como menos exigente ¢
visivel em situacdes de audigdes; quando algo corre menos bem ¢ sempre desculpavel pelo
publico e até mesmo pelos colegas de trabalho porque ainda sdo “pequeninos”. E uma ideia que
a docente ndo defende porque os objetivos tracados para a iniciacdo estdo em conformidade
com o seu nivel de aprendizagem e idade. Assim, se algo corre menos bem ¢ importante debater

com as criangas sobre o que falhou e encontrar estratégias para melhorar.

De acordo com a docente, o 1° CEB ¢ um ciclo de ensino muito exigente porque

os alunos exigem mais de nos, porque os niveis de concentragdo sdo mais pequenos, porque
nos temos de inventar e reinventar estratégias para conseguir que eles atinjam os objetivos que
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noés pretendemos e que essas estratégias ndo sejam cansativas para eles, porque eles (...) sdo
os primeiros a dizer: “ai que seca” (Docente A, 39 anos).

Relativamente a aprendizagem na disciplina de Formagao Musical ou na motivacao dos

alunos para a disciplina, consideram que no 1° CEB nao sentem este problema.

Os docentes apontaram as suas dificuldades para questdes relacionadas a importancia
da disciplina de Formag¢dao Musical junto dos encarregados de educagdo. Essas questdes
prenderam-se, essencialmente, com exigéncias de hordrios que, por vezes, levavam os
encarregados de educagdo a ndo estarem disponiveis para levar o seu educando vérias vezes por

s€mana.

Ao nivel de materiais, os docentes B ¢ C concordaram com a auséncia assinalavel de
materiais/recursos especificos para este ciclo de ensino, sendo, por norma, eles mesmos a
construir os seus proprios materiais. A docente A nao partilha da mesma opiniao, mencionando
que “ja se vém muitos compositores portugueses a apostar na criacdo de musica... coral”.
Destacou que, muitas vezes, trabalha a Formacdo Musical a partir das pegas trabalhadas na
Classe Conjunto por considerar estas areas interdisciplinares. Apontou ainda que, neste ciclo,

ndo sei outra forma de trabalhar a Iniciagdo Musical... que ¢ através do projeto pensar no tema,
numa tematica, e juntar a classe de conjunto e a formagdo musical, cada uma nas suas areas,
nas suas valéncias, em prol de um produto final comum (Docente A, 39 anos).

Esta concegdo gerou debate que importa aqui sobressair porque as diferentes opinides

podem enriquecer a visao do perfil docente mais adequado para este ciclo de ensino.

Na opinido da docente B, a Formacao Musical ndo devia estar ligada a disciplina de
Classe Conjunto porque, por vezes, o nivel de dificuldade abordado em Classe Conjunto a nivel
vocal ndo corresponde ao da Formagdo Musical. A docente ¢ apologista de que na Formagao
Musical sejam trabalhadas melodias curtas e simples. O docente C indicou que tudo o que ¢
implementado na Classe Conjunto pode ser, também, explorado na Formagdo Musical,
mencionando os exemplos das dinamicas, andamentos, compositores. Durante a resposta a esta
questdo, os docentes direcionaram-se para a tematica da auséncia de programa de Formagao
Musical, de indefinicdo ao nivel legislativo e as habilitagdes dos docentes para trabalhar com
este ciclo de ensino. Todos concordaram que estd tudo muito indefinido e apontam o facto deste

ciclo ndo ser oficialmente obrigatdrio para que exista uma defini¢do mais clara.

A postura dos docentes demonstra, desta forma, a inquieta¢ao ja mencionada por autores

como Tracana (2013) e Fernandes (2007), no que a definicao deste ciclo diz respeito, nao sé a
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defini¢do do programa da disciplina de Formagdo Musical, como também a necessidade de

repensar a formagao docente para este contexto.

3.2.3. Formacao Continua

Na abordagem a formagdo continua foi levantada a questao sobre a Formagao Musical
no 1° CEB do ensino especializado ser ou ndao denominada por Educacdo Musical. A docente
B considera que nao faz sentido fazer essa distingdo porque, na sua opinido, “acaba por ser a
mesma coisa”. Se considerarmos a formagao continua de uma forma genérica, como por
exemplo as agdes de formagdo para o 1° CEB relacionadas com vérias tematicas, todos os
docentes reconheceram a existéncia de varias. O mesmo ndo se verifica para a formacao
continua no ambito do EAE para o 1° CEB porque todos os docentes revelaram desconhecer a
sua existéncia. Todavia, dois docentes referiram que nos ultimos dois anos frequentaram o
mestrado em Ensino da Musica, ¢ por essa razdo, ndo estiveram particularmente atentos a
existéncia de agdes de curta duragdo neste contexto. Acrescentaram ainda que, no decurso do
mestrado, nao tiveram agdes pontuais, como por exemplo workshops, palestras e seminarios,

cuja tematica fosse o ensino da musica no EAE no 1°CEB.

Apesar da falta de conhecimento por parte dos docentes sobre a existéncia de acdes
neste ciclo de estudos, os mesmos reconhecem a sua importancia

a formacgao continua ¢ muito importante e todos temos necessidade de reciclagem, de ouvir
coisas novas, de relembrar coisas que fomos aprendendo ao de leve e que numa agdo de
formagdo conseguimos um aprofundamento maior (Docente A, 39 anos).

As acdes de formacdo que existem sdo, de acordo com os docentes, promovidas pela
APEM e por sindicatos. Se através da revisdo da literatura foi possivel constatar a Fundagao
Calouste Gulbenkian, a Juventude Musical Portuguesa, a APEM, a Fundagdo Casa da Musica,
o Centro Ward e a Associagdo Wuytack de Pedagogia Musical como institui¢des que tém
impacto na Educacdo Musical, para estes trés docentes apenas a APEM responde as

necessidades deste ciclo de estudos.

Em relagdo ao modo como obtém informacgao sobre a existéncia de acdes de formagao,
o docente A referiu que ¢ através da pesquisa individual pela internet, o Docente B mencionou
que ¢ através da sua escola e o docente C indicou o sindicato como meio de acesso a formagao.
Este ultimo docente acrescentou que teve uma proposta do sindicato para ser ele a realizar agdes
de formacao no ambito do EAE, dada a sua escassez. Esta proposta foi recusada devido a sua

indisponibilidade horéria. Este aspeto podera ser suscetivel ao questionamento do seguinte: a
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existéncia residual de agdes de formagao para este ciclo de estudos advém da falta de interesse
dos docentes para a participagdo nas mesmas ou da auséncia de docentes disponiveis para a

implementagao das mesmas?

Quando questionados sobre a existéncia de partilha de informagao entre os profissionais
desta area em Portugal, foram unanimes a referir que consideram nao existir. Mencionaram que
a internet € um bom recurso para a troca de materiais, mas a existéncia de, por exemplo, uma
conferéncia na qual € possivel conhecer projetos desenvolvidos em outras escolas e debater

1deias sobre distintas tematicas ndo existe.

3.2.4. Relacao com a instituicdo de trabalho

Na relagdo com a institui¢do de trabalho pretendeu-se verificar se esta tinha exigido a
cada docente formacdo especifica para trabalhar com o 1° CEB e conhecer a sua posicao

relativamente aos objetivos da Formagao Musical para este ciclo de ensino.

No que diz respeito a primeira tematica, o docente C referiu que a institui¢cao solicitou
que a sua formagao fosse em Educag¢ao Musical, para trabalhar com as criangas do 1° CEB. No
entanto, o docente acresceu que “agora estdo a exigir a quem nao tem a profissionalizagdo em
Formagao Musical que a va tirar porque ¢ formagao musical que estdo a dar no primeiro ciclo”
(Docente C). Esta mesma ideia ¢ defendida pela docente B que comegou a trabalhar com a
iniciagdo musical precisamente porque era detentora de uma licenciatura em educagdo musical,
mas mais tarde teve que fazer a profissionaliza¢do em formac¢ao musical. Em relagdo a docente

A ndo lhe foi exigida qualquer tipo de formagao.

\

Em relacdo a segunda temadtica, o docente C referiu que na sua escola existe um
departamento de Iniciagdo Musical, no qual € ele o delegado, e outro de Formagao Musical.
Todavia, ha um contato permanente com o colega, delegado do departamento de Formagao
Musical, para que haja uma ponte entre os ciclos de estudos. O docente acrescentou que ¢ muito
importante existir um departamento de Iniciacdo Musical porque “uma carreira faz-se pelos
alicerces, nao ¢ pelo telhado” (Docente C, 35 anos). Por essa razao, a escola faz deste ciclo de

estudos a sua grande aposta.

A docente B ¢ também delegada, mas o departamento denomina-se Ciéncias Musicais,
onde a disciplina de Formag¢do Musical ¢ abordada juntamente com os restantes ciclos de
estudos. Todos os docentes definem os objetivos, competéncias e programa. A mesma realidade
¢ apresentada pela docente A, ndo existe departamento de Iniciagdo Musical, sendo que a

Formagdo Musical do 1° CEB ¢ abordada no departamento de Ciéncias Musicais. Neste
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contexto, acrescenta que ndo sdo emanadas orienta¢des pedagogicas pelos 6rgaos da instituigao,
seja pela diregdo, seja pelo proprio departamento. No entanto, salienta que todas as propostas
que sao apresentadas a dire¢do tém sido aprovadas e apoiadas, tanto a nivel de logistica como
em termos de concretizacao. Neste ambito, a docente sentiu necessidade de comparar o trabalho
que atualmente desenvolve na sua instituicdo com outra instituicdo onde trabalhou dois anos
antes e na qual havia um departamento de Iniciagdo Musical. Relatou que “em termos de
departamentos estdo muito definidos e dentro de cada departamento ha sempre muita
orientagdo, ou seja, o coordenador ndo faz nada sem que a direcdo da academia dé o aval”
(Docente A, 39 anos). Num primeiro momento, as propostas eram apresentadas a diretora
através de uma conversa informal que questionava estratégias para desenvolver as atividades.
“Af senti, sim, muita organiza¢do... e havia esse apoio pedagogico, nao so6 na aquisicao de
materiais, como também em orientacdes, para que as atividades que nés propinhamos ou que
noés pretendiamos fazer tivessem sucesso e fossem bem-sucedidas” (Docente A, 39 anos). Pelo
exposto, a docente considera que era fundamental existir um departamento de Iniciagdo Musical
na institui¢do onde trabalha, para que este ciclo de ensino fosse mais forte e fosse considerado

pelos restantes membros da institui¢dao tdo importante como os restantes ciclos de ensino.

A docente B defende que, no seu contexto escolar, faz todo o sentido que a Formagao
Musical do 1° CEB esteja presente no departamento de Ciéncias Musicais, para que haja uma
ponte dos conteudos programaticos para o ano seguinte. Nesta tematica, o docente C interveio
referindo que essa ponte existe, mesmo havendo o departamento de Iniciagdo Musical, através
dos delegados dos departamentos. No decorrer deste debate, a docente B mencionou que a
colega que também trabalha na Iniciacdo Musical estd sempre presente nas reunides do
departamento de Ciéncias Musicais para se inteirar do que se passa nos anos seguintes.

Questionada sobre a formagao da colega referiu que ¢ formada em instrumento (clarinete).

3.2.5. Papel da Formacao Musical no contexto da Iniciacio Musical

O papel da Formagao Musical no contexto da Iniciagdo Musical foi abordado tendo em

consideragdo dois pontos: a sua missao e a sua definicao.

O docente C considerou que era imprescindivel primeiro definir a missdo do EAE e,
posteriormente, a missdo da Formagao Musical. De acordo com este docente, a missao do EAE
passa por formar artistas, mas também pessoas mais ricas cultural e musicalmente porque serdo
estas os ouvintes/publico dos musicos. A docente A também interveio no sentido de reforcar a

ideia de que a missdo do EAE ¢ educar as pessoas, “ndo vamos ter a pretensao de que o menino
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que entra na iniciagdo musical vai sair... no final do ensino artistico como musico profissional”
(Docente A, 39 anos). De acordo com esta docente, a maior diferenga entre o ensino
especializado e o ensino genérico nao sdao os conteudos, mas sim a profundidade com que se
aborda os mesmos. A docente B associou a missao da disciplina aos contetdos e objetivos e
deu o exemplo de educar o ouvido, conhecer a notacdo convencional e ndo convencional e fazer
a ponte com o instrumento. Deste modo, as opinides dos trés docentes estdo em concordancia
com Pedroso (2004), para o qual a missao da Formagao Musical passa por assumir uma dupla

fungdo: formacao de musicos e publico.

No que se refere a definicdo da Formagdo Musical, foi questionado se existe
diferenciagdo entre a expressdo musical do primeiro ciclo e/ou das atividades de
enriquecimento curricular do ensino genérico e a formac¢do musical na iniciacdo musical nas
escolas de ensino especializado. Os docentes consideram que ndo deveria existir essa diferenca
porque no decorrer da sua formacao académica “os pedagogos sdo sempre os mesmos. Seja na
formagdo musical, seja nos cursos, licenciaturas de formacdo musical, licenciaturas de
educacdo musical, fala-se sempre nos mesmos pedagogos em todas elas, ndo ha diferenciagao,
porqué?” (Docente B, 33 anos). Consideram que quem faz essa diferenciagdo sao os proprios
colegas. O docente C deu o exemplo dos colegas de instrumento, por vezes, questionarem qual
a razao de nao trabalhar determinada matéria com os meninos (por exemplo clave de do6). De
acordo com os docentes, ndo se ganha nada de bom com essa distingdo. O docente C defendeu
a ideia de que a designagdo de Formac¢ao Musical no contexto do 1° CEB, mesmo o EAE, ndo
faz sentido; no seu entender deveria ser Expressao Musical ou Educagdo Musical. A docente A
também partilha da mesma opinido, sendo referido que a denominag¢do de Formagao Musical
inclina os docentes mais para a teoria, enquanto a designacdo Expressao Musical para a pratica.
Segundo a docente, a Expressdo Musical “d4-nos mais liberdade para ir buscar a outras areas...
seja mesmo a pintura, a literatura, aos audiovisuais, para a partir dai trabalharmos os conceitos
teoricos” (Docente A, 39 anos). Esta visao nao foi partilhada pela docente B que considera que

o nome de Formagao Musical esta bem empregue.

Neste dialogo, todos apontaram ser importante ter bem presente a definicdo de
expressdo, formacdo e educagdo, no entanto, reconhecem que o que esta na lei ¢ Formacao

Musical e, por essa razdo, ¢ dessa forma que se tem de assumir.

3.2.6. Perfil docente de Formac¢ao Musical no Ambito da Iniciacio Musical

A abordagem do perfil docente mais adequado para lecionar a Formag¢do Musical no

contexto da Iniciagdo Musical foi assumida, neste trabalho, tendo em consideracao
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exclusivamente as habilitagdes académicas, devido as recentes alteracdes legislativas nesta

area.

Esta tematica ndo foi consensual junto dos docentes. Os docentes A e C apontaram um

perfil cuja habilitacdo académica deveria advir do ensino basico e da formagao no conservatorio

de musica. A docente A expressou o seguinte

o perfil do professor da iniciagdo musical devia ser um professor que tivesse uma licenciatura
em ensino basico... numa ESE e que... paralelamente tivesse tido uma formagdo num
conservatorio, porqué? Porque juntava a vertente pedagogica que nos ¢ dada pela ESE, sem
davida, e eu sei, tenho essa realidade, porque tive a oportunidade de fazer duas licenciaturas
em areas diferentes que se complementam... uma mais virada na sua esséncia para o ensino,
que foi a ESE, e outra mais ligada a performance. (Docente A, 39 anos)

Esta docente mencionou que ¢ crucial ter oportunidade de trabalhar com criangas (seis
aos dez anos) no decorrer da formagdo académica, porque ¢ uma realidade completamente
diferente da dos outros ciclos de ensino. O docente C apontou como perfil ideal um professor
com Licenciatura em Educagdao Musical ¢ Mestrado em Educagdo Musical. Em contrapartida,
a docente B ndo fez distingdo entre a licenciatura de Educa¢do Musical e a de Formacao
Musical, considerando que a experiéncia ndo formal também deve ser tomada em linha de conta

quando s recruta alguém para trabalhar no contexto da iniciacdo musical.

Quando questionados sobre a formagdo que existe ao nivel das instituicdes do ensino
superior no ambito do ensino especializado para este nivel de ensino, foram unanimes a

mencionar o seu desconhecimento.

3.3. Apreciacio dos diretores das institui¢oes face ao perfil do docente de

Formacao Musical

A obtencao de informacgao referente ao perfil do docente de Formagao Musical no curso
de Iniciagdo Musical, por parte dos diretores das institui¢des, foi conseguida através de treze
respostas ao questionario implementado. Ao nivel da informacdo sociodemografica, sete
diretores sao do sexo masculino e seis do sexo feminino, com idades compreendidas entre os
vinte e um e cinquenta e seis anos. Referente ao grau académico, sete sdo detentores do titulo

de mestrado, trés de licenciatura e um de doutoramento, bacharelato e profissionalizado.

No que se refere a questdo relativa a pratica profissional, os diretores comegaram por
definir a missdao do Ensino Artistico Especializado da musica. Nesta tematica, trés selecionaram
apenas uma op¢ao que foi a de formar artistas. Os restantes elegeram as varias opgoes de
resposta: formar artistas, formar ouvintes/publico, educar o ser humano, formar musicos
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amadores. Destes, dois utilizaram a op¢ao outro, para referir que a missdo do EAE ¢ “contribuir
para a formacdo geral das criancas estando atentos para oferecer uma formagdo mais
aprofundada aqueles que revelam especial talento para a musica e assim pretendam prosseguir
uma carreira nesta area” (Diretor A). Na mesma linha de pensamento, outro diretor mencionou
que a missdo passa por “contribuir para a formagdo global do individuo, através do
desenvolvimento de competéncias de compreensdo e expressdo musical que lhe permitam o

prosseguimento de estudos na area da musica, se ele assim o desejar” (Diretor B).

Posteriormente a definicdo da missdo do EAE, foi questionado qual a missdao da
Formagdo Musical e, neste contexto, apenas uma resposta apontou o educar o ouvido como
missdo, todas as outras respostas apresentaram varias opgoes: educar o ouvido, conhecer a
notacao convencional, fazer a ponte com o instrumento, vivenciar a muasica. Neste parametro,
destacaram-se quatro respostas que acrescentaram a missao da Formagao Musical o “fomentar
o contacto com reportorios/compositores de diferentes épocas” (Diretor A), o “estimular a
expressao musical individual e em grupo, (interpretagdo, improvisagcdo e criacdo musical)

através da exploracdo de instrumentos musicais e objetos sonoros” (Diretor B).

De uma forma genérica, as respostas sobre a missdo da FM seguem o mesmo principio
das respostas obtidas sobre a missdo do EAE. Para a maioria dos diretores existem multiplas
missdes para esta tipologia de ensino, sendo que a formagdo do ser humano estd na base de

todas elas.

Relativamente a utilizagdo do termo Formagdo Musical para o curso de Iniciagdo
Musical, nove individuos consideraram o mais adequado, enquanto que trés responderam de
forma negativa. A justificagdo para considerarem que o termo ¢ o mais adequado prende-se
com o facto de: transmitir conteudos especificos; residir no acto de formar; ser um termo
abrangente; formar o musico e individuos a varios niveis; englobar varias tematicas, formas e
modos de trabalhar os contetdos (a antiga denominagao de solfejo era muito redutora) e encarar
a disciplina de forma mais pratica. Duas respostas mencionam que ndo consideram que o nome
da disciplina faca qualquer diferenga neste contexto. Os trés individuos que responderam
negativamente justificaram a sua opcao referindo que, no ambito da Iniciagdo Musical, (i) a
Formagdo Musical ndo ¢ o mais importante; na sua perspetiva “é necessario que as criancas
vivam a musica, partilhem experiéncias, tomem gosto pelo ouvir, interiorizar, repetir, imitar”
(Diretor A); (i1) “o termo Formacdo Musical ¢ geralmente associado a uma disciplina mais
focada na educacdo auditiva, o que durante a fase da Iniciacdo Musical ¢ redutor; nesta fase faz
mais sentido promover um contacto ativo (vivencial) com a musica e a exploragdo da expressao

musical individual e em grupo (Diretor B); (ii1) O nome esté associado a uma forma de estar na
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aprendizagem musical demasiado formal (Diretor C). Neste sentido, foi solicitada uma sugestao
para o termo que se deveria utilizar neste contexto e a Expressao Musical foi o termo que obteve

0 maior numero de respostas.

No que se refere as habilitacdes que os docentes possuem para trabalhar na Iniciacdo
Musical para lecionar a disciplina de Formacdo Musical, um diretor revelou ndo ter
conhecimento, os outros revelaram que cinco sdo detentores de licenciatura, oito de mestrado e
um de habilitacdo propria. Relativamente a area de formagao destes docentes, quatro sao da
area de Musica, variante de Formacao Musical, quatro do Ensino da Musica, trés de Educacao
Musical e dois de instrumento. Esta diversidade de areas pode contribuir para as diferentes

opinides referentes ao papel da disciplina de Formagao Musical neste contexto de ensino.

No que concerne as competéncias que os diretores consideram essenciais para um
professor de Formag¢ao Musical no contexto da Iniciacdo Musical, a analise das respostas foi
divida em duas grandes areas: Saber (Musica) e Saber Fazer (Didatico-Pedagogico). A opgao
por esta divisao deveu-se a recolha de dados realizada através do focus group e da analise

documental na qual se evidenciaram estas duas areas.
No Saber Musica destaca-se:

e 0 dominio da voz, do piano ou de um instrumento harmoénico;
e 0 dominio ritmico e melodico;

e aimplementacdo de atividades diversificadas nas aulas;

e 0 conhecimento de reportorio variado;

e conhecimentos aprofundados da voz infantil,

e aanalise e a histéria da musica.

Das competéncias enumeradas anteriormente, o dominio da voz, do piano ou de um

instrumento harmonico foi a que registou maior incidéncia por parte dos diretores.
Relativamente a segunda area, Saber Fazer: Didatico-Pedagdgico, ressalta-se:

e a grande capacidade de trabalho;

e 0os conhecimentos pedagogicos solidos;

e 0 dominio e conhecimentos sobre os métodos pedagogicos dos grandes pedagogos;
® 0 ser rigoroso e competente;

e 0 gostar e ter aptiddo para trabalhar com criangas;

e 0 gostar de aprender com as criangas;

e ser criativo, versatil e gostar muito de musica e do seu trabalho;
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e ser verdadeiro, rigoroso e paciente;

e ser dindmico e atualizado;

e possuir grande aptidao ao nivel interpessoal;

e ter consciéncia da didatica a utilizar com criangas;

e promover a criatividade;

e ser assiduo e pontual;

e ser organizado, responsavel e determinado;

e ter capacidade de selecao, organizacao e sequenciacao da informacao;
e ter capacidade de avaliar o seu trabalho e o dos alunos;

e ter formagao adequada para a faixa etaria em questao;

e ter formagdo na vertente ensino de Educacdo Musical;

e ter capacidade de interagdo entre o ensino pratico e o ensino ludico da musica;

e possuir a capacidade de improviso mediante situa¢des diferentes do habitual.

Claramente, esta area, quando comparada com a area do Saber Musica, teve maior
numero de incidéncias ndo s6 de quantidade, mas também de diversidade. Este aspeto sugere
que para os diretores das instituicdes do EAE, as competéncias Saber Fazer: Didatico-
Pedagogico assumem um papel importante nas aulas de Formag¢do Musical no contexto da
Iniciacdo Musical. Evidencia-se que os docentes de Formag¢do Musical tém de gostar de
trabalhar com criangas, ter uma postura critica e avaliativa do seu trabalho. Todavia, se ¢
possivel constatar esta nitida divisdo das duas areas, a verdade ¢ que esta sempre subjacente

que estas se completam.

Depois de conhecer as competéncias que os diretores consideram essenciais num
professor de Formacdao Musical, apresentam-se, de seguida, as unidades curriculares que
deverdo constar no plano curricular para a formagao dos professores. A anélise das respostas
teve subjacente que a formacgdo prévia (1° ciclo de estudos) ja contempla a pratica musical,
como se pode comprovar na pesquisa e analise dos planos curriculares das universidades e

politécnicos.

Deste modo, serdo aqui destacadas apenas todas as opgdes que nao sdao adjacentes a
Educacao Auditiva, Pratica Instrumental e Vocal, Historia da Musica, Coro/ Musica de Camara,

Anélise, Composi¢do, Harmonia e Improvisagao, etc.
E neste contexto que se nomeiam as unidades curriculares mencionadas pelos diretores:

e musica para a infancia/reportorio para a infancia;
e fisiologia da voz: voz infantil;
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e pedagogia da Formagdo Musical e da Iniciagdo Musical;
e didatica musical, danca, drama;

e cxpressao dramatica;

e psicopedagogia;

e psicologia do desenvolvimento;

e principios de didatica;

e cducagdo e ética;

e modelos da avaliagao da aprendizagem;
e psicologia da educacao;
e psicologia da musica;

e pratica educativa;
e projeto de investigacao;
e pedagogia musical;

e sociologia da educagao.

Das opgoes referidas, a pedagogia, didatica e o reportério infantil foram as que
obtiveram maior incidéncia de resposta. Deste modo, a preocupagdo demonstrada nas
competéncias do Saber Fazer: Didatico-Pedagdgico surge aqui refletida na proposta de
unidades curriculares para o plano curricular da formag¢do docente no ambito da Formagao
Musical. E interessante verificar que nos planos curriculares analisados, nomeadamente no 2°
ciclo de estudos, a didatica e a pedagogia esta bastante presente na maioria das instituigdes. No
entanto, esse facto ainda nao se reflete na pratica profissional das nossas instituicoes, a julgar
pela apreciagdo dos diretores, ndo s6 no que se refere as competéncias do docente de Formagao
Musical para a Iniciagdo, como pelas unidades curriculares sugeridas para o plano curricular.
Seria pertinente, em estudos futuros, perceber se esta auséncia de impacto estd relacionada
como os planos curriculares serem recentes e os formados que o frequentaram nao estarem a
coloca-los em pratica ou se o programa das unidades curriculares existentes nao responde as

necessidades de um professor de Formagao Musical no contexto do curso de Iniciagdo Musical.

3.3.1. Plano curricular de formac¢ao de Professores de Formac¢ao Musical e

Educacido Musical

A pesquisa e analise dos planos curriculares realizou-se no &mbito da Formacao Musical

e Educagdo Musical e baseou-se nos seguintes cursos: Musica, Educacdo Musical e Musica,

43



O Perfil do Docente de Formag¢do Musical na Iniciagdo Musical

variante de Formacdo Musical, referentes ao 1° ciclo de estudos, que confere o grau de
licenciatura, e aos cursos Ensino da Musica ¢ Ensino de Educagao Musical no Ensino Bésico,

referentes ao 2° ciclo, que corresponde ao grau de mestre.

Foram analisados os planos curriculares de sete institui¢des de ensino superior publico
no que diz respeito ao 1° ciclo de estudos e dez instituigdes de ensino superior (duas do ensino

privado e oito do ensino publico) no que ao 2° ciclo de estudos diz respeito.

Os critérios para a analise dos referidos planos tiveram por base as necessidades
apresentadas pelos docentes participantes no focus group. Foram pesquisadas unidades
curriculares que os docentes manifestaram terem sido cruciais na sua formagao para trabalhar
no curso de Iniciagdo Musical ou que com a pratica consideraram que seriam uma mais-valia.
Dado que nao se pretende fazer um estudo profundo sobre os contetidos das unidades
curriculares, mas sim obter uma visdo alargada sobre o panorama da formacao de professores
no ambito da musica, procurou-se, no decorrer da pesquisa, unidades curriculares adjacentes as
seguintes areas: Projeto, Psicologia, Didatica, Pedagogia, Pratica Musical (Instrumental, Vocal,

Teclado) e 1° CEB (Apéndice 5).

No contexto do 1° ciclo de estudos (Tabela 3), salienta-se a pratica musical como a area

mais predominante.

O curso de Educag¢dao Musical destaca-se pela presenga de todas as areas curriculares

pesquisadas quando comparado com os restantes cursos.

No curso de Musica, salienta-se a Universidade de Aveiro que, no seu plano curricular

de licenciatura, apresenta a Psicologia e o Projeto como areas estudo.

No plano curricular do curso de Musica, variante de Formag¢dao Musical, apenas estdao

presentes unidades curriculares adjacentes a Pratica Musical.

Neste ciclo de estudos € o curso de Educagdo Musical que melhor responde as lacunas

apontadas pelos docentes de Formagao Musical no focus group.
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Tabela 3: Areas adjacentes as unidades curriculares presentes no plano curricular dos cursos de professores no
1° ciclo de estudos

UC com areas adjacentes a:
Nome do Nome da Instituicio de
Curso Ensino Superior . . . . Pratica
Projetos Psicologia Pedagogia Musical
Universidade de Aveiro X X
Musica Universidade de Evora X
Universidade do Minho X
Educacio Instituto Politécnico do
X X X X X
Musical Porto
Misica,
variante de Instituto Politécnico de X
Formacio Castelo Branco
Musical

Referente ao 2° ciclo de estudos (Tabela 4), destaca-se, comparativamente ao ciclo
anterior, ndo s6 o aumento das institui¢des de ensino superior que atribuem este grau de estudos,
mas também das areas da Psicologia e Didatica que estdo presentes na maioria dos planos

curriculares das institui¢des pesquisadas.

No curso Ensino da Musica ressalta-se que as areas predominantes sdo a Psicologia e
Didatica. Também se verifica a existéncia de Projeto na Universidade Catélica e de Pedagogia

no Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Viseu.

No curso de Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico, a area predominante ¢ a
Pedagogia, patente em todos planos curriculares de todas a institui¢des. O Instituto Politécnico
do Porto destaca-se pela forte componente de pratica musical, tanto a nivel vocal como
instrumental, ao contrario das restantes instituigdes que apresentam auséncia desta area de

trabalho.
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Tabela 4: Areas adjacentes as unidades curriculares presentes no plano curricular dos cursos de professores no
2° ciclo de estudos

Nome do Curso

Nome da Instituicio de Ensino
Superior

UC com dreas adjacentes a:

Projeto

Psicologia

Didatica

Pedagogia

Pratica

Instrumental

Vocal

Universidade de Aveiro

X

Universidade de Evora

Ensino da Universidade do Minho X X
Musica - -
Instituto Superior de Estudos
Interculturais e X X X
Transdisciplinares de Viseu
Universidade Catolica
X X X
Portuguesa
Universidade Nova de Lisboa X X X X
. Instituto Politécnico de Braganca X X X X
Ensino de
Educ.ag:ao Instituto Politécnico de Coimbra X
Musical no

Ensino Basico

Instituto Politécnico do Porto

Instituto Politécnico de Castelo
Branco

A categoria denominada de 1° CEB, inicialmente prevista para andlise, ndo teve

qualquer ocorréncia nem no 1° nem no 2° ciclo de estudos. Contudo, ndo se pode aferir que as

institui¢des nao abordem este ciclo de ensino, dado que esta abordagem podera ocorrer através

das diferentes unidades curriculares. Apenas fica patente que no seu plano curricular nao

surgem unidades curriculares com o referido nome ou adjacente ao 1° CEB.

3.4. Proposta para um perfil docente de Formaciao Musical no curso de Iniciacio

Musical

A realizagdo de uma proposta para um perfil docente de Formagao Musical no curso de

Iniciacdo Musical constitui um grande desafio, por considerar que se trata de uma area onde

deverdo ser ouvidos varios interlocutores. Seguidamente, serd apresentada uma proposta tendo

em consideragdo os dados recolhidos através deste estudo. Todavia, seria pertinente para futuro

serem também ouvidas as institui¢des que, ao longo dos anos, tém tido um papel preponderante

na Formagdo Musical de criangas, como por exemplo, a Fundacdo Calouste Gulbenkian, a

APEM, a Fundagao Casa da Musica, o Centro Ward e a Associagdo Wuytack de Pedagogia

Musical; os docentes do ensino superior responsaveis pela elaboragdo dos planos curriculares

dos cursos que conferem o grau de docéncia para o EAE da musica; o Conselho Nacional da

Educacdo que ao longo dos anos tem emitido pareceres e recomendagdes no ambito da EA;
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investigadores e especialistas nesta area de ensino; e professores de outras disciplinas no

contexto da EAE da musica, como ¢ exemplo a Classe Conjunto e o Instrumento.

Através da analise dos dados obtidos através do focus group, dos planos curriculares
dos cursos existentes e das respostas obtidas aos diretores das institui¢des, parece ser importante
para a concretizagdo de um plano curricular, a fim de formar um perfil do docente de Formagao
Musical para o curso de Iniciacdo Musical, a existéncia de unidades curriculares com uma forte
componente pratica a nivel vocal e instrumental. Para além destas areas, destacam-se a
pedagogia, didatica, projeto, musica para a infancia, bem como uma forte componente na
pratica profissional neste contexto de 1° CEB, dada a sua especificidade, reconhecida ndo s6

pela revisao da literatura, mas também na recolha de dados.

A opgdo por estas areas supramencionadas deve-se ao facto de, por um lado, j4 existirem
em grande parte das institui¢des do ensino superior e, por essa razdo, ja existir um saber
acumulado que podera potencia-las; por outro lado, porque estas areas foram também as que os
docentes participantes neste estudo mais evidenciaram terem contribuido para trabalhar com
este ciclo de ensino. Igualmente se destaca os diretores das instituigdes para os quais €
fundamental a existéncia de unidades curriculares adjacentes ao Saber Fazer: Didatico-

Pedagogico.

Importa também referir que cada instituicdo do ensino superior tem autonomia para
definir o programa de cada unidade curricular e, deste modo, seria pertinente fazer um estudo
mais aprofundado no sentido de saber quais os objetivos de aprendizagem, os contetidos
programaticos, a metodologia de ensino, a avaliagdo e as referencias bibliograficas que devem

constar nas unidades curriculares propostas.

Se a educagao formal assume um papel decisivo na formacdo do docente, os dados
também advertem a importancia da educagdo nao formal e informal para a constru¢do de um
perfil docente de Formac¢dao Musical. Assim, torna-se imperativo ndo descurar a vivéncia
cultural de cada futuro docente e potencia-la no sentido de enriquecer a sua pratica profissional

no contexto da iniciacdo musical.

Todavia, ndo se pretende que esta sugestdo seja assumida de forma tao redutora, carece
ndo s6 uma visdo mais alargada do plano curricular, no sentido de verificar as condi¢des da sua
implementa¢do, bem como de uma analise no sentido de verificar o seu impacto na formacao

docente.
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3.5. Sintese

Neste capitulo expuseram-se, analisaram-se e interpretaram-se os dados obtidos através
das diferentes técnicas e instrumentos de recolha de dados. Deste modo, indicou-se a opinido
dos professores de Formagao Musical na area de Iniciacao Musical sobre o perfil mais adequado
do professor neste contexto. De seguida, indicaram-se os planos curriculares existentes para a
obtencdo de um grau para docente de Formacao Musical no EAE da musica e a apreciagdo por
parte dos diretores das instituigdes deste ensino sobre o perfil adequado neste ambito.

Por ultimo, tragcou-se uma proposta de um perfil docente de Formagao Musical para o
EAE da musica de acordo com os resultados obtidos nesta pesquisa. Neste contexto, os dados
obtidos sugerem que urge estudar os planos curriculares do 1° e 2° ciclo de estudos para a
formacdo docente de Formagao Musical nas areas do Saber Fazer: Didatico-Pedagdgico. Uma
componente pratica musical intensa associada a uma pratica profissional no contexto do 1° ciclo
sd0 dois dos pontos fulcrais mencionados neste estudo para a formacgdo docente. Do mesmo

modo se destaca a educagdo ndo formal e informal no processo de formacao de um docente.
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Conclusao

As consideracdes finais deste estudo sugerem que as questdes levantadas para a
realizacdo do mesmo contribuiram de forma significativa para tragar um possivel perfil do

docente de Formagao Musical para a Iniciacdo Musical.

Os objetivos inicialmente propostos foram atingidos, na medida em que foi possivel
obter informagao consistente devido aos instrumentos e técnicas de recolha de dados

selecionados e a triangulagdo da informacgao obtida.

Na primeira questdo suscitada, sobre o perfil adequado do professor de Formagao
Musical para o curso de Iniciagdo Musical, de acordo com os docentes que trabalham neste
contexto ¢ os diretores das escolas, foi possivel aferir que o principal cuidado que ambos
apresentam ¢ a necessidade das criangas trabalharem com um professor que conheca bem as
suas necessidades correspondentes a idade e este ser detentor de sensibilidade para lidar com
as suas especificidades. Destacam que as competéncias do Saber Fazer: Didatico-Pedagogico
sao fundamentais nas aulas de Formacao Musical no contexto da Iniciacao Musical, no entanto,
estas competéncias devem-se complementar com as competéncias do saber musica. A
indefini¢do por parte do Ministério da Educagdo sobre EAE no ambito da Iniciacdo Musical
também parece ter repercussoes diretas na formagao dos docentes de Formagao Musical. Os
proprios docentes, face a esta ambiguidade, apresentam opinides diferentes sobre a sua pratica
neste contexto, o que podera colocar em causa o principio de igualdade no processo ensino-

aprendizagem da musica no EAE.

Referente aos planos curriculares existentes nas instituicdes de ensino superior para a
formagdo de Professores de Formac¢ao Musical do 1° ciclo do Ensino Basico, o curso de
Educagdao Musical foi o que mais se destacou para responder as necessidades dos docentes
participantes no focus group. Também importa destacar neste contexto que, quando comparado
o 1° ciclo de estudos com o 2°, ¢ este ultimo que apresenta um maior nimero de institui¢cdes de
ensino superior a atribuir o grau de mestre. Este aspeto vem dar resposta a recente legislacao
na qual est4 patente que os docentes a lecionar no EAE tém que ser detentores do grau de mestre

em ensino.

Na continuidade da informacao obtida das questdes anteriores e do seu cruzamento com
a literatura, as areas de formagao que devem constar de forma aprofundada no plano curricular

de estudos de um professor para este contexto sao do ambito Saber Fazer: Didatico-Pedagogico;
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contudo, sem descurar uma forte componente pratica e vivencial da musica. Foram apontadas

algumas areas especificas como ¢ exemplo a musica para a infancia/reportério para a infancia.

O maior desafio e limitagdo encontrado na implementacdo deste trabalho foi a
realizag¢ao do focus group, porque para a composi¢ao do mesmo pretenderam-se intervenientes
com um perfil muito especifico. A tudo isto, acresce a incompatibilidade horaria e de
deslocagdo dos participantes, o que levou a realizagdo desta técnica com trés docentes. Todavia,
as dificuldades foram sendo suprimidas ao longo de todo o processo, o que permitiu a recolha

de informagdes muito importantes para as etapas seguintes do estudo.

Os principais resultados indicam que dada a especificidade do 1° ciclo € imperioso que
este ciclo de ensino seja encarado pelo Ministério da Educagdo como prioridade para colmatar
a ambivaléncia existente, conferindo aos professores que trabalham neste contexto diretrizes
que promovam o fazer aprender musica. Consequentemente também os planos curriculares
devem ser revistos/aprofundados no sentido de assegurar que as unidades curriculares nao
descuram este ciclo de ensino e tenham capacidades de responder as necessidades e desafios da

Inicia¢ao Musical.

O contributo deste trabalho para a formacao de Professores de Iniciagdo Musical no
EAE esta patente nas visdes deixadas pelos proprios docentes, pelos diretores das instituigdes
e pela a revisdo da literatura do tema. Todas estas perspetivas poderdo concorrer como ponto
de partida para futuras discussdes e agdes referentes a esta tematica. Assim, o sucesso do
presente estudo deve-se ndo sO a sua tematica atual, mas também a sua urgéncia de debate,
aliado ao empenho de todos os participantes no mesmo. Foi visivel a preocupag¢do dos
interlocutores sobre as questdes levantadas e a proatividade dos mesmos para a construgao de

conhecimento no sentido de cooperar em possiveis solugdes.

A semelhancga de outros paises europeus parece ndo existir uniformiza¢do nos planos

curriculares dos diferentes cursos de Formagao Musical referente aos 1° e 2 ° ciclos de estudos.

Partindo da anélise e interpretacdao de dados e da sua reflexdo quando enquadrados na
revisao da literatura, este trabalho suscita o questionamento para novas linhas de investigacao
no contexto da formacao de professores de Formagao Musical para a Iniciacdo Musical. Assim,
seria pertinente estudar o papel da educagao informal e/ou ndo formal no processo de formacao
de um professor de Formacao Musical, bem como as unidades curriculares patentes nos planos

curriculares do 1° e 2° ciclos de estudos.

Todo este trabalho teria obtido mais amplitude e profundidade se abarcasse outras areas

e intervenientes com responsabilidades diferenciadas no &mbito da Iniciagdo Musical do EAE.
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Sendo esta tematica pouco estudada, cuja revisdo da literatura ¢ ainda residual, seria uma mais-
valia que este estudo fosse no futuro potenciado, para a realizagdo de um estudo mais

aprofundado, como ¢ exemplo um estudo de doutoramento ou pds-doutoramento.
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Apéndice 1

Principais etapas do planeamento do Focus Group

Etapa 1

e Selecionar os participantes;

e Preparar um documento com os objetivos do estudo, com consideragdes éticas e
deontologicas € com um questionario para a recolha de informagdes bésicas a nivel
sociodemografico;

e Definir data e o espago para a reunido;

e Realizar um guido tendo por fase a entrevista semiestruturada;

e Obter meios técnicos para a realizagdo da gravacdo (telemodvel, maquina fotografica,

camara de filmar e tripé);

Etapa 2
e Realizar o focus group;

e Registar as condi¢des de implementacao do focus group;

Etapa 3
e Transcrever a informacdo gravada;

e Analisar e interpretar os resultados.
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Apéndice 2

Guilo para entrevista semiestruturada para Focus group (FG)

Professores de Formac¢ao Musical no ambito da Iniciacio Musical

Abertura - Legitimacio da entrevista e motivacio dos entrevistados

Agradecimento da presenca de todos;

Criar um ambiente descontraido e de confianca;

Solicitar autorizagdo para gravar e tomar notas da entrevista para efeitos da recolha de
dados para a investigagao;

Explicagdo de como se ira processar o FG;

Reforgar a necessidade de responder com sinceridade uma vez que nao existe respostas

certas.

Introducio - Caracterizacio sociodemografica

Entrega do documento para dar conhecimento aos participantes do objetivo geral do

estudo e para a recolha de informacao sociodemografica.

Questdes Chave

Formacao Docente

Qual a vossa opinido sobre o plano de estudos da formagdo académica que tiveram
para trabalhar com criangas do 1° CEB?

Que tipo de formacao especifica tiveram para trabalhar com este ciclo de ensino?
Durante a formag¢do académica foram abordados pedagogos e as suas metodologias?
Se sim, quais?

Ao longo da formagao houve, em algum momento, distingdo entre ensino da musica
no ensino genérico e ensino especializado no contexto do 1° CEB? Se sim, em que
contexto?

Quais as areas de formagao que, na vossa opinido, deverdo constar de um plano
curricular de estudos de um professor de Formacao Musical para a Iniciagdo Musical?
Para além do ensino formal, quais foram os agentes (familia, coros, banda,

comunidade,...) que mais contribuiram para a vosso de formag¢ao enquanto docentes?

Pratica docente
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Qual a razdo pela qual lecionam/lecionaram a disciplina de Formagdo Musical na
Iniciacdo Musical? Por opgdo propria? Para completar horario? Por indicagdo da
institui¢do para qual trabalha? Outras?

A nivel de pratica docente quais os métodos de pedagogos a que tem por habito recorrer
para implementar na aula de Formacao Musical no &mbito da Iniciagdo Musical?
Quais as maiores dificuldades em trabalhar com este ciclo de ensino?

Tém por habito criar materiais/recursos especificos para este ciclo de ensino? Se sim,

porqué?

Formacao Continua

Qual o ponto da situacdo atual a nivel de formagao continua nesta area?

Tém por habito frequentar? Se sim, qual o tipo de formacao?

Consideram que existem ac¢des de formagao continua adequadas para este contexto de
trabalho?

Quais a instituigdes/organizagdes que promovem agdes de formacao para este ciclo de
ensino?

Como tém acesso a estas agdes de formacao, através da vossa instituicao? Ou existe
outra forma de conhecimento?

Considera que ha suficiente partilha e encontro entre os profissionais desta area em

Portugal?

Relacio com a instituicao onde trabalha

e Foi exigido algum tipo de formagdo especifica para trabalhar com este ciclo de ensino

por parte da instituicdo onde leccionam?

¢ Qual a postura da instituicdo quanto aos objetivos da Formag¢ao Musical neste ciclo de

ensino?

Papel de Formag¢ao Musical no contexto da Iniciacao Musical

e Qual ¢, na vossa opinido, a missdao da Formag¢ao Musical no contexto da Iniciacao
Musical?

e Deve existir diferenca entre expressao musical do 1° CEB e/ou ensino da musica nas
Atividades de Enriquecimento Curricular e a Formagao Musical na Iniciagdo Musical

das escolas do ensino especializado? Se sim, em que medida?
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Perfil docente a Formac¢ao Musical no ambito da Iniciacao Musical

e Na vossa opinido, qual o perfil docente mais adequado para leccionar a Formagdo

Musical no ambito da Iniciagdo Musical? Porqué?

e Tendo em consideracdo a oferta formativa por parte das instituicdes do ensino superior
no ambito do ensino especializado, consideram que existe oferta para este ciclo de
ensino? Em caso negativo, qual seria a vossa sugestao? Em caso positivo podiam indicar

alguns exemplos?

Conclusao

Querem acrescentar alguma ideia que ainda ndo tenha sido abordada?
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Apéndice 3

» CATOLICA

FNIVERSIDADE CATOLICA PORTUGUESA | PORTO'

. Escola das Artes

Focus Group

Informacao

Este instrumento de recolha de dados enquadra-se num estudo no ambito do mestrado
em Ensino da Musica desenvolvido na Escola das Artes da Universidade Catdlica.

O objetivo geral ¢ estudar o perfil docente de Formacdo Musical no contexto da
Iniciagdo Musical segundo: os docentes que lecionam a disciplina da Formagao Musical no
curso contexto da Iniciacdo Musical, os diretores das institui¢des do ensino especializado da
musica ¢ a analise documental referente ao plano de estudos existentes na Formagao de
Professores de Formagao Musical ¢ Educacao Musical.

O investigador assume total responsabilidade pelo processo, assegurando a
confidencialidade da informagao e o anonimato dos participantes. Nao ha respostas certas ou
erradas. Agradeco a sua importante colaboragdo neste estudo. Se necessitar de informagao
adicional, pode contactar diretamente o investigador responsavel Adalgisa Pontes

(adalgisapontes@ese.ipvc.pt).

Informacao Sociodemogréfica

1. Sexo:

2.1dade:

3. Naturalidade:

4. Area de residéncia:

5. Nivel de escolaridade:

6. Area de Formacio:

7. Tempo de servi¢o no ensino Especializado da Musica:

8. Tempo de servico em Formagao Musical no ambito da Iniciacdo Musical:

65


mailto:adalgisapontes@ese.ipvc.pt




O Perfil Do Docente De Formacao Musical Na Iniciacdo Musical

Apéndice 4

Registo das condicoes de implementacio do focus group

Condigdes do focus group

Local

Sede da Banda Filarmonica da Povoa de Varzim
Dia

6/04/16
Hora 20h41-22h44

Condigodes do local

(com/sem ruido)

Sem ruido e com bom acesso a internet.

Estado dos entrevistados

Disponiveis, bem humorados e comunicativos.

Primeiro contacto com os

entrevistados

Abertos para o debate e discussao sobre a tematica.

Observagao geral da entrevista

Dois dos participantes ndo se conheciam no

entanto a entrevista decorreu de forma fluida.

Notas Adicionais

Uma vez que alguns dos entrevistados ndo tinham

jantado foi disponibilizado um pequeno lanche.

Duracao

2h03
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Grelha de observacao de dados do planos de estudos dos cursos de professores de Educacao Musical e Professores de Formac¢ao Musical

1° Ciclo de estudos

Apéndice 5

Nome do | Nome da Instituicio de Plano de Estudos
Curso Ensino Superior
UC com areas adjacentes a:
1 uc
Pratica Especificas para
Projeto Psicologia Didatica Pedagogia o
) J £08 Instrumental Vocal Teclado 1°CEB
Sim Nao Sim Nio Sim Nio Sim Nio Sim Nio Sim | Nio | Sim Nio Sim Nao
Instituto Politécnico de
Braganga X X X X X X X X
Instituto Politécnico de
Coimbra X X X X
Musica
Universidade de Aveiro
X X X
Universidade de Evora
X X X X X X X
Universidade do Minho
X X X
Educagdo Instituto Politécnico do
Musical Porto X b b X X X
Musica, Instituto Politécnico de
variante de | Castelo Branco
. X X X X
Formagao
Musical
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2° Ciclo de estudos

Plano de Estudos

Areas adjacentes a:

Nome da Instituicio de Ensino

Nome do Superior Pratica UC:s especificas
Curso . . . Lo . para 1° CEB
Projeto Psicologia Didatica Pedagogia
Instrumental Vocal Teclado

Sim Nio Sim Niao Sim Niao Sim Nio Sim Nao Sim Nao Sim Nao Sim Nao
Universidade de Aveiro X X
Universidade de Evora X X

Ensino da

Musica Universidade do Minho X X

Instituto Superior de Estudos

Interculturais e Transdisciplinares de X X X
Viseu
Universidade Catolica Portuguesa X X b'e
Universidade Nova de Lisboa X X b b b X X
Instituto Politécnico de Braganga X X X X

Ensino de

E a . el .

duc'agao Instituto Politécnico de Coimbra X X X

Musical no

Ensino Basico
Instituto Politécnico do Porto X X X X X
Instituto Politécnico de Castelo Branco X X X X X X X
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Apéndice 6

Transcricao Parcial do Focus Group

Ok. E esquecemo-nos de pedir autorizacdo para gravar, posso?

B - Por mim, sim.

A - Claro.

C- Sim

Qual a vossa opinido sobre o plano de estudos da formacio académica que tiveram para trabalhar com
criancas do 1° CEB?

B - Eu realmente acho que em termos de, das pedagogias, das psicologias falamos em coisas tdo importantes nos,
noés sabermos em relagdo as criangas, ndo €? Agora, o que eu acho que faltou foi, por exemplo, na formagéo de...
no acompanhamento, p*or exemplo, acho que n6s deviamos dominar mais o piano, eu até venho de um instrumento
que até é harmoénico e tenho alguma facilidade, ndo é? Mas, por exemplo, o professor em que a sua area no
conservatorio, de estudos, foi o sopro e a corda... acho que a formacao em termos de... de pratica do teclado devia
ser mais forte. Muito mais. Em termos de harmonia, como aplicar... o tocar, o improvisar devia ser muito mais
forte.

E nos estamos a falar nisto na, na licenciatura ou no mestrado?

B - Na licenciatura e no mestrado.

E portanto, no mestrado houve...

B — Sim, eu tive, pelo menos na minha formagéo, na parte da formagdo musical, mas devia ser mais, muito mais,
muito mais forte, muito... ha muita coisa que falta nessa, nesse ambito. E no dominio, por exemplo, da voz, acho
que ¢ uma coisa muito importante, também. Mas na licenciatura até, até considero que tive uma formag@o...
minimamente boa. No mestrado, por acaso, ndo houve nenhuma disciplina que tivesse esse enfoque.

O que tens a dizer?

C - eu... em termos de disciplinas, nas curriculares, que tive na licenciatura... eu destaco as expressoes... destaco
mesmo as expressdes, porque acho que nos deram, principalmente para trabalhar no primeiro ciclo...
principalmente para trabalhar no primeiro ciclo, acho que as expressdes acabam por dar uma bagagem ao
professor... diferente do que, por exemplo, seria para trabalhar, seria para trabalhar no segundo ciclo ou no terceiro
ciclo. E... porque nas expressdes trabalhdmos a Expressdo Musical, a Expressdo Dramatica ¢ acho que, nesse
ambito, penso que foram as expressdes que... que deram mais relevo, digamos, a minha formagdo no ambito do
primeiro ciclo. Acho que as expressdes foram aquelas disciplinas que...

Estamos a falar da licenciatura, nio é?

C - E no mestrado.

E no mestrado também.

C - Também.

Portanto, complementam-se.

C - Sim.

E no teu caso?

A - E assim, eu tenho... uma visdo, ndo é uma visdo, mas tenho uma... uma ideia, nio diferente, mas que, tendo
em conta o facto de eu ter duas licenciaturas, uma no ensino... € outra no ensino artistico, aquilo que outra...
Certo.

A - E comparar, por exemplo, e nds temos habilitacdo para fazer isso... licenciatura direcdo coral aplicada ao
ensino ao primeiro ciclo, nao tivemos nenhuma formacao especifica.

Para o primeiro ciclo...

C - Em diregédo coral?

A - Sim.

C - Eu tive.

A - Talvez por... pronto, eu tive na ESE

Portanto...

C - Sim, pois, exatamente, foi como eu, na ESE.

A - E s0, pronto, mas a ESE ndo foi um, ndo ¢ um ensino artistico ou ¢ um ensino especializado...

Sim.
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A - Pronto. Eu procurei isso na licenciatura em Direcdo Coral que € ensino artistico especializado. O que eu acho
¢ que comparando e tendo, fazendo a comparacdo entre as duas licenciaturas, de facto, aquela que me deu mais
bagagem e que me deu mais know-how para eu poder trabalhar com estas idades foi, sem duvida, a ESE. A
licenciatura no ensino artistico ¢ muito mais... direcionada, ou foi muito mais direcionada mesmo para a
performance, coisa que as vezes no primeiro ciclo... nos temos que ter muita Pedagogia e muita Psicologia para
sabermos lidar com as criangas. Pronto, acho que ¢ uma lacuna na licenciatura Dire¢do Coral, em que os aspetos
pedagogicos foram um bocadinho... foram quase nada abordados.

Querem acrescentar mais alguma coisa aqui?

C - Sim, eu quando estava a falar a bocadinho da Dire¢do Coral e Experimental, eu tive esse, essa unidade
curricular na licenciatura da ESE...

Pois, 1a esta...

C - ... e no mestrado da ESE.

Pois.

C - Tive dois anos essa unidade curricular.

Ja agora, quais sao as institui¢des? Aqui...

C - O Instituto Piaget.

De...?

C - De Gaia.

A licenciatura e o mestrado?

C - Sim.

E aqui?

B - A licenciatura foi na Escola Superior de Educagdo em Viana do Castelo e o mestrado... Instituto Piaget de
Viseu.

B —Era isso que eu estava a tentar...

A - Estudei na ESE em Viana, depois fiz a licenciatura em Dire¢do Coral na Universidade do Minho e fiz o
mestrado na Universidade Catdlica.

C - Universidade Catolica do Porto.

Ok. No ambito do mestrado, alguma... houve alguma unidade curricular que tocasse esta questio do
primeiro ciclo? Ou que...

A - Nao, especificamente. Digamos, Psicologia, mas a Psicologia foi ndo direcionada para aquela idade, foi no...
no ambito...

Mais do mestrado.

A - ... mais geral, ou de gestdo de conflitos o funcionamento mais a nivel do segundo ciclo primeiro ciclo.

Ok. Avancamos? Outra questao, tem a ver com... a abordagem, ou nio, de pedagogos. Portanto, durante o
plano de estudos... foram abordados metodologias e se tiveram oportunidade de colocar em pratica algumas
dessas metodologias. Se sim ou ndo e quais?... Quem quer comegar?, comec¢a tu que aqui estio com a boca
cheia.

A - E assim, nds tivemos o... quer na ESE, quer no mestrado, ndo propriamente na Diregdo porque... nio tive
nenhuma disciplina que eu recorde assim que se falasse nas diferentes pedagogias de... de formagdo musical. Mas
na ESE, sim, falamos. E mesmo no mestrado também foram abordadas varias, varias pedagogias e tivemos,
inclusive, a oportunidade de, num pequenino workshop, abordar um bocadinho a pedagogia de Gordon funciona
a pedagogia do Gordon. Agora, se tivemos a oportunidade de por em pratica... eu acho que consoante a nossa
necessidade e consoante... muitas vezes, o projeto educativo e consoante, também, o grupo de alunos que nos
temos a frente, as varias pedagogias podem ser trabalhadas e as varias pedagogias podem ser complementadas. ..
E claro que... o conhecimento dessas pedagogias, que foi dado inicialmente na ESE, foi importante para me abrir
horizontes e para perceber um bocadinho o que € que eu poderia trabalhar ou o que é que eu poderia abordar de
cada uma, em determinada situacdo, em contexto de sala de aula... Nao as domino, sei os principios e sei aquilo
que elas basicamente tentam desenvolver. Mas foi importante, realmente, ter o conhecimento delas na ESE. E
depois é como tudo, nds optamos por uma ou por outra tendo em conta também a nossa... orientagcao vocacional
e aquilo que nds estamos a trabalhar, principalmente, naquele momento ou naquele projeto, porque tanto a parte
do Gordon ¢ muito importante para o desenvolvimento auditivo e para Mas, por exemplo, o... a Pedagogia Orff ¢
muito importante para desenvolver competéncias a nivel da destreza e da coordenagdo, aos meninos, através de
atividades lidicas por norma sempre gostam e bastante atrativos. E claro que... se pensamos no Kodaly, o Kodaly
€ muito importante na parte da, da... na pratica vocal e, e... olhando para o exemplo dele, aplicar a nossa musica
tradicional ao desenvolvimento do canto no, do canto coral no primeiro ciclo, porque eu acho que os alunos, hoje

72



O Perfil Do Docente De Formacao Musical Na Iniciacdo Musical

em dia... nés damos muita musica aos alunos, mas as vezes esquecemos o que ¢ nosso, 0 que € 0 N0sso patriménio
tradicional e... aquilo que eu tiro do Kodaly, realmente, ¢ perceber que o nosso patriménio musical nos traz mais-
valias, ¢ nosso, tem a facilidade de conhecermos a lingua e... que ¢ tdo valioso como qualquer outro tipo de
repertdrio estrangeiro e que nos, muitas vezes, vamos buscar, também pela diversidade e pela diferenca.

E aqui?

As metodologias. Foram abordadas algumas pedagogos na vossa formacio? E se tiveram oportunidade de
coloca-las em pratica. Se sim, quais?

Estou a falar aqui para esta malta, agora, para eles poderem responder.

A - Ok.

Respondeste tu, agora...

B - Bom, realmente, na licenciatura falei em varios pedagogos, tive oportunidade de colocar... esses principios
em pratica. Por exemplo, Kodaly eu penso que ¢ aquele que eu utilizo mais... aprendizagem do ritmo, da célula
ritmica, o sistema d6 movel que ¢ importante, ndo ¢? E uma das coisas que realmente utilizo muito. Nos outros
pedagogos, realmente falei neles, 14 estd, como diz a sei mais ou menos os principios. Agora, penso que o Kodaly
¢ aquele que eu... que eu utilizo mais. No mestrado... no mestrado... estou aqui a pensar se tive alguma unidade
curricular que falasse de Pedagogia. Sim, tive... E principalmente no estagio, por acaso tive a sorte de ter uma
cooperante que tinha, parecia-me, uma boa formagéo e que realmente dava... dava importancia a esses principios
todos e chamava-me a atengdo para... para essas coisas e aprendi bastantes coisas, sim. E basicamente isto.

C - Ora bem, eu também tive unidades curriculares que me mostraram diferentes pedagogos e diferentes
metodologias de trabalho na area do ensino da musica... Por acaso, a minha tese de mestrado € sobre isso. A minha
tese de mestrado € sobre isso mesmo... sobre... pedagogos. Contudo, abordei um pedagogo que ndo ¢ muito...
nao ¢ muito conhecido, que foi o Sergio Aschero, argentino... que ¢ uma metodologia que eu utilizo com bastante
regularidade... para o ensino da notagdo ritmica convencional. Ele também utiliza as cores para, para, para...
ensinar a altura do som, mas eu nas cores ndo me meto porque eu sou daltonico e, entdo, ndo me meto por ai.

C - Néo, mas eu peguei sO na parte ritmica e realmente funciona. A verdade é essa, que eu acho que realmente
funciona... Sim, mas quer dizer, trabalhei bastante, ndo posso dizer bastante porque as unidades curriculares séo,
tém poucas horas e anos para, para, para se poder trabalhar com algo aprofundado, mas... Vocés estdo-me a
distrair. Mas... Orff foi aquele, se calhar, que... que mais trabalhamos no ambito tanto da licenciatura como do
mestrado.

Querem acrescentar mais alguma coisa?

B - Todos nos, muitas vezes, até... estamos a trabalhar determinados principios, ndo é? De pedagogos, € até nem
sabemos os nomes...

C - Sim, la esta...

B - ... do inventor que...

C - ... disse, digamos, todos eles se complementam, ndo ha uma melhor do que a outra.

B - Exatamente. E, ¢...

C - Ha uma que podera funcionar com um grupo, com outro grupo se calhar ja ndo funciona, e entdo, temos que...
B - Pois, e nds proprios vamos... as vezes até achamos que descobrimos a p6lvora e ndo descobrimos nada, através
da nossa experiéncia, porque aquilo até ja foi descoberto, e também foi descoberto porque provavelmente houve,
nao ¢€? Observou-se as criangas e percebeu-se como é que elas aprendiam, quais eram as formas em que elas
conseguiam captar melhor a informagao e desenvolver o ouvido, essas coisas todas, o ritmo, a altura do som...
nao €?

Certo. Queres acrescentar alguma coisa?

A - Nio.

Pronto. Entdo...

A - Acho que ¢ a experiéncia e a pratica, ¢ assim, quanto mais 0s anos avangam... quanto mais tu trabalhas com
criangas... mais necessidade tens, também, e também mais facilidade tens em aplicar diferentes pedagogias, tendo
em conta aquilo que te aparece a frente, os alunos que te aparecem a frente. E claro que isso implica também, da
nossa parte, uma constante pesquisa, uma constante atualizagao da informagao, porque aquilo que ndés damos num
semestre ou dois semestres, num ano ou dois... ndo ¢, ndo ¢ suficiente. Nado ¢. E quanto mais n6s conhecermos e
mais lermos sobre essas pedagogias, mais a-vontade nds poderemos, nos sentimos para retirar de cada uma delas
aquilo que mais nos convém naquele momento e com aquele grupo de trabalho.

Certo. Agora, tendo em conta que... na formaciao musical podemos ter... Porque é que isto esta com eco?
A - Nio estou a ouvir nada.

C - Pode estar a fazer...
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E agora?

A - Agora, sim.

C - Ah, era...

Pronto. Entio é assim, tendo em conta que na formac¢iao musical, para trabalhar com a iniciagio, é possivel
ter, portanto, professores cuja formacio base é o ensino artistico e ndo a Educacfio, ndo é? Quais as areas
que vocés acham fundamentais constar num plano de estudos para um professor de formac¢io musical no
primeiro ciclo?

A - Eu ndo consegui apanhar a tua pergunta toda. Repete, por favor.

Pronto, entio, no panorama atual podem ser professores de formacio musical, na iniciacio musical, colegas
que tenham licenciatura tendo como base a Educa¢ao Musical e colegas que tenham como base a Formacgao
Musical mas no Ambito do ensino artistico, ndo é? Portanto, especializado... o curso de formacao musical,
nio ¢? Tendo em conta isso, quais siio as dreas que consideram fundamentais que existam num plano de
estudos para um... para um professor de forma¢ao musical no primeiro ciclo?

A - Definitivamente, as psicologias e as pedagogias.

B - Sim, as psicologias...

As psicologias?

A Pedagogia... Como ja disse, pratica instrumental...

C - Diz la a pergunta...?

B - Pratica instrumental... na, na...

B - ... como ja disse, piano e voz, acho que é importante.

Quais sio as areas que achas fundamentais estarem num plano de estudos de um professor de formacao
musical para a iniciacio, para o primeiro ciclo?

C - Pedagogia...

Pedagogia, e...?

C - ... Didatica....

Eu ponho.

Pois é. Pois é. E bem dada, entdo... E mais?

Pois... E s6?

C - Psicologia.

E Psicologia. Estao todos de acordo, entdo... Muito bem. Ora bem, para além do ensino formal, quais foram
os agentes, e por agentes entendem-se, entende-se a familia, o coro, as bandas, enfim, que mais contribuiram
para a vossa formaciao enquanto professores? Se contribuiram... podem néo ter contribuido nada, nao é?
C - Para mim ¢ facil responder a essa pergunta.

C - Para mim foi a banda filarmonica, neste caso uma filarmonica, mas a banda musical da Povoa do Varzim... a
melhor banda do pais e arredores, acho eu.

C— 0 que é, é Famalicdo?

Nao,

A - Sim, sim, sim.

A - Repete 14 a pergunta.

[Risos] Além da formacgao formal, que outros agentes, culturais ou familiares, portanto, os coros, as bandas,
enfim, que contribuem para a formacao?

A — Coros. Coros.

Coros. E tu,?

B - Os ranchos folcloricos, que foi onde eu comecei. [Risos]

Que giro. Banda, rancho, coros. Otimo. Fantastico. Portanto, avancando, ao longo da formacéo... houve
algum momento em que houvesse distin¢io entre o ensino da misica no ensino genérico e ensino
especializado, no contexto do primeiro ciclo?... Ao longo da formacio...

B - Houve alguma...?

Distinc¢iio. Ao longo, sentiram que, ou através do plano de estudos ou através de docentes, em que houvesse
uma distin¢ao entre o ensino especializado da musica e o ensino genérico... no primeiro ciclo?

C - Nao.

Nao.

B - Eu acho que sim.

Em que...?

B - Em que sentido?
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Huhum...

B - Em que sentido... como ¢ que eu hei de dizer isto? O que ¢ que eu vou dizer?... Eu acho, pronto, eu quando
fiz 0 meu estagio, vou comegar por ai, a minha professora cooperante achou muito importante que eu assistisse
ao, ao primeiro ciclo... ndo teria que o fazer, mas ela achou que era importante. E a ideia que eu tinha era que os
mitdos, na iniciagdo... fizessem as coisas de forma muito mais ladica. Mais Iudica, ndo, ndo vou dizer isso...
tivessem muita pratica, ndo ¢? Mas a parte da, da notagdo ritmica, da leitura, da, ficasse um bocadinho a parte e
eles fizessem isso quando chegassem ao primeiro grau. E na verdade ndo foi o que eu vi. Eu assisti a uma turma
de segundo ano, portanto...

Isso era onde?

B - No Conservatorio de Musica do Porto... E eu fiquei surpreendida com as coisas que eles ja conseguiam fazer,
nao é? Porque eles realmente tinham muita pratica, a professora utilizava muito o instrumental Orff, mas eles
também tinham muita, o tipo de exercicios que se faziam ndo t€ém nada a ver com aquilo que eu vejo muitas vezes
nos manuais de educacdo musical... Portanto, eles ja reconheciam o ritmo, reconheciam as notas, liam em clave
de sol, clave de fa, claro, dentro do grau de dificuldade, ndo é?

Claro

B - Nao tinha nada a ver. Por exemplo, ainda hoje, as vezes vejo fichas de trabalho em que, pronto, os alunos no
ensino genérico tocam Orff, tocam flauta e depois, na parte da, da leitura, eu vejo exercicios do tipo:
seminima, quanto € que vale?” E o aluno escreve a frente. “E a pausa da colcheia?” Porque ndo se vai ensinar uma
pausa de colcheia, isoladamente, a um aluno do primeiro ciclo... nem a um do primeiro grau ou do segundo, muitas

‘uma

vezes, quanto mais. E entdo o aluno escreve a frente que vale meio. Pois, mas isso € lingua portuguesa, ndo ¢é
musica.
B - Até porque uma colcheia muitas vezes nem vale meio porque ela ndo tem um valor fixo. Depois nds acabamos
por perceber isso para a frente, ndo ¢? Mais para a frente. E eu ja 1i alguns colegas, alguns, a dizerem que acham
que os professores de formagao musical no primeiro ciclo que sdo loucos, que os obrigam a fazer coisas que eles
ndo conseguem. Quando eu acho que ¢ mentira. Porque, por acaso, essa parte do estagio abriu-me um bocado os
olhos, eu fiquei, realmente, eles podem ter muita pratica, e devem, mas eles também ja podem comegar a aprender
umas coisas, ndo é? Dentro do grau de dificuldade, que os comece a encaminhar para o primeiro grau, ndo ¢? E
acho que no genérico pensa-se muito que realmente eles quase que sdo uns coitadinhos de uns meninos, que aquilo
que ¢ demasiado para a cabega deles. Quando nédo é nada. Quando ha coisas que eu acho que ndo. Essa ¢ a visdo
que eu tenho e... que eu tenho visto, continuo a ver os mesmos problemas e ensinam-se as coisas, muitas vezes,
de uma forma... que o aluno, pronto, sabe cantar, ¢ afinado, consegue fazer o ritmo, imitar, mas depois na parte
da leitura ndo porque, porque as coisas sdo ensinadas de uma forma pouco... acho que ndo sdo bem ensinadas,
pronto, € mesmo isso.
Ok. alguma coisa a dizer?
A - E assim, eu concordo um bocadinho com o que a esta a dizer, mas eu queria so esclarecer uma coisa. Quando
falas do ensino da musica no primeiro ciclo, no ensino genérico, estas a falar das atividades de enriquecimento
curricular, certo?
B - Sim, porque € onde... ¢ onde ha musica...
B - ... onde ha musica, realmente, em que eles t€ém uma disciplina dada por um professor especializado é mesmo
s6 nas atividades de enriquecimento curricular. Apesar de eles terem, no curriculo do primeiro ciclo, Expressao
Musical, nds sabemos que as professoras, muitas vezes, do primeiro ciclo, ndo fazem muito mais, ndo sei se pela
formagao, ai ndo me vou meter porque, porque acho que ndo € por ai, mas porque também ha aquela historia de
ndo ha tempo e nés ensinamos umas cangoezinhas e depois o professor das atividades até vém aqui ensinar a coisa
de forma mais aprofundada e... ndo sei se por ai. Mas realmente ¢ s6 nas AEC, mesmo.
A - Mas ¢ assim, eu também posso, estava a pensar também nas escolas que nao tém pedagogico, ndo €? primeiro
ciclo... Aquilo que eu acho € que... as coisas nao tém de ser dissociadas, ou seja, eu acredito que nao é no primeiro
ciclo... os alunos primeiro orientados para uma vivéncia musical, ou seja... dar-lhes a conhecer as cangdes, dar-
lhes a conhecer o instrumental, p6-los a tocar, saber fazer ritmicas, ou seja, vivenciar. E a parte de escrita e de
leitura ser em segundo plano...
B - Ah sim, sim.
A - ... mas quando eu digo em segundo plano ndo quer dizer que ndo ¢ importante isso.
B - Fazer isso depois, ndo é?
A - O que eu acho € que... eles podem aprender... a ler uma partitura sem nds estarmos... a perder, ndo € perder,
mas Do género, pegamos numa cangao, eles cantam a cangdo e depois, olhando para a partitura, pedir-lhes para
cantar as, as notas. E claro que para eles aquilo... serd, muitas vezes, chinés. Eles olham para a partitura e se calhar
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ndo conseguem associar, no momento e no imediato, o som a imagem que tém a frente. No entanto, eu acho que,
quando noés trabalhamos com alunos do primeiro ciclo, ¢ importante que eles tenham acesso a partitura... O
produto final, ou o objetivo final, ndo € que eles no final saibam ler as notas todas... mas acredito que, tendo esse
trabalho, ou fazendo esse exercicio regularmente, de estarmos a ensinar uma cancao e eles estarem a olhar para as
notas...

B — Isso. Exatamente.

A - ... no final o resultado sera conseguido, ou seja, ndo se limitaram a aprender a cang¢do, por memorizagdo, mas
como estdo a visualizar as notas e os ritmos nas pautas, vdo automaticamente fixando e memorizando essas
imagens, que depois lhes facilitara, sim, a leitura, ou a aprendizagem mais formal, no segundo ciclo. Agora,
considero que também ¢é importante que se faca primeiro, e nos primeiros anos, primeiro, segundo ano... que se
dé mais importancia a vivéncia e eles conhecerem e descobrirem novos ritmos pela e pela execugdo, do que
propriamente estarem a saber que aquilo € uma ou que aquilo ¢

B - Exatamente.

A - Porque pode chegar o momento de nds explicarmos que aquilo ¢ uma e eles ja tém interiorizada, para eles tudo
sera mais facil. Por outro lado, também... discordo, ¢ agora vou também ao encontro do que disse, discordo
daqueles professores que acham que o ensino genérico e o ensino artistico sdo coisas diferentes. Ndo sdo.
Possivelmente, no ensino genérico... nés teremos nivel de contetidos... programaticos menores, porque realmente
¢ um ensino genérico, mas eu acho que, mesmo sendo um ensino genérico, a base de escrita ¢ de leitura também
tem que estar, também tem que estar a ser trabalhada. E acho que hoje em dia s6 ndo trabalha assim... no ensino
genérico ou no ensino... artistico, quem realmente nao da valor a musica e a aprendizagem musical.

B - Pois... Realmente eu concordo contigo quando tu dizes que eles tém de fazer e olhar, e visualizar aquilo que
estdo a ouvir. Por exemplo, ¢ aquilo que eu fago muito, ndo é: “vamos ler agora uma, um exercicio Nao. Por
exemplo, um motivo meldédico muito pequenino, ndo &?

A - Sim.

B - ... Reconhecer: “eu vou tocar varios motivos melddicos, agora diz-me 1a aqueles que, tu tens varios a tu frente
numa partitura, quais ¢ que tu ouviste?”” Ndo propriamente, ou seja, sempre associando a audigdo a partitura e ndo
propriamente fazer isoladamente. Pronto. E depois o genérico depois ja é outro problema, ndo é? As pessoas
acabam por ndo dar muito valor porque chega-se ali ao sexto ano e acaba tudo e entdo... Mas isso ja seria outra
historia.

Ora bem, passamos a... continuando na pratica, nao é? Porque ja estamos na pratica. Qual é a razio pela
qual lecionam a formaciio musical - ou lecionaram, niio é? - na vossa instituicio? E por opgdo prépria, é
para completar horario, é porque a instituiciao indicou-vos para dar... qual a razio?

A - E assim, eu, por mim, é uma area que eu gosto muito. .. e que me d4 grande satisfagdo trabalhar... E claro que
quem, quem... distribui o trabalho ¢ a dire¢do, ndo €? Penso que ndo foi para completar horario, mas porque... e
pelo curriculo que eu ja tinha, ja tinha trabalhado muitos anos com a iniciagdo musical.

B - Portanto, eu estou na institui¢do que estou porque houve necessidade, na altura, de um professor, porque a
professora que dava iniciagdo musical, imediatamente eu entrei para a iniciagdo musical, essa professora ia-se
embora, ¢ entdo era necessario alguém para dar umas horas, que eram muito pouquinhas. E, por acaso, lembraram-
se de mim porque eu até ja fui aluna dessa professora... e essa professora, na altura, indicou-me como...

C - Foi a Margarida?

B - Foi a professora Margarida Almeida...

C - Foi minha orientadora de estagio.

B - E indicou-me para esse lugar... e pronto, e foi assim que tudo comegou. [Risos]

Mas manténs-te por opc¢ao?

B - E mantenho-me por opg@o... Era s6 isso, ndo era?

C - Bem, no meu caso... Nao me lembro... mas, ndo me lembro, mesmo.

Esta bem, mas estads por opcio ou qual é...?

C - Estou por op¢do, por opcao, sim, estou por op¢ao... Estou por opg¢do. Estou por op¢ao, mas... gosto mais de
trabalhar com criangas do primeiro ciclo do que com, e do segundo ciclo também, mas a partir dali, pd, chateia-
me... e... mas pronto, a escola é que distribui, também, o servigo, tal como a colega e... e além das iniciacdes
também acaba por ser... acaba por ser para completar horario, no meu caso, que também estou noutras fungdes na
escola... e... mas se me perguntassem, a mim: “preferes completar horario... no terceiro ciclo ou preferes
completar horario nas iniciagdes”, prefiro as iniciagdes.

E quais sio as maiores dificuldades que vocés acham que existem a trabalhar neste ciclo de ensino?

C - As maiores dificuldades?
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Sim, as maiores dificuldades.

C - Eu acho que ¢, no meu caso ¢ assim, eu acho que as dificuldades pelo menos sdo transversais, tanto a mim

como aos colegas todos, seja eles de iniciacdo, de formacdo musical, sejam de instrumento. Nos deparamo-nos

com, com as criancas onde a oferta extracurricular ¢ muito grande e... e eu sinto que cada vez mais, cada vez mais,

os alunos que vao para o ensino artistico... primeiro, ndo tém nocao do que € o ensino artistico... segundo, os pais

menos nogao tém... e terceiro... para ndo gastar dinheiro no ATL, pronto, vao para ali, que o ATL naquela hora

¢ a escola de musica. E até ¢ fixe, e dizem que faz bem ao cérebro, pronto... E eu acho que ¢ por ai.

C - Dizem que a turma € boa...

B - E que a musica faz bem.

C - ... entdo ha que meté-lo, muitas vezes no quarto ano, para eles irem para o articulado.

B - E a musica faz bem para as outras disciplinas.

C - Faz bem as outras disciplinas. A musica nao vale pela musica, vale pela matematica, pelo... E eu fico triste,

realmente, acho que ¢ um sentimento de tristeza de... E é assim, pronto, eu j4, ja... ja estou cansado e ndo volto a

fazer o que ja fiz, que foi bater-me com as pessoas pelo, pela musica... pela musica... e... e neste momento ougo

e calo-me.

B - Eu, por acaso, no primeiro ciclo, estou aqui a pensar ha muito tempo, as maiores dificuldades que eu encontro

no primeiro ciclo, e sinceramente ndo encontro muitas, no primeiro ciclo, encontro muito mais nos outros graus.

Aqueles problemas todos de ndo terem nogao do que € ensino artistico, eu percebo isso a medida que o grau vai

avangando...

C - Sim, mas comeca na base.

B - Agora, no primeiro ciclo...

C - E sempre na base.

B - Pois.

C - Conseguir fazer perceber, porque ¢ assim, nestas idades... quanto a mim, as criangas... t€m os seus gostos,

claro, mas quem manda sao os pais, sdo os educadores. E se sdo os pais, eu acho que deviamos, nds, artistico, em

primeiro lugar... elucidar bem os encarregados de educagdo do que ¢ andar num ensino, numa escola de ensino

especializado da musica e que até, por acaso... o ministério comparticipa com uma verba para que eles 1a estejam

a pagar menos... ¢ eu acho que os pais ndo tém essa nogdo. Os pais colocam os meninos 14 porque, como eu ja

disse, porque ¢ bonito, a musica € bonita e até ¢ bom nas pe¢as de familia o menino tocar ali violino... E, ¢ claro

que nesse grupo, se calhar, vamos ter, eu sou sincero, eu vejo isso, e, como tu disseste, € nos graus a seguir, pois,

mas a base comega ali, se a base ndo estiver consolidada, aquilo vai descambar.

B - Sim, sim, sim.

C - Eu pergunto agora, e voltando, contrapondo com uma pergunta, quantos alunos... do ensino basico temos, se

¢ uma escola de ensino especializado da musica... certo? Quantos alunos temos do ensino basico a seguir para o

ensino secundario... da musica?

B - Sim, eu entendo o que estas a dizer. Agora, eu acho ¢ que nos estamos a, estamo-nos a desviar, ndo é? Porque

a pergunta aqui é qual é o problema no primeiro ciclo. E o que eu estou a dizer, eu, no primeiro ciclo, eu ndo vejo

grandes problemas, muitas dificuldades. Eu vejo mesmo do primeiro grau para a frente. Agora, no primeiro ciclo,

por acaso, a maior dificuldade que eu tenho, muitas vezes, €... os pais [Risos] € o horario. Os pais querem que as

coisas sejam feitas pelo menos em dois dias, porque eles tém quarenta e cinco minutos de classe de conjunto,

quarenta e cinco minutos de formag¢do musical e... e quarenta e cinco minutos de instrumento. E a maior

dificuldade, muitas vezes, € os horarios. Os pais pedem para trocar, por exemplo, se ha alguém no terceiro ano que

quer ir assistir ao quarto, um do quarto vai ao terceiro, o terceiro vai ao segundo, porque ndo tém horarios. Mas

assim problemas, no sentido de...

C - De ndo verem a musica como uma escola a sério.

B - Sim. Mas em termos de, por exemplo, problemas com os alunos...

C - Nao. Sim, sim. Isso também nao tenho. O meu problema é mesmo esse.

B - De aprendizagem ou de falta de entusiasmo, motivagao, eu ndo, ndo vejo muito isso...

C - Eu também ndo, mas vejo...

B - ... no geral, no primeiro ciclo, ndo.

C - ... os pais vém ter comigo a dizer: “olhe, o Jodozinho hoje ndo veio a aula porque tivemos uma festa de

aniversario”.

B - Ah, sim, sim. Isso também.

C - “Porque tivemos que ir para o veterinario com o nosso cdozinho”... Pronto, e a mim entristece-me, bem, eu

sou um professor do ATL... e ndo estou a desvalorizar o ATL, atengdo. Nao € isso que eu quero dizer... Mas...
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mas... sinto-me, por vezes, nessas situacdes... pronto, mais um que estou a tomar conta do filho durante quarenta
e cinco minutos... Nao todos, claro. Desses vao sobressair alguns e ha quem ande 14 por gosto e perceba o que ¢
aquilo. Tenho alunos assim, claro, mas a grande maioria é o contrario.

B - Mas acho que no primeiro ciclo a grande maioria dos alunos gosta. Gosta.

C - Nao, eles gostam de 14 estar, sendo ndo estavam, porque quem manda sdo os meninos. O menino diz...

B - O problema maior...

C - ... “eu quero ir para a misica”, o pai mete. Se o menino disser no outro dia: “professor, oh pai, oh pai, ja ndo
quero ir para a musica”, eles desistem a meio...

B - Ah, e hé outra coisa, ainda bem, agora lembrei-me de outra coisa...

C - ... é verdade.

B - ... um dos problemas é...

C - Connosco acontece isso.

B - ... os alunos, os pais, porque querem entrar na turma do articulado, o que ¢ que fazem?... Matriculam os alunos

apenas no quarto ano...

C - Eu disse isso ha bocadinho.

B - ... porque interessa que eles ganhem alguns conhecimentos para fazer a prova de acesso para o articulado... E
depois nds temos um grande problema que ¢, eu tenho alunos que sdo alunos desde o pré-escolar ¢ que ja tém uma
carga de conhecimento muito, muito grande, dentro da faixa etaria do aluno, claro, ndo é? E depois tenho um aluno
que entra exatamente para a mesma turma, néo ¢? Porque se ele tem oito anos, nove anos, vai para o quarto ano e
esta no meio de alunos que j4 tiveram ali uma carga curricular muito mais forte e o aluno entrou pela primeira vez.
Entdo, eu vejo-me a repetir as mesmas coisas todas as aulas, porque ndo se consegue avangar mais porque... ndo
¢? Tenho que voltar atras, voltar a dar a matéria toda outra vez. Depois entra outro aluno novo, no ano a seguir, e
volta tudo atras. E aqueles coitadinhos que andam 14 ha muito tempo, pronto, ndo avangam muito, mas acabam
por solidificar muitas vezes muitas coisas...

C - Sim.

B - ... também ¢é verdade. Mas esse, por acaso, ¢ um dos grandes problemas.

E ai?

A — A dificuldade que eu ...é realmente, e 0 que os colegas ja disseram, que €... os pais verem a musica
...passatempo, mais uma sessdo de, vamos para o desporto, vamos para o inglés, vamos para a musica porque ¢é
chique, porque € giro e muitas vezes, realmente, terem essa ideia de que... “vai a musica se lhe apetecer”, ou entdo
“esta semana ndo vai a musica porque tem muitos testes”... que também j& me aconteceu.

C - Sim.

A - E pronto, acho que ¢ algo que noés temos que nos debater com os pais e fazé-los perceber que realmente o
ensino da musica ndo tem... tem, porque tem, o lado ludico e o lado de descompressio, descontragdo, mas que, ao
mesmo tempo, realmente, trabalha competéncias que os abrem e orientam para novos desafios. Outra dificuldade
que eu muitas vezes sinto é... ver, da parte dos pais, ¢ mesmo até dos colegas... de outros, de outros ciclos,
acharem que o trabalho que € feito na iniciag8o musical é um trabalho menor, € um trabalho menor no sentido de:
ah, se 0 menino cantar bem ou se 0 menino tocar menos bem, tudo se desculpa porque ¢ um menino do primeiro
ciclo... e porque esta a comegar... E entdo, mesmo que ele toque a coisa mais disparatada vai estar sempre bem
porque ele esta a comegar e porque ainda tem muito pela frente... Eu acho que nos, professores do primeiro ciclo...
temos esse grande desafio, que é o mostrar, ndo s6 aos pais, mas também aos outros colegas... das outras, de outros
niveis de ensino, que o trabalho que nds fazemos com a inicia¢do deve ter o mesmo rigor, ou tanto rigor, como um
trabalho feito no segundo ou no terceiro ciclo, porqué? Porque é de pequeninos que eles a trabalhar com perfeigdo
e com exigéncias e se nds desculparmos com a ideia: “ah, eles ainda sdo pequeninos, entdo se ele ndo consegue
fazer assim tdo bem, também ndo vou exigir dele”... Isso € algo que podera estar dentro do aluno para o resto da
vida, porque nunca foi exigido que faca o melhor, foi-lhe exigido que faga o bonitinho. E muitas vezes eu sinto
que as pessoas ndo tém essa, essa no¢do e que muitas vezes, quando nds estamos frente a uma apresentagdo de
iniciacdo musical, quando alguma coisa nao corre tdo bem, quer para o publico, quer para os outros colegas que
estejam a assistir, da-se sempre a desculpa: “ah, eles sdo pequeninos, coitadinhos, ainda tém tempo para trabalhar”.
Eu considero isso uma dificuldade porque muitas vezes, quando nos... pronto, felizmente ndo tive, nunca tive essa
experiéncia de pedir colaboracédo a outros colegas para fazer acompanhamentos ou para fazer outro tipo de trabalho
com os alunos de iniciagdo musical que eles ndo dessem o seu melhor, mas... ndo sei até que ponto € que, muitas
vezes... e falando também de professores que estdo a trabalhar no ensino genérico, tém essa ideia de: “ah, pronto,
eles ndo vao seguir musica, entdo vamos pela parte mais que ¢ a vivéncia. Nao quer dizer que aquilo esteja errado,
porque se nds pensarmos que sao criangas que nao tém... que continuar no ensino artistico, porque nao estao no
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ensino artistico, talvez no ensino generalizado se tenta dar mais importancia e mais valor a vivéncia e ao trabalho
por exemplo. Mas eu acho que da parte dos professores tem de haver o mesmo grau de exigéncia e para nos... €
nds que estamos na area sabemos que dar uma aula de iniciagdo musical, de classe de conjunto ou de formagao
musical... acaba por ser mais desgastante do que propriamente uma aula do segundo ciclo ou de terceiro ciclo,
porqué? Porque os alunos exigem mais de nos, porque os niveis de concentra¢do sdo mais pequenos, porque nos
temos que inventar e reinventar estratégias para conseguir que eles atinjam os objetivos que nds pretendemos e
que essas estratégias ndo sejam cansativas para eles, porque eles automaticamente s&o... como ¢ que se diz? Néo
¢ ingénuos, mas sdo auténticos e se ndo estdo a gostar, sdo os primeiros a dizer: “ai que seca”.

B - Exatamente.

A - E n6s ndo queremos que eles sintam isso.

B - Eu acho que mesmo o segundo ciclo ainda ¢ muito como o primeiro ciclo, também. Mas ¢ melhor ndo ir por
ai.

Ora bem, ainda na vossa pratica, tém por habito criar materiais especificos para este ciclo? Se sim, porqué?
Materiais, recursos...

C - Sim, porque ndo existe praticamente nada.

B - Exatamente. [Risos] Realmente ha pouca coisa. Ha coisas, mas néo ha...

C — O que existe sdo partituras.

B - Sim, ndo ha, ndo ha...

C — Agora, em termos...

B - Em iniciacdo musical ndo ha muita coisa, ndo.

C - Existem no ambito do primeiro ciclo...

Do primeiro ciclo...

C - ... para o ensino especializado, mas isso depende muito de como vemos o ensino especializado...
B - Sim.
C - ... ehd bocado, voltando se calhar um bocadinho atras... ha quem o veja de uma forma mais lidica e ha quem

o veja de forma menos ladica... mais concreta a nivel de conhecimentos. E eu respeito tanto uma, como a outra...
Mas agora, a nivel de, ¢ ndo me estendendo muito, a nivel de materiais, no meu caso, sim, tenho de construir
muitos materiais, muitos materiais, inventar muita coisa para o primeiro ciclo, porque... se existe para o ensino
especializado algum manual, algum, do primeiro ciclo, pessoalmente eu ndo conhego. Ja agora, que estdo aqui
outras colegas, se...

B - Que eu conhega. ..

B - Que eu conhega, ndo.

C - Bem como, ha bocado...

B - Ha recursos na internet...

C-Sim...
B - ... nainternet
C - ... e falaram as colegas, ndo sei ja em que, em que ambito... nos conteudos programaticos...

B - Ah, isso do programa, entdo, ¢ outra coisa.
C - Néo, o programa ndo existe.
B - Janem vou por ai.
C - Nio, ndo existe programa.
B - Pois.
C - Nao existe programa.
B - Oficial, depois cada escola tem o seu, ndo €?
C - Mas isso, mas isso cada escola, quer dizer, as academias vivem com o 1930 as costas...
B - A nossa nao.
C - Sim, algumas ja com, nao, com autonomia, com autonomia muitos, muitos programas, certo? Certo? Com
autonomia nas escolas, € verdade. Mas muitas ainda 1930...
B - Nao, o oficial, que se conhece oficial, oficialmente realmente aquilo é muito antigo.
B - Agora, ¢ engragado que aquilo que...
C - E n6s somos muito desorganizados... em termos, ndo nos, professores, nés somos muito bons, todos, porque
inventamos... mas o ensino artistico ¢ muito desorganizado. Nao existe, ndo existe nada de jeito... emanado pelo
Ministério da Educagdo como acontece, por exemplo, na Educagdo Musical... independentemente de ser bem ou
mal, isso sdo outras questdes, mas existe uma orientagdo da Educagdo Musical para segundo, primeiro, orientagdes
programaticas. ..
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B - Mas também esta muito desarticulado.

C - Mas esta 1. Mas tu consegues ter um, um esquema, perceber, ok, eu sei que no quinto ano tenho que fazer
isto, sei que no sexto tenho isto, no sétimo tenho o mddulo tal para dar. Consigo ter, aqui... eu vejo professores
de Iniciacdo Musical a dar eu vejo professores de Iniciacdo... Eu exagerei, se calhar, mas estou a exagerar mesmo.
B - Era mostrar-lhes

C - Mas estou a exagerar, se calhar. Se calhar estou a exagerar, mas a realidade ¢ esta, isto ¢, ndo existe... ndo
existe nada, porqué? Primeiro... nunca se sente, se calhar nunca pensaram, nunca propuseram reunir ninguém, se
calhar, do ensino artistico, tivemos uma ministra da Cultura que 14 esteve...

C - Sim, mas estava no governo, podia ao menos lembrar-se: “oh amigo, olha, colega, tu podes, achas que deves?”
Nao sei. Pronto. Mas... por outro lado... podera ficar caro, também, ndo vou dizer que ndo, podera ficar caro, vai
dar muita chatice, vai dar muito trabalho a eles, também, se calhar, vai...

B - Eu acho que ndo tem s6 a ver com isso. Tem a ver com o facto, também, de o ensino articulado s6 comecgar...
do primeiro grau para a frente...

C - Eu ia dizer exatamente isso, ndo ¢ obrigatorio. O primeiro ciclo ndo ¢é obrigatdrio.

B - E entéo...

C - Néo ¢ obrigatorio... Quando é que o primeiro ciclo aparece na legislacdo... a iniciagdo musical, quando ¢é que
aparece na legislag@o portuguesa?

Eu néo posso, estou a moderar, va. [Risos]

C - Eu sei, eu sei. Quando?

2008, daquilo que eu conheco.

C - E. E 2008. Ha uma breve, ha uma breve alusdo em 83, salvo erro, quando diz que podera comegar antes dos
10 anos, ou qualquer coisa, mas nao especifica nada. Depois, ha... em 2008... e depois 2012.

E num contexto muito estranho, em 2008.

C - O que ¢ que ¢ a Iniciacdo Musical, alguém me consegue dizer? O governo sabe dizer? Quais sio as habilitagdes
do professor, e agora se calhar...

Por isso é que eu escolhi fazer a dissertacio.

C - Sim, sim. Mas quais sdo as habilitagdes do professor para a iniciacdo musical?

B - Até antes de 2008 nem se sabia, havia um vazio na lei. [Risos]

C - Eu acho que ainda continua a haver.

B - Ainda continua.

C - Eu acho que sim, porque toda a legislacao fala em segundo ciclo... embora eles refutem e digam: “ah ndo, fala
também em ensino basico, ensino basico é primeiro, segundo e terceiro ciclo”. Muito bem, mas ha questdes ¢é
ambiguo, quer dizer, é o copo meio cheio e o copo meio vazio, da para os dois lados.

E estamo-nos a desviar da nossa questao, a questao...

C - Isto enerva-me.

Nio, mas é bom porque assim ja vai adiantando outras questdes para a frente. Ora bem, materiais, tens por
habito fazer?

B - Tenho. Sim. Tenho que especificar o qué?

Naio, nio, nao.

B - Sim. Tenho, sim.

E porqué?

B - E mesmo por auséncia de, por auséncia mesmo e porque também vou tendo ideias e vou vendo o que é que
funciona...

Ah, ok.

B - ... 0 que € que funciona e eu propria invento coisas € acho que ¢ uma necessidade muito grande, no primeiro
ciclo, inventar. E nos outros também, tem que se ter imaginagdo e fazer coisas diferentes e...

A - E assim, eu normalmente, e ao contrario do que os colegas tém dito, que nio ha material para a inicia¢io
musical, eu penso que ja vai havendo, mesmo a nivel local e ultimamente, nestes Gltimos anos, j& se vém muitos
compositores portugueses a apostar na criagdo de musica... coral para, para criar.

B - Mas nos estavamos a falar da formagdo musical, porque realmente...

C - Sim, sim. Eu estou a falar da formac¢do musical.

B - ... ha muita, muita coisa.

C - Sim, sim. Na parte coral existe muita coisa.

B - Mas mais virado para a formag@o musical, de uma forma mais...
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A - em juntar as areas, porque as areas sao interdisciplinares e que se complementam, nds, nos temas de... quer

do coro, quer de instrumental Orff € assim que eu trabalho em formag@o musical.

C - Pronto, e essa, essa vai ser a minha dissertacdo de mestrado.

A - O qué? Desculpa, ndo percebi.

C - Essa vai ser a minha dissertagdo de mestrado.

A - O qué?

C - O tema, o tema vai ser esse exatamente.

B - E. Ele enganou-se, ndo vai ser, é. E.

C-E.

A - Qual é o tema, entdo?

C - Uma nova proposta curricular para o curso de Iniciagdo Musical.

A - Ah, pronto. Isso acho que ¢ uma ideia brilhante, até porque...

C - Nao ¢ brilhante porque nds ja tinhamos feito em grupo também fez comigo, em grupo. Nao ¢ brilhante, mas

foi aquilo que me ocorreu, que me ocorreu fazer, ndo tinha mais nada, entdo

A - Aquilo que ha bocado dizias que... ndo €, ou que ha uma lacuna na lei, e mesmo a nivel de programas, isso &,

¢ evidente. Eu falo agora na classe de conjunto coro, que também néo existe.

C — Nada?

A - E foi essa a minha dissertagdo, contributos para a elaboragdo de um programa da disciplina da classe de

conjunto. Quando nés vamos, por exemplo, ali a nossa vizinha Espanha, isso ja existe.

C - Olha, que engragado. Por acaso...

A — No6s vamos a Inglaterra e isso ja existe desde o primeiro ciclo.

C - Ja esté publicada?

A -Ja

C —Ja? E sera que me podia facultar para...

J4 me estdo a dar cabo da...

C - ... para, para ler?

A - Sim, sim, sim.

C - Porque a minha vai ser no ambito...

C - ... no ambito do curso de iniciagdo musical, ndo é? Eu vou explicar rapidamente. Eu sei, é da classe de conjunto,

mas o0 meu, ndo, o0 meu ¢ uma estrutura diferente para o curso. Em vez de termos trés disciplinas, apenas termos

duas disciplinas. Uma delas seria a linguagem musical, onde se juntaria a classe de conjunto com a formagéo

musical. E a outra a pratica instrumental. A outra questdo é como € que os alunos definem o instrumento...

A - Pois.

C - ... de aprendizagem.

B - Eu, por acaso, tenho sorte e, por acaso, eu fago muito isso, porque eu sou professora de formagdo musical e de

classe de conjunto.

C - Como eu. Eu acho que na maior parte somos...

B - E eu acabo por... misturar as duas coisas e muitas vezes uma aula ndo é propriamente s6 de formagdo musical...

¢ formagdo musical e...

C - Vou ter que fazer um focus group aqui outra vez.

[Risos]

B - Agora, realmente, pronto, ha escolas que decerto separam os professores, até.

C - Pois €. Eu imagino.

C - A colega sera que me arranja depois isso, para ler?

A — Tem.

[Risos]

A - Mas concluindo, realmente eu fago uma pesquisa de material, procuro aquilo que ja existe e, eventualmente,

aquilo que existir na altura, de acordo com aquilo que tenho em mente para o projeto, que funcione desde sempre,

pronto, ndo sei outra forma de trabalhar a Iniciagdo Musical... que é através do projeto pensar no tema, numa

tematica, e juntar a classe de conjunto e a formagdo musical, cada uma nas suas areas, nas suas valéncias, em prol

de um produto final comum. Portanto, aquilo que a dizia, realmente, que junta muitas vezes a formagao musical e

a classe de conjunto, quando ¢ um professor sé a dar, ¢ verdade... isso as vezes ¢ um bocado complicado para

depois nos... ja tive pais que questionaram: “ah, mas entdo o que ¢ que fazem numa e o que ¢ que fazem noutra?”

Pronto, porque nos, sendo professores mesmas disciplinas nds sabemos que as disciplinas ndo sdo estanques e ndo

sdo isoladas umas das outras e portanto ha sempre o trabalho de formagao musical que pode ser aplicado nos temas
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instrumentais, na leitura, no trabalho ritmico e a mesma coisa pode acontecer na pratica vocal... Mas pronto, tento
realmente, primeiro, fazer uma pesquisa sobre o material que ha, aquilo que posso utilizar, € quando nao... ndo
encontro nada que satisfaca ou esteja apropriado aquele grupo de trabalho, ai sim, tento... criar ou recriar alguma
coisa que ja exista.

Estavas a dizer qualquer coisa...

B - Estava a dizer, pronto, realmente ndo acho que a formagido musical devia estar ligada a disciplina de coro, ser
uma s, como estava a dizer...

C - Néo ¢ coro, ¢ classe de conjunto.

B - Classe de conjunto, sim, porqué? Porque muitas vezes, ¢ eu também dou pegas em classe de conjunto, que
nunca poderiam ser, nunca poderiam ser, atenc¢do... de uma forma como eu quereria a trabalhar na formacao
musical, ndo ¢? Porque eles muitas vezes cantam coisas dificeis e, por exemplo, ja dei coisas compassos mistos
e... o que € que eu vou, € assim, eu ndo vou mostrar aquilo logo no primeiro ciclo, ndo é? Posso realmente trabalhar
a dinamica, trabalhar o andamento...

B - Sim, tudo da para trabalhar, tudo.

C - E o que eu estou a dizer.

B - Exatamente.

C - A dinamica, as intensidades, acaba por ser teoria, ndo é?

A - Sim, mas na parte da explicagdo o que é que ¢ um compasso o que ¢é que é...

B - ndo é? Agora, porque eu também sou apologista de na formagao musical trabalhar melodias curtas, curtas,
principalmente, e simples.

C - Sim.

B - Por isso ¢ que eu acho que estdo ligadas, mas ao mesmo tempo nao ¢€... ndo deveriam estar ligadas. Eu acho
que esta bem desta forma, coro e classe de conjunto, acho que esta...

Vamos avancar. Formacao continua, formacgao continua, ora bem, qual é o ponto de situacdo que existe da
formacao continua nesta drea?... Vocés tém por habito frequentar, ndo, e quando digo nesta area digo neste
contexto de trabalho que é o primeiro ciclo, sempre... O que é que vocés acham?

C - Eu acho que existe.

B — Ha muita coisa.

C — Existe...

Tém por habito frequentar, ndo tém...?

C - Neste momento, como sabes, estou a frequentar o mestrado e ndo tenho tempo nem para respirar

Mas é para este contexto?

C - O mestrado?

Sim.

C - O que eu tenho?

Sim.

C - Ora bem, mas queres falar a verdade? Eu falo, ndo tenho problema nenhum e podes pdr tudo.

[Risos]

C — Eles dizem que sim.

OKk. Pronto.

B - Que realmente ha coisas, ha. Ha e as escolas vao recebendo as varias formagoes.

C - Ha, ha.

B - E eu vou ser sincera, eu ja fiz mais. [Risos] Mas ha muita coisa.

C - Ha bastante.

B - Na parte da Pedagogia, Educagdo Musical.

Na Formacio Musical

B - Nao, porque eu acho que, 14 estd, a Formagao Musical, no fundo, ¢ Educagdo Musical. Eu ndo sei porque € que
sempre se separou tanto a Educacdo Musical da Formagao Musical, quando acaba por ser a mesma coisa. Nao sei,
eu acho que...

C - Porque... a partir de 83 tiraram os cursos superiores aos conservatorios e deram as universidades... e pronto,
e tudo... e pronto, isto tem tudo a ver, se calhar, ndo sei...

B - Mas a forma como eu acho que as pessoas ainda continuam com esta ideia, e vamos a, aquela questdo que
estavamos a falar inicialmente, que as pessoas acham que dar Educagdo Musical ndo se pode dar da mesma forma
que se da a Formagdo Musical, porque sdo coisas separadas, quando ndo sdo... ndo ¢? Mas assim, um titulo em
que diga formagao... formagao na disciplina de formagao musical no primeiro ciclo, realmente...
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C - Nao.
B - Nio ha...
C - Nao. Ha na Musica.
B - Na Musica, na Educag¢do Musical, ndo €?... No ensino especializado...
Entao?
B - ... qualquer coisa virado para o ensino especializado, ndo tenho conhecimento. Mais na Dire¢do, mas isso ¢
outra historia.
A - realmente... formagdes nesta area porque... até ao ano passado eu ndo procurei porque estava a fazer o
mestrado e porque estava atolada até a ponta dos cabelos. Quem esta a fazer mestrado sabe disso muito bem, quem
ja fez, e todos ja fizemos E este ano, até porque eu acho que a formagdo continua ¢ muito importante e todos temos
necessidade de reciclagem, de ouvir coisas novas, de relembrar coisas que fomos aprendendo ao de leve e que
numa acdo de formagdo conseguimos um aprofundamento maior, eu acho que ¢ muito importante fazer formacao.
Agora, confesso que, ou ando a procurar em sitios errados, ou eu acho que ainda ndo encontrei nada que me
suscitasse a curiosidade de fazer, até porque eu estou ligada também ao sindicato, ndo sou sindicalizada, mas
recebo as informagdes do...
C - Eu sou.
A - ... das agOes de formacdo e nenhuma delas, este ano, abrangeu sequer a disciplina de educagdo musical no
segundo ciclo... Nenhuma delas. A que eventualmente me deu mais curiosidade foi a gestdo de conflitos, que nédo
tem propriamente a ver com a... formagdo musical...
C - Qual ¢ o sindicato, ja agora? Qual ¢ o sindicato?
E no teu caso, recebeste formacio para esta area?
C - Sim. Ora bem, até me pediu o sindicato para dar formacdo, neste caso... porque eu tenho aquele coiso, como
¢ que ¢? Ndo é o CAP...
Ja ndo é o CAP.
C - ... e tenho uma coisa na Universidade do Minho que posso dar formacao certificada... Nao sei, ndo interessa.
A - Formagao de formadores, talvez.
C - Néo ¢ de formadores, ¢ um... centro de competéncias ndo sei qué, da Universidade do Minho que Qualquer
um de nos pode pedir isso, atencdo.
C — Eu é que ja pedi. Qualquer um de nos pode pedir isso e pode dar formacdo certificada. Eles avaliam o
curriculo...
B - Mas vai havendo, tipo...
C - Sim, recebi, por acaso recebi, do sindicato, do meu... Mas 14 estd, mas nunca na area do ensino especializado,
atencdo. O que € sdo cangdes
C - Pronto, € o que eu estou a dizer.
A - Essas ¢ as agdes de formagdo com programas de multimédia. ..
B - As dangas, ndo é? A danga e a musica.
C - Sim. Pronto, é assim, mas nada... nada em concreto.
Mas o que existe € por parte de que instituicées ou de que...?
C - Sindicatos, eventualmente.
Sindicatos?
C-0Ouy,ou...
C - A também.
A associacao.
B - Sim, principalmente.
B - Laesta, que é...
C - A também ndo sabe o que é. Nao sabe se ¢ da Educa¢do Musical, se da Formagao Musical...
B - Eles sabem que ¢ para o primeiro ciclo, era aquilo que eu estava a dizer...
C - Mas também tem formagao musical e os artigos € ndo sei qué
B — E tudo a mesma coisa
C — Entao porque ¢ que as habilitagdes, as habilitagdes dos professores tém de ser diferentes... Vamos chamar ca
0
vameos avancar...
C — Avanga, avanga.
Como ¢é que tém acesso a essa formacao? Tu pelo sindicato.
C - Sim.
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No caso...

B - Pela escola.

Pela escola.

C - Sim, a escola também. A escola também.

B - A secretaria

Que tens acesso? Es tu que pesquisas, a escola da-te informacio...?

A - Para ja, eu pesquisei.

B - Também através da pesquisa, mas muita coisa...

C - Sim.

B - Eu, pelo menos...

jé existe muita formagdo... na area do instrumento ja existe...

E agora, acham que existe... partilha e encontros entre os profissionais desta area em Portugal?

C - Da area de qué?

Do primeiro ciclo, formag¢ao musical, ensino especializado.

B - Via internet.

Achas que existe partilha de...?

B - Sim, por exemplo, hd um que eu até as vezes vou 14, que é do conservatdrio nacional.

Estas a falar a nivel, via net.

B - Estou a falar de internet, encontros...

Encontros... sei 14, seminarios, conferéncias, workshops, sei 14, onde ha troca de materiais...

C - Mas especificamente para formacao musical? Especificamente...?

Especificamente e para o primeiro ciclo.

C - Nao.

B - Nao... Nao.

A - Acho que estas a fazer uma especificagdo numa area em que ndo existe especificagdo, ou seja, uma area em
que toda a gente pode dar.

C - Nao, ndo. Agora, ndo.

B - Podia. Esta na lei.

Esta na lei, nio é?

B - Mas ha uns anos atras, os professores de instrumento...

O primeiro encontro de professores de formaciao musical na iniciacio musical vocés vio participar...?

B - Sim.

C - Conforme o dia.

B - Se for perto, se...

Fico muito contente. [Risos] Continuando, foi exigido algum tipo de formacio especifica para trabalhar
com este ciclo de ensino por parte da instituicio onde lecionam?

C - Foi como, desculpa?

Se foi exigido algum tipo de formacio especifica para trabalhar com este ciclo de ensino por parte da
instituicao?

C - E assim, no meu caso, no meu caso eles tiveram em conta eu ser de educagio musical.

Portanto, tém, tiveram a preocupacio de ser de educa¢do musical...

C - A minha base...

... consideram isso uma mais-valia para estares no primeiro ciclo...?

C - Sim. Sim.

E?

C - Sim.

Ok.

C - Mas agora estdo a exigir a todos que... quem ndo tem a profissionalizacdo em formagao musical que a va tirar
porque ¢ formagao musical que estdo a dar no primeiro ciclo.

B - Por acaso a minha situacdo ¢ de rir [Risos] porque, na altura, a dire¢éo contratou-me porque eu tinha um curso
podia lecionar o primeiro ciclo, mas posteriormente ndo me considerava licenciada e com formagao para dar aulas
ao primeiro ciclo, quanto mais aos seguintes. Por outro lado, eu procurei a profissionalizagdo na area da formagao
musical, mas a mesma institui¢do, naquela altura, também nao apoiou [Risos] a minha profissionalizagdo no
sentido de eu poder fazer estagio naquela escola, com os meus colegas de formagdo musical. E sim, e decerto ainda
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bem. Portanto, ¢ assim um bocado caricato, eu ndo consigo explicar muito bem porque nem percebi muito bem a
situagdo toda. E uma situagio muito estranha. [Risos] Mas foi assim. Mas foi.

No presente, se estiveres a pensar agora no presente, a instituicio exigiu-te alguma coisa?

B - Para o primeiro ciclo, néo.

por teres a licenciatura em Educacio ou nio sabes se isso foi considerado?

B - Nao, porque eu, na altura... no momento, agora, atualmente?

Sim, porque te manténs, nao manténs?

B - Sim, mantenho-me, sim. Eu acho que foi...

[Risos]

B - Eu acho, eu acho que sim, consideraram o facto de eu ser de educag@o musical e...

[Risos]

B - ... e isso ser uma mais-valia para a instituicdo. [Risos] Agora... mas como eu comecei em iniciacdo musical
nunca me retiraram as turmas e até acham que eu faco um bom trabalho...

[Risos]

B - ... e que, e que sou adequada para aquelas faixas etarias, ndo é?

Esta muito bem e ai, foi exigido alguma coisa... por parte da instituicio?

A - Nao.

E agora, qual é a postura da instituicio, se € que vocés sabem, nio é? Quanto aos objetivos da formacao
musical?
B - A postura da institui¢do. ..
Da instituicao, sim.
B - A postura em que sentido?
Se ¢é exigido alguma coisa ou, 0 que é que perspetivam? Dao-vos algumas indicacdes, o0 que é que devem
fazer, trabalhar na formac¢ao musical? Eu digo instituicio porque posso estar a falar num departamento,
posso estar a falar
C - No meu caso...
... cada um de acordo com a sua realidade.
C - No meu caso, eu ndo sei como ¢ que funcionam as outras escolas, mas no meu caso nos temos um departamento
de inicia¢do musical e temos um departamento de formagdo musical a parte. Eu sou delegado de iniciagdo musical.
C - Nio, nao ¢ nada por isso.
[Risos]
B - Nao, estou a dizer que
C - Sim, ndo... s6 tenho assento no parlamento do conselho pedagdgico, mais nada.
B - Néo, mas nio ¢ isso, porque eu também sou delegada.
C-Aié?
B - Sim.
C - noutra escola...?
B - Néo, eu sou delegada das Ciéncias Musicais.
C - Ai, é diferente, pronto. Fazem de uma forma diferente.
B - Nos fazemos, juntamos tudo.
C - Ok... Nao, no nosso caso, ndo. Nao. Eu, por acaso, estou com as iniciacdes musicais, sou delegado, e as
formagdes musicais ¢ outro delegado. Contudo, a iniciagdo e a formac¢ao musical
[Risos]
C - Pronto, confluem e temos encontros constantes com o delegado, nem que seja para tomar café, mas sim...
Essa divisdo deveu-se a qué? Tens alguma nocao disso ou foste tu que criaste ou como é que isso surgiu?
C - Eu vou-te dizer...
[Risos]
C - Nao, ndo, ndo. Ja era, sempre foi assim. Por acaso na escola sempre foi assim... Sempre foi assim. Nao... Diz
14 o que € que perguntaste...?
[Risos] Propriamente, a iniciacio surgiu como?
C - Quando eu entrei...
Ja existia...
C - ... ja estava assim.
OKk. Vés isso como uma mais-valia, ou nio?
C - Vejo isso como uma mais-valia, sim, claro.
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Da for¢a?

C - Da forga.

A iniciacdo?

C - A iniciagdo. Até porque... no caso da minha escola, a iniciagio é das, das... dos ciclos com mais aposta, até. ..
Uma carreira faz-se pelos alicerces, ndo ¢ pelo telhado.

Queres continuar ou...?

B - Agora, a postura da dire¢@o, ndo

o que for, ndo é? Pode ser direciio pedagégica, pode ser o departamento, nio sei qual é...

B - No nosso caso, o departamento... como faz reunides... pelo menos trimestrais, ndo ¢? Para discutir as
dificuldades, discutir... os programas, ha a necessidade de mudar alguma coisa, ha a necessidade das atividades...
o que ¢ que se pode fazer para melhorar, o que é que se pode adaptar, pronto, isto ¢ uma coisa que se faz, nds,
departamento de Ciéncias Musicais.

C - Programas. ..

B - Programas, mudancas, essas coisas todas, pronto.

C - Planificagoes...

B - Planificagdes... tudo.

C - Que ndo tém dez paginas.

C - Também podes por.

Sim, ao contexto da iniciacio.

B - A institui¢do...

[Risos]

B - Sim, claro. E assim, a iniciagio ¢ a base, ndo é? Claro que a instituigdo apoia tudo aquilo que os professores
acham que pode melhorar neste ciclo de ensino, porque ¢ a base, ndo ¢?

B - Sim, sim.

Ok.

C - Somos vizinhos, pd.

a tua escola, como ¢é o ponto de situacdo da iniciacio?

A - A minha escolinha... a minha escolinha, pronto, é assim... como ¢ que eu hei de dizer isto? Se nds pensarmos
em... ou se orientacdes pedagdgicas emanadas dos Orgdos aos quais pertencemos, quer da direcdo, quer do
departamento de ciéncias musicais, porque nao existe... ndo existe o departamento de iniciagdo musical ciéncias
musicais, o que eu acho que nio é benéfico... E assim, em termos de orientagdes pedagogicas... acho que ndo
existe, ndo tivemos nenhumas orientagdes. Os professores que estdo a lecionar a iniciagdo musical, classe de
conjunto e a formagao musical, desde o inicio do ano que estdo o projeto, definimos os objetivos, decidimos as
competéncias, definimos programa...

A - ... e apresentamos a dire¢do, que nos deu apoio, em termos de logistica ¢ em termos de concretizagdo
atividades, sim, tivemos apoio por parte da dire¢do. Se falarmos em orientagdes, em indica¢des pedagdgicas, quer
no departamento, quer da dire¢do, eu penso que isso formalmente néo houve, nio nos foi dado, nem nos ¢ dito. E
claro que nos fazemos parte do departamento de ciéncias musicais e que temos definidos os critérios de avaliaggo,
ndo existe programa das disciplinas, é algo que nés temos de pensar seriamente

A - Mas eu gostava de falar da experiéncia que eu tive, porque € o primeiro ano que eu estou a lecionar iniciagao
musical e € o segundo ano que eu 14 estou... e portanto, aquilo que eu conheco e toda a minha, o meu trabalho e a
minha experiéncia na area da iniciagdo musical, aconteceu em outra academia... na qual estive 14 pelo menos cinco
anos. Quando fui para a iniciagdo musical, eu comecei classe de conjunto e no ano seguinte foi logo o trabalho na
iniciagdo musical e na coordenagdo... o que me assustou bastante, até porque eu ndo tinha, nunca tinha feito
nenhum trabalho de coordenacdo musical, nunca tinha estado na inicia¢cdo musical... mas a institui¢do apostou e
a dire¢ao apostou em mim para nesse ano fazer a coordenacdo do departamento de iniciagdo musical, que existe
separado da formacao musical, e trabalhar também na éarea de, ou na classe de conjunto, no departamento. E claro
que eu conheco outra realidade, e a academia € um bocadinho diferente da realidade de onde trabalho agora, porque
¢ uma institui¢ao que esta muito estruturada. Em termos de departamentos estdo muito definidos e dentro de cada
departamento ha sempre muita orientagdo, ou seja, o coordenador ndo faz nada sem que a diregdo, e academia dé
o aval. Por outro lado, temos sempre, ou tinhamos, ja ndo estou 14, ndo ¢? da diretora para questionar estratégias,
para desenvolver atividades, tudo era feito mediante um primeiro, uma primeira conversa com o grupo, com o
departamento, as propostas de atividades, e depois... o aval da diretora.

C - Do conselho pedagogico, ndo é?
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A - Sim, do conselho pedagogico. Sim, mas as atividades propostas iam primeiro, passavam primeiro por uma
conversa com a diretora, uma conversa informal, pronto. Ai senti, sim, muita organizagdo... e havia esse apoio
pedagogico, ndo s6 na aquisi¢do de materiais, como também em orienta¢des, para que as atividades que nos
propunhamos ou que nés pretendiamos fazer tivessem sucesso e fossem bem-sucedidas. E portanto, quando falam
que comparado com esta realidade deveria existir isoladamente das Ciéncias Musicais, eu penso que sim, até
porque a iniciacdo abrange quatro anos... s30 quatro anos que, para muitas pessoas, acham que se faz sempre a
mesma coisa, mas nos que trabalhamos na area sabemos que ha uma distingdo nas atividades entre o nivel de
dificuldade, o grau de dificuldade das pecas que trabalhamos com os alunos, diferentes no primeiro ano ¢ diferentes
do quarto ano. E portanto... acho que sim, que, pronto, aqui estdvamos um bocadinho mais... livres ou um
bocadinho mais dependentes daquilo que, que nos fazer.

Deixa-me s6 perguntar aqui a se achas que seria importante fazer a distincio de departamentos. No teu
caso nio é? No departamento de Ciéncias...

B - Ciéncias Musicais

Faria sentido haver um departamento especifico para a iniciacfo, na tua realidade?

B - Acho que ndo. Acho que ndo porque os contetidos programaticos t€ém sempre de fazer ponte com aquilo que
se faz nos anos seguintes.

C - Nos fazemos a ponte, o delegado de iniciagdo com o delegado de formagao.

B - Pois, mas acho que...

C - Nos temos a formagdo musical com as ciéncias musicais, digamos, com as Ciéncias Musicais.

B - Pois, mas...

C - E eu faco a ponte... com... com 0, no caso o colega de formacdo musical. Nao nos esquecamos que a iniciagao
musical... estamos a falar no primeiro ciclo, mas nés também temos o pré-escolar.

B - Ah, também temos... sim

Estas a vontade para responder?

B - Sim...

C - Porqué?

Estou a perguntar acerca da instituicio, do departamento...

B - Ah, sim, sim. Nao, mas sinceramente ndo acho...

Nao sentes necessidade...?

B - Nio. Por acaso, por acaso, ndo. Nos somos quatro docentes, por acaso ha uma das colegas que s6 da mesmo
ao pré-escolar e... e ao primeiro ciclo, primeiro e segundo ano, e ela esta sempre presente nas reunides das Ciéncias
Musicais. ..

C - E de iniciacdo? E de...?

B - Ela, por acaso, ndo ¢ de formag@o musical, ¢ de instrumento, clarinete... mas esta nas reunides e também ouve
aquilo que se passa nos anos seguintes e também ¢ importante. E portanto... ndo vejo necessidade.

Pronto. Agora, ha aqui duas questdoes que vocés ja foram abordando, ok? S6 que eu queria que fossem
mais... concisos, que é... deve existir diferenca, acho que até foste tu que abordaste isto, que ¢, deve existir
diferenca entre a expressdo musical do primeiro ciclo e/ou das atividades de enriquecimento curricular e a
formaciao musical na iniciacio musical, nas escolas de ensino especializado? Deve existir esta diferenca...
C - Nio podes dividir a pergunta?

... sim ou nao?

C - Nio podes dividir? Acho que...

Diz-me... queres dividir entre formacio musical genérico e...

C - Nao, dividir a pergunta. Tu falaste nas AEC, falaste na expressdo musical...

A expressiao musical...

C - ... falaste na formagdo musical e falaste na iniciagdo musical, certo?

Nio, a formac¢ao musical no contexto de iniciacdo musical, pelo ensino especializado.

C - Sim, mas haver diferenca entre esses trés ambitos, digamos?

Pergunto eu.

C - Se deve haver diferengas?

Sim, se acham que deve haver, existir, ou se nio.

B - Eu acho que... que ndo... Ndo me faz sentido, ndo ha nada de, ndo se tira nada de bom nisso, ndo é? Quer
dizer... eu acho que os principios devem ser sempre 0s mesmos.

Portanto, a expressido musical no primeiro ciclo...

B - Devia ser...
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... ¢ 0 mesmo conceito de formacio musical no primeiro ciclo?

B - Na realidade no6s sabemos que nao ¢, mas eu acho que os proprios docentes ¢ que criam isso... é que criam
esse conceito de diferenciagdo... ndo €?

B - Eu acho que sim... Devia ser tudo igual, mas depois os professores do genérico acham que: “Ah, ndo vale a
pena as coisas serem dadas assim ou fazer-se desta forma” depois no conservatorio ja acham que ndo, que ha
coisas que tém de ser diferentes...

C - Isto porqué?

B - ... os docentes ¢ que criam as diferencas.

C - Mas docentes de qué? De instrumento.

B - Nao, ndo. Eu estou a falar nos docentes que ddo na area vocacional e os docentes...

C - Nao, ndo, ndo, ndo. Os instrumentos como ¢ que ¢? Nao sei, posi¢des, trés, dois, um quatro Pronto. E vém com
essas coisas.

E, mas qual é a tua opiniio? Deve existir ou nio?

C - Nao. Nao deve existir, mas existe por causa dos professores...

B - Os professores € que criam essas coisas.

C - “Entéo ainda ndo deste a clave de do, pd, aos meninos?”’

Pronto. Mas s6 para esclarecer... deve existir?

C - Néo deve. Na minha opinido néo deve.

Nao deve existir...

C - Nio.

Portanto, a expressao musical deve ser...

C - Sim.

... portanto, 0... 0 nome da disciplina...

C - Na minha opinido...

... nfo deveria ser formac¢ao musical, deveria ser expressio musical?

C - Ou educagdo musical.

Ou educacio musical...?

C - Sim.

Mas formacao musical, ndo...?

B - Eu acho que...

C —Pode ser, agora...

Pode ser desde que...

C - Desde que, desde que...

B — Sim, os nomes todos, eu também acho. Agora...

C - ... pode ter um nome, até se pode chamar chinés a primeira vista, agora...

B - E como dizer vermelho e encarnado, é a mesma coisa.

C - O que eu acho é que ndo deve haver tanta distin¢do... no... naquilo que se pretende da disciplina... ou o que
¢ pretendido, ou pelas dire¢des, ou pelos professores, ou qualquer coisa.

A - Primeiro, temos de definir o que é que ¢ expressdo musical, o que é que ¢ formacdo musical e o que ¢é que é
iniciagdo musical?

C - E tudo igual.

B — E tudo igual. E isso que nds concluimos. E tudo a mesma coisa.

Estamos a falar para este ciclo de ensino, nio é?

B - Os pedagogos sdo sempre os mesmos. Seja na formagdo musical, seja nos cursos, licenciaturas de formagao
musical, licenciaturas de ducagdo musical, seja na... fala-se sempre nos mesmos pedagogos em todas elas, ndo ha
diferenciacdo, porqué?

C — Mas eu tive didatica trés anos, de didatica, e neste mestrado tive um ano, um semestre de didatica, hum? E
perguntei: “eu ndo posso ter equivaléncia a didatica?”

B - Mas isso, pronto, isso sdo coisas...

C - “Nao, entdo, vocé esteve no ensino genérico, ¢ diferente”... “Ah, esta bem”... em didatica eu ja ouvi isto trinta
mil vezes...

B - E 0 que eu estou a dizer. E tudo igual, ¢ tudo a mesma coisa. As pessoas é que criam as coisas diferentes, mas
¢ tudo a mesma coisa.

Portanto... no teu caso?
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A - Nao sei... eu acho que... tendo em conta que o primeiro ciclo... deve privilegiar a parte da vivéncia musical...
e por, ndo deixando de lado, porque ndo, tem que haver essa, esse paralelismo entre a teoria e a pratica, mas dando
primazia a pratica e depois a teoria, eu estou mais inclinada para expressdo musical, porque damos... o proprio
nome da-nos abertura para outras atividades importantes para a formag@o do aluno, que ndo leitura e escrita. E
estou a pensar, por exemplo estou a pensar, por exemplo, exploragéo sonora de textos escritos...

C - Expressoes.

A — ... movimento...

C - As expressoes.

A - Eu acho que a express@o musical acaba por ser, a palavra formagdo musical inclina-nos muito para a teoria...
C - artistica.

A - ... e expressdo musical da-nos mais liberdade para ir buscar a outras areas... seja mesmo a pintura, a literatura,
aos audiovisuais, para a partir dai trabalharmos os conceitos tedricos.

Entio, na vossa opinido, o conceito de formacido musical nfio é o mais adequado, seria expressio musical,
entendi bem?

A - Para mim, sim.

Entendi bem?

A formacido musical ndo é o mais adequado, é expressido musical, € isso?

C — Expressdo musical, expressdo artistica, expressdo qualquer coisa.

Mais virado para as expressdes.

B - Mas no ensino artistico chamar-lhe, essa disciplina chamar-se em vez de formagao musical expressdo musical?
C - O que ¢ o ensino artistico?

B - Também nao acho isso.

C - O que ¢ o ensino artistico?... Pode ser outra pergunta.

Pode.

B - Mas eu também néo acho isso.

Entiao? Diz-me la.

B - Eu ndo acho que se devia chamar expressdo musical, porque expressdo, exprimir-se. .. ndo é?

C - E vivenciar.

B - Exprimir-se musicalmente... ndo é?

B - Porque ¢ assim, formag@o musical também ndo pode ser s6... exprimir-se musicalmente, ndo € s6 isso, ndo é?
B - Educacdo musical. Pois, € isso, expressdo ¢ uma coisa, formacao € outra e educagdo € outra.

C - Ha uma brecha, também na lei...

B - E isso.

C - ... hd uma brecha na lei que os professores de educacdo musical, que tiraram o curso... no... no instituto
gregoriano... de Lisboa...

Sim...

C - ... podem dar... e de formagdo musical... os outros pategos, ndo.

Tu sabias?

C - Nao, ndo. Educagdo musical.

B - Néo precisam de tirar o mestrado porque ja tém

Pronto, vamos avancar. Tendo em conta o que foi dito aqui, seja no conceito de educacio expressao musical
ou formaciio musical, 0 que é que vos parece, qual é para vocés, o que ¢ que vos parece ser a missio... da
formaciao musical? Eu estou a dizer formacio musical porque é o que esta na lei, ndo é? Pronto. Para a
iniciacido musical. Qual é a missdo da formac¢ao musical para a iniciacdo musical?

C - Primeiro, eu acho que, 1a esta, voltamos ao que € o ensino artistico.

Ok.

C - Eu acho que ¢ a missdo ndo da formacdo musical, mas qual ¢ a missdo do ensino artistico.

B - A missdo...

C - Sim, ¢ formar artistas...?

Mas espera, entio...

C-...S506?

... essa pergunta vem no conceito do primeiro ciclo?

C - Vem. Vem. Estamos no ensino especializado, ndo ¢? No ensino vertical... ¢ ou ndo é?

Qual sera a missao?
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C —ensino especializado, € o ensino vertical, certo? Qual é a missdo do ensino artistico? Vai ser, no fundo vai
orientar a missdo do primeiro ciclo e da formacdo musical.

C - Mas qual ¢, qual ¢ a missdo?

B - Acho que a nossa missdo ¢ formar...

C - Formar o qué, artistas?

B - N#o... nds temos objetivos proprios, ndo &?

C - Qual ¢é a missdo do ensino artistico?

B - Educar.

Nio é essa a pergunta. A pergunta ¢é qual é a missao da formacio musical na iniciacio musical?

C-Sim...

C - ... ensino especializado, qual ¢ o objetivo do ensino especializado?

Pronto, o que estas a dizer é que essa pergunta s6 tem resposta depois de se definir...

C - Eu acho que sim.

... 0 que é o0 ensino especializado para o primeiro ciclo.

C - Eu acho que sim. Eu acho que sim.

B - Mas pronto, eu acho que...

B - ... anossa missdo, de disciplina ¢, sdo varias, ndo ¢? Educar o ouvido...

No primeiro ciclo...?

B - No primeiro ciclo a nossa missdo também ¢ mostrar a notagdo convencional e ndo convencional, é...
Portanto, tu associas aos contetdos e aos objetivos...

B - Sim.

... de aprendizagem ligado aos contetidos...

B - E principalmente, também... fazer a ponte para o instrumento, ndo ¢€?... E mostrar culturalmente, e ndo so, a
musica no seu, no seu geral, nao ¢? O que é uma orquestra, o que ¢ a musica tradicional, o que €... estds-me a
distrair... o que é...

B - Nio, cu isso ja disse, que € realmente fazer a ponte para o instrumento. Porque € assim, eles, também a verdade
¢ esta, eles também andam no ensino artistico, ndo € propriamente para aprender a ler miisica s6 porque esse é que
€ o interesse.

C - Mas ¢ qué, para serem artistas?

B - E para serem, para se expressarem... no instrumento, nio é? Para a performance. E a performance existe
principalmente no instrumento, ndo ¢ propriamente na formacao musical. E por acaso a minha tese fala sobre isso,
a performance na formac¢do musical, que € uma coisa que estd muito a parte, ndo é? Eles ndo andam na musica
propriamente, os alunos, para aprender a ler notas, so. Eles tém de aplicar aquilo em algum sitio, seja no coro, seja
no instrumento, seja... ndo €? Podem fazer a ponte para o instrumento e também dar a conhecer...

C - Eu, mais uma vez, olha, mais uma vez volto a dizer que isto ¢ uma grande balburdia.

Portanto, para ti tem que estar claro qual é, tem que estar definido o que é o objetivo.

C - Néo, ¢ uma balburdia o ensino especializado, ninguém se entende.

Pronto.

C - E verdade, ninguém se entende. Ninguém se entende. Formar artistas, eu acho que ndo. Eu acho que é para
formar pessoas, principalmente...

B — E as duas coisas. E assim. ..

C - ... culturalmente mais ricas...
B - Sim.
C - ... claro que sim. Agora...

B - Era o que eu estava a dizer.

C - Agora, ensino especializado da musica, ok, certo, muito bem, vais aprender um instrumento, mas vais ser
instrumentista?

B - Nao, ha uns que vao ser e outros ndo... outros vao ser mais ricos culturalmente e musicalmente... ndo é? Sao
as, € as duas coisas.

C -0 que ¢ que, 0 que é que...

B - Isto € como eu por exemplo...

C - ... espera ai, 0 que ¢ que diz a legislagdo em termos do que € uma escola de ensino artistico?

B - Diz que ¢ para formar musicos, ndo ¢?

C - Gente com talento...

B - Pronto.
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C - ... ndo sei qué... para formar artistas, certo? Eu acho que € isso...
B - Potenciais, e claro que ndo vao ser todos. Isto é como tudo, eu também estudei Lingua Portuguesa até nao sei,
até ao 12° ano e mais e ndo sou professora de portugués... a musica aqui ¢ vista dessa forma.
C - Eu acho que deve ser principalmente para formar pessoas mais, culturalmente mais ricas. ..
B - Sim.
C - ... e pessoas melhores.
B - Também. Sao as duas coisas.
C - Agora, certo, entdo o que ¢ que ¢ educacdo musical?
B - E isso também. E tudo.
C - Pronto. Chegamos a alguma conclusao, educacdo musical no fundo ¢ a mesma coisa do que formagao musical?
B-E.
C - Eu, por mim, é.
Ja tinham dito.
B - Ja tinhamos dito.
Nao é?
C - Pronto, mas eu acho que era importante fazermos...
Ah sim, essa distin¢ao.
B - E a mesma coisa.
A expressio, educacgio e formacio, no vosso entender, é tudo a mesma coisa? No contexto do primeiro ciclo.
B - Sim.
C - Sim.
Pronto, é isso.
B - Pronto, realmente a expressao, 14 estd, a expressdo
A - com a ideia da colega que diz que o ensino artistico deve ser para educar as pessoas e no primeiro ciclo ndo
vamos ter, ou pelo menos essa ¢ a minha opinido, termos a pretensdo de que o menino que entra na iniciagdo
musical vai sair... no final do ensino artistico como musico profissional... Eu acho que a diferenga maior que
existe entre o ensino especializado e o ensino genérico ndo sdo os conteudos, sdo... a profundidade que n6s damos
aos conteudos. Eu penso que no ensino artistico, como o proprio nome diz, devemos aprofundar... contetido
importante e estruturante... que os alunos, se tiverem a mesma carga horaria, os alunos que estdo a desenvolver
as atividades de enriquecimento curricular, com um professor que a disciplina e o trabalho no primeiro ciclo, o
produto final ndo vai ser muito diferente, e isto salvaguardando que tenha as mesmas condi¢des... o produto
musical, muitas vezes, ndo ¢ inferior ao que é desenvolvido numa escola de ensino artistico.
C - Até por outro lado, podia ser superior.
A - Exato.
C - Até por outro lado, poderia, se as condi¢des fossem iguais, até poderia ser superior, na medida em que ha
casos, como ¢ o caso da minha terra, que os alunos do quarto ano e terceiro ano tém duas vezes sessenta minutos
por semana.
A - Pronto, o que quer dizer o qué? Que acaba por ter a mesma carga horaria que tém os alunos do primeiro ciclo
numa escola de ensino...
C - Nao.
B - Nio.
A - ... artistico.
C - Nao, tém menos.
B - Quarenta e cinco mais quarenta e cinco.
C - Tém quarenta e cinco de formacao musical, quarenta e cinco...
A - Sim, mas por outro lado ndo tém o instrumento, ndo é?
C - Sim, ndo tém instrumento. Sim, mas inicia¢do musical, da formacao musical...
Na formacio musical.
C - Falando da formagao musical, se tivessem as mesmas condigdes, possivelmente até teriam melhores condi¢des
para.
A - Pois... ok, muito bem. Entdo, isso mostra realmente as diferencas nesta faixa etaria possivelmente estardo na
parte do trabalho com a aprendizagem baseada s6 em vivéncias, 0 que muitas vezes acontece nas areas de
enriquecimento curricular, os professores... privilegiam mais a aprendizagem pela vivéncia do que propriamente
estar a dar a nota¢ao musical...
C - Sim.
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A - ... no ensino artistico. E acho que ¢ essa a maior diferenga entre essas duas, essas duas areas.

C - Sim, sim. No caso do concelho da Povoa, os professores das AEC... t€ém exatamente essa indicacdo. .. trabalhar
as vivéncias dos alunos, ponto. Mas ndo... por outro lado, ndo entram na leitura musical, ndo. Poderdo aborda-la,
sim, mas ndo entram da mesma forma do que... eu entro, por exemplo, na iniciagdo musical... exatamente, na
formacdo musical, na inicia¢do musical. Eu, eu, nds chamamos iniciagdo musical, na Povoa, a disciplina... Néo,
ndo, porque, primeiro, ndo t€ém os mesmos recursos... acabam por ndo ter os mesmos recursos que eu tenho no
caso da escola de musica, nao €?

a missio, ja respondeste & missao?

C - Ja respondi.

Ja respondeste.

C - Nao falo mais.

[Risos]

Desculpa. Ora bem, depois de tudo isto, ndo é? Qual é que acham que seria o perfil do docente, ndo é? O
perfil docente para lecionar a formacio musical no contexto da iniciacio?

C - Olha, maluco... Maluco. Neste momento...

Sim, qual o perfil que vos parece adequado?

B - Mas em que sentido?

Em todos os sentidos

A - o perfil do professor da iniciacdo musical devia ser um professor que tivesse uma licenciatura em ensino
basico... numa ESE e que... paralelamente tivesse tido uma formac¢ao num conservatdrio, porqué? Porque juntava
a vertente pedagogica que nos ¢ dada pela ESE, sem duvida, e eu sei, tenho essa, essa realidade, porque tive a
oportunidade de fazer duas licenciaturas em areas diferentes que se complementam... mas uma virada realmente
e na sua esséncia para o ensino, que foi a ESE, e outra mais ligada para a performance.

C - Sim. Eu posso-lhe dizer, ndo, ndo digo nada. Nao, ndo digo nada. Nao digo, porque agora vais dizer que eu
estou a fugir ao assunto.

B - Eu acho que, pronto, ndo se pode comparar. Nos ndo podemos comparar um oitavo grau, seja do que for, a um
curso superior, porque ¢ assim, como ¢ que, por acaso ¢ uma coisa que...

C - N&o, ndo, ndo. Ndo estd a comparar. A colega ndo esta a comparar.

B - Entdo?

C - Ela esta a dizer, digamos, juntar o curso superior, mas tem que ter o conservatorio. Tem que ter o curso superior.
B - Sim, mas se a pessoa entrou no curso superior... certo?

A - Certo.

B - Nao quer dizer, ndo tem que ter o curso complementar.

C - Nio...

B - Entdo, se entrou no curso superior...

C - Nio, mas o perfil do professor ideal para a colega seria esse. Para ela seria esse.

Portanto, seria...

B - Ah pois, sim.

C - Agora, eu posso dizer que andam muitos, isto agora voltando um bocadinho, e ndo querendo entrar em
pormenores, andam muitos alunos no ensino, no ensino profissional... a ver navios... e vao fazer o curso.

A - Mas isso é em todas as areas. [Risos]

C - E no superior também.

Perfil ideal?

B - Eu, por acaso, estava a pensar, o perfil, para mim, eu acho que ndo ha um perfil correto, ndo ha um perfil...

C - Ideal.

B - ... que tem que ser assim, porque isto € como tudo, ¢ assim... n6s vemos de tudo. Nds vemos pessoas que
fizeram o conservatorio todo, que entraram em escolas que, pronto, que, muito boas, ndo é? Que as pessoas falam
e que valorizam e, e que depois, na pratica... aquilo nao sai nada dali, ndo ¢?

C - Sim. Sim.

B - Como existe o contrario, pessoas que até ndo fizeram as coisas todas direitinhas e que depois...

Deixa-me colocar de outra forma, entdo. Se tu fosses, se estivesses no recrutamento de um professor de
iniciacdo musical...

... estas no recrutamento e aparece-te uma série de perfis a frente...

B - Mas ai ja estas a entrar, entdo, na parte das habilitagdes...
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... que leitura... o exemplo que deu ali foi as habilitacdes, ndo é? Qual era o perfil, era o ensino superior na
Educacio Basica e depois o conservatério. Depois ou em simultineo. No teu caso, se tivesses que recrutar
alguém, por onde é que ias?
C - Licenciatura em Educagdo Musical, com mestrado em Ensino da Educacdo Musical.
Ou seja, 0 mesmo principio.
C - Sim.
O mesmo principio. A Educa¢do Musical...
C - Sim.
... e depois o mestrado em...
C - Educagao, Ensino da Educagdo Musical.
Ok. Sempre no ambito da Educaciao Musical.
C - Sempre no ambito da Educacdo Musical.
E no teu caso?
B - Eu acho que podia, por exemplo, licenciaturas de Educacao Musical ou de Formagdo Musical, ndo vou falar
no resto, e depois ia procurar no curriculo a parte da experiéncia profissional.
Ok.
B - Néo diferenciaria educagdo musical da formagdo, as licenciaturas, pronto. No ultimo dos casos, claro, alguém
que tenha mestrado esta acima de alguém que sé tenha licenciatura, ndo ¢? Mas em termos de achar, ndo, os de
Educacgdo Musical é que sdo os bons...
C - Nio, nao, ndo. Nio estou a dizer que s@o os bons. Para trabalhar com o primeiro ciclo...
B - Sim...
C - ... eu acho que o perfil do professor de educacdo musical se aproxima mais...
B - Sim, mas na minha opinido...
C - Pessoalmente, claro. Eu, eu, educacdo musical, até porque os professores de formagdo musical, as
licenciaturas...
B - Séo parecidas as nossas.
C - Néo sdo, ndo.
B - Sim, sim.
C - Nao.
B - Olha que sim.
C - Nao, nao sao.
B - Olha que sim. E acho que até tém mais... mais conhecimento na area musical...
C - Nio estou a falar, ai é que esta o problema, é que eu ndo estou a falar na drea musical. Ai é que esta o problema.
B - Mas também tem as pedagogias.
Pronto, entio, se calhar, nio sei se me vao conseguir responder a esta questao que aqui vai, que ¢, tendo em
consideraciio a oferta formativa, por parte de instituicdes de ensino superior no Ambito especializado, ok?
No ambito especializado, atualmente, que existe, consideram que a oferta, que existe oferta para este ciclo
de ensino?... Em caso negativo, qual é a sugestio? Tu ja deste, ndo é? Em caso positivo, exemplos, se
souberem.
B - Area de formagdo... Desculpa, faz a pergunta outra vez que eu estava. ..
Se a oferta que existe no ensino especializado, portanto, por exemplo, a se acham...
C - A janao tem.
Pronto.
C - Formagao musical...
Se tem...
... se tem oferta para este tipo de ensino...
C - Existe formacao musical, Braga tem.
... ou nio?
B — Para este ciclo especifico, ndo.
C — Eu estou a falar de licenciaturas.
Ok... Nao? Também nio sabes de nada?
C - Educacéo...
Nao?
Ok.
C - Formacao musical.
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Conclusdo, querem acrescentar alguma ideia que ainda nio tenha sido abordada sobre esta tematica do
perfil docente para a formacio musical na iniciacdo?... Ninguém quer acrescentar nada?

B - Eu acho que ja... ja...

Nada? Nio queres acrescentar nada? Pronto, entio muito obrigada...

A — Acho que ¢ uma area que tem de ser trabalhada e muito bem estruturada porque néo basta s6 definir a carga
horaria, nem as disciplinas. E necessario definir o que fazer em cada disciplina e o que é que... qual o objetivo da
iniciagdo musical, tendo em conta, atendendo a que é o, uma, um pré-estagio, ou uma pré-preparagio para quem
quer depois seguir o ensino articulado, o ensino artistico.

B — Nao.

Pronto. Muito obrigada

94



