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1. INTRODUCCION

Imagination is the magic force that is beyond facts, figures and techniques which

can inspire new ideas’.

Durante mi periodo de practicas tuve la oportunidad de acompafiar al alumnado a
una salida extraescolar: una representacion teatral en inglés. La obra consistia en una
adaptacion del clasico Hamlet de Shakespeare, pero con una particularidad, en ella los
estudiantes participaban como actores. Si bien al principio los estudiantes se mostraban
un poco recelosos de salir a escena, en cuestion de minutos, la gran mayoria se ofrecian
voluntarios para participar, aunque el nimero de personajes disponible no era tan
elevado. La obra tuvo una gran acogida por parte del publico (los estudiantes) que
estaban maravillados viendo a sus propios compafieros participar en ella. La respuesta
de los estudiantes me hizo pensar sobre el uso del teatro y el gran potencial que podria

tener si se aplicara a una clase de lenguas extranjeras.

Como profesores de lengua inglesa tenemos que disefiar las clases teniendo en
cuenta que nuestro objetivo Ultimo es ayudar a los alumnos a aprender inglés y a
adquirir un amplio conocimiento de esta lengua. Por consiguiente, las necesidades,
motivaciones e intereses del alumnado deben primar sobre las del profesorado. En este
sentido, creo que la motivacion y el interés que los alumnos mostraron por la obra de
teatro en la que participaron se pueden extrapolar a una clase de Inglés, de manera que
se involucren completamente en la asignatura. Sin embargo, escoger una obra de teatro
ya escrita y destinada a un publico angloparlante podria provocar el desinterés v,
especialmente, ser de mayor dificultad en cuanto a la compresion de la obra se refiere
por parte del alumnado. Por tanto, considero que puede dar un mejor resultado el hecho
de escoger una novela y trabajar en su lectura y comprension, con el objetivo de que el
alumnado la adapte con sus propias palabras al teatro, para representarla posteriormente.

Este es el eje central sobre el que se articula el presente TFM.

Asimismo, concibo dicha propuesta como un proyecto a lo largo del curso escolar,
con tareas diferenciadas en cada trimestre y con la representacion teatral al final del
curso. El objetivo es que todos los alumnos participen en la elaboracion del guion y en

la representacion.

! Boudreault, 2010.
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De este modo, mi trabajo de investigacion partio de un sondeo que realicé a los
alumnos durante mi periodo de practicas para saber si estarian interesados en esta nueva
aplicacion del teatro en clase. La respuesta fue muy positiva y me permitié continuar
con el desarrollo del TFM. En un primer lugar, se encuentra la justificacion tedrica de la
propuesta, en la que incluyo el uso del teatro que se ha venido haciendo en las clases de
lenguas extranjeras, tanto los beneficios y las criticas que surgen de su aplicacién y la
metodologia CLIL y su unidn con el teatro. También se incluye un nuevo enfoque del
teatro como tarea globalizadora que permite el desarrollo de las competencias del
alumno y el enfoque por tareas, metodologia sobre la que se fundamenta nuestra
propuesta didactica. Por ultimo, en la justificacion tedrica también se incluyen los
criterios para la seleccion de obras literarias y aquellos para su adaptacion al teatro.

Por otro lado, también se incluye un apartado con la Propuesta de Intervencién en el
Aula propiamente dicha, compuesta por la investigacion previa (sondeo), la justificacién
de la eleccion de la obra (Matilda), un cronograma de la propuesta y un ejemplo de

tarea.

Por dltimo, se incluyen dos anexos: el modelo de encuesta que pasé al alumnado

para conocer su opinion y el capitulo original que he adaptado como ejemplo de tarea.
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2. JUSTIFICACION TEORICA

2.1. Uso del teatro en el aula de lenquas extranjeras

Tradicionalmente, la representacion teatral ha sido la gran olvidada en lo que a la
ensefianza de lenguas extranjeras se refiere. Quizas por falta de tiempo, de horas
lectivas, o de motivacion por parte del profesorado, se ha limitado el uso del teatro a

pequefios juegos de simulacion o de role, como veremos més adelante.

Para empezar, haremos una distincién entre drama y teatro, es decir, entre el
proceso y el producto acabado. Con el término drama nos referimos al proceso de
creacion, de jugar a juegos, a la improvisacion o los role plays, quizas la aplicacién del
teatro més usada en las clases de idiomas. Por otro lado, cuando hablamos de teatro nos
referimos a una representacion teatral que se escenifica y que tiene un publico pasivo

(Tomlinson en Torres Nufiez, 1996).

Cuando hablamos del uso del teatro en el aula de inglés podemos hacer referencia
a dos puntos de vista: uno en el que el estudiante tiene un rol pasivo, como mero
espectador, y otro, en el que el estudiante tiene un rol activo, es decir, en el que es el
actor de la obra (Corral: 2013).

Dentro del rol activo se distinguen dos tipos de préacticas muy distintas, por un
lado, los juegos de simulacion o las pequefias dramatizaciones que se hacen en clase v,
por otro, las representaciones de una secuencia o de toda una obra teatral. EI primer
grupo responde al término drama del que hemos hablado anteriormente. Estas
actividades son las mas explotadas, con gran presencia en los métodos y “representan
uno de los grandes pilares sobre los que se apoya la ensefianza y practica de la expresion
oral” ya que “requieren por parte del alumno la creacion y escenificacion de una

situacion comunicativa determinada” (Corral, 2013: 123).

Por su parte, la representacion de una secuencia o de toda una obra teatral se
centra en el rol activo, puesto que son los propios estudiantes los que representan a los
personajes. Se diferencia del anterior grupo en que en este tipo de representaciones ya
se habla de teatralizacion porque entran en funcionamiento en una situacién ficticia
todos los lenguajes que forman parte del acto comunicativo: tanto la comunicacién

verbal (las palabras), como la no verbal (gestos, movimientos, voz...) (Corral, 2013).
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Esta es la dimension de la aplicacion del teatro en clase de lenguas extranjeras, en

concreto inglés, en la que nos vamos a centrar en el presente trabajo.

2.2. Beneficios del uso del teatro en el aula de inglés

Como bien afirma Torres Nufiez, “podemos utilizar el teatro (ensayos y
representacion escénica) como técnica de aprendizaje en la clase de inglés para motivar
y ensefiar”, siempre que hablemos de teatro como un proceso continuo de aprendizaje
(1997: 363).

El intelecto rara vez funciona sin un elemento emotivo que muchas veces falta en
los materiales didacticos convencionales. Sin emocion, el aprendizaje se ralentiza, todo
se vuelve mas mecanico y rutinario. EI alumno ha de poder desarrollar las habilidades o
destrezas necesarias que estan presentes en todos los actos comunicativos de cada una
de las lenguas para poder ser competente comunicativamente (anticipacion, rapidez de
reaccion, perspicacia, adaptabilidad, sensibilidad en el tono, etc.). Ademas, no podemos
olvidar la importancia del significado. La explotacion del teatro nos puede ayudar a la
ensefianza del significado gracias al uso de la lengua en contexto, sin importar lo

fantastico que pueda llegar a ser (Maley, 2005).

De hecho, el teatro supone una excelente plataforma para explorar aspectos
teodricos y practicos de la lengua inglesa (Whiteson, 1996 en Boudreault, 2010). Con
una representacion teatral en la que los alumnos sean los actores, se produce “la
sistematizacion e integracion de la gramatica, del léxico, o el trabajo sobre la
pronunciacion y entonacion siempre en armonia con el cuerpo” (Corral, 2013: 120). En
otras palabras, la lengua se trabaja de forma trabada, en su totalidad y no de manera
aislada. Se produce la adquisicion de nuevo vocabulario y estructuras contextualizadas,
asi como la asimilacién de un gran ndmero de caracteristicas proséddicas y relacionadas

con la pronunciacion de una forma contextualizada e interactiva (Boudreault, 2010).

Ademas, mediante dicha representacion también se puede trabajar la pragmatica y
los denominados sistemas de comunicacién no verbal (quinésica y proxémica, por
ejemplo), que varian de una cultura a otra y que muchas veces se obvian de las clases de

lenguas extranjeras.

También, es de gran importancia la motivacion que puede despertar en el
alumnado, asi como los ejercicios de improvisacion o para vencer la inhibicion que

pueden ayudar a derribar ciertos obstaculos de tipo emocional que estdn también
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presentes en el aprendizaje de una lengua extranjera (Corral, 2013). Este trabajo de
improvisacion que comentamos permite al alumnado desarrollar las destrezas
comunicativas en situaciones auténticas y dindmicas. Al emplear el teatro en la clase de
inglés, la lengua se usa en contextos reales, pero ademas, hace de este proceso de
aprendizaje una experiencia divertida y memorable ya que es interactiva y visual
(Boudreault, 2010).

Ademas, el teatro permite desarrollar la imaginacion del alumnado, les da la
oportunidad de ser creativos. Se convierten en los protagonistas de su propio
aprendizaje, se deja a un lado el papel del profesor como figura dominante y autoritaria
para convertirse en un guia que facilita la adquisicion del conocimiento (Boudreault,
2010).

Por otro lado, “el teatro permite la posibilidad de ensefar lengua y literatura por
medio de learning by doing” (Torres Nunez, 1997: 363). El teatro hace que la literatura
cobre vida y que su ensefianza sea mas atractiva para los estudiantes, ya que es mas
dindmica y no se basa en el analisis de textos. Al tratarse de una actividad divertida, los

alumnos bajan la guardia, se relajan y el aprendizaje es més efectivo (Boudreault, 2010).

Por ultimo, en los ensayos, la insistencia y repeticion de los dialogos permite la
adquisicién de una interaccion fluida y significativa en la lengua meta, es decir, permite
el desarrollo de la naturalidad y espontaneidad en la produccion de la lengua oral, una
espontaneidad que los aprendientes de una lengua extranjera no pueden alcanzar de otro
modo en el aula (Boudreault, 2010 y Corral, 2013).

Hasta ahora, nos hemos centrado en las destrezas linguisticas e individuales del
estudiante, sin embargo el uso del teatro también es beneficioso para el desarrollo de las
destrezas sociales. Con una representacion teatral se promueve, entre otros, el trabajo en
equipo, el compromiso, el liderazgo, la autoconfianza, el intercambio de conocimiento,
la toma de decisiones y la resolucion de problemas, la cooperacién, la empatia, la
aceptacion y la responsabilidad (Boudreault, 2010). En definitiva, supone una mejora de

las relaciones entre el grupo clase, de suma importancia en las aulas de secundaria.

2.3. Criticas a la aplicaciéon en la ensefianza de lenquas extranjeras

Algunos criticos afirman que las representaciones teatrales carecen de potencial
didactico puesto que consisten en la repeticion mecanica de palabras de otros autores,

que se esfuman al acabar la obra, por lo que no supone una experiencia significativa
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para el alumnado. Sin embargo, dichas palabras se representan siempre en contexto y
acaban convirtiéndose en las palabras propias del alumno y “nacen sobre el escenario

cargadas de un significado nuevo en cada puesta en escena” (Corral, 2013: 121).

Segun Torres Nufez, “se ha comprobado que en los ensayos se puede repetir una
y otra vez una palabra o una frase y los alumnos no se cansan. Sin embargo, Si ese
mismo ejercicio de repeticion se hace en clase, ellos no lo aguantan” (1996:67). Con
esta préactica permitimos al estudiante jugar a ser otro y a liberarse de los roles

aprendidos.

2.4. Metodologia CLIL

Durante la primera década del siglo XXI, la metodologia CLIL (Content and
Language Integrated Learning), también conocida en Espafia como AICLE
(Aprendizaje Integrado de Contenido y Lengua Extranjeras), alcanz6 grandes niveles de
interés, especialmente en Europa. En la actualidad su popularidad va en aumento, ya
qgue muchos profesores, estudiantes, padres, investigadores y politicos se han dado
cuenta de su potencial y lo han interpretado desde varios enfoques. Dicho desarrollo ha
sido realmente significativo en el caso espafiol, donde se han adoptado diferentes
enfoques para su implementacion (Lasagabaster y Ruiz de Zarobe, 2010).

Sin embargo, sea cual sea el enfoque adoptado, todos tienen el mismo objetivo en
comun: adquirir la competencia comunicativa de la segunda lengua o lengua extranjera
a través del curriculum. En otras palabras, la metodologia CLIL se basa en la
integracién de las distintas disciplinas con la lengua extranjera, en este caso la lengua
inglesa. Se propone la explicacion de varias materias en inglés de manera que el
alumnado sea capaz de adquirir el conocimiento a la vez que mejora las competencias
linguisticas en dicha lengua. No obstante, en la actualidad varios estudios defienden una
nueva vision de dicha metodologia, la de integrar las manifestaciones artisticas con el

inglés, como la masica o el teatro (Corral, 2013).

La rapida implementacion AICLE se debe, en gran medida, a que favorece el
cumplimiento de la politica europea de promover el plurilingtiismo y la adquisicién de
lenguas extranjeras (Lasagabaster y Ruiz de Zarobe, 2010). En lo referido a la
adquisicion de segundas lenguas, permite que los estudiantes adquieran y desarrollen

habilidades linguisticas para establecer una comunicacién auténtica, asi como presentar
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una solucion viable para el fracaso en el aprendizaje de lenguas extranjeras en Europa
(Lasagabaster y Sierra, 2010 en Bret, 2012).

El motivo de su éxito reside en que este tipo de aprendizaje incorpora o pretende
incorporar los componentes mas esenciales para que la adquisicion de lenguas
extranjeras se produzca: input/output y forma/significado. Como ya hemos comentado
anteriormente, se produce la integracion de lengua y contenido sin ninguna preferencia
de una sobre la otra, en otras palabras, se le da la misma importancia al significado
(contenido) que a la forma linguistica (lengua). En cuanto al primer grupo, el alumnado
estd sometido a un input constante con funcion comunicativa, ya que la lengua inglesa
se convierte en el vehiculo a través del cual el significado se transmite. Pero, ademas, el
alumno debe saber producir aquello que esta aprendiendo, con lo que nos estariamos
refiriendo al output (Bret, 2012).

Asimismo, los beneficios de la implementacion de la metodologia CLIL son
muchos y variados. Si nos centramos en el eje central del presente TFM, segun estudios
realizados sobre la materia, el AICLE, favorece el desarrollo de habilidades cognitivas
que tienen el potencial de producir una mayor creatividad generalizada, es decir, los
nifios bilingues tienen a su disposicion una mayor facultad para el pensamiento creativo.
Tienen mas éxito en las tareas que requieren imaginar un nimero de respuestas posibles
para una pregunta y no en encontrar la Unica respuesta correcta. Ademas, los nifios
bilingles tiene una mayor sensibilidad comunicativa ya que son capaces de tener en
cuenta los factores situacionales del discurso y de reaccionar adecuadamente atendiendo
al contexto (Baetens, 2008). Por tanto, como profesores de lenguas extranjeras,
debemos aprovechar dicha creatividad y explotarla mediante manifestaciones artisticas

que permitan al alumnado dejar volar su imaginacion, como bien puede ser el teatro.

2.5. Conexién entre teatro y metodologia CLIL

La union entre CLIL y teatro supone un enfoque innovador en lo que a la
ensefianza de lenguas extranjeras se refiere. Sin embargo, en ocasiones, se necesita un
enfoque nuevo para volver a motivar y llenar de inspiracion al profesorado. Asimismo,
lo nuevo, innovador y no tradicional, a menudo, apela al alumnado de lenguas

extranjeras, por lo que es algo de gran valor que se debe tener en cuenta (Drew, 2013).

La bibliografia CLIL presenta una gran variedad de estrategias adicionales para

apoyar el aprendizaje de lenguas entre las que se incluyen estrategias cognitivas,
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enfoques basados en el teatro, técnicas de construccién de vocabulario, y proyectos
culturales, internacionales y transversales (Moate, 2010 en Nicolas, 2011). Por tanto, el
uso del teatro en el aula se apoya claramente en esta metodologia puesto que los

estudiantes trabajan en equipo siendo los protagonistas de su aprendizaje.

La conexion entre el teatro y la metodologia CLIL se basa fundamentalmente en
dos aspectos. Por un lado, ambos tienen un gran potencial motivador en las clases de
idiomas. Por otro lado, ambos se caracterizan por su naturaleza holistica que involucra
al estudiante en el proceso de aprendizaje. Por tanto, el poder de la conexion entre la
metodologia CLIL y el teatro reside en las siguientes caracteristicas comunes: ambos
son enfoques basados en el contexto y la resolucién de problemas, permiten el
desarrollo de las destrezas de andlisis critico e interpretativas, pretenden estimular la
creatividad y la motivacion por el aprendizaje reforzando la autonomia del estudiante,
son de caracter transversal, permiten el desarrollo de las funciones linguisticas, y le dan

importancia a un output comprensible (Muszynska, 2012).

Con la union entre CLIL vy el teatro, se integra el temario de las asignaturas con
las destrezas tanto escritas como orales de la lengua inglesa y, a la vez, permite poner en
practica la habilidad para comunicar centrandonos en el significado, uno de los
objetivos méas importantes del aprendizaje de lenguas (Drew, 2013). Se pueden utilizar
obras que traten sobre geografia, historia o literatura, por ejemplo, de manera que sea
mas facil integrarlas con el resto de disciplinas. El desarrollo de las destrezas escritas se
lleva a cabo mediante la adaptacion de la novela al teatro por parte del alumnado.
Ademas, la adquisicion de las destrezas orales se produce a través de los numerosos

ensayos para que se familiaricen con la obra y su actuacién se vuelva mas clara y fluida.

Numerosos estudios demuestran que el empleo del teatro en clase favorece el
desarrollo cognitivo de los alumnos, hecho significativo de la metodologia CLIL como
hemos comentado antes. La lectura en voz alta mejora, se producen menos errores y se

mejora la comprension y la identificacion de palabras (Drew, 2013).

La metodologia CLIL tiene un efecto positivo tanto en la motivacién como en la
confianza del alumnado. Les permite experimentar el objetivo funcional y comunicativo
del aprendizaje de lenguas extranjeras de una manera significativa. Al mismo tiempo,
los estudiantes desarrollan a nivel cognitivo tanto el dominio de la lengua como el

conocimiento del contenido. Asimismo, adquieren mas vocabulario y un nivel superior
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de desarrollo de la competencia comunicativa en comparacion con el resto de

compafieros de secciones no bilingues (Drew, 2013).

Por otro lado, podemos afirmar que el teatro que proponemos en el presente
trabajo supone una actividad muy completa, ya que en €l se integran las cuatro destrezas
lingliisticas (reading, writing, listening y speaking) base de la competencia
comunicativa que se trabaja con la metodologia CLIL (Drew, 2013). Para empezar, los
estudiantes deben leer la novela que se va adaptar y comprenderla, para luego escribir el
guion de la obra con la ayuda del profesor. Una vez el guion escrito, los estudiantes
deben ensafar la obra en numerosas ocasiones, poniendo en practica el listening cada
vez que escuchen la parte interpretada por un comparfiero, y el speaking cuando reciten
su parte correspondiente. Durante los ensayos se puede resaltar la pronunciacion de
determinadas palabras o la entonacion, sin cohibir a los estudiantes, ya que son ellos los

que prestan atencién a los detalles particulares al representar la obra ante un publico.

Por ultimo, esta metodologia permite mejorar las relaciones entre el grupo clase,
ya que la representacion teatral se basa en la interaccion social, por lo que aquellos
estudiantes mas cohibidos en la clase de inglés, se sentirdn parte integrante del grupo y

estaran mas motivados para participar en las actividades de clase.

En conclusidn, la combinacion del teatro con la metodologia CLIL tiene un gran
potencial para el aprendizaje implicito y explicito de la lengua, asi como del contenido
de la obra en cuestion, pero también permite el desarrollo del trabajo por competencias

como explicaremos en el siguiente apartado.

2.6. Enfoque competencial del teatro

“En palabras de D. Hymes, la competencia comunicativa se relaciona con saber
‘cudndo hablar, cuando no, y de qué hablar, con quién, cuando, dénde, en qué forma’;
es decir, se trata de la capacidad de formar enunciados que no solo sean

gramaticalmente correctos sino también socialmente apropiados” (CVC, 2015).

Son muchos los que han reformulado la competencia de comunicacion
comunicativa de Hymes, entre los que destacamos a Canale (1983), quien desarrollo
cuatro subcompetencias: gramatical, sociolinguistica, discursiva y estratégica. Segun
Corral, “el trabajo de la lengua oral a través de la dramatizacion de situaciones

concretas o de la representacion de una obra teatral ofrece numerosas posibilidades para
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abordar tanto aspectos de la competencia linguistica como discursiva, sociolingtistica o
estratégica” (2013: 120).

Por su parte, en el Marco Comdn Europeo de Referencia para las Lenguas

(MCERL) se defiende que la competencia comunicativa es el objetivo principal del

aprendizaje y ensefianza de lenguas extranjeras. En €l se define dicha competencia

como la capacidad de utilizar el idioma extranjero en las distintas actividades de

comprension, expresion e interaccion oral y escrita (MCERL, 2002). Asimismo, se

recogen una serie de subcompetencias que se desarrollan implicitamente: competencia

lingliistica, competencia sociolinguistica, competencia pragmatica y la competencia

intercultural.

La competencia linglistica se basa en el principio de correccion, es decir, “el
conocimiento de los recursos formales y la capacidad para utilizarlos” (MCERL,
2002: 107), en otras palabras, el usuario es capaz de emitir y comprender

enunciados bien formados y significativos.

La competencia sociolinguistica se basa en el principio de adecuacion
contextual, es decir, “comprende el conocimiento y las destrezas necesarias para
abordar la dimension social del uso de la lengua” (MCERL, 2002: 116). Con ella
se desarrolla la capacidad de usar y comprender aspectos socioculturales como
los marcadores linguisticos de las distintas relaciones sociales, las normas de
cortesia que varian segun culturas, las expresiones de sabiduria popular, las

diferencias de registro, el dialecto y el acento.

La competencia pragmatica se basa en el uso intencionado y contextualizado de
la lengua, es decir, la organizacion y estructuracion del discurso (competencia
discursiva), la realizaciéon de las funciones comunicativas (competencia
funcional) y la secuenciacion segun esquemas de interaccion y transaccion
(competencia organizativa) (MCERL, 2002).

Por ultimo, la competencia intercultural, que aunque no forma parte de la
competencia comunicativa, se basa en el desarrollo de una consciencia
intercultural que permita al estudiante enriquecerse como persona y mejore su
capacidad de aprendizaje posterior de nuevas lenguas y culturas (MCERL,
2002).
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El teatro permite el desarrollo de todas estas competencias en una unica actividad
integradora, en contraposicion a las clases tradicionales de inglés en las que se deben
disefiar un gran nimero de actividades con tareas para trabajar cada competencia de

forma separada (Nicolas, 2011).

A la hora de llevar a la practica una representacion teatral, como profesores
debemos fijar unos objetivos especificos que nos permitiran desarrollar la tarea con un
mayor éxito. Torres Nufiez (1997) marc6é unos objetivos especificos de aprendizaje, a
saber: afianzamiento y extension de vocabulario asi como las estructuras linguisticas del
alumno; mejora del habla, es decir, la capacidad comunicativa; uso de la destreza
corporal; mejora de las relaciones personales con el grupo; mejora de la timidez;

improvisacion y memorizacion con mayor facilidad; mejora de la pronunciacion.

Basandonos en el estudio realizado por Nicolas (2011), equipararemos los

anteriores objetivos con las competencias recogidas en el MCELR:

o Adquisicion de vocabulario y estructuras linguisticas >competencia linglistica
y sociolinguistica.

Mediante la repeticion de los ensayos el alumno adquiere el vocabulario,
fundamental para la comunicacion y la expresion oral. Esta actividad supone una
préctica innovadora frente a los tradicionales drills. Asimismo, también se produce la
asimilacién de estructuras linguisticas en contexto (recibir regalos, hacer cumplidos,
hacer invitaciones, etc.). Se consigue una expresion linglistica completa gracias a que
las situaciones son auténticas y en ellas se incluyen la expresion corporal, la

espontaneidad y la expresion de sentimiento.

o Mejora de la capacidad comunicativa y la pronunciacion ->competencia

linglistica y sociolinguistica.

La comunicacién en la lengua extranjera es la primera dificultad que encuentran
los estudiantes y los dialogos propuestos en los métodos se basan en situaciones
artificiales que no consiguen motivarlos. Con la practica teatral el alumno debe
comunicarse irremediablemente, por lo que hasta el estudiante mas cohibido pierde el

sentido del ridiculo y comienza a desenvolverse comunicativamente.

o Relaciones personales: emocionales, individuales y de grupo ->competencia

intercultural.
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Las emociones se expresan de manera natural como parte del proceso teatral, lo
que facilita la desinhibicién de muchos estudiantes que no se atreven a mostrar sus

emociones en publico.
o Improvisacion y memorizacion ->competencia sociolinguistica y pragmatica.

A pesar de ser tan criticada por los ultimos enfoques, la memorizacion también
forma parte de la técnica teatral. Por su parte la improvisacion suele llevar a un mayor
ndmero de errores, pero gracias a ella se desarrolla la creatividad y confianza del

estudiante. Por lo tanto, proponemos un teatro en el que se incluyan ambas estrategias.

Por dltimo, dejando a un lado las competencias del lenguaje propias de la
ensefianza de idiomas, el teatro también “permite el trabajo de competencias bésicas
como aprender a aprender, la competencia social y ciudadana, autonomia e iniciativa
personal, y de forma mas especifica, la competencia artistica y cultural” (Nicolas, 2011.:
104).

2.7. Enfoque por tareas

Como hemos comentado anteriormente, la metodologia CLIL goza de un gran
éxito en las aulas de Ensefianza Secundaria Obligatoria, sin embargo, el enfoque
metodoldgico adoptado por el profesorado, en ocasiones, no es el mas adecuado para
conseguir el objetivo ultimo de dicha metodologia: la adquisicion de una segunda
lengua. Si bien toda ensefianza de lenguas extranjeras tiene como principio fundamental
el desarrollo de la competencia comunicativa de los estudiantes, pensamos que tanto la
metodologia CLIL, como la ensefianza en el aula de lenguas extranjeras propiamente

dicha, deberian basarse en un enfoque que permita la adquisicion de dicha competencia.

En este sentido, pensamos que el enfoque metodolégico mas adecuado es el
enfoque por tareas, una opcién que permite al profesorado de lenguas extranjeras
orientar sus clases hacia la realizacion de tareas préacticas y relacionadas con los
intereses de sus alumnos. Este enfoque, no solo pretende aumentar los niveles de
interaccidon entre los estudiantes, sino también con el profesor, lo que permite la

adquisicion de una mayor fluidez en la lengua extranjera (Cantero, 2011).

Segun Ellis (2009), la ensefianza basada en el enfoque por tareas consiste en una
extension del método comunicativo, en la que la gramatica no se ensefia explicitamente,
sino que surge a través de una actividad comunicativa que crea la necesidad de usar

determinados aspectos gramaticales (Richards, 2006). Por tanto, la tarea determina la
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gramatica y no al contrario, como solia ocurrir con los métodos mas tradicionalistas de
la ensefianza de lenguas extranjeras. De hecho, Brown sefiala que en la ensefianza
basada en el enfoque por tareas, la prioridad no reside en los elementos aislados del
lenguaje, sino mas bien en los objetivos funcionales por los que se usa ese lenguaje (en
Oura, 2009). En otras palabras, los estudiantes no aprenden la lengua previamente a las
tareas comunicativas, sino que la descubren mediante su préactica (Ellis, 2005). De
hecho, en el enfoque por tareas no se especifica qué se debe aprender, solo qué se debe
hacer (Ellis, 2009). Ademas, el enfoque por tareas junto con el método comunicativo

permiten el desarrollo critico y creativo de los alumnos (Richards, 2006).

Las principales caracteristicas del enfoque por tareas se pueden resumir en cinco
(Nunan, 1991):

o El énfasis reside en aprender para poder comunicar mediante la interaccion en la
lengua extranjera.

o Se usan textos auténticos en el contexto del aprendizaje.

o A los estudiantes se les da la oportunidad de centrarse en el proceso de la lengua
y no solo en el lenguaje.

o Las experiencias personales de los estudiantes son una parte importante del
proceso de aprendizaje.

o La lengua que se aprende en clase es representativa de las situaciones de la vida

real.

Por su parte, las tareas se pueden definir como las actividades cotidianas que las
personas realizan en su dia a dia (en casa, en el trabajo, en su tiempo libre, etc.), como

comprar una entrada de cine o planear un viaje.

Sin embargo, es importante diferenciar entre tareas y ejercicios. Los ejercicios,
por un lado, se centran principalmente en la forma y no en el significado y en ellos la
lengua estd muy contralada. Mientras que en las tareas, los alumnos deben usar los
recursos linguisticos y no linguisticos que posean para comunicar centrandose en la
fluidez, pero dejando a un lado la forma y la precision (Ellis, 2005). Savignon (2002)
también defiende esta idea y aflade que la comunicacién no puede darse sin ciertas
estructuras o aspectos gramaticales, sin un conjunto de suposiciones sobre cémo
funciona el lenguaje o sin la predisposicion de los participantes para cooperar en la
negociacion del significado. Como resultado, se debe hacer un disefio curricular basado

en un equilibrio entre actividades centradas en la forma y actividades centradas en el
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significado. En cuanto a la gramatica, los profesores deben presentarla en un contexto

comunicativo para suplir necesidades comunicativas.
Segun Ellis (2009), una buena tarea debe cumplir los siguientes criterios:

o Debe centrarse en el significado.

o Tiene que tener vacio de informacion.

o Los estudiantes deben usar sus propios recursos linguisticos y no
linguisticos para suplir este vacio.

o Enella, la lengua es solo una herramienta para la realizacion de la tarea y

no el objeto de estudio en si.

Asimismo, existen seis tipos de tareas fundamentalmente (Willis en Richards,
2006):

o Enumerar o brainstorming

o Ordenary clasificar

o Comparar

o Resolucion de problemas

o Compartir experiencias personales

o Tareas creativas

Ellis (2009) también sefiala que las tareas pueden ser focused o unfocused.
Mientras que el primer tipo de tareas ofrece al estudiante la oportunidad de usar la
lengua para la comunicacion en general, el segundo grupo se centra en ciertas
caracteristicas linguisticas, siguiendo siempre las caracteristicas de una tarea que hemos
mencionado anteriormente. Ademas, las tareas pueden ser input-providing o out-
providing. En el primer grupo se incluyen actividades que promueven el listening y el
reading, mientras que en el segundo se incluyen actividades que promueven el writing y
el speaking (Ellis, 2009).

Por otro lado, Willis afirma que hay seis pasos a tener en cuenta a la hora de

realizar una tarea (en Richards, 2006):
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FASES PARA LA REALIZACION DE UNA TAREA

Se introduce el tema y la tarea mediante algunas
. . actividades como brainstorming o el analisis de una tarea
Actividades previas a la

tarea similar que se ha realizado con anterioridad. Los

profesores deben dar a los estudiantes un modelo para
(Pre-task activities) . . . .
que analicen como se usa el lenguaje y como la tarea se

lleva a cabo en el mundo real.

Los estudiantes usan sus propios

Tarea
recursos y el profesor controla el
(Task)
proceso.
Los estudiantes comparten con el
resto de la clase cdmo han realizado
la tarea. Deben tener tiempo para
Ciclo de la tarea e repararlo. Los profesores guian el
Planificacion prep P g
(Task-cycle) _ proceso y ayudan a los estudiantes
(Planning)

con el idioma. El énfasis reside en la
claridad, la organizacion y la
precision, apropiada para una

presentacion en puablico.

Presentacion | | os estudiantes presentan su trabajo

(Report) al resto de la clase.
Analisis Se usan tareas basadas en textos
Actividades que prestan (Analysis) orales y escritos.

atencion a la lengua

A Tras la fase de anélisis, se reparten
Practica

(Language focus) algunas actividades a los estudiantes

Practice . -
( ) para practicar el idioma.

Sin embargo, Ellis (2009) resume estas seis fases en tres: pre-task, task y post-

task, considerando solo la segunda como esencial.
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Por tanto, este es el enfoque metodoldgico sobre el que basaremos nuestra
propuesta de intervencion en el aula, ya que nos permite organizar la ensefianza del
inglés en torno a actividades comunicativas, mediante tareas bien enlazadas que tengan
como objetivo la adaptacion de la novela y que permitan la asimilacién de todo lo
aprendido mediante la post-task, es decir, la representacion teatral. Ademas, en el
modelo de tarea que incluiremos en el apartado Propuesta de Intervencion en el Aula,
nos basaremos en las fases de la tarea resumidas por Ellis (1991): pre- task, task y post-

task.

2.8. Criterios para la seleccion de obras

Si bien el tipo de representacion teatral que proponemos es la adaptacion de una
novela al teatro por parte de los estudiantes con la ayuda del profesor, a continuacion
analizaremos los criterios de seleccion de las obras literarias, asi como los propuestos

por Torres NUfiez (1997) para la eleccion de obras teatrales.

Para la seleccion de obras literarias, Walsh (2010) hace hincapié en la importancia
de elegir el texto correcto, ya que como sefiala, un texto muy facil puede llevar a la

apatia de los estudiantes, mientras que uno muy dificil les puede crear ansiedad.

En este sentido, Lazar (en Jaimez, 2003) sugiere que se deben tener en cuenta tres
factores: el tipo de plan de estudios, el tipo de alumnado (edad, capacidad intelectual,
estilos cognitivos y de aprendizaje y las necesidades que presenten) y el tipo de texto
literario, el género y la complejidad dependiendo de las capacidades linglisticas del
alumnado. Ademas, se pueden afadir a estos factores la competencia linguistica y la

relevancia del tema para el alumnado.

Del mismo modo, los profesores debemos tener en cuenta el contexto
sociocultural de cada estudiante para que sean capaces de entender el texto o no y estén
mas interesados y motivados, a la vez que esta metodologia puede ayudar a los
profesores a prevenir que los estudiantes se aburran en clase (Ojeada y Torralbo, 2007).
Elliot (1991) afiade que los profesores deben analizar la cantidad de informacion

adicional necesaria para una verdadera comprension de la obra.

Asimismo, la eleccion apropiada de un texto dara a los estudiantes una gran
variedad de ejemplos del lenguaje escrito (estructura de las frases, variedad de formas,
etc.), lo que enriquecera sus destrezas escritas. Pero, ademas, también debe proporcionar

un estimulo para el trabajo oral y para animar a los estudiantes a ser conscientes del
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amplio abanico linguistico que se incorpora en un texto concreto (Elliot, 1991). Otros
factores importantes a la hora de elegir una obra son la competencia literaria de los
alumnos, asi como la disponibilidad, longitud y el potencial para explotarla que pueda

presentar.

Los principales criterios a la hora de seleccionar una obra literaria se pueden

resumir de la siguiente manera (adaptado de Jaimez, 2003):

Los estudiantes deben ser capaces de entender la obra.
Sin embargo, la accesibilidad no significa que todo el

lenguaje de la obra tenga que estar al nivel de los

Accesibilidad . )
alumnos. Un texto es dificil dependiendo de lo que
como profesores les pidamos a los estudiantes que
hagan (McRae en Jaimez, 2003).
Relevancia para el Los temas deben estar relacionados con las
alumnado experiencias y los sentimientos de los estudiantes.
] El argumento de la obra, asi como los personajes y los
Interes o )
acontecimientos deben ser interesantes.
Los estudiantes deben ser capaces de leer la obra con
Dificultades linguisticas fluidez incluso si no entienden todas las palabras que

en ella aparecen.

- Los profesores tenemos que aplicar estrategias para
Dificultades culturales )
que la obra sea comprensible.

. Las obras tienen que ser apropiadas para la edad de los
Dificultades conceptuales ]
estudiantes.

Las obras deben incluir diferentes géneros y registros
) ) de manera que los estudiantes puedan entender como
Géneros y registros ] ) ) )
interactdan y usan el lenguaje los hablantes nativos del

idioma.

En lo referente a los criterios para la seleccion de obras teatrales, Landy (1982)
resume en seis los criterios establecidos por la “The Secondary School Theater

Association” en 1979: tipo de personajes, tematica de interés para la audiencia, guion de
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calidad literaria, nUmero de actores que participan, el tipo de audiencia, las instalaciones

y el presupuesto con el que se cuenta (en Torres NUfiez, 1997).

Por otro lado, Wessels (1987) también enumera las condiciones ideales que las
obras han de cumplir para poder usarlas en las clases de inglés, entre ellas que estén
escritas en inglés contemporaneo, divididas en varias partes, con argumento simple, de
teméatica interesante, asi como evitar aquellas obras que tengan mondlogos

excesivamente largos (en Torres Nufiez, 1997).

En cuanto a los criterios generales para la creacion de obras teatrales, citaremos
algunos de los propuestos por Torres Nafez (1997), aquellos que consideramos mas
relevantes: debemos crear una obra en la que puedan participar todos los estudiantes; la
obra tiene que tener una dificultad Iéxica que oscile entre los niveles minimos
propuestos para alcanzar los objetivos de las programaciones; y la obra debe tener una
accion que no esté basada sélo en los didlogos sino también en los gestos y
movimientos. Por ultimo, nos gustaria destacar que el autor también plantea la
posibilidad de adaptar obras literarias al teatro: “ademds de un teatro original, habra de
examinarse la posibilidad de adaptar obras creativas inglesas ya existentes [...] también

se pueden adaptar relatos y narraciones” (Torres Nufiez, 1997: 365).

Considerando lo anterior, hemos establecido que los criterios que tendremos en
cuenta para llevar a cabo la adaptacion de la novela al teatro seran los siguientes:

La obra ha de tener un nivel de dificultad
o tal que permita tanto a los estudiantes que
Accesibilidad
la representen, como aquellos que sean

espectadores comprenderla.

La tematica de la obra tiene que ser de
interés para la audiencia. También debe
Interés despertar el interés de los estudiantes que
sean actores para que estén motivados

durante los ensayos.

Escrita en inglés con un argumento
Guidn simple. La accion deberd integrar la

comunicacion no verbal. Se evitaran los
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mondlogos excesivamente largos.

Participantes

Se procurard la variedad de personajes
para que puedan actuar el mayor nimero

posible de estudiantes.

Presupuesto e instalaciones

La obra se debera cefiir a un presupuesto y
se tendran en cuenta las instalaciones de

las que se disponga.

[21]




3. PROPUESTA DE INTERVENCION EN EL AULA

3.1. Investigacién previa

Nuestra propuesta de intervencion en el aula consiste en la adaptacion de una
novela al teatro por parte del alumnado, para su posterior representacion. Como parte
previa del proceso de investigacion de la propuesta, decidimos hacer un sondeo a los

estudiantes para saber si estarian interesados 0 no en participar en este tipo de proyecto.

Como muestra escogimos a 21 alumnos del curso 3°ESO, 11 chicos y 10 chicas
con una edad media de 14-15 afios. La encuesta que pasamos era muy sencilla,
compuesta por cinco preguntas de eleccion mdaltiple. La repuesta por parte del alumnado
fue muy positiva y se mostraron muy motivados y entusiasmados a la hora de dar su

opinion.

El 90% de los encuestados afirmaron que les gustaba el teatro. Sin embargo, solo
el 65% de ellos habian usado el teatro anteriormente en clase de inglés en forma de
dialogos cortos o role plays, principalmente, pero nunca mediante la representacion de

escenas o de obras teatrales completas.

Por su parte, el 75% de los encuestados participarian en una representacion teatral
en inglés como parte de la asignatura, frente a un 15% que se mostraba indiferente y un
10% que contestd negativamente. En cuanto a las obras, le dimos la oportunidad de
elegir entre tres novelas de renombre (Matilda, EI Hobbit y Harry Potter), asi como la
opcidn de sugerir una novela de su agrado, a lo que sélo un encuestado respondio con El

sefior de los Anillos.

A continuacion, presentamos los resultados de la encuesta en forma de diagrama:
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Figura 1: ; Te gusta el teatro?

¢éTe gusta el teatro?

5% 5%

| Si
m No

NS/NC

Figura 2: ¢Has usado el teatro en clase para mejorar el inglés?

éHas usado el teatro en clase para mejorar el
inglés?

| Si
m No

NS/NC

Figura 3: En caso afirmativo, selecciona cémo lo has usado

(Puedes elegir méas de una opcion)

En caso afirmativo, selecciona cdmo lo has usado:
(Puedes elegir mas de una opcion)

M Didlogos cortos
M Role Plays

1 Representacion de
algunas escenas

Representacion de
obras completas
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Figura 4: ¢ Participarias en una representacion teatral si formara
parte de la asignatura de Inglés?

¢éParticiparias en una representacion teatral si
formara parte de la asignatura de Inglés?

mSi
® No
NS/NC

Figura 5: ¢ Te gustaria representar algunas de estas novelas
adaptada al teatro?

¢éTe gustaria representar alguna de estas novelas
adaptada al teatro?

5%

H Matilda

M El Hobbit

W Harry Potter

Otros

3.1.1. Conclusiones del analisis de los resultados obtenidos

En general, podemos decir que los resultados del sondeo son positivos y
favorecen la realizacion de nuestra propuesta de intervencion en el aula. Como era de

esperar, a la gran mayoria de los encuestados les gusta el teatro.

Sin embargo, el uso que se viene haciendo del teatro en las clases de lenguas

extranjeras no es muy satisfactorio y se limita a técnicas de dramatizacién, como
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didlogos cortos y role plays, quedando al margen las representaciones teatrales
propiamente dichas. Poner en marcha una representacion teatral supone mucho esfuerzo
por parte del profesor, pero también de los estudiantes, por lo que muchas veces se deja
de lado en beneficio de otras técnicas. Ademas, en ocasiones no se cuenta con el apoyo
del equipo directivo ni con los recursos, instalaciones o materiales necesarios para

ponerla en marcha.

No obstante, un alto porcentaje de estudiantes se muestra interesado en esta
aplicacion del teatro en clase. Como hemos explicado anteriormente, el teatro tiene un
gran potencial para explotar en la clase de idiomas. La mayoria de los alumnos se
muestran interesados en él, por lo que los resultados que se obtendrian tras su aplicacion

serian muy satisfactorios.

Por su parte, la obra mas votada ha sido Harry Potter de J.K. Rowling, seguida
muy de cerca por Matilda de Roald Dahl. Si bien, la primera cuenta con mayor
aceptacion por parte del alumnado, pensamos que puede ser dificil a la hora de adaptarla
al teatro y que no cumple la mayoria de los requisitos a tener en cuenta cuando se
escoge una obra. Por tanto, pensamos que Matilda, ademas de ser la segunda mas
votada, cumple los requisitos y es la mas adecuada para la intervencion didactica que
tenemos en mente y el tipo de estudiante medio.

3.2 Justificacion de la eleccién de la obra

Para la eleccion de la obra realizamos una investigacion previa sobre qué obras
eras las mas adecuadas para trabajar en clase de ESL. Ademas, la obra elegida debia

cumplir con los criterios para la seleccidn de obras que hemos explicado anteriormente.

En un primer momento pensamos que obras como Harry Potter o El Hobbit
podrian ser las elegidas, ya que tienen un gran éxito entre los mas jovenes debido, en
gran medida, a sus adaptaciones cinematograficas. Ademas, ambas han marcado una
etapa de la cultura anglosajona, convirtiendo a los autores en los autores britanicos mas
leidos del mundo. Sin embargo, teniendo en cuenta que nuestro objetivo es que, tras
haber adaptado la obra, esta se represente, pensamos que una representacion teatral de
las mismas, en las que hay bastantes elementos mégicos, no es factible si contamos con

los recursos, presupuesto e instalaciones de un centro de secundaria.
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Por tanto, nuestra eleccion final ha sido Matilda de Roald Dalh, una de las obras
mas conocidas del autor que cuenta la historia de una nifia pequefia con una mente
extraordinaria y poderes méagicos. La novela se public6 en 1988 y desde entonces ha
sido un éxito. Por su parte, Roald Dalh es tambien un autor britanico creador de
numerosas obras como Charlie y la fabrica de chocolate (1964) o James y el melocoton
gigante (1961), exitos de la literatura infantil y juvenil. En cuanto a la obra que nos
ocupa, Matilda, tiene una estructura simple con un argumento de relevancia para los
alumnos: la relacion padres-alumnos, alumnos-profesores. Ademas, cumple con la tabla

de criterios para la seleccion de obras:

La obra presenta estructuras y vocabulario accesible
para los alumnos. En general, se sitta en el nivel de la
lengua de los alumnos, con excepciones en cuanto al

Iéxico que podria ser de un nivel superior. Por ejemplo:

-“At the age of four, she could read fast and well and

she naturally began hankering after books”.

Accesibilidad (Grammar—> past simple and modals verbs)
(Hankering after - to have astrong wish for
something, especially if you cannot or should not have
it)

-“Because I’ve been feeding you for all these years and
buying your shoes and clothes!” (Grammar—> present
perfect continuous)

El tema de la obra esta relacionado con las
Relevancia para el experiencias y los sentimientos de los estudiantes:
alumnado relacion padres-hijos 'y alumnos-profesores. Los

alumnos se sienten reflejados en la tematica.

El argumento de la obra, asi como los personajes y los
Interés acontecimientos (ciertos elementos fantasticos) son

interesantes.

e e Los estudiantes pueden leer la obra con fluidez, aunque
Dificultades linguisticas P a

no entiendan todas las palabras que en ella aparecen.

[26]



http://dictionary.cambridge.org/dictionary/british/strong
http://dictionary.cambridge.org/dictionary/british/wish
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Por ejemplo:

“Rupert got up and went back to his desk massaging
his scalp with both hands. The Trunchbull returned to
the front class. The children sat hypnotized. None of

them had seen anything quite like this before”.

Dificultades culturales

La obra no presenta diferencias culturales importantes.
No obstante, en ella aparecen caracteristicas propias de

la cultura britanica como la hora del té y la cortesia.

Dificultades conceptuales

La obra es apropiada para la edad del alumnado. En
ella no se tratan temas que no se sitlen dentro de la

madurez cognitiva de los estudiantes.

Géneros y registros

La obra incluye diferentes géneros y registros de
manera que los estudiantes pueden entender como
interactlan y usan el lenguaje los hablantes nativos del
idioma. Un ejemplo de ello es la interaccién entre

alumnos-profesores:
-“You have all brought your own pencils, | hope”.

-“Yes, Miss Honey”

-“My name is Matilda Wormwood, Miss Trunchbull”.

3.3. Propuesta de intervencion en el aula: Caracteristicas

Nuestra propuesta consiste en la adaptacion de Matilda al teatro por parte del

alumnado con la supervision del profesor. La propuesta se dirige a una clase de 4° de

ESO, compuesta por 28 alumnos, en la que cada alumno tiene un nivel y un desarrollo

propio de la lengua inglesa, con diversas estrategias y estilos de aprendizajes, pero

que, en general, poseen un nivel medio satisfactorio de inglés que permiten la

consecucion de la adaptacion y posterior representacion.

Concebimos la propuesta como un proyecto a lo largo del curso, que nos permita

trabajar y profundizar en la obra para que el resultado final sea un éxito. Como hemos

comentado anteriormente, proponemos el enfoque por tareas como metodologia para
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su aplicacion. Proponemos la division de pre-task, task y post-task por trimestres. De
esta manera, en el primer trimestre (pre-task) proponemos el trabajo de lectura de la
novela, mediante tareas que permitan la compresion de la obra por parte del alumnado.
Tambien incluiriamos en esta fase el estudio de las caracteristicas del teatro en inglés,
para que tengan una base en la que apoyarse a la hora de escribir el guion.

Proponemos el desarrollo de la tarea principal (task) en el segundo trimestre, en
el que los alumnos escribiran el guion de la representacion mediante la adaptacion de
los dialogos de la novela. Durante esta etapa, los estudiantes trabajarian por grupos de
manera que se potencie en ellos el trabajo cooperativo, de vital importancia en la vida
profesional. Los grupos estarian integrados por cuatro componentes cada uno, de este
modo tendriamos siete grupos de cuatro personas con los que trabajar. Se procurara
que los grupos sean heterogéneos, con alumnos fuertes y alumnos con menos nivel de
la lengua inglesa, para que puedan ayudarse los unos a los otros. A cada grupo se le
asignaria la adaptacion de varios capitulos (tres como maximo). Al comienzo de esta
fase se dedicaria un tiempo para acordar ciertas caracteristicas que unifiquen todas las
adaptaciones: uso de los tiempos verbales, personajes, voz narrada, uso del espacio,
etc. Nos gustaria resaltar que todos los alumnos participarian en esta fase de la tarea.
El profesor debe supervisar el desarrollo de la task, proponiendo estrategias o
alternativas cuando sea necesario.

Por ultimo, proponemos la representacion teatral a final de curso como la post-
task. Durante esta fase se afianzaran el vocabulario, las estructuras y las funciones del
lenguaje que se hayan aprendido. Asimismo, si durante las otras fases del proyecto se
han trabajado la compresion lectora y las destrezas escritas, con la post-tak se
trabajaran las habilidades orales como la pronunciacion y la entonacién. Como hemos
comentado anteriormente, nuestra clase modelo tiene 28 alumnos, por lo que
procuraremos que todos los estudiantes participen en la representacion teatral de la
obra, ya sea como actores, 0 como encargados de los decorados, de la iluminacion,
apuntadores, etc., para darle una oportunidad a aquellos alumnos que se sientan
cohibidos ante un escenario. La eleccion de los actores se realizara mediante un
casting, para dar las mismas oportunidades a todos aquellos que quieran participar en
la obra.

Por tanto, nuestra propuesta didactica es una tarea integradora que no solo

permite el trabajo de las diferentes destrezas comunicativas (reading, writing, listening
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y speaking), sino que también permite el desarrollo de las competencias del alumno,

como hemos explicado anteriormente.

3.4. Cronograma de la propuesta didactica

Para la realizacién del siguiente cronograma nos hemos basado en la carga lectiva
de la primera lengua extranjera establecida en Andalucia por ley, en este caso, cuatro
horas semanales para 4° de ESO. Proponemos que las sesiones correspondientes a
nuestra tarea se programen en talleres cada dos semanas (15 dias), de forma que
también se pueda cumplir con los objetivos del resto de programacion para dicho curso.
Por tanto, cada dos semanas se reservara una clase para este taller, quedando la semana
elegida con tres horas para los contenidos propios de la materia y una para dicho taller.
Para la realizacion del cronograma nos hemos basado en el calendario académico
publicado de la provincia de Almeria para el proximo curso 2015/2016, pero tendriamos
en cuenta la publicacion de los calendarios de los cursos siguientes y el horario

establecido por el centro para la modificacion del disefio del cronograma.
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CRONOGRAMA ADAPTACION MATILDA AL TEATRO

PRIMER TRIMESTRE

SESION DURACION | FASE DE LA TAREA ACTIVIDADES
1% sesidn 60’ Pre-task -Presentacion del proyecto
(25/09/2015) -Caracteristicas del teatro en
inglés
2% sesion 60’ Pre-task -Lectura y comprension de la
(9/10/2015) novela
3% sesidn 60’ Pre-task -Lectura y comprensién de la
(23/10/2015) novela
4? sesion 60’ Pre-task -Lectura y comprension de la
(6/11/2015) novela
5% sesion 60’ Pre-task -Lectura y comprension de la
(20/11/2015) novela
6 sesion 60’ Pre-task -Lectura y comprension de la
(4/12/2015) novela
7% sesion 60’ Pre-task -Autoevaluaciéon por parte
(18/12/2015) del alumnado de o
aprendido
SEGUNDO TRIMESTRE
SESION DURACION | FASE DE LA TAREA ACTIVIDADES
87 sesion 60’ Task -Repaso del argumento de la
(8/01/2016) novela
-Division de Ila clase en
grupos y asignacion de
capitulos
-Lectura 'y anadlisis del

modelo de guion

[30]




9? sesion 60’ Task -Adaptaciéon del guién por
(22/01/2016) grupos
10? sesion 60’ Task -Adaptaciéon del guién por
(5/02/2016) grupos
117 sesion 60’ Task -Adaptacion del guién por
(19/02/2016) grupos
127 sesion 60’ Task -Adaptacion del guién por
(4/03/2016) grupos
13 sesion 60’ Task -Entrega de los guiones a la
(18/03/2016) profesora
TERCER TRIMESTRE
SESION DURACION | FASE DE LA TAREA ACTIVIDADES
14® sesién 60’ Post-task -Asignacion de personajes* y
(8/04/2016) resto de puestos relativos a
la obra
-Lectura en voz alta de la
obra
157 sesion 60’ Post-task -Ensayos generales
(22/04/2016)
167 sesidén 60’ Post-task -Ensayos generales
(6/05/2016)
17° sesion 60’ Post-task -Ensayos generales
(20/05/2016)
18% sesion 60’ Post-task -Ensayos generales
(3/06/2016) -Preparacién de decorados
19? sesion 60’ Post-task -Ensayo final
(17/06/2016) -Preparacién de decorados
20° sesion Post-task -Representacién teatral final
(fecha ante el alumnado del centro
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establecida por
el centro para
la

representacion)

*El casting se realizard durante el recreo
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3.5. Ejemplo de tarea

A continuacién, incluimos un ejemplo de tarea de la adaptacion que los
estudiantes harian de la novela. Esta adaptacion que proponemos se puede entregar a los

alumnos durante las primeras sesiones de la fase de tarea para que tengan un modelo de

lo que tienen que hacer.

TASK: WRITE THE
SCRIPT OF MATILDA.
g

After having read Matilda, now it’s your time. Imagine that you'’re
scriptwriters. Read each chapter and try to write a script of each
one in order to play it at the end of the school year. Try to use your
own words when possible. Here you are the script of ‘Chapter 11:

Bruce Bogtrotter and the Cake’ that you can use as a model.

e

BRUCE BOGTROTTER AND THE CAKE

Miss Trunchbull 1is 1in the centre of the stage. She has a
megaphone in her hand. In the stage there is a platform with a

table and a chair on 1it.

Miss Trunchbull: The whole school must go into the Assembly

Hall now!

Matilda and Lavander appear on a corner whispering to each

other.
Lavender: What’s going to happen?

Matilda: I don’t know.
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Students appear on stage. They stand on the centre. Miss

Trunchbull walks into the platform.

Miss Trunchbull: Bruce Bogtrotter! Where is Bruce Bogtrotter?!

Come up here!
Bruce Bogtrotter reaches the platform.
Miss Trunchbull: Stand over there!

Miss Trunchbull: This silly boy.. this rat, this black-head
that you see before you is none other than a

disgusting criminal, a member of the Mafia!
Bruce Bogtrotter: Who, me?
Miss Trunchbull: A thief! A pirate! A crook!

Bruce Bogtrotter: Steady on, I mean, that’s not true,

Headmistress.

Miss Trunchbull: Do you deny it, you miserable little insect?

Aren’t you guilty?

Bruce Bogtrotter: I don’t know what you’re talking about.

Miss Trunchbull: 1’11 tell vyou what I'm talking about..
Yesterday morning, during break, you get like
a serpent in the kitchen and stole a slice of
my private chocolate cake from my tea-tray!
That tray had Jjust been prepared for me
personally by the cook! It was my morning
snack! And for the cake, 1t was my own
private thing! That was not boy’s cake! You
don’t think for a minute I'm going to eat the
rubbish I give to you? That cake was made
from real butter and real cream! And vyou

little robber-bandit stole it and ate it!
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Bruce Bogtrotter: I never did.

Miss Trunchbull: Don’t lie to me, Bogtrotter! The cook saw

you! She saw you eating it!

Miss Trunchbull leans towards the boy and speaks 1in a more
friendly way.

Miss Truchbull: You like my special chocolate cake, don’t you?

It’s rich and delicious, isn’t it, Bogtrotter?
Bruce Bogtrotter: Very good.

Miss Trunchbull: You’re right. It 1is very good. Therefore I
think you should congratulate the cook. When
a gentleman has had a particularly good meal,
Bogtrotter, he always sends his compliments

to the chef.
SILENCE

Miss Truchbull: Cook! Come here, cook! Bogtrotter wishes to

tell you how good your chocolate cake is!
The cook walks into the platform wearing a dirty apron.

Miss Trunchbull: Now then, Bogtrotter, tell the cook what you

think of her chocolate cake.
Bruce Bogtrotter: Very good.

Miss Trunchbull: There you are, cook. Bogtrotter 1likes vyour
cake. He 1loves your cake. Do you have any

more of your cake you could give him?
Cook: I do indeed.

Miss Trunchbull: Then go and get it. And bring a knife to cut

it with.



The cook disappears and appears once more with a gigantic

round chocolate cake and puts it on the table.

Miss Truchbull: Sit down, Bogtrotter. Sit there.

The boy sits down cautiously. He stares at the cake.

Miss Truchbull: There you are, Bogtrotter. It’s all for vyou,
every bit of it. As you enjoyed the piece of
cake you had yesterday so much, I ordered cook
to Dbake vyou an extra large one all for

yourself.
Bruce Bogtrotter: Well.. thank you.

Miss Trunchbull: Come on then. Why don’t you cut yourself a

nice thick slice and try it?
Bruce Bogtrotter: What? Now? Can’t I take it home instead?

Miss Trunchbull: That would be impolite. Go on. Cut a slice a

taste it. We haven’t got all day.
Bruce Bogtrotter cuts a thin slice of the cake and tastes 1it.
Miss Trunchbull: It’s good, isn’t it?
Bruce Bogtrotter: Very good.
Miss Trunchbull: Have another.
Bruce Bogtrotter: That’s enough, thank you, Miss Trunchbull.

Miss Trunchbull: I said have another! Eat another slice! If I
tell you to eat, you will eat! You wanted
cake! You stole cake! And now vyou’'ve got
cake! What’s more, you’re going to eat it!
You do not 1leave this platform and nobody
leaves this hall until vyou have eaten the

entire cake that is sitting in front of you!
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Do you get what I mean, Bogtrotter? Eat, eat,

eat!
Slowly, the boy begins to eat the cake.
Matilda: Do you think he can do it?
Lavander: No, it’s impossible. He’d be sick sooner or later.
The boy keeps going.

Bruce Bogtrotter: I can’t, I can’t eat any more! I’'m going to

be sick!
Matilda’s classmate 1l: Come on, Brucie! You can make it!
Miss Trunchbull: Silence!

The boy keeps going until he finishes the whole cake. Students
start clapping, cheering and yelling.

Matilda’s classmate 2: Well done, Brucie!
Matilda’s classmate 3: Good for your, Brucie!
Matilda’s classmate 4: You’ve won a gold medal, Brucie!

Miss Trunchbull gets angry. She picks up the platter on which
the cake rested, raises it high and crashes it on the top of
Bruce Bogtrotter’s head. He shakes his head a few times and

goes on smiling.

Miss Trunchbull: Out!!
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En cuanto a la adaptacion que hemos realizado, hemos intentado tener en cuenta en
todo momento el nivel de la lengua inglesa del alumnado. Para empezar, hemos omitido
algunas partes del capitulo original que no aportaban nada a la accion (por ejemplo los
primeros parrafos del capitulo), de manera que la representacion de la escena sea mucha

mas fluida.

Sin embargo, la parte mas interesante ha sido la adaptacion del guion en si, es decir,
las palabras de los personajes. En general, no hemos realizado numerosas
modificaciones, porque creemos que el vocabulario que en ella se usa es de fécil acceso
para el estudiante, si tenemos en cuenta que vamos a trabajar la comprension antes de
adaptarla. No obstante, hemos modificado ciertas estructuras o léxico mas complejo
para que se ajustara al repertorio linglistico de los estudiantes. Como estrategias hemos
usado fundamentalmente la sustitucion, modificacion de estructuras o la omision de

palabras. A modo de ejemplo, podemos citar el siguiente parrafo:

‘Miss Trunchbull: This silly boy... this rat, this black-head that
you see before you is none other than a disgusting

criminal, a member of the Mafia!’

En él hemos sustituido ‘clot’ por ‘silly boy’ y hemos omitido grupos de palabras
como ‘a denizen of the underworld’, ya que pensamos que no aportaba informaciéon

nueva.

‘Miss Trunchbull: Do you deny it, you miserable little insect?

Aren’t you guilty?’

En este ultimo ejemplo hemos sustituido ‘you miserable little gumboil’ por ‘you

little insect’ y hemos cambiado ‘Do you plead not guilty?’ por ‘Aren’t you guilty?’.
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4. CONCLUSIONES

El teatro supone un recurso con infinidad de aplicaciones en el aula, que no solo
nos permite trabajar la literatura de una lengua, sino desarrollar las destrezas
comunicativas y las competencias del alumnado. Gracias al enfoque de la metodologia
CLIL los profesores de lenguas extranjeras podemos explotar nuevos recursos que
permitan el aprendizaje del idioma, pero ademas suponga un desarrollo cognitivo del
alumnado. El teatro es una buena muestra de ello. Ademaés, con el uso del teatro en el
aula se deja a un lado el papel del profesor como figura autoritaria y los alumnos se

convierten en los protagonistas de su propio aprendizaje.

Con este TFM hemos pretendido defender el gran potencial del uso del teatro en
el aula de lenguas extranjeras. Hemos creado una propuesta de intervencion didactica
con el fin de una posible aplicacion basada en el enfoque por tareas, en la que hemos
usado material real y no la version graduada de la novela. Ademas, con nuestra
propuesta pretendemos que se promueva el trabajo cooperativo en el aula, asi como que
se tengan en cuenta los diferentes estilos y estrategias de aprendizaje y el nivel

cognitivo de los alumnos.

En conclusion, el desarrollo de este TFM nos ha permitido profundizar en el
papel del profesor como guia que facilita el acceso al conocimiento y las diferentes
decisiones que debe tomar para favorecer la adquisicion de las destrezas linguisticas del
alumnado. Por tanto, la propuesta que hemos incluido nos parece util para ponerla en
préactica en un futuro, realizando los cambios oportunos en funcién de las caracteristicas
del alumnado (ratio de alumnos por clase, nivel del idioma, motivaciones, etc.) y

calendario escolar, entre otros.
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Anexo 1: Modelo de encuesta

Uso del Teatro en el Aula de Inglés

EDAD: SEXO: H ™M []
1. ¢ Te gusta el teatro?
si [] NO [] NS/INC [ ]
2. ¢Has usado el teatro en clase para mejorar el inglés?
Si [] NO [ ] NS/NC [ ]
3. En caso afirmativo, selecciona como lo has usado:
(Puedes elegir mas de una opcién)
Dialogos cortos ||
Role plays |:|
Representacion de algunas escenas| |
Representaciones teatrales enteras [_]

4. ¢ Participarias en una representacion teatral si formara parte de
la asignatura de inglés?

Si [] NO [ ] NS/NC [ ]
5. ¢ Te gustaria representar alguna de estas novelas adaptada al teatro?
Matilda |:| El Hobbit|:| Harry Potter |:|

Otros
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Anexo 2: Capitulo original: ‘Bruce Bogtrotter and the Cake’

"But don't the parents complain?" Matilda asked.
"Would yours?" Hortensia asked. "I know mine wouldn't. She treats the mothers and fathers just the

same as the children and they're all scared to death of her. I'll be seeing you some time, you two."
And with that she sauntered away.

Bruce Bogtrotter and the Cake

"How can she get away with it?" Lavender said to Matilda. "Surely the children go home and tell
their mothers and fathers. I know my father would raise a terrific stink if I told him the
Headmistress had grabbed me by the hair and slung me over the playground fence."

"No, he wouldn't," Matilda said, "and I'll tell you why. He simply wouldn't believe you."

"Of course he would."

"He wouldn't," Matilda said. "And the reason is obvious. Your story would sound too ridiculous to
be believed. And that is the Trunchbull's great secret.”

"What is?" Lavender asked.

Matilda said, "Never do anything by halves if you want to get away with it. Be outrageous. Go the
whole hog. Make sure everything you do is so completely crazy it's unbelievable. No parent is
going to believe this pigtail story, not in a million years. Mine wouldn't. They'd call me a liar."

"In that case", Lavender said, " Amanda's mother isn't going to cut her pigtails off."

"No, she isn't," Matilda said. "Amanda will do it herself. You see if she doesn't."

"Do you think she's mad?" Lavender asked.

"Who?"

"The Trunchbull."

"No, I don't think she's mad," Matilda said. "But she's very dangerous. Being in this school is like
being in a cage with a cobra. You have to be very fast on your feet."

They got another example of how dangerous the Headmistress could be on the very next day.
During lunch an announcement was made that the whole school should go into the Assembly Hall
and be seated as soon as the meal was over.

When all the two hundred and fifty or so boys and girls were settled down in Assembly, the
Trunchbull marched on to the platform. None of the other teachers came in with her. She was
carrying a riding-crop in her right hand. She stood up there on centre stage in her green breeches
with legs apart and riding-crop in hand, glaring at the sea of upturned faces before her.

"What's going to happen?" Lavender whispered.

"I don't know," Matilda whispered back.

The whole school waited for what was coming next.
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“Bruce Bogtrotter!" the Trunchbull barked suddenly. "Where is Bruce Bogtrotter?"
A hand shot up among the seated children.
"Come up here!" the Trunchbull shouted. "And look smart about it!"

An eleven-year-old boy who was decidedly large and round stood up and waddled briskly forward.
He climbed up on to the platform.

"Stand over there!" the Trunchbull ordered, pointing. The boy stood to one side. He looked nervous.
He knew very well he wasn't up there to be presented with a prize. He was watching the
Headmistress with an exceedingly wary eye and he kept edging farther and farther away from her
with little shuffles of his feet, rather as a rat might edge away from a terrier that is watching it from
across the room. His plump flabby face had tumed grey with fearful apprehension. His stockings
hung about his ankles.

"This clot," boomed the Headmistress, pointing the riding-crop at him like a rapier, "this blackhead,
this foul carbuncle, this poisonous pustule that you see before you is none other than a disgusting
criminal, a denizen of the underworld, a member of the Mafia!"

"Who, me?" Bruce Bogtrotter said, looking genuinely puzzled.

"A thief!" the Trunchbull screamed. "A crook! A pirate! A brigand! A rustler!"

"Steady on," the boy said. "I mean, dash it all, Headmistress."

"Do you deny it, you miserable little gumboil? Do you plead not guilty?"

"I don't know what you're talking about," the boy said, more puzzled than ever.

“I'll tell you what I'm talking about, you suppurating little blister!" the Trunchbull shouted.
"Yesterday moming, during break, you sneaked like a serpent into the kitchen and stole a slice of
my private chocolate cake from my tea-tray! That tray had just been prepared for me personally by
the cook! It was my morning snack! And as for the cake, it was my own private stock! That was not
boy's cake! You don't think for one minute I'm going to eat the filth I give to you? That cake was
made from real butter and real cream! And he, that robber-bandit, that safe-cracker, that
highwayman standing over there with his socks around his ankles stole it and ate it!"

"I never did," the boy exclaimed, turning from grey to white.

"Don't lie to me, Bogtrotter!" barked the Trunchbull. "The cook saw you! What's more, she saw you
eating it!"

The Trunchbull paused to wipe a fleck of froth from her lips.

When she spoke again her voice was suddenly softer, quieter, more friendly, and she leaned towards
the boy, smiling. "You like my special chocolate cake, don't you, Bogtrotter? It's rich and delicious,
isn't it, Bogtrotter?"

"Very good," the boy mumbled. The words were out before he could stop himself.
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"You're right," the Trunchbull said. "It is very good. Therefore I think you should congratulate the
cook. When a gentleman has had a particularly good meal, Bogtrotter, he always sends his
compliments to the chef. You didn't know that, did you, Bogtrotter? But those who inhabit the
criminal underworld are not noted for their good manners."

The boy remained silent.

"Cook!" the Trunchbull shouted, turning her head towards the door. "Come here, cook! Bogtrotter
wishes to tell you how good your chocolate cake is!"

The cook, a tall shrivelled female who looked as though all of her body-juices had been dried out of
her long ago in a hot oven, walked on to the platform wearing a dirty white apron. Her entrance had
clearly been arranged beforehand by the Headmistress.

"Now then, Bogtrotter," the Trunchbull boomed. "Tell cook what you think of her chocolate cake."
"Very good," the boy mumbled. You could see he was now beginning to wonder what all this was
leading up to. The only thing he knew for certain was that the law forbade the Trunchbull to hit him
with the riding-crop that she kept smacking against her thigh. That was some comfort, but not much
because the Trunchbull was totally unpredictable. One never knew what she was going to do next.

"There you are, cook," the Trunchbull cried. "Bogtrotter likes your cake. He adores your cake. Do
you have any more of your cake you could give him?"

"I do indeed," the cook said. She seemed to have learnt her lines by heart.

"Then go and get it. And bring a knife to cut it with."

The cook disappeared. Almost at once she was back again staggering under the weight of an
enormous round chocolate cake on a china platter. The cake was fully eighteen inches in diameter

and it was covered with dark-brown chocolate icing. "Put it on the table," the Trunchbull said.

There was a small table centre stage with a chair behind it. The cook placed the cake carefully on
the table. "Sit down, Bogtrotter," the Trunchbull said. "Sit there."

The boy moved cautiously to the table and sat down. He stared at the gigantic cake.

"There you are, Bogtroter," the Trunchbull said, and once again her voice became soft, persuasive,
even gentle. "It's all for you, every bit of it. As you enjoyed that slice you had yesterday so very
much, I ordered cook to bake you an extra large one all for yourself."

"Well, thank you," the boy said, totally bemused.

"Thank cook, not me," the Trunchbull said.

"Thank you, cook," the boy said.

The cook stood there like a shrivelled bootlace, tight-lipped, implacable, disapproving. She looked
as though her mouth was full of lemon juice.

"Come on then," the Trunchbull said. "Why don't you cut yourself a nice thick slice and try it?"
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"What? Now?" the boy said, cautious. He knew there was a catch in this somewhere, but he wasn't
sure where. "Can't I take it home instead?" he asked.

"That would be impolite," the Trunchbull said, with a crafty grin. "You must show cookie here how
grateful you are for all the trouble she's taken."

The boy didn't move.

"Go on, get on with it," the Trunchbull said. "Cut a slice and taste it. We haven't got all day."

The boy picked up the knife and was about to cut into the cake when he stopped. He stared at the
cake. Then he looked up at the Trunchbull, then at the tall stringy cook with her lemon-juice mouth.
All the children in the hall were watching tensely, waiting for something to happen. They felt
certain it must. The Trunchbull was not a person who would give someone a whole chocolate cake
to eat just out of kindness. Many were guessing that it had been filled with pepper or castor-oil or
some other foul-tasting substance that would make the boy violently sick. It might even be arsenic
and he would be dead in ten seconds flat. Or perhaps it was a booby-trapped cake and the whole
thing would blow up the moment it was cut, taking Bruce Bogtrotter with it. No one in the school
put it past the Trunchbull to do any of these things.

"I don't want to eat it," the boy said.

'Taste it, you little brat," the Trunchbull said. "You're insulting the cook."

Very gingerly the boy began to cut a thin slice of the vast cake. Then he levered the slice out. Then
he put down the knife and took the sticky thing in his fingers and started very slowly to eat it.

"It's good, isn't it?" the Trunchbull asked.

"Very good," the boy said, chewing and swallowing. He finished the slice.
"Have another," the Trunchbull said.

"That's enough, thank you," the boy murmured.

"] said have another," the Trunchbull said, and now there was an altogether sharper edge to her
voice. "Eat another slice! Do as you are told!"

"I don't want another slice," the boy said.

Suddenly the Trunchbull exploded. "Eat!" she shouted, banging her thigh with the riding-crop. "If I
tell you to eat, you will eat! You wanted cake! You stole cake! And now you've got cake! What's
more, you're going to eat it! You do not leave this platform and nobody leaves this hall until you
have eaten the entire cake that is sitting there in front of you! Do I make myself clear, Bogtrotter?
Do you get my meaning?"

The boy looked at the Trunchbull. Then he looked down at the enormous cake.

"Eat! Eat! Eat!" the Trunchbull was yelling.

Very slowly the boy cut himself another slice and began to eat it.
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Matilda was fascinated. "Do you think he can do it?" she whispered to Lavender.
"No," Lavender whispered back. "It's impossible. He'd be sick before he was halfway through."
The boy kept going. When he had finished the second slice, he looked at the Trunchbull, hesitating.

"Eat!" she shouted. "Greedy little thieves who like to eat cake must have cake! Eat faster boy! Eat
faster! We don't want to be here all day! And don't stop like you're doing now! Next time you stop
before it's all finished you'll go straight into The Chokey and I shall lock the door and throw the key
down the well!"

The boy cut a third slice and started to eat it. He finished this one quicker than the other two and
when that was done he immediately picked up the knife and cut the next slice. In some peculiar way
he seemed to be getting into his stride.

Matilda, watching closely, saw no signs of distress
in the boy yet. If anything, he seemed to be
gathering confidence as he went along. "He's
< doing well," she whispered to Lavender.

& }wyf& . "He'll be sick soon," Lavender whispered back.
& A "It's going to be horrid."
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:‘\ When Bruce Bogtrotter had eaten his way through
half of the entire enormous cake, he paused for just
a couple of seconds and took several deep breaths.

The Trunchbull stood with hands on hips, glaring at him. "Get on with it!" she shouted. "Eat it up!"

Suddenly the boy let out a gigantic belch which rolled around the Assembly Hall like thunder.
Many of the audience began to giggle.

"Silence!" shouted the Trunchbull.

The boy cut himself another thick slice and started eating it fast. There were still no signs of
flagging or giving up. He certainly did not look as though he was about to stop and cry out, "I can't,
I can't eat any more! I'm going to be sick!" He was still in there running.

And now a subtle change was coming over the two hundred and fifty watching children in the
audience. Earlier on, they had sensed impending disaster. They had prepared themselves for an
unpleasant scene in which the wretched boy, stuffed to the gills with chocolate cake, would have to
surrender and beg for mercy and then they would have watched the triumphant Trunchbull forcing
more and still more cake into the mouth of the gasping boy.

Not a bit of it. Bruce Bogtrotter was three-quarters of the way through and still going strong. One
sensed that he was almost beginning to enjoy himself. He had a mountain to climb and he was jolly
well going to reach the top or die in the attempt. What is more, he had now become very conscious
of his audience and of how they were all silently rooting for him. This was nothing less than a battle
between him and the mighty Trunchbull.

Suddenly someone shouted, "Come on Brucie! You can make it!"
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The Trunchbull wheeled round and yelled, "Silence!" The audience watched intently. They were
thoroughly caught up in the contest. They were longing to start cheering but they didn't dare.

"I think he's going to make it," Matilda whispered.

"T think so too," Lavender whispered back. "I wouldn't have believed anyone in the world could eat
the whole of a cake that size."

"The Trunchbull doesn't believe it either," Matilda whispered. "Look at her. She's turning redder
and redder. She's going to kill him if he wins."

The boy was slowing down now. There was no doubt about that. But he kept pushing the stuff into
his mouth with the dogged perseverance of a long-distance runner who has sighted the finishing-
line and knows he must keep going. As the very last mouthful disappeared, a tremendous cheer rose
up from the audience and children were leaping on to their chairs and yelling and clapping and
shouting, "Well done Brucie! Good for you, Brucie! You've won a gold medal, Brucie!"

The Trunchbull stood motionless on the platform. Her great horsy face had turned the colour of
molten lava and her eyes were glittering with fury. She glared at Bruce Bogtrotter who was sitting
on his chair like some huge overstuffed grub, replete, comatose, unable to move or to speak. A fine
sweat was beading his forehead but there was a grin of triumph on his face.

Suddenly the Trunchbull lunged forward and grabbed the large empty china platter on which the
cake had rested. She raised it high in the air and brought it down with a crash right on the top of the
wretched Bruce Bogtrotter's head and pieces flew all over the platform.

The boy was by now so full of cake he was like a sackful of wet cement and you couldn't have hurt
him with a sledge-hammer. He simply shook his head a few times and went on grinning,

"Go to blazes!" screamed the Trunchbull and she marched off the platform followed closely by the
cook.

Lavender

In the middle of the first week of Matilda's first term, Miss Honey said to the class, "I have some
important news for you, so listen carefully. You too, Matilda. Put that book down for a moment and
pay attention."

Small eager faces looked up and listened.

"It is the Headmistress's custom", Miss Honey went on, "to take over the class for one period each
week. She does this with every class in the school and each class has a fixed day and a fixed time.
Ours is always two o'clock on Thursday afternoons, immediately after lunch. So tomorrow at two
o'clock Miss Trunchbull will be taking over from me for one lesson. I shall be here as well, of
course, but only as a silent witness. Is that understood?"

"Yes, Miss Honey," they chirruped.

"A word of warning to you all," Miss Honey said. "The Headmistress is very strict about

everything. Make sure your clothes are clean, your faces are clean and your hands are clean. Speak
only when spoken to. When she asks you a question, stand up at once before you answer it. Never
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