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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo a construcdo de uma proposta de livro de
materiais pedagodgicos para o primeiro grau do ensino basico para a disciplina de Formacao
Musical do Ensino Especializado da Musica. Foi construido tendo em conta a andlise de
manuais ja existentes no mercado, as teorias da aprendizagem musical de varios pedagogos
da musica e necessidades de professores e alunos da area.

Este trabalho de investigacdo encontra-se separado em duas partes. A primeira inerente a
pratica de ensino supervisionada e a segunda a construcdo do livro acima mencionado.

Na primeira parte sdo apresentadas a cidade da realizagdo da pratica supervisionada, as
instituicdes envolvidas na mesma e as turmas com as quais o mestrando trabalhou. Serdo
apresentados alguns planos de aula e relatérios, através dos quais serdo retiradas conclusdes
sobre que praticas de ensino sdo mais ou menos efetivas tendo em conta as turmas
trabalhadas. Por sua vez, na segunda parte, encontra-se uma reflexdao sobre os métodos de
investigacdo, a forma como funciona ou deveria funcionar o ensino sob o ponto de vista de
varias individualidades e, como ndo poderia deixar de ser, o trabalho intrinseco a criacido do
livro de materiais pedagégicos.

Quanto a construcio do livro, esta servir-se-a da analise de livros e manuais existentes, da
execucdo e andlise de um inquérito a preencher pelo maximo de individuos ligados a
comunidade musical e na andlise das teorias da aprendizagem musical de pedagogos de
renome. Apos a construcdo do livro, este sera enviado a profissionais e especialistas da area a
fim de ser validado.

Além da realiza¢do do livro em questao, este trabalho visa promover uma reflexao sobre o
sistema de ensino, nomeadamente o ensino da musica. Ao longo da histéria, a escola foi das
instituices que menos evoluiu e, salvaguardando as diferengas tecnolégicas, ndo se notam
grandes evolucdes no que diz respeito ao seu funcionamento desde os ultimos cinquenta
anos. Deste modo, é feita uma reflexdo sobre até que ponto o sistema de ensino realmente
prepara os alunos para o futuro e a forma como deve funcionar num tempo em que a
informacao é criada a um ritmo nunca antes visto na histéria da humanidade.

Toda essa discussao sobre a forma de como o funcionamento do ensino pode ou ndo estar
a preparar os alunos para o futuro é transposta para a musica. A reflexdo deste ponto é feita
no sentido de tentar entender se os contetidos devem ser passados da forma que a tradicdo
dita ou se, por outro lado, devem ser passados de modo a que os alunos possam evoluir de
acordo com as suas capacidades e trabalho individual, fornecendo-lhes, além dos contetdos,
as ferramentas necessarias para, de acordo com o seu interesse e capacidade, poderem ir em
busca de mais conhecimento, conseguindo autonomamente decidir se esse conhecimento é
ou ndo valido. Este é o verdadeiro objetivo deste trabalho. O livro que dele resultar deve ter
como base o cumprimento destes requisitos. Deste modo, espera-se a obtenc¢do ndo de um
livro de teoria musical nem de um livro de exercicios, mas sim um livro de materiais
pedagdgicos, ferramentas com as quais os alunos poderao evoluir para além da informacgao
que o livro em questao fornece.
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Abstract

The present work has as objective the construction of a proposal of book of pedagogic
materials for the first degree of the basic teaching for the discipline of Musical Formation of
the Specialized Teaching of the Music, through the analysis of manuals already existent in the
market, of the theories of the several educators of the music musical learning and tends in bill
the teacher’s needs and students of the area.

This investigation work is separate in two parts. The first inherent to the teaching
practice supervised and Monday to the construction of the book above mentioned.

In the first part, on the teaching practice supervised, they are presented the city of the
accomplishment of it practices supervised, the institutions involved in the same and the
groups with which the student worked. Some will be presented class plans and reports,
through which will be removed a series of conclusions on that teaching practices are more or
less effective tends in bill the worked groups. For his time, in the second it leaves, it is a
reflection on the investigation methods, the form how it works or the teaching should work
under the point of view of you vary individualities and, as it could not stop being, the
fundamental work to the creation of the book of pedagogic materials.

As for the construction of the book, this will be served as the analysis of books and
existent manuals, of the execution and analysis of an inquiry to fill out for the linked
individuals' maximum to the musical community and in the analysis of the theories of the
renowned educators' musical learning. After the construction of the book, this will be sent to
professionals and specialists of the area in order to be validated.

Besides the accomplishment of the book in subject, this work seeks to promote a
reflection on the education system, namely the teaching of the music. Along the history, the
school was of the institutions that less it developed and, safeguarding the technological
differences, they are not noticed great evolutions in what says respect to his operation since
the last fifty years. This way, it is made a reflection the education system really prepares the
students for the future and the form on to what extent how it should work in one time in that
the information is created to a rhythm never before seen in the humanity's history.

That whole discussion on the form of as the operation of the teaching it can or not to be to
prepare the students for the future is transposed for the music. The reflection of this point is
made in the sense of trying to understand the contents should be passed in the way that the
said tradition or if, on the other hand, they should be passed in way what the students can
develop in agreement with their capacities and individual work, supplying them, besides the
contents, the necessary tools for, in agreement with his interest and capacity, they could go in
search of more knowledge getting them self’s to decide that knowledge it is or no valid. This
is the true objective of this work. The book that of him to result should have as base the
execution of these requirements. This way, the obtaining is not expected of a book of musical
theory nor of a book of exercises, but a book of pedagogic materials, tools with which the
students can develop besides the information that the book in subject supplies.

Keywords

Music Education, Basic Music Education, School Handbook, Music Reading.
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Livro de Materiais Pedagégicos Para o 1° Grau de Formagao Musical

Introducao

No ambito do ultimo ano do mestrado em Ensino da Musica, op¢do de Formagao Musical e
Musica de Conjunto da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco, os mestrandos devem realizar um estagio profissional, sob pratica de ensino
supervisionada, num conservatorio os escola de musica de ensino especializado e um
trabalho de investigacdo no qual sejam abordadas questdes relativas ao ensino da musica.

No caso do presente documento, este, divide-se em duas partes, cada uma correspondente
a um dos pontos acima citados (estagio e trabalho de investigacao).

No que diz respeito a primeira parte, esta relaciona-se com a pratica de ensino
supervisionada no Conservatério Regional de Coimbra. Esta pratica tem como objetivo
colocar os mestrandos em situa¢do de ensino a fim de garantir que estes ganhem experiéncia
de ensino através da pratica e observacao das aulas ministradas pelos professores titulares
das disciplinas em causa. Devido a op¢do do mestrado, os mestrandos devem fazer o seu
estadgio com uma turma de formagao musical e uma de entre as modalidades de uma classe
conjunto (coro, orquestra, ensembles, etc..). No caso do estagio retratado nesta primeira
parte deste documento, o mestrando teve a sua pratica supervisionada no segundo grau de
formacdo musical, no ensemble vocal do conservatdrio (com alunos entre o segundo e oitavo
grau, maioritariamente de piano) e, como extra, na orquestra do mesmo.

Durante a exposicdo da primeira parte deste documento podem ser encontradas
caracteriza¢des da Cidade de Coimbra, do Conservatdrio Regional de Coimbra e da Escola 2,3
Inés de Castro. Estas caracterizacdes representam os locais onde a pratica supervisionada se
realizou. Além das caracterizacdes da cidade e instituicdoes relacionadas com o estagio em
questdo, sdo também apresentadas caracterizagdes das turmas e respetivos alunos, fazendo
ainda uma especulacdo sobre as dificuldades que possam apresentar.

Por fim, esta parte apresenta uma listagem com os sumarios das aulas em que a pratica de
ensino supervisionada foi incluida, seguidos de planos e relatérios de aula realizados pelo
mestrando e os respetivos programas em utilizacdo pelo Conservatério Regional de Coimbra.
Finaliza com uma reflexdo do estagio.

A segunda parte do documento contém o trabalho de investigacdo e prende-se com a
criacdo de um livro de materiais pedagdgicos com o qual o mestrando possa criar e manter o
seu proprio projeto de ensino da formacao musical. O problema que levou a escolha do tema
teve origem numa série de acontecimentos concretos, nomeadamente a observacdo direta e
percecdo de algumas dificuldades de alunos de diversas instituicbes e que também
frequentam conservatdrios na leitura ritmica, leitura de claves e na sua falta de interesse na
disciplina de formag¢do musical por pensarem na mesma apenas como uma disciplina teérica
que nada tem a ver com a pratica musical.

Face as questdes que o problema levantou, foram apresentados uma série de objetivos
gerais:

_Analisar livros e manuais que possam ser considerados tuteis para o ensino da disciplina
de formacdo musical tanto no sentido dos manuais escolares como no ambito de livros
complementares aos mesmos.
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_Recolher informacao junto da comunidade musical sobre a forma como a disciplina de
formacdo musical é vista por alunos e professores e sobre os pontos que devem ser mantidos
e melhorados.

_Criar um manual para o primeiro grau da disciplina de formag¢do musical do ensino
bésico e artistico.

Ao mesmo tempo também foram identificados uma série de objetivos especificos:

_Analisar as indica¢des programaticas de Formagdo Musical do 1° Grau de Formacgio
Musical do maximo de conservatérios possivel.

_Elaborar uma analise critica aos manuais e livros citados nos objetivos gerais.
_Refletir sobre metodologias de ensino e aprendizagem em Formacao Musical.
_Selecionar objetivos.

_Escolher conteudos.

_Estruturar atividades (pratica, consolidacao e restabelecimento).

A fim de cumprir os objetivos acima descritos sdo estudadas as teorias da aprendizagem
musical de pedagogos escolhidos de acordo com o seu trabalho no ensino da musica,
analisados os programas enviados pelos conservatoérios escolhidos, livros e manuais ligados a
formacdo musical ja existentes e redigido e analisado um questiondrio que devera ser
preenchido pelo maior niimero possivel de elementos da comunidade musical (professores
do ensino artistico especializado, alunos e ex-alunos do mesmo).

Feitos os levantamentos da informacdo e a analise de todos os dados em trabalho, segue-
se uma reflexdo da qual resultard a estrutura e informacgdo a conter no livro de materiais
pedagdgicos.

Por fim, sera criado o livro em questdo com base na informacao e reflexdo anteriormente
citadas. Apds a criacdo do livro e respetiva apresentacdo, seguir-se-4 uma fase de validagao,
na qual o livro sera enviado a profissionais de ensino que deverdo preencher um quadro de
avaliacdo do mesmo.

O presente relatdrio terminara com um capitulo de conclusao, no qual serdo avaliados os
resultados da pratica supervisionada e do trabalho de investigacao.



Livro de Materiais Pedagégicos Para o 1° Grau de Formagao Musical

Parte 1 - Pratica de Ensino Supervisionada
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Livro de Materiais Pedagégicos Para o 1° Grau de Formagao Musical

I. A Pratica de Ensino Supervisionada

A pratica de ensino supervisionada foi realizada no Conservatério Regional de Coimbra,
com supervisdo e orientacdo de uma professora da Escola Superior de Artes Aplicadas do
Instituto Politécnico de Castelo Branco e o professor cooperante do conservatério acima
referido. As aulas inerentes realizaram-se na escola EB 2,3 Inés de Castro, no caso da
disciplina de Formacao Musical, e na propria sede do conservatorio, no caso das disciplinas
de orquestra e ensemble vocal. O seu inicio deu-se a 28 de Setembro de 2017 e teve a duragao
de todo o ano letivo, ou seja até ao dia 14 de Julho de 2018.

A disciplina de Formagdo Musical foi lecionada a alunos do regime articulado que
frequentavam o 62 ano de escolaridade, equivalente ao segundo grau. J4 as disciplinas de
orquestra e ensemble vocal eram frequentadas por alunos de todos os graus, anos e regimes.
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Livro de Materiais Pedagégicos Para o 1° Grau de Formagao Musical

ll. Caracterizacao do Meio: A cidade de Coimbra

1. Caracterizacado Historica

Situada na Beira Litoral, mais especificamente na colina que se ergue sobre o rio
Mondego, denominava-se Eminio a quando da chegada dos romanos ao territério. Com a sua
crescente importancia, foi tornada sede de Diocese, substituindo assim a cidade de
Conimbriga.

Com a chegada dos mouros, no ano de 711, passou a chamar-se Kuliimryya e tornou-se
numa cidade importantissima para o comércio da regido. Apds ser conquistada aos mouros
definitivamente em 1064, por Magno de Ledo, renasce, tornando-se na cidade mais
importante abaixo do rio Douro, embora ja fosse conhecida como Condado de Coimbra desde
871.

Em 1129, sucede a Guimardes como capital do condado e, mais tarde, do pais. Posicdo
que, oficialmente, muitos historiadores acreditam que ocupa até os dias de hoje.

Com a criacdo do Condado Portucalense, o conde D. Henrique e Dona Teresa fizeram da
cidade a sua residéncia, o que levou ao facto de se ter tornado a cidade natal do seu filho D.
Afonso Henriques, que se viria a tornar no primeiro rei de Portugal em 1143.

No século XII apresentava ja uma estrutura urbana, sendo dividida entre a alta, também
denominada de Almedina, onde viviam clérigos, aristocratas e, mais tarde, estudantes e a
baixa que se tratava da zona de comércio, artesanato e dos bairros ribeirinhos (Loureiro,
1964).

Por meados do século XVI, a sua histéria passa a centrar-se na sua Universidade, sendo
que, apenas com as reformas do Marqués de Pombal se estende para fora das suas muralhas
que acabam por desaparecer no século XIX.

Musicalmente, torna-se um importante centro europeu entre os séculos XVI e XVII devido
a musica religiosa do Convento de Santa Cruz construido por D. Afonso Henriques em 1131
(Pinho, 1981).

Durante as invasdes francesas foi ocupada pelas tropas de Junot e Massena, o que
juntamente com a extincdo das suas ordens religiosas marcou o seu periodo mais negro
durante a primeira metade do século XIX. Contudo, na segunda metade do mesmo século,
Coimbra é marcada pela recuperacdo do seu esplendor através do surgimento do primeiro
telégrafo elétrico e da iluminacdo a gas em 1856, da inauguracdo do caminho-de-ferro em
1864 e da ponte aérea sobre o mondego construida onze anos depois.

Devido a importidncia da Universidade, comecam a surgir indmeros movimentos
estudantis com fortes implicancias politicas, sociais e culturais. Apesar de muitos destes
movimentos se terem perdido ao longo do tempo, alguns, como o caso do Orfedo Académico
de Coimbratl e a Associacdo Académica de Coimbra, fundados em 1880, a Tuna Académica de
Coimbra, fundada em 1887, entre outros, continuaram a desenvolver as suas atividades até
aos dias de hoje.

' 0 coro mais antigo do Pais, ainda em permanéncia.
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Nos dias de hoje é conhecida como “A cidade dos Estudantes” e vista como uma cidade de
convivio e boémia estudantil. A sua industria é quase inexistente e é no turismo que residem
as suas apostas para o futuro (Guia da Cidade, 2017).

2. Caracterizacao Socioeconémica

Com cerca de 143 396 habitantes? e 319,4 Km2 de extensdo, foi o ber¢o de grandes
acontecimentos ao longo da histéria.

Habitantes por m?2

318,7 449

V.

Grafico n° 1 — Densidade Populacional (Instituto Nacional de Estatistica).

B Coimbra
M Lisboa
H Porto

H Faro

Como se pode constatar através da Caracterizacio Historica anteriormente
apresentada, a cidade de Coimbra, desde o século XVI até a atualidade, tem permanecido na
sombra da sua Universidade que, também devido a esse acontecimento, tem vindo a perder
importancia de forma significativa, principalmente em comparacgdo a Porto e Lisboa (Grafico
1).

Nos dias que correm, Coimbra é uma cidade voltada para o passado. A sua industria
encontra-se completamente estagnada, sendo que, a inica empresa do sector de produgio de
renome que se mantém na cidade é a cimenteira Cimpor que se situa em Souselas junto a
linha férrea que utiliza como principal meio de comunica¢iao comercial.

2 Dados de 2011 do Instituto Nacional de Estatistica.
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Figura n° 1 — Instalacdes da Cimenteira Cimpor.

Talvez para compensar a falta de industria, multiplicaram-se os centros comerciais
pela cidade. Entre eles temos o Forum de Coimbra, que é também o mais recente dos que
iremos citar, o Alma Shopping, o Coimbra Shopping, entre muitos outros de menor dimensao
e os Retail Park’s de Eiras e de Taveiro que contribuiram em muito para a destrui¢do da vida
comercial do centro da cidade (baixa de Coimbra).

Figura n° 2 — Forum de Coimbra. Figura n°® 3 — Alma Shopping.

(créditos de imagem: Diario de Coimbra)

Figura n° 4 — Retail Park de Taveiro. Figura n° 5 — Retail Park de Eiras.

(créditos de imagem: Diario de Coimbra) (créditos de imagem: Diario de Coimbra)
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Figura n° 6 — Baixa de Coimbra - Comércio Tradicional (créditos de Imagem: Diario de Coimbra).

Também o investimento em turismo, apesar de ser uma preocupac¢ido notdria da
autarquia, tem sido insuficiente, também devido a supremacia dos centros comerciais face as
lojas tradicionais, vivendo assim muito das ruinas romanas, dos conventos e igrejas,
nomeadamente o convento de Santa Clara-a-Velha que finalmente foi restaurado e aberto ao
publico apds anos de inundagdo, do culto a Rainha Santa Isabel e dos muitos monumentos
espalhados ao longo da cidade. No entanto, mesmo com essa oferta, somada aos Jardins
Botanicos, é mais uma vez a Universidade que ocupa o cargo de ponto turistico de elei¢io.

Figura n° 7 — Universidade de Coimbra (créditos de imagem: Jornal Aurinegra).

Socialmente, talvez devido a supremacia da vida universitaria na cidade, assiste-se a
uma superestima da conclusdo de uma licenciatura, sendo que os conimbricenses
desenvolveram uma certa necessidade de se sentirem “doutores”, e tendo em conta que, mais
que ser doutor, o mais importante é parecer doutor. Tornando-se assim numa cidade vazia e
que vive de aparéncias e glérias que ja ndo significam nada nos dias de hoje.

Ao contrario do que seria de esperar, a preocupacdo com a qualidade de ensino e
busca de conhecimento nido estd no topo das ateng¢des da cidade. Exemplo disso é a quase
inexisténcia de cursos nas areas das artes, ja para ndo falar na falta de qualidade e
abrangéncia dos que existem. Os restantes cursos da oferta coimbra tém também perdido a
preferéncia dos estudantes do pais para os grandes centros de Porto e Lisboa onde a grande
industrializacdo e os contratos entre faculdades e empresas promovem maior
empregabilidade. As excec¢des a este éxodo das suas cerca de 20 faculdades sdo os cursos de
direito e medicina.
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Além de tudo o que ja foi citado, convém referir que a afamada cidade do conhecimento
dispoe apenas de oito bibliotecas, incluindo a biblioteca da universidade, o que d4 uma média
de 17 924,5 habitantes por biblioteca.

3. Caracterizacao Cultural

Apesar da pouca preocupagdo com a cultura e sua divulgagdo, a cidade de Coimbra esta
bem munida de edificios, associacdes e eventos culturais. Desde as salas de cinema de 6tima
qualidade dos dois principais centros comercias da cidade (Forum e Alma Shopping) até ao
teatro de rua da zona comercial da baixa, podem ser citadas varias associa¢des de cariz
cultural.

O Teatro Académico Gil Vicente (TAGV), que é uma estrutura da Universidade de Coimbra,
foi inaugurado em 1961. Desde entdo tem promovido espeticulos musicais, de teatro, danga e
cinema, sendo uma das principais salas de espetaculos da regido.

Figura n° 8 — Teatro Académico Gil Vicente.

(créditos de imagem: Associacao Académica de Coimbra)

Além do Orfedo e da Tuna Académica anteriormente citadas, outros movimentos
estudantis como a Estudantina de Coimbra, a Orquestra e Rancho Tipicos, a Orquestra
Pitagérica, os Fados de Coimbra, entre outros, juntamente com as tradicoes académicas como
a serenata, latada e o cortejo da queima das fitas, consistem na imagem pela qual Coimbra é
conhecida no resto do pais e mundo.

NOTICIASDE

Figura n® 9 — Cortejo da Queima das fitas de 2017.

No que diz respeito ao ensino da musica, Coimbra dispde de trés institui¢cdes oficiais
para o efeito: o Conservatdrio de Musica de Coimbra, o Conservatério Regional de Coimbra e
a Escola de Musica do Colégio Sdo Teotdnio. Existem também algumas academias de musica

11



Bruno Ricardo Salvador Nogueira

privadas sem ensino regulamentado, entre elas a Academia de Musica de Coimbra, que tem
vindo a crescer em importancia, contando ja com duas escolas na cidade e trés no distrito.

Figura n° 10 — Conservatorio Regional de Coimbra.

(créditos de imagem: http://conservatorioregionaldecoimbra.blogspot.pt/)

Figura n° 11 — Conservatério de Misica de Coimbra.

(créditos de imagem: https://sites. google.com/site/apeecmc/)

Figura n° 12 — Colégio Sao Teotonio.

(créditos de imagem: Diario as Beiras)
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lll. Caracterizacao da Instituicdo: Conservatério Regional
de Coimbra

1. Caracterizacado Historica

Inicialmente denominado de Instituto de Musica de Coimbra, teve como primeiro diretor
o Dr. Camara Leite em 1834. Nessa altura ministrava os cursos Gerais e Superiores do
Conservatorio Nacional, nos termos do artigo 312 do Dec. N.2 18/881 de 25 de Setembro de
1930, em regime de planos e programas oficiais.

Apds a morte do diretor em Julho de 1961, ndo houve muito interesse por parte das
individualidades de Coimbra mais ligadas a musica em dar seguimento a mais antiga Escola
de Musica Particular oficializada do pais. Foi adquirida por Maria Fernanda Rovira3 que era
membro da Direcdo do Circulo de Cultura Musical e da Pré-Arte, a 7 de Agosto do mesmo ano.

A 2 de Outubro de 1961, foi autorizada a mudan¢a de nomenclatura da instituicdo, por
despacho ministerial, passando assim a denominar-se Conservatoério Regional de Coimbra.

A sua atividade tem sido desenvolvida desde entdo nas instalacdes da Rua Alexandre
Herculano em Coimbra até 1975, passando para o Colégio Sdo Teoténio em 1976 e dai para as
atuais instalacées em 1984.

Em 1996 obteve autorizacio definitiva de funcionamento para as atuais instalag¢oes,
sendo que em 2005 e em 2010 procedeu a sua ampliacdo a mais dois pisos e habitacdo
contigua (C.R.C,, n. d.).

2. Oferta Formativa

Os dados que se seguem sio relativos ao ano letivo que passou, 2016/20174, no qual se
encontravam inscritos 153 alunos na instituicio em causa, distribuidos pelos diferentes
niveis de ensino.

0 quadro n? 1 é ilustrativo do numero de alunos e turmas do ano em questao.

Quadro n° 1 — Alunos por ano.

REGIME
CURSO cicLo TURMAS NAG SE TOTAL
APLICA ARTICULADO SUPLETIVO
INICIAGAO 1 lell 6 20 20
cicLo lNelv 14
2 5° ANO/1°G 20 2 22
CICLO | o ANO/Z°G 23 14 37
BASICO 7° ANO/3°G 21 6 27 118
3° . o
cloLo |_&ANoeG 19 0 19
9 ANO/5°G 13 0 13
10° ANO/B°G 1 2 3
SECUNDARIO 11°ANO/7°G 1 2 3 9
12°ANO/8°G 1 2 3
LIVRE 6 6 6
TOTAL 26 99 28 153

3 Fundadora da Delegacao de Coimbra da Juventude Musical Portuguesa.

* Nao existe nada mais atual.
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Como podemos verificar o ensino basico representa a maior percentagem de alunos,
enquanto que a iniciacdo e o ensino secundario representam, juntos, menos de um quarto da
percentagem de alunos. O curso livre, com apenas seis alunos inscritos, € o menos
representativo. Podemos também observar uma grande maioria de alunos no regime
articulado.

Devido as constantes alteragdes no que diz respeito a legislacio e as condicdes de
financiamento do Ensino Artistico Especializado da Musica e da Danca, a organizacio e
planeamento atempado, bem como a disponibilizacdo de informacdo oportuna, por parte das
escolas, aos alunos e encarregados de educagdo que pretendam matricular ou prosseguir os
seus estudos na area vocacional da musica tem sido muito dificil (Plano de Atividades do
CRCQ).

O curso de Iniciagdo Musical é destinado a alunos entre os 6 e os 9 anos de idade, que se
encontrem a frequentar o 12 ciclo do ensino regular, sendo que o ano curricular em que o
mesmo Se encontra ndo é relevante para a sua admissao no curso em questdo. Neste curso, 0os
alunos tém uma carga horaria de 3 horas semanais, divididas equitativamente por trés
disciplinas: Formagdo Musical, Instrumento5 e Classe Conjunto.

O curso Basico tem uma duracdo de 5 anos e é destinado a alunos que frequentem o 22 e
32 ciclo do ensino regular. Neste caso, o curso basico é dividido em duas fases, isto é, o
funcionamento do 22 ciclo do ensino regular é processado de forma distinta do 32 ciclo. Os
quadros n? 2 e 3 ilustram a forma de funcionamento de cada uma dessas fases.

Quadro n° 2 — 2° Ciclo.

Instrumento 2

CURSO BASICO DE MUSICA () Formagéao Musical 2(3) 2(3)
20 CICLO Classe de Conjunto 2(3) 2(3)

Oferta de Escola (®) 1 1

7(8) EiE)

{®) A componente inclui, para além dos tempos minimos em cada discipling, 45 minutos a ser integrados, em fungdo do projeto de escola, na disciplina
de Formagao Musical ou na disciplina de Classe de Conjunto.
(&) Contempla mais um tempo letivo semanal de oferta facultativa, a ser utilizado na componente de formagao vocacional, em ativdades de conjunto ou

no reforgo de disciplinas coletivas, podendo a sua carga horaria global ser gerida por periodo letivo.

Quadro n° 3 — 3° Ciclo.

5 Aaula pode ser ou nao partilhada com outro aluno.
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CARGA HORARIA SEMANAL
(x 45 min.)

DISCIPLINA

Instrumento

3°CICLO Classe de Conjunto 2(3) 2(3) 2(3)
| caRcAHORARATOTAL | - - 7(8) 7(8) 7(8)

(@) o componente inclul, para além dos tempos minimos em cada disciplina, 45 minutos a ser integrados, em fungdo do projete de escola, na disciplina

de Formag&o Musical ou na disciplina de Classe de Conjunto.

O cusro Secundério é também dividido em duas vertentes: a vertente de instrumento e a
vertente de canto. Este é destinado a alunos do Ensino Secundario nas escolas de ensino
regular. Abaixo seguem os quadros n? 4 e 5, ilustrativas do modo de funcionamento deste
curso.

Quadro n° 4 — Secundario.

CARGA HORARIA SEMANAL
(x 45 min.)

Histéria da Cultura e das Artes 3 3 3

NI Formagéo M ———

FIC Anéllse e Técmws de Composigao

A m———
CURSO Té  Instrumento/Educagédo

SECUNDARIO cN  Vocal/Composigéo (b)

DE MUSICA Classes de Conjunto

(3 Anos) A-  Disciplina de Opgéo

AR Baixo Continuo

Tis Acompanhamento e Improvisagao

TIC Instrumento de Tecla

A OfetaComplementar@ @ @ @

15 16 16

DISCIPLINAS
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Quadro n° 5 — Secundario em Canto.

E DISCIPLINAS

Histéria da Cultura e das Artes

i _-__

FIC  Andlise e Técnicas de Composigdo

A _---

TE

CURSO

(3 Anos)

Aleméo

Oferta Complementar (@) ) ) )

(@) Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, com uma carga horédnia até 2 blocos letivos. Caso as escolas

ndo lecionar a disciplina de Oferta C reforgar uma ou mais discipli i das de

cientifica ou técnica-artistica.

Por fim, o curso Livre ndo possui qualquer tipo de plano de estudo ou programa oficial,
sendo que o aluno evolui ao seu préprio ritmo. Ndo confere certificacdo de habilitagdes e
funciona em regime de autofinanciamento (C.R.C., n. d.).
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IV. Caracterizacdao da Instituicao: Escola 2,3 Inés de
Castro

1. Caracterizacado Historica

No que diz respeito a histdéria desta escola apenas foi fornecido a sua data de fundagao e o
nome do seu primeiro diretor. Assim, a escola basica 2,3 Inés de Castro foi fundada no ano
1988 com a professora Amélia Constantino como primeira diretora.

Esta escola constitui, juntamente com outros 16 estabelecimentos de ensino, o
Agrupamento de Escolas de Coimbra Oeste. No que diz respeito ao segundo e terceiro ciclos
do ensino basico, partilha a funcio no agrupamento com a escola basica 2,3 de Taveiro.

Atualmente é dirigida pela professora Maria Jodo Gomes e conta com 497 alunos divididos
pelo 29 (247) e 32 (250) ciclos, 57 professores e 16 assistentes operacionais (dados
fornecidos pela atual diretora).

Quadro n° 6 — Agrupamento de Escolas de Coimbra Oeste.

Pré-escolar 12 Ciclo 22 e 32 Ciclos Secundario
EBI Ameal
JI Ameal EB1 Casais
3 EBI Cruz de Moroucos EB2,3 Inés de Castro
JI530 Bento » ES D. Duarte
J1 Vila Pouca do EB1 Espirito Santo das Touregas EB2,3 Taveiro
Campo EB1 Fala
EB1 S3o Martinho

Pré-escolar e 12 Ciclo

EB1 + JI de Almas de Freire
EB1 + ]I de Arzila
EB1 + ]I de P6voa de S. Martinho
EB1 + JI de Ribeira de Frades
EB1 + JI de Taveiro

2. Oferta Formativa

No que diz respeito a oferta formativa, embora o AECO6 tenha uma vasta lista de cursos
profissionais e uma série de protocolos com as mais variadas instituicdes do distrito que os
viabilizam, uma vez que o foco é a escola basica Inés de Castro, apenas sera contabilizado o
ensino articulado com o Conservatério Regional de Coimbra, no qual este estagio se insere.

¢ Agrupamento de Escolas de Coimbra Oeste.
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V. Caracterizacdao da Turma: Formacao Musical

Os dados que se seguem foram obtidos através de questiondrios entregues aos alunos
(Anexo 1).

1. Caracterizacdao Académica

A turma de Formagdo Musical frequenta o 62 ano do ensino regular e o 22 grau do ensino
articulado. E constituida por um total de 9 alunos com idades compreendidas entre os 10 e os
11 anos de ambos os sexos.

A disciplina tem um total de 135 minutos semanais divididas em duas aulas em dois dias
diferentes: 45 minutos a segunda-feira e 90 minutos a quinta-feira. Por op¢do do professor
titular, Alexei Kozlov, o estagiario teve apenas 30 minutos por cada aula de 90 e 45 no caso
das aulas supervisionadas.

0 quadro n? 7 representa a constituicdo da turma.

Quadro n° 7 — Turma de Formacao Musical.

Aluno Idade Instrumento
Aluna 1 11 Acordedo
Aluna 2 11 Flauta Transversal
Aluno 1 11 Guitarra
Aluna 3 11 Guitarra
Aluna 4 11 Piano
Aluno 2 11 Guitarra
Aluna 5 11 Violino
Aluna 6 10 Guitarra
Aluno 3 11 Guitarra

Como observamos no quadro n® 7, a turma é maioritariamente composta por meninas,
havendo um total de apenas trés rapazes. Podemos observar no mesmo, e corroborar através
do grafico n? 2, existem trés guitarristas, uma violinista, uma pianista, uma flautista e uma
acordeonista. A excecdo de uma aluna com 10 anos, todos os alunos tém 11 anos de idade.
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Alunos por Instrumento

11%

H Guitarra
H Piano
& Acordedo

H Violino

H Flauta Transversal

Grafico n° 2 — Nimero de alunos por instrumento.

No que respeita a classe de conjunto, todos os alunos estdo no Ensemble Vocal. No
entanto, o em questdo ndo é o que sera relatado neste relatério, uma vez que estes alunos
estdo numa turma menos avangada.

2. Caracterizacao Sociofamiliar

Com excecdo de dois alunos, todos vivem com ambos os progenitores quer estes sejam ou
ndo casados.

No que diz respeito aos encarregados de educagdo, na maioria dos casos é a mae que
assume esse papel.

Os graficos n? 3 e 4 representam os dados acima referidos.

Com quem vivem

B Ambos os Progenitores
(casados)

B Ambos os Progenitores (em
unido de facto)

¥ Guarda Partilhada

B M3e

Grafico n° 3 — Com quem vivem os alunos.

20



Livro de Materiais Pedagodgicos Para o 1° Grau de Formacéao Musical

Encarregados de Educagao

B Mae
o Paij

HAVo

Grafico n° 4 — Encarregados de Educacao.

0 grafico n? 5 indica os dados relativos a escolaridade dos encarregados de educagdo.

Escolaridade dos Encarregados de
Educacao

B Licenciatura
B Mestrado

A Frequentar Licenciatura

Grafico n° 5 — Escolaridade dos Encarregados de Educacao.
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VI. Caracterizacdo da Turma: Ensemble Vocal

Os dados que se seguem foram obtidos através de questiondrios entregues aos alunos
(Anexo 1).

1. Caracterizacdao Académica

A turma de Ensemble ¢é constituida por 22 alunos entre os 10 e os 25 anos de idade e
consequentemente entre o 22 e o 82 grau e do 52 ano do ensino regular até ao 12 ano de
licenciatura. Apesar de ser maioritariamente composta por elementos do sexo feminino conta
também com dois rapazes, que se recusaram a preencher os questionarios, pelo que, serdo
excluidos das estatisticas abaixo, constando apenas do quadro n? 8 (mas sem alusdo aos seus
nomes).

A disciplina tem um total de 90 minutos semanais ministrados numa aula a quinta-feira.
Por opcdo da professora que substitui a titular, Marta Falcido, o estagiario cuidard do
aquecimento vocal, terda uma peca por periodo para trabalhar com os alunos quando for
oportuno e terd 35 minutos com os alunos nas aulas supervisionadas.

0 quadro n? 8 representa a constituicdo da turma.

Quadro n° 8 — Turma de Ensemble Vocal.

Aluno Idade Instrumento
Aluna 1 14 Piano
Aluna 2 13 Piano
Aluna 3 13 Piano
Aluna 4 13 Piano
Aluna 5 14 Piano
Aluna 6 13 Piano
Aluna 7 14 Piano
Aluna 8 25 Canto
Aluna 9 13 Piano
Aluna 10 13 Piano
Aluna 11 10 Flauta
Aluna 12 12 Piano
Aluna 13 13 Piano
Aluna 14 12 Piano
Aluna 15 12 Piano
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Aluna 16 13 Piano
Aluna 17 18 Canto
Aluna 18 13 Piano
Aluna 19 14 Piano
Aluna 20 17 Canto
Aluno que recusou participar n? 1 Piano
Aluno que recusou participar n? 2 Acordedo

O grafico n? 6 ajuda a compreender a distribuicdo dos alunos pelos varios instrumentos
ilustrada no quadro acima. Aqui, podemos observar que a grande maioria dos alunos esta em
piano. Como o unico acordeonista se recusou a preencher os questionarios, esses dados,
como ja referido, ndo foram contabilizados.

Alunos por Instrumento

5%
15%

H Piano
H Canto

E Flauta

Grafico n° 6 — Nimero de alunos por instrumento.

O grafico n?7 ajuda a compreender a distribuicdo dos alunos pelos regimes de ensino.
Podemos observar que trés quartos dos alunos se encontram no regime articulado.

Distribuicao dos Alunos Pelos Regimes
de Ensino

B Regime Articulado

H Regime Supletivo

Grafico n° 7 — Distribuicao dos alunos pelos regimes de ensino.
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2. Caracterizacao Sociofamiliar

De todos os alunos que aceitaram participar no inquérito (20), apenas 5 nido vivem com os
dois pais, sendo que destes 5, uma ja tem casa prépria e outra ndo vive com o pai, ndo por
fragmentagdo familiar mas sim por motivos profissionais (o pai trabalha fora).

No que diz respeito aos encarregados de educagdo, na maioria dos casos é a mae que
assume esse papel, havendo apenas trés casos em que é o pai e dois casos em que é o proprio
aluno.

Os graficos n2 8 e 9 os dados acima referidos.

Com quem vivem

5% 5%

B Ambos os Progenitores
(casados)

B M3e

HPai

B Nenhum

Grafico n° 8 — Com quem vivem os alunos.

Encarregados de Educagao

B M3e
B Pai

0 Proprio

Grafico n° 9 — Encarregados de Educacao
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0 grafico n® 10 indica os dados relativos a escolaridade dos encarregados de educacao.

Escolaridade dos Encarregados
de Educagao

5%
15%

5%“

Grafico n° 10 — Escolaridade dos Encarregados de Educacao.

H |jcenciatura
B Mestrado

& Doutoramento

E92Ano
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VIl. Caracterizacao da Turma: Orquestra

Os dados que se seguem foram obtidos através de questiondrios entregues aos alunos
(Anexo 1).

1. Caracterizacdao Académica

A turma em questdo é constituida por 30 alunos entre os 10 e os 16 anos de idade e
consequentemente entre o 12 e 0 52 grau e do 52 ao 112 ano do ensino regular. Havendo 7
alunos que recusaram preencher o questiondrio, estes ndo serdo tidos em conta nas
estatisticas que se seguem, constando apenas os seus instrumentos no quadro n2 9.

A disciplina tem um total de 90 minutos semanais ministrados numa aula a quarta-feira.
Por opcdo do professor titular, Alexandre Madeira, o estagiario dara algumas das aulas,
sempre que se considere possivel.

0 quadro n? 9 representa a constituicdo da turma.

Quadro n° 9 — Turma de Orquestra.

Aluno Idade Instrumento
Aluna 1 14 Violino
Aluna 2 13 Violino
Aluna 3 14 Acordedo
Aluna 4 13 Violino
Aluna 5 10 Flauta Transversal
Aluno 1 12 Violoncelo
Aluno 2 14 Flauta Transversal
Aluno 3 12 Trompete
Aluno 4 13 Violino
Aluno 5 14 Acordedo
Aluno 6 13 Violino
Aluno 7 15 Violoncelo
Aluna 6 14 Violino
Aluna 7 13 Flauta Transversal
Aluna 8 13 Flauta Transversal
Aluna 9 16 Violino
Aluna 10 12 Flauta Transversal
Aluno 8 13 Trompete
Aluno 9 12 Flauta Transversal
Aluno 10 11 Saxofone (Alto)
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Aluno 11 13 Piano

Aluno 12 12 Saxofone (Alto)

Aluno 13 12 Violoncelo
Aluno que recusou participar n? 1 Flauta de Bisel (baixo)
Aluno que recusou participar n2 2 Violino
Aluno que recusou participar n? 3 Trompete
Aluno que recusou participar n2 4 Saxofone (Alto)
Aluno que recusou participar n2 5 Saxofone (Alto)
Aluno que recusou participar n? 6 Violoncelo
Aluno que recusou participar n? 7 Violoncelo

Através do quadro n? 9 podemos notar uma pouca variedade de instrumentos e constatar
que estamos perante uma orquestra com instrumentacdo incomum. Podemos também
observar uma maioria de rapazes face ao numero de raparigas.

O grafico n? 11 ajuda a compreender a distribuicdo dos alunos pelos varios instrumentos
ilustrada no quadro acima. Este reforca o desequilibrio timbrico da orquestra.

Alunos por Instrumento

H Violino

B Flauta Transversal
H Violoncelo

B Acordedo

E Piano

& Saxofone

Grafico n° 11 — Ndimero de alunos por instrumento.

O grafico n? 12 ajuda a compreender a distribuicdo dos alunos pelos regimes de
ensino. Neste, podemos concluir que, a semelhanga do que se constatou no Ensemble Vocal, a
grande maioria dos alunos se encontra no ensino articulado.
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Distribuicao dos Alunos Pelos Regimes de
Ensino

B Regime Articulado

B Regime Supletivo

Grafico n° 12 — Distribuicao dos alunos pelos regimes de ensino.

2. Caracterizacao Sociofamiliar

De todos os alunos que aceitaram participar no inquérito (23) todos vivem com ambos os
progenitores. Existe uma excecdo de um aluno que foi apadrinhado, mas cuja situagido se
assemelha aos demais.

O grafico n? 13 apresenta os dados referentes ao parentesco dos encarregados de
educacio.

Encarregados de Educacao

B Mae

B Pai

Grafico n° 13 — Encarregados de Educacao.

No que diz respeito aos encarregados de educagdo, na maioria dos casos é a mae que
assume esse papel, havendo apenas quatro casos em que é o pai e dois casos em que é o
préprio aluno, por ser maior de idade.

0 grafico n® 14 indica os dados relativos a escolaridade dos encarregados de educacao.

29



Bruno Ricardo Salvador Nogueira

Escolaridade dos Encarregados de
Educacao

4%

B Licenciatura
B Mestrado
& Secundario

H Doutoramento

Grafico n° 14 — Escolaridade dos Encarregados de Educacao.
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VIIl. Caracterizacao das Turmas: Consideracées Finais

Face as caracterizagbes apresentadas anteriormente, podemos observar que todas as
turmas sdo constituidas por alunos cuja situacdo académica e sociofamiliar sdo bastante
positivas. A grande taxa de encarregados de educagdo com nivel de ensino superior ou acima
(mestrado ou doutoramento) é bastante grande, o que poderd corresponder a um maior
acesso a informacao por parte dos alunos.

Uma vez que estes dados sdo referentes a uma escola particular e cooperativa, ndo é
surpreendente o facto de, aparentemente, se estar em contacto com alunos mais privilegiados
em relacdo a outras escolas. No entanto, apesar da maior facilidade que isso pode trazer aos
alunos tanto no acesso a informagdo como em possibilidades de apoio educativo como no
acesso a cultura, entre outros, hd também o perigo de os alunos acharem que tudo é
demasiado facil e que ndo precisam de estudar ou de se preocupar com a sua aprendizagem.
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IX. Programas

1. Segundo Grau de Formacao Musical

No que diz respeito a Formagao Musical, o Conservatério Regional de Coimbra fornece aos
docentes da disciplina um documento onde se encontram discriminados os critérios de
avaliacdo da disciplina, os planos de estudo e os programas da mesma (Anexo 2).

No caso do segundo grau da Formacdo Musical, sio apresentados um conjunto de
objetivos gerais que sdo comuns com o primeiro grau, sendo, por isso, 0S mesmos para o
segundo ciclo do ensino regular:

_Desenvolver a memoria musical e audicao interior.

_Aperfeicoar a coordenagio sensorial/motora e expressiva.

_Propiciar o conhecimento geral da linguagem musical.

_Fomentar a aprendizagem colaborativa, criativa e diversificada.
_Promover a valorizacio da qualidade musical e sentido critico na audicao.
_Desenvolver o gosto pela musica.

Por sua vez, os objetivos especificos sdo exclusivos do segundo grau:
_ldentificar intervalos e reproducio, dos mesmos, pela entoacao.
_Identificar diferentes timbres.

_Desenvolver a leitura a duas claves.

_Reconhecer auditivamente variacdes de intensidade sonora

_Percecionar o tempo forte do compasso.

_Executar com rigor de células e padrdes ritmicos em métrica binaria e ternaria.

_Identificar auditivamente: o movimento melddico ascendente, descendente e da mesma
altura.

_Desenvolver a coordenacdo psicomotora e execucdo de ritmos com as duas maos.
_Reproduzir padrdes e frases melédicas em modo maior e menor.

_ldentificar auditivamente sequéncias melddicas e ritmicas.

_Entoar melodias com afinacdo e musicalidade.

No que diz respeito ao plano de estudos, este consiste numa tabela onde sdo especificadas
as competéncias que os alunos devem obter por cada periodo através dos objetivos a atingir.

Deste modo, no primeiro periodo os alunos devem:

_Dominar todos os contetidos trabalhados no primeiro grau.
_Desenvolver a capacidade de leitura e escrita de melodias basicas.
_Desenvolver a capacidade de leitura e escrita na clave de Fa.

_Executar uma leitura a primeira vista (ritmica e mel6dica) no nivel trabalhado na aula.
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_Desenvolver a leitura e escrita no compasso composto (6/s).

_Saber identificar todos os intervalos ja trabalhados e desenvolver o reconhecimento de
quartas e quintas perfeitas.

_Reconhecer auditivamente a construcio de acordes Perfeito Maior e Perfeito Menor.

_Identificar auditivamente e através da escrita o modo maior, menor natural e a escala
menor harménica com até quatro alteragdes.

_Reconhecer e escrever sequéncias de sons por grau consunto e disjunto com uma
alteracao.

No segundo periodo os alunos devem:

_Dominar os contetidos programaticos do primeiro periodo.

_Saber ler e escrever os ritmos nas divisdes simples e compostas.

_Introduzir a célula ritmica sincopa de um tempo (colcheia - seminima - colcheia).
_Desenvolver a leitura e escrita de melodias basicas nas divisdes simples e compostas.

_Executar leituras preparadas (ritmicas e melddicas) com marca¢do de compasso, a partir
dos manuais selecionados e desenvolver a leitura a primeira vista.

_Saber identificar todos os intervalos trabalhados.

_Desenvolver a capacidade de audicdo e escrita de modos maior e suas relativas menores.
_Construcio de acordes em modo maior e menor.

_Reconhecer sons naturais no ambito de uma oitava e até duas alteragoes.

No terceiro periodo os alunos devem:

_Dominar os contetidos trabalhados no programa anterior.

_Desenvolver a capacidade de leitura e escrita de ritmos nas divisdes binarias e ternarias.

_Executar leituras preparadas (ritmicas e melédicas) acompanhadas com marcagdo de
compasso.

_Desenvolver a capacidade de leitura a primeira vista (ritmica e mel6dica) com o nivel da
matéria equivalente ou superior.

_Saber identificar auditivamente todos os intervalos trabalhados e sons no Ambito de uma
oitava até trés alteracdes.

_Desenvolver a capacidade de audi¢cdo e escrita do modo maior e suas relativas menores,
natural, harmoénica e acordes maior, menor e diminuto.

Analisando os tépicos acima descritos, podemos constatar que o programa acima
apresentado é bastante geral, ndo apresentando nenhum tipo de especificidade. Parece
cingir-se unicamente ao trabalho de leitura e audi¢io intervalar, deixando de fora questdes
importantes como:

_Repertdrio a trabalhar.
_Periodos e estilos musicais.

_Andlise auditiva: Estrutura formal, andamento, entre outras.
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_Articulagoes.
_Dinamicas.
_Instrumentos.

_etc..

2. Ensemble Vocal

A semelhanca do que acontece com a disciplina de Formagdo Musical, o Conservatério
Regional de Coimbra fornece, aos docentes da disciplina de Ensemble Vocal, um documento
onde se encontram discriminados os critérios de avaliacdo da disciplina, os planos de estudo
e os programas da mesma (Anexo 2).

No caso do Ensemble Vocal, pode ser encontrada uma série de objetivos educativos
organizados em trés vertentes:

_Cognitiva - ligada ao saber.
_Afetiva - ligada a sentimentos e posturas.
_Psico-motora - ligada a ac¢des fisicas.

Deste modo, perante a vertente cognitiva os objetivos vao fazer com que o aluno seja
capaz de:

_Lembrar, reconhecer e recordar.

_Classificar, comparar, exemplificar, explicar, inferir, interpretar e resumir.
_Executar e realizar.

_Atribuir, diferenciar e organizar.

_Criticar e verificar.

_Criar, gerar, planear e produzir.

No que diz respeito a vertente afetiva, os objetivos sdo fazer com que o aluno seja capaz
de:

_Se dar conta de factos, ter pré-disposicdo para ouvir e atencao seletiva.

_Envolver-se na aprendizagem, responder a estimulos, apresentar ideias, questionar
ideias e conceitos e seguir regras.

_Fenomenos, objetivos e comportamentos.

_Atribuir prioridades a valores, resolver conflitos entre valores e criar um sistema de
valores.

_Adotar e praticar um sistema de valores.

Na vertente psicomotora, o aluno deve ser capaz de:
_Lembrar, reconhecer e recordar.

_Comparar, exemplificar, inferir e interpretar.

Executar e realizar.
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_Atribuir, diferenciar e organizar.

_Criticar e verificar.

_Criar, gerar, planear e produzir.

Perante estes objetivos educativos, os objetivos gerais da disciplina s3o:
_Apreender a importancia e indispensabilidade da pratica musical em conjunto.
_Cultivar as capacidades musicais através da musica praticada em conjunto.
_Entender a prestacdo individual como parte de um todo.

_Contactar com variados e diversificados estilos musicais.

_Contribuir para o desenvolvimento sécio afetivo dos alunos.

Por sua vez, os objetivos especificos traduzem-se em:

_Desenvolver a pratica vocal.

_Dominar uma boa dic¢do no canto e articulacdo de texto cantado.
_Desenvolver homogeneidade timbrica e equilibrio de volume na voz.
_Melhorar a afinagdo e interpreta¢gdo musical.

_Compreender o fundamento teérico dos exercicios realizados.

_Saber contextualizar as obras executadas.

_Expandir a criatividade musical.

_Desenvolver o sentido da responsabilidade, seguranca e autoestima.

_Obter um nivel razoavel em certos dominios técnicos, nomeadamente: afinacio, ritmo,
estilo, projecdo e qualidade sonora.

Sendo esta uma disciplina que agrupa elementos de varios graus, a sua proposta de
programa ndo se encontra organizada por objetivos em cada periodo, mas sim através de
uma série de atividades a realizar:

_Realizacdo de exercicios praticos de aquecimento vocal e vocalizos de extensdo de voz,
articulacdo, projecdo de voz e impostagdo vocal.

_Realizacido de exercicios de respiracio e sustenta¢io equilibrada do ar, durante o canto.

_Realizacdo de exercicios tedricos e praticos tendo em vista a evolucdo dos alunos
enquanto membros de um grupo. Os exercicios devem abranger aspetos fundamentais para a
pratica musical em conjunto (afinacio, ritmo, estilo, articulacio).

_Execucdo de obras de estilo contrastante, com andamentos e pulsacdes variadas.

Olhando para este programa, pode dizer-se que, a semelhanga do programa de Formacao
Musical, é bastante geral. Sendo que, no presente caso, essa globalidade é ainda mais
acentuada, uma vez que, este programa é pensado para turmas com alunos de varios niveis e
a frequentar varios graus e diferentes regimes de ensino.
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3. Orquestra

Tal como acontece nas disciplinas anteriormente citadas, o Conservatério Regional de
Coimbra fornece, também um documento onde se encontram discriminados os critérios de
avaliacdo da disciplina, os planos de estudo e os programas da mesma (Anexo 2).

No caso de orquestra, esse documento é, como se pode verificar de seguida, muito
semelhante ao correspondente a disciplina de Ensemble Vocal, tendo apenas algumas
diferencas nos objetivos especificos e na proposta de programa. Assim, pode ser encontrada a
série de objetivos educativos organizados em trés vertentes:

_Cognitiva - ligada ao saber.
_Afetiva - ligada a sentimentos e posturas.
_Psico-motora - ligada a ac¢des fisicas.

Deste modo, perante a vertente cognitiva os objetivos sido fazer com que o aluno seja
capaz de:

_Lembrar, reconhecer e recordar.

_Classificar, comparar, exemplificar, explicar, inferir, interpretar e resumir.
_Executar e realizar.

_Atribuir, diferenciar e organizar.

_Criticar e verificar.

_Criar, gerar, planear e produzir.

No que diz respeito a vertente afetiva, os objetivos sdo fazer com que o aluno seja capaz
de:

_Se dar conta de factos, ter pré-disposicdo para ouvir e atencao seletiva.

_Envolver-se na aprendizagem, responder a estimulos, apresentar ideias, questionar
ideias e conceitos e seguir regras.

_Fenomenos, objetivos e comportamentos.

_Atribuir prioridades a valores, resolver conflitos entre valores e criar um sistema de
valores.

_Adotar e praticar um sistema de valores.

Na vertente psicomotora, o aluno deve ser capaz de:
_Lembrar, reconhecer e recordar.

_Comparar, exemplificar, inferir e interpretar.
Executar e realizar.

_Atribuir, diferenciar e organizar.

_Criticar e verificar.

_Criar, gerar, planear e produzir.

Perante estes objetivos educativos, os objetivos gerais da disciplina s3o:
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_Apreender a importancia e indispensabilidade da pratica musical em conjunto.
_Cultivar as capacidades musicais através da musica praticada em conjunto.
_Entender a prestacdo individual como parte de um todo.

_Contactar com variados e diversificados estilos musicais.

_Contribuir para o desenvolvimento sdcio afetivo dos alunos.

Por sua vez, os objetivos especificos traduzem-se em:

_Reconhecer a utilidade, o objetivo e a especificidade dos exercicios e das obras
executadas.

_Compreender o funcionamento tedrico dos exercicios realizados.
_Saber contextualizar as obras executadas.

_Expandir a criatividade musical.

_Desenvolver o sentido da responsabilidade, seguranca e autoestima.

_Obter um nivel razoavel em certos dominios técnicos, nomeadamente: afinacio, ritmo,
estilo, projecdo e qualidade sonora.

Sendo esta uma disciplina que agrupa elementos de varios graus, a sua proposta de
programa ndo se encontra organizada por objetivos em cada periodo, mas sim através de
uma série de atividades a realizar:

_Realizacdo de exercicios tedricos e praticos tendo em vista a evolucdo dos alunos
enquanto membros de um grupo. Os exercicios devem abranger aspetos fundamentais para a
pratica musical em conjunto (afinacao, ritmo, estilo, articulacao).

_Execucdo de obras de estilo contrastante, com andamentos e pulsacdes variadas.

Uma vez que este programa é bastante similar com o da disciplina de Ensemble Vocal,
podemos constatar mais uma vez que é bastante generalista, uma vez que, também este
programa é pensado para turmas com alunos de varios niveis e a frequentar varios graus e
diferentes regimes de ensino.
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X. Sumarios, Planos e Relatos de Aulas

Nesta unidade serdo apresentados os sumarios, planos e relatos de aula. A organizac¢ido
dessa apresentacdo é: por disciplina (Formag¢do Musical, Ensemble Vocal e Orquestra) e por
periodo de cada disciplina (primeiro, segundo e terceiro).

1. Formacao Musical
1.1. Primeiro Periodo

Sumarios

Exercicios auditivos: notas, intervalos de 3 e modos (maior e menor)
1 Assistir 28/09/17 | Leitura dos exercicios da secao 8 do livro de Formacao Musical de

José Firmino.

Exercicios auditivos: Escala maior, modo menor, escalas menor
harmonica e menor melddica.

Lecionar Identificacao de intervalos e acordes.

2 12/10/17
Exercicios de Leitura em compassos 3/4, 6/8 e 9/8.

Exercicio de Leitura nas claves de Sol e Fa.

Assistir Ditado ritmico em compasso 4/4.

Exercicios auditivos: Terceira, notas.

Comparacao entre compasso binario simples e composto.

Assistir
Leitura das sessoes 1 e 3 do livro de José Firmino.
3 19/10/17
Analise Formal (quadraturas a 4).
Ditado de intervalos
Lecionar
Ditado Melddico
Exercicios auditivos: Terceira, notas.
Assistir Ditado de notas com duas alteracdes cromaticas.
4 26/10/17
Construcao da escala de Ré maior e das escalas menores da relativa.
Lecionar Continuacao do ditado melodico da aula anterior.
Exercicios auditivos: Terceira; notas; intervalos; acordes; modos.
Assistir
Ditado ritmico em compasso 4/4.
5 02/11/17
Revisao de ritmos.
Lecionar
Ditado ritmico em compasso 4/4.
Exercicios auditivos.
6 Assistir 16/11/17
Teste oral: Leituras preparadas.
Exercicios auditivos.
Identificacao de intervalos.
Identificacao de acordes.
7 Lecionar 23/11/17 | Revisao do ciclo das quintas.

Escalas e armacao de clave.
Claves e posicoes das claves

Leitura melddica
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Assistir Teste oral: Leituras a primeira vista.
Assistir Exercicios auditivos: Terceira; notas.
Ritmos: proporcoes.
8 Lecionar 30/11/17 ]
Galopes e sincopas: revisoes.
Assistir Leitura da secao numero 11 do livro de José Firmino.
Assistir Exercicios auditivos: Terceira; notas.
Ritmos: proporcoes.
9 Lecionar 07/12/17 ]
Galopes e sincopas: revisoes.
Assistir Unidade de tempo: revisoes.

Plano da Aula n® 7

Data: 23 de Novembro de 2017

Duracgdo: 45 minutos.

Sumario:

Exercicios auditivos: escala, terceiras, notas, intervalos e acordes.

Escalas maiores com sustenidos e bemois.

Leitura de Claves.

Contetidos Objetivos Atividades Duragdo Recursos Avaliacao
Reconhecer,
Treino compreender e
Auditivo saber utilizar a Entoar da escala de D6
Escalas sonoridade e Maior no sentido ascendente 6 min.
maiores e estrutura e descendente
menores; intervalar
intervalos de da escala maior,
223,32 43, Reconhecer
52 6272 Intervalos de 22, 32, Identificar de notas 3 min. Teclado;
maiores, 43 53 62 e 72
menores, (maiores, menores,
aumentados perfeitos,
Identificar de intervalos 5 min.
e diminutos; aumentados
Acordes e diminutos)
maior, Reconhecer Identificar Acordes 3 min.
menores, acordes maiores, Ligacdo deste exercicio com o Observagdo
aumentados menor, anterior a fim de fazer 5 min. Direta
e diminutos aumentados compreender a estrutura
e diminutos intervalar dos acordes
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Formagdo Entender a
intervalar organizagdo Relacionar a armagdo de clave
das escalas e intervalar das com o resultado intervalar da 5 min.
armagoes de escalas maiores escala
Clave Caderno pautado;
Lapis;
Leitura Compreender a Identificar a linha em que a Borracha
Melédica em funcdo das claves clave é desenhada e nomea-la 3 min. Quadro pautado;
compasso de Fa e Sol na pauta de acordo com a clave Marcador/Giz
4/4;3/4; Nomear notas Relacionar a nota dada pela
12/8e9/8 dadas nas claves clave com a posi¢do das 5 min.
nas claves de Sol e F&4 restantes notas
de Sole Executar uma
Fa leitura Melédica em Executar a Leitura Melédica 10 min.
anexo
Anexos:
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Relato da Aula n°® 7

Data: 23 de Novembro de 2017 das 14h15 as 15h45
Sumario:

Exercicios Auditivos
Identificacdo de intervalos
Identificacdo de Acordes
Revisdo do ciclo das quintas
Escalas e armacao de clave
Claves e posi¢des das claves
Leitura melédica

Teste oral: Leituras a primeira vista
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Relato da aula:

A aula comegou com o professor estagiario que comecou por levar a cabo os exercicios de
aquecimento habituais: Escala de D6 maior e as variacdes da mesma (por saltos de terceira e
por tricordes), seguida da identificagdo de notas com base harmonica.

Terminado o aquecimento passou-se a um exercicio de identificacio de intervalos,
seguido de um outro de classificagio de acordes. As dificuldades dos alunos levaram a
necessidade de repetir varios exercicios.

Apds a parte auditiva, foi trabalhada a nocdo de escala e tonalidade (maior e menor),
armacado de clave das escalas maiores, graus das escalas e como encontrar a relativa maior e a
relativa menor. Foi também abordada a forma de encontrar a armacao de clave para o modo
menor e que alteracdes deviam ser feitas para obter as escalas harménica e melddica. Foram
também relembradas as estruturas intervalares das mesmas.

Seguidamente procedeu-se a um exercicio de claves, onde os alunos foram confrontados
com as claves de fa e de sol em varias posi¢cdes. Deste modo os alunos foram forcados a
recordar a funcdo das claves no inicio da pauta e a pensar por relatividade consoante a
posicdo em que as claves se encontravam. Por fim, foi feita uma leitura de notas em linhas e
espacos a passar pelas duas claves em simultaneo,

A aula do estagiario terminou com a andlise de uma linha melédica composta por 4
compassos. Nessa andlise os alunos tiveram de identificar o compasso (6/8), os tipos de
subdivisdo ja abordados, a tonalidade (Ré maior - através da armacdo de clave) e os
intervalos entre cada nota. Apds a andlise, a melodia foi solfejada para que os alunos
compreendessem o seu ritmo e cantada, a posteriori, com acompanhamento de piano. Apds
algumas repeti¢oes, os alunos foram convidados a canta-la sem qualquer apoio harmoénico.
Foram dadas algumas técnicas para entoar a melodia, como sejam a percecdo da dire¢do
melddica utilizando um gesto manual (cima/baixo, consoante a dire¢ido) e identificacdo de
intervalos.

Os 45 minutos finais ficaram a cargo do professor titular que continuou a avaliacdo das
ultimas aulas, desta vez com as leituras ritmicas a primeira vista. Os alunos tiveram 10
minutos para preparar as leituras (solfejadas) em clave de sol e de f4, apresentando-os a vez.

Consideracgoes finais:

Os alunos continuam com bastantes dificuldades de leitura. Também o ouvido intervalar
deve ser trabalhado. E notério que sabem a teoria, mas ainda existe uma certa dificuldade em
fazer as ligacdes tedricas a pratica da leitura, talvez devido a falta de estudo.

Na proxima aula serdo trabalhadas as proporg¢des ritmicas, a subdivisdo métrica, bem
como outras técnicas de compreensao ritmica como o exemplo da aumentagio.

42



Livro de Materiais Pedagégicos Para o 1° Grau de Formagao Musical

1.2. Segundo Periodo

Sumarios
Assistir Exercicios Auditivos: terceiras; notas.
Ditado ritmico em compasso 4/4.
10 Lecionar 04/01/18
Ditado ritmico em compasso 6/8.
Assistir Ditado melddico em compasso 4/4.
Assistir Exercicios Auditivos: terceiras; notas.
Correcao do trabalho de casa.
Lecionar
11 11/01/18 Ditado melddico em D6 menor e compasso 4/4.
Leitura da secao n° 18 do livro de José Firmino.
Assistir
Ditado melddico em compasso 4/4.
Assistir Exercicios de Aquecimento.
Revisao do ciclo das quintas.
12 Lecionar 18/01/18
Escalas relativas: Maiores e menores
Assistir Construcao de terceiras menores
Assistir Exercicios Auditivos.
13 25/01/18 Correcao do trabalho de casa.
Lecionar
Escalas relativas, homonimas e armacao de clave.
Assistir Exercicios Auditivos.
Audicao do primeiro andamento do Trio Sonata Op. 1 n° 2 de
Arcangelo Corelli.
Andlise auditiva da peca escutada: andamento, compasso e subdivisao
Lecionar
temporal, modo, escala e figura ritmica predominante.
14
01/02/18 Entoacao das escalas de Sol menor natural, harmonica e melddica.
Ditado ritmico dos primeiros quatro compassos da peca.
Ditado de acordes.
Ditado de modos.
Assistir
Escalas relativas: construcao da escala de Sib maior e relativas.
Exercicios Auditivos: escalas, terceiras; notas.
Assistir Audicao do primeiro andamento do Trio K548, n°7 em D6 maior de
Wolfgang Amadeus Mozart
Andlise auditiva da peca escutada: andamento, compasso e subdivisao
15 Lecionar 08/02/18 .
temporal, modo, escala e figura ritmica predominante.
Ditado melddico dos primeiros quatro compassos da peca escutada.
Assistir Leitura das sessoes n°18, 19 e 20 do livro de José Firmino.
Exercicios Auditivos.
16 Assistir 15/02/18 Teste Escrito.
Leitura das sessoes n°18, 19 e 20 do livro de José Firmino.
Exercicios Auditivos.
17 Assistir 22/02/18
Teste oral: Leituras preparadas.
18 Assistir 01/03/18 Exercicios Auditivos.
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Teste oral: Leituras a primeira vista.
Assistir Exercicios de Auditivos.
Leituras ndo preparadas: Leitura ritmica em compasso 6/8; Solfejo:
Lecionar
19 08/03/18 clave de fa; Leitura meldodica em Fa maior.
Identificacdo de intervalos nas claves de sol e fa utilizando inversao de
Assistir
intervalos
Assistir Exercicios Auditivos.
20 Lecionar 15/03/18 Leituras ndo preparadas: Leitura ritmica em compasso 6/8.
Assistir Ditado ritmico em compasso 6/8.

Plano de Aula n°® 15
Data: 23 de Novembro de 2018
Duracgédo: 45 minutos.
Sumario:

Exercicios auditivos: Escala, terceiras, notas.

Audicdo do primeiro andamento do Trio K 548, n® 7 em D6 maior de Wolfgang

Amadeus Mozart.

Andlise Auditiva da peca escutada: andamento, compasso, subdivisdo temporal, modo,

escala e figura ritmica mais recorrente.

Ditado melédico dos primeiros quatro compassos da peca

Conteudos Objetivos Atividades Duragdo Recursos Avaliacdo
Reconhecer,
Treino compreender e
Auditivo saber utilizar a Entoa¢do da escala de D6
(escalas sonoridade e Maior no sentido ascendente
maiores e estrutura e descendente, entoagdo 5 min. Teclado;
menores; intervalar do modo menor e das escalas
intervalos) da escala maior, menor harmoénica e melddica
e das escalas da mesma forma
menores Observagio
Reconhecer o modo Direta
Anélise de uma peca (maior Escutar e analisar auditiva-
Auditiva ou menor) mente o Trio k. 548 n2 7 em Computador
Sentir a pulsacdo e D6 maior para violino, violoncelo 15 min. Colunas
relaciona-la com o e piano de Mozart Quadro pautado
Repertério andamento e a (primeira repeticdo)
métrica (compasso)
Treino Reconhecer e aplicar Ditado melddico dos primeiros Quadro pautado
Auditivo os intervalos na quatro compassos do Trio 25 min Teclado
escala maior K 548 n? 7 de Mozart
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Anexos:
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Relato da Aula n° 15

Data: 08 de Fevereiro de 2018 das 14h15 as 15h45
Sumario:

Exercicios Auditivos: Escala, terceiras, notas.

Audicdo do primeiro andamento do Trio K. 548, n2 7 em D6 maior de Wolfgang
Amadeus Mozart.

Andlise auditiva da peca escutada: andamento, compasso, subdivisdo temporal, modo,
escala e figura ritmica predominante.

Ditado melddico dos primeiros quatro compassos da peca escutada.
Leitura das sessdoes n2 18, 19 e 20 do livro de José Firmino.
Relato da aula:

A aula comegou com o aquecimento habitual, contudo, desta vez, dado que se trata de
uma aula supervisionada, ministrado pelo professor estagiario. Uma vez que os alunos estdo
habituados a forma como o professor cooperante faz os exercicios, houve alguma dificuldade
na adaptacio, tanto por questdes ritmicas como na execuc¢do dos exercicios em si, mas tudo
foi superado com bastante facilidade.

Apds o aquecimento foi passada uma gravagao do Trio K 548, n? 7 de Wolfgang Amadeus
Mozart. Apds a primeira escuta os alunos ja tinham identificado o modo (maior), o
andamento (Rapido - Allegro) e a figura ritmica mais caracteristica (galope de um tempo).
Apds a segunda passagem da peca, além de serem capazes de identificar o compasso (C) um
dos alunos perguntou se a peca se encontrava em D6 maior, descobrindo assim a tonalidade e
respetiva escala.

Terminada a analise auditiva os alunos foram convidados a cantar a escala de D6 maior
em varios exercicios com varios agrupamentos de notas (por grau conjunto, por terceiras —
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ordenacdes - e por saltos de terceira). Foi também realizado um exercicio de identificagdo de
notas ja com liga¢do a peca a trabalhar.

Por fim foi realizado um ditado melddico com os primeiros quatro compassos da pega,
desta vez tocada no piano. Embora o ditado consistisse em harpejos de D4 maior, os alunos
tiveram algumas dificuldades na identificacdo das notas. Também o ritmo, embora bastante
facil ndo foi reconhecido com facilidade, mesmo com as varias ajudas que o estagiario ia
concedendo. Concluido o ditado, os alunos cantaram esses quatro compassos, exercicio apds
o qual a aula do professor estagiario se deu por acabada.

A aula do professor titular consistiu na leitura dos exercicios das se¢des n? 18, 19 e 20 do
livro de José Firmino. Todos os exercicios foram realizados com acompanhamento do
professor ao teclado e repetidos diversas vezes até ficarem minimamente aproximados a uma
realizacdo aceitavel, no entanto, em todos os exercicios o professor titular se viu obrigado a
pedir mais estudo, principalmente porque a prova de avaliagdo se realizara ja na préxima
semana.

Consideracgoes finais:

E necessario trabalhar a identificacdo de intervalos e identificagdo ritmica. Nas préximas
aulas talvez seja interessante fazer alguns exercicios de identificacdo de intervalos em
preparacdo dos ditados melédicos.

1.3. Terceiro Periodo

Sumarios

Exercicios Auditivos: Escala, terceiras, notas.
Audicao do Andantino do IV andamento da Suite L’Arlésienne de Georges Bizet.
Leci Andlise auditiva da peca escutada: andamento, compasso, subdivisao temporal,
ecionar - p o -
21 12/04/18 | modo, escala e figura ou célula ritmica mais frequente.
Género musical: Suite.
Leitura ritmica com os primeiros oito compassos da peca.
Assistir Leitura dos exercicios da secao niumero 28 do livro de José Firmino.
Exercicios Auditivos: Escala, terceiras, notas.
Lecionar .
Leituras ritmicas nio preparadas em compasso %, */4 e %/,.
22 19/04/18
Articulacoes.
Assistir .
Leitura da secao 30 do livro de José Firmino.
Assistir Exercicios Auditivos: Escala, terceiras, notas.
23 Lecionar 26/04/18 | Solfejo.
Assistir Ciclo das quintas, escalas relativas (revisao).
Assistir Exercicios Auditivos: Escala, terceiras, notas.
24 Lecionar 03/05/18 | Leituras nao preparadas: Leitura melédica em clave de Fa e compasso */,.
Assistir Construcao de escalas relativas: Mi maior.
Exercicios Auditivos: Escala, terceiras, notas.
25 Assistir 10/05/18 | Teste escrito.
Leitura das sessdes n° 28, 29 e 30 do livro do José Firmino.
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Exercicios Auditivos.
26 Assistir 17/05/18
Teste oral: Leituras preparadas.
Exercicios Auditivos.
27 Assistir 24/05/18
Teste oral: Leituras a primeira vista.
28 Lecionar 06/06/18 | Prova de Avaliacao.
Lecionar Correcéo da Prova de Avaliacao.
29 14/06/18
Assistir Funcdes Tonais.

Plano de Aula n° 21

Data: 12 de Abril de 2018

Duracgdo: 45 minutos.

Sumario:

Exercicios auditivos: Escala, terceiras, notas.

Audicdo do Andantino do IV Andamento da Suite L'Arlésienne de Georges Bizet.

Andlise Auditiva da peca escutada: andamento, compasso, subdivisdo temporal, modo,

escala e figura ritmica mais recorrente.

Género musical: A Suite.

Leitura ritmica com os primeiros oito compassos da seccdo escutada.
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Conteudos Objetivos Atividades Duracgao Recursos Avaliacao
Reconhecer,
Treino compreender e
Auditivo saber utilizar a Entoacdo da escala de D6
(escalas sonoridade e Maior no sentido ascendente
maiores e estrutura e descendente, entoagdo 5 min. Teclado;
menores; intervalar do modo menor e das escalas
intervalos) da escala maior, menor harmonica e melddica
e das escalas da mesma forma
menores
Reconhecer o
modo
Anidlise de uma. peca Escutar e analisar auditiva-
(maior
Auditiva ou menor) mente o andantino do IV Observacao
Sentir a pulsa¢do e | andamento da suite L'Arlésienne 10 min. Computador Direta
relaciona-la com o de Georges Bizet Colunas
Repertodrio andamento e a (primeira repeticao) Quadro pautado
métrica
(compasso)
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Anidlise Reconhecer a Refletir sobre a Suite como
Musical Suite como género género musical composto por 5 min
musical formas mais simples

. Reconhecer e . I L
Leitura . . Leitura ritmica dos primeiros Quadro pautado
aplicar a nogdo

Ritmica de proporgdo entre oito compassos da pega 25 min Teclado

Figuras musicais escutada

Anexos:

Leitura ritmica baseada nos primeiros oito compassos da sec¢io escutada.

630 N ST\ 71330 T3\ 33IT3,0 ¢

Relato da Aula n°® 21

Data: 12 de Abril de 2018 das 14h15 as 15h45
Sumario:

Exercicios Auditivos: Escala, terceiras, notas.
Audicdo do Andantino do IV andamento da Suite L’Arlésienne de Georges Bizet.

Andlise auditiva da peca escutada: andamento, compasso, subdivisdo temporal, modo,
escala e figura ou célula ritmica mais frequente.

Género musical: Suite.

Leitura ritmica com os primeiros oito compassos da peca.

Leitura dos exercicios da secdo ntimero 28 do livro de José Firmino.
Relato da aula:

A aula teve inicio com o aquecimento habitual ministrado pelo professor estagiario. Apds
0 aquecimento foi escutado o Andantino do IV andamento da Suite L’Arlésienne de Georges
Bizet. Ap6s a escuta, os alunos tiveram de identificar o andamento, o compasso, a subdivisao
temporal, 0 modo, a escala, a célula ritmica mais presente e alguns instrumentos.

Apéds todos os alunos compreenderem a andlise auditiva da obra passou-se a leitura
ritmica em compasso binario composto (6/8). Em preparacdo da mesma comecou por se ler a
colcheia. Como os alunos tiveram alguma dificuldade foi feito um paralelo com o ritmo
transposto a compasso quaternario simples (4/4). Apds compreenderem a proporg¢io entre
figuras, os alunos, puderam ler a célula mais complicada. Feita a leitura isolada das células
ritmicas foram feitas varias leituras de inicio ao fim, a colcheia. Assim que todos os alunos
conseguiram a leitura a colcheia, esta foi feita a seminima pontuada, onde, devido ao trabalho
anterior, houveram menos dificuldades.

Terminada a leitura ritmica, esta foi sobreposta com a pega escutada no inicio para que os
alunos compreendessem que se tratava do mesmo ritmo. Apo6s algumas repeticoes deste
exercicio, foi pedido aos alunos que decorassem a melodia destes oito compassos, o que
fizeram com bastante dificuldade, muito devido a falta de atencao.
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A aula do professor cooperante teve inicio com uma leitura melédica em que o professor
comecou por perguntar a tonalidade. Apés algumas explicacdes, os alunos, entendera que o
exercicio se encontrava em Si bemol menor. Mais uma vez mostram ndo dominar os conceitos
tedricos. Depois desta pequena andlise, os alunos fizeram a leitura mel6dica acompanhados
ao piano pelo professor. Sendo a primeira leitura, o professor deixou passar a maioria dos
erros e seguiu para a leitura ritmica a duas partes apos trés tentativas de leitura.

A leitura ritmica a duas partes foi feita com a ajuda do professor praticamente compasso a
compasso. Ainda assim foram notérias algumas dificuldades. Deste modo, as partes foram
feitas isoladamente, foi feito um trabalho de jungdo sistema a sistema e por fim uma leitura
na integra.

Consideracgdes finais:
Por esquecimento faltou a explica¢do da Suite para a aula corresponder ao plano.

Apesar das férias os alunos responderam bastante bem.

2. Ensemble Vocal

2.1. Primeiro Periodo

Sumarios
1 Assistir 19/10/17 White Christmas de Irving Berlin.
White Christmas de Irving Berlin.
2 Assistir 26/10/17
Santa, what you gonna get for me? de Mark Weston.
White Christmas de Irving Berlin.
Santa, what you gonna get for me? de Mark Weston.
3 Assistir 02/11/17
All I whant for Christmas de Mariah Carey.
Where are you Christmas de Faith Hill.
White Christmas de Irving Berlin.
Santa, what you gonna get for me? de Mark Weston.
3 Assistir 02/11/17
All I whant for Christmas de Mariah Carey.
Where are you Christmas de Faith Hill.
White Christmas de Irving Berlin.
4 Assistir 16/11/17 All I whant for Christmas de Mariah Carey.
Where are you Christmas de Faith Hill.
Lecionar White Christmas de Irving Berlin.
Where are you Christmas de Faith Hill.
5 23/11/17
Assistir All I whant for Christmas de Mariah Carey.
Santa, what you gonna get for me? de Mark Weston.
All I whant for Christmas de Mariah Carey.
6 Assistir 30/11/17
Where are you Christmas de Faith Hill.
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7 Assistir

07/12/17

White Christmas de Irving Berlin.

Where are you Christmas de Faith Hill.

All I whant for Christmas de Mariah Carey.

Santa, what you gonna get for me? de Mark Weston.

Plano de Aula n® 5

Data: 23 de Novembro de 2017

Duracgao: 30 minutos.

Sumario:

Aquecimento vocal.

White Christmas de Irving Berlin.

Conteudos Objetivos Atividades Duracdo | Recursos Avaliacdo
Alongamentos;
5 min.
Exercicios de respiracdo
. Entoagdo de notas por grau
Aquecimento Preparar o corpo ¢ . porg
conjunto
ara a pratica . .
Vocal p p e por harpejos no sentido
vocal 10 min.
ascendente e descendente ) Observacdo
. Piano
com os sons mu; n6;i; 6 e a Direta
~ Solidificar as
Nogdes ~
nogoes
intervalares Intervalares
.. Promover a ~ .
Afinagdo e . Interpretacio da peca 15 min.
comuni-
L cagdo com o . .
Musicalidade § White Christmas
maestro
Comunicagao Trabalhar a
¢ musicalidade
e afinacdo entre
com o Maestro s
vozes

Relato da Aula n® 5

Data: 23 de Novembro de 2017 das 18h00 as 19h30

Sumario:

Aquecimento Vocal.

White Christmas de Irving Berlin.

Where are you Christmas de Faith Hill.

All I Want for Christmas de Mariah Carey.
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Santa, what you gonna get for me? de Mark Weston.
Relato da aula:

Mais uma vez a aula come¢ou com o aquecimento, ministrado pelo professor estagiario.
Este optou por comegar com alongamentos e aquecimento corporal seguindo de um rapido
exercicio de respiracdo. O aquecimento vocal comegou com uma escala por terceiras
utilizando a silaba “mu”, seguido de um exercicio de harpejos com vista a trabalhar o
diafragma com os sons “i” e “6”. Por fim, para proporcionar aos alunos alguma técnica vocal
juntamente com nog¢des de harmonia e afinacao, o estagiario dividiu a turma em 3 vozes a fim
de cada uma delas comecar a escala de dé maior em pontos diferentes. Deste modo, os alunos
deviam ouvir e afinar os diversos acordes, perceber qual a fun¢do da sua nota na harmonia e

canta-la de acordo com a intensidade correta para obter um acorde equilibrado.

Finalizado o aquecimento, o professor estagidrio ensaiou a peca White Christmas.
Primeiramente, foi tocada a introducdo a fim de garantir que os alunos atacassem a musica na
nota correta. De seguida trabalhou-se a parte final da peca por causa das suspensdes e
questdes de afinagdo. Como estas questdes ja haviam sido trabalhadas na aula anterior a taxa
de sucesso foi bastante satisfatdria. Revistas estas questdes, fez-se uma leitura de inicio ao
fim com acompanhamento de piano. Uma vez que o professor estagidrio também esteve a
dirigir a peca na orquestra no dia anterior, partilhou com os alunos algumas questdes que vao
limitar a interpretacdo do coro. Passadas as informacdes, fez-se uma nova leitura sé com
dire¢do. Desta vez a 4 e ndo a 2 como usual (devido as limitacdes da orquestra).

Terminada a parte da aula de competéncia do estagiario, a professora titular retomou a
aula completando o aquecimento para os sopranos que tinham uma tessitura muito aguda na
peca Where are you Christmas. A semelhanca do que tem acontecido a peca foi tocada com
acompanhamento de gravagdes. Feita uma leitura de inicio ao fim, trabalhou-se o equilibrio
entre as vozes das solistas, antes de voltar a fazer uma leitura de inicio ao fim.

Foi também feita uma leitura do All I Want for Christmas com acompanhamento de
gravacdo. Foram feitas algumas corre¢des no que diz respeito a dindmicas e algumas notas
erradas e passou-se a leitura da segunda letra (com a mesma melodia). Feitos os reparos e
trabalhada a segunda letra voltou a fazer-se uma leitura de inicio com acompanhamento de
gravacao.

Para terminar foi cantada a peca Santa, what you gonna get for Christmas com
acompanhamento de gravacdo, devido a respiracdes em tempos incertos e a falta de
consoantes na pronuncia foi repetida a peca.

Consideracgdes Finais:

A evolugdo dos alunos continua no sentido positivo. No entanto a repeticdo exaustiva das
pecas comeca a ser ja contraproducente, sobretudo no White Christmas. Embora ainda hajam
questdes musicais a trabalhar, a confianca estd demasiado elevada devido aos alunos ja
saberem as pecas de cor. Comega a ser necessario material novo.
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2.2. Segundo Periodo

Sumarios

Risen Lord de Barry Rose.
8 Assistir 04/01/18
All things bright and Beautiful de John Rutter.
All things bright and Beautiful de John Rutter.
9 Assistir 11/01/18
Risen Lord de Barry Rose.
Risen Lord de Barry Rose.
10 Assistir 18/01/18
All things bright and Beautiful de John Rutter.
Aquecimento vocal.
11 Lecionar 25/01/18
No man is an Island, Arr: Kari Na Pollanen.
Aquecimento vocal.
Lecionar
No man is an Island, Arr: Kari Na Pollanen.
12 01/02/18
Risen Lord de Barry Rose.
Assistir
All things bright and Beautiful de John Rutter.
Aquecimento vocal.
Lecionar
No man is an Island, Arr: Kari Na Pollanen.
13 08/02/18
Risen Lord de Barry Rose.
Assistir
All things bright and Beautiful de John Rutter.
No man is an Island, Arr: Kari Na Péllanen.
14 Assistir 15/02/18
Risen Lord de Barry Rose.
Lecionar No man is an Island, Arr: Kari Na Pollanen.
Risen Lord de Barry Rose.
15 22/02/18
Assistir All things bright and Beautiful de John Rutter.
Make me a Light de Philip Wilby.
No man is an Island, Arr: Kari Na Péllanen.
16 Assistir 01/03/18 Risen Lord de Barry Rose.
Make me a Light de Philip Wilby.
Make me a Light de Philip Wilby.
17 Assistir 08/03/18 No man is an Island, Arr: Kari Na Péllanen.
Risen Lord de Barry Rose.
Risen Lord de Barry Rose.
18 Assistir 15/03/18 Make me a Light de Philip Wilby.
No man is an Island, Arr: Kari Na Péllanen.
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Data: 08 de Fevereiro de 2018

Duracgio: 45 minutos.

Sumario:

Aquecimento Vocal.
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No man is an Island, Arr: Kari Na Pollanen.

Comunicagdo

com o Maestro

cagdo com o maestro
Solidificar as nog¢des

Intervalares

No man is an island

Contetdos Objetivos Atividades Duracdo | Recursos | Avaliacdo
Alongamentos;
5 min.
Exercicios de respiragdo
Aquecimento Preparar o corpo Entoagdo de notas por grau conjunto
Vocal para a pratica vocal e por harpejos no sentido
10 min.
ascendente e descendente Observagdo
Piano
com as vogais Direta
Trabalhar as nogdes de
Musicalidade
agobgica e fraseado
Promover a comuni- Leitura e interpretagdo da pega 30 min.

Relato da Aula n° 13
Data: 08 de Fevereiro de 2018 das 18h00 as 19h30

Sumario:

Aquecimento Vocal.

No man is an Island, Arr: Kari Na Pollanen.

Risen Lord de Barry Rose.

All Things Bright and Beautiful de John Rutter.

Relato da aula:

A aula, como habitualmente, teve inicio com o aquecimento vocal ministrado pelo
professor estagiario. Tal como ocorreu nas aulas anteriores, houve uma especial atencio a

posicdo técnica das vogais.

A primeira peca a ser trabalhada foi a No Man is an Island. Pegando no trabalho das aulas
anteriores, comecou-se por trabalhar a parte a trés vozes, desta vez com acompanhamento de
piano para que os alunos entendessem a harmonia. Ap6s juntar as duas vozes de contralto a
de soprano isoladamente, foi feita uma leitura em conjunto. Foram detetados dois pontos
criticos que foram isolados trabalhados com todas as vozes em simultaneo a fim de fazer os

53




Bruno Ricardo Salvador Nogueira

alunos entender a coeréncia harmoénica. Quando os erros foram corrigidos foi feita nova
leitura tutti de toda a sec¢do. Procedeu-se a leitura integral da peca, mas mais uma vez foram-
se verificando os mesmos erros na seccdo anteriormente trabalhada. Foi feito mais um
trabalho de correcdo nessas zonas criticas, foram dadas algumas indicacdes de interpretacao
na restante peca, como sejam, dindmicas e pronuncia e fez-se uma ultima passagem integral
para que os alunos tivessem a oportunidade de por essas indicagdes em pratica. O que
resultou numa interpretacdo completamente diferente, que os proprios alunos entenderam
como melhor.

A aula da professora titular comecou com a peca Risen Lorde Os principais erros
consistiram na manutencdo das notas longas que facilmente ficavam com uma curta duragao.
Também existiram alguns problemas de afinagcdo e colocacdo de voz, mas ap6s serem
chamados a atengio, os alunos depressa superaram os erros. Finalmente foi feita uma leitura
de inicio ao fim.

A Ultima peca a ser trabalhada foi a All Things Bright and Beautiful. Nesta peca a
professora deparou-se com muito pouca intensidade vocal, isto é, muitos alunos ndo estavam
a cantar. Apés algumas chamadas de atencdo e pedir para ouvir conjuntos de alunos
diferentes para garantir que todos cantassem esse problema foi sendo reduzido. A dificuldade
que se seguiu foi a afinagdo nas notas agudas. Para o efeito, a professora pediu aos alunos que
fizessem um movimento (levantando-se) quando tivessem que atingir essa nota a fim de
simular o movimento ascendente da voz e garantir uma maior pressdo no diafragma.
Resolvidos estas questdes mais técnicas, a principal dificuldade foi relacionada com o animo
dos alunos. Talvez por cansaco estava tudo demasiado igual e até mesmo morto. Para o efeito
a professora optou por fazé-los adotar determinadas posi¢ées (exemplo: cantar em bicos de
pés) para os forcar a utilizar os musculos do diafragma e para que mantivessem o foco na
aula.

Consideracgodes Finais:

E necessario desenvolver o ouvido harménico dos alunos. Estdo bastante habituados a
conhecer a voz horizontalmente, contudo, quando cantam varias vozes em conjunto, perdem
facilmente a sua linha melédica por nio diferenciarem as diferentes conjugacdes das vozes
derivadas das mudancas harmoénicas.
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2.3. Terceiro Periodo

Sumarios

Aquecimento vocal.
19 Lecionar 12/04/18 No Man is an Island de Kari Na Pollanen.

Dodi Li de Arr. Doreen Rao.

Aquecimento vocal.
20 Assistir 19/04/18 | Dodi Li, Arr. Doreen Rao

Take me Home, Arr. Don Satter.

Aquecimento vocal.
21 Assistir 26/04/18 | Dodi Li, Arr. Doreen Rao

Take me Home, Arr. Don Satter.

Aquecimento vocal.
22 Assistir 03/05/18 | Dodi Li, Arr. Doreen Rao.

Take me Home, Arr. Don Satter.

Aquecimento vocal.
23 Assistir 10/05/18 | Take me Home, Arr. Don Satter.

Dodi Li, Arr. Doreen Rao.

Aquecimento vocal.
24 Assistir 17/05/18 | Take me Home, Arr. Don Satter.

Dodi Li, Arr. Doreen Rao

Aquecimento vocal.
25 Assistir 24/05/18 | Take me Home, Arr. Don Satter.

Dodi Li, Arr. Doreen Rao.

Aquecimento vocal.

Take me Home, Arr. Don Satter.
26 Assistir 07/06/18
Dodi Li, Arr. Doreen Rao.

Ele e Ela de Carlos Canelhas.

Plano de Aula n°® 19
Data: 12 de Abril de 2018
Duracgao: 90 minutos.
Sumario:
Aquecimento vocal.
No Man is an Island de Kari Na Po6llanen.

Dodi Li, Arr: Doreen Rao.
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Conteudos Objetivos Atividades Duracao | Recursos | Avaliacao
Alongamentos; )
. ) 5 min.
Exercicios de respiragao
. Entoagdo de notas por grau
Aquecimento Preparar o corpo ¢ . pore
conjunto
Vocal para a pratica vocal e por harpejos no sentido 10 mi
min.
ascendente e descendente ) Observagdo
. Piano .
com as vogais Direta
Trabalhar as nogbes de
Musicalidade agogica e fraseado
Promover a comuni- Leitura e interpretacdo da peca 30 min.
Comunica¢ao | ca¢ao com o maestro No Man is an island
com o
Solidificar as nog¢des
maestro
Intervalares
Entender a dicgdo
Musicalidade das palavras
Compreender a peca Primeira Leitura da peca 45 min.
Comunicacdo | em aspectos ritmicos e Dodi Li
com o
Melddicos
maestro

Relatério de Observacao de Aula n® 19
Data: 12 de Abril de 2018 das 14h15 as 15h45

Sumario:

Aquecimento vocal

No Man is an Island de Kari Na Pélldnen.

Dodi Li, Arr. Doreen Rao

Relato da aula:

Aula teve inicio com a separacdo dos alunos por vozes e respectiva disposicdo na sala.

Apds estabelecidas as posi¢oes, foi feito o aquecimento. Este consistiu em alongamentos,

w.n wLn “«:n

vocalizes com as vogais “u”, “6” e “i” e com as silabas “mu” e “n6”, harpejos com diferentes
disposicdes de vogais e a escala de D6 maior, com as variacdes por terceiras, e exercicios de

equilibrio harménico, afinacdo e projecdo sonora.

Apds o aquecimento, foi feita uma leitura da pe¢a No Man is an Island a fim de trabalhar a
comunicacdo com o maestro, uma vez que a pe¢a ja tinha sido trabalhada. Ap6s a primeira
leitura, foi necessario relembrar alguns pormenores de dinamica, o que tinha que ver com a
comunicacdo, diccdo e de acentuacido de certas palavras para realcar as diferencas ritmicas
entre vozes. Dadas as indicacdes foi feita uma tltima leitura.
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O restante tempo da aula foi dedicado a leitura da peca Dodi Li. Devido a dificuldade da
letra (em albanés) comecgou-se por ler ritmo e texto palavra a palavra. Apés ler todas as
palavras da frase era feita a juncdo, seguida da qual se tentava juntar as notas. Este processo
era feito por repeticdo (o professor faz e os alunos repetem).

Apesar das dificuldades fonéticas os alunos conseguiram montar toda a peca. No final foi
feita uma leitura da mesma na integra, com algumas falhas de texto na seccido final e com
algumas notas trocadas em certos pontos. O professor fez entdo uma contextualizacdo da
obra na linguagem, explicando que esta peca é modal e ndo tonal e cantando o modo edlio
(modo em questdo) o que possibilitou que o niimero de notas erradas diminuisse bastante.
Foi feita uma ultima leitura e os alunos foram dispensados.

Consideracdes finais:

Apesar das férias os alunos mantiveram o nivel. Neste periodo deve trabalhar-se a
sonoridade, ou seja, tentar fazer com que as vozes ganhem corpo (menos voz de crianga -
mais “escura”) e as posi¢des das vogais, que apesar da insisténcia do periodo anterior ainda
esta longe do desejavel.

Mais uma vez, o facto de se montar uma pe¢a em albanés numa aula mostra que estes
alunos mereciam um repertério mais completo e mais erudito.

3. Orquestra

3.1. Primeiro Periodo

Sumarios
White Christmas de Irving Berlin.

1 Assistir 25/10/17
All of Me de John Stephens and Toby Gab
White Christmas de Irving Berlin.

2 Assistir 15/11/17 Game of Thrones, Arr. Frank Bernaers.
Independence Day de David Arnold.
White Christmas de Irving Berlin.

3 Assistir 22/11/17 Game of Thrones, Arr. Frank Bernaers.
Independence Day de David Arnold.
White Christmas de Irving Berlin.

4 Assistir 06/12/17 Game of Thrones, Arr. Frank Bernaers.
Independence Day de David Arnold.
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3.2. Segundo Periodo

Sumarios

The imaginary land de Nuno Figueiredo.
5 Assistir 10/01/18

Hollidays in Tunisia de Nuno Figueiredo.

Bear Song de Nuno Figueiredo.
6 Lecionar 17/01/18
The imaginary land de Nuno Figueiredo.

Batman de Danny Elfman.
Lecionar

7 24/01/18

Bear Song de Nuno Figueiredo.

Hollidays in Tunisia de Nuno Figueiredo.
Assistir
The imaginary land de Nuno Figueiredo.

Lecionar Bear Song de Nuno Figueiredo.

8 Assistir 31/01/18 Batman de Danny Elfman.

Lecionar The imaginary land de Nuno Figueiredo.

Game of Thrones, Arr. Frank Bernaers.
Bear Song de Nuno Figueiredo.

9 Assistir 21/02/18
The imaginary land de Nuno Figueiredo.

Batman de Danny Elfman.

Game of Thrones, Arr. Frank Bernaers.
Lecionar

10 28/02/18

Bear Song de Nuno Figueiredo.

The imaginary land de Nuno Figueiredo.
Assistir
Batman de Danny Elfman.

Aquecimento

Batman de Danny Elfman.

11 Lecionar 07/03/18 Game of Thrones, Arr. Frank Bernaers.
Bear Song de Nuno Figueiredo.

The imaginary land de Nuno Figueiredo.

Aquecimento.

Batman de Danny Elfman.

11 Assistir 07/03/18 Game of Thrones, Arr. Frank Bernaers.
Bear Song de Nuno Figueiredo.

The imaginary land de Nuno Figueiredo.

Aquecimento.

Bear Song de Nuno Figueiredo.

12 Assistir 14/03/18 The imaginary land de Nuno Figueiredo.
Batman de Danny Elfman.

Game of Thrones, Arr. Frank Bernaers.
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Plano de Aula n° 6
Data: 17 de Janeiro de 2018
Duracgao: 90 minutos.
Sumario:
Aquecimento.
Bear Song de Nuno Figueiredo

The Imaginary Land de Nuno Figueiredo

Contetidos Objetivos Atividades Duragdo Recursos Avaliacao
Trabalhar a comuni- Escala de Sib Maior - uma nota
Aquecimento cagdo como maestro por compasso (varios compas- 10 min.
sos diferentes)
Trabalhar a comuni-
Musicalidade ca¢do como maestro
Interpretar a pega
Afinacdo mE;?Clz;lgzge’ Bear Song 50 min.
afinacio e espirito de
Espirito de grupo Estante Observacgio
Grupo Partituras Direta
Trabalhar a comuni- Batuta
Comunicagao cagdo como maestro
com o Interpretar a pega
Maestro mE;?Clz;lgzge’ The Imaginary Land 30 min.

afinacio e espirito de

grupo

Relatério de Observacao de Aulan® 6
Data: 17 de Janeiro de 2018 das 17h45 as 19h15
Sumario:

Bear Song de Nuno Figueiredo.

The Imaginary Land de Nuno Figueiredo.

Relato da aula:

A aula em questdo, da inteira responsabilidade do professor estagiario, comecou com

algum atraso devido a falta de partituras de alguns alunos e ainda pelo facto de algumas
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partes ndo estarem no tom correspondente aos instrumentos a que se destinavam. Apds
esses acertos, procedeu-se a afinacdo e a um exercicio de aquecimento. Uma vez que um dos
problemas mais recorrentes destes alunos tem sido a falta de atencdo ao maestro, optou-se
por tocar uma escala de Si bemol maior em que cada nota teria a duragdo de um compasso. A
fim de for¢ar os alunos a estar atentos, o professor estagiario ia alterando o numero de
tempos e subdivisdes de cada compasso, tornando o valor de cada nota distinto.

Terminado o aquecimento foi feita a primeira leitura da pe¢a Bear Song de Nuno
Figueiredo. Como era previsivel, os alunos tiveram dificuldades de afinagdo na melodia (uma
vez que se encontra escrita numa escala de tons inteiros), nas dindmicas (existem muitas
alteracdes subitas), nas entradas sucessivas e na leitura ritmica. A fim de colmatar estas
dificuldades, o professor estagiario optou por juntar primeiro algumas partes que tocassem
em unissono ou que de alguma forma se completassem (exemplo: parte A e B nos primeiros 6
compassos, parte B e D e parte A e E nos 6 seguintes). Este processo foi seguido sec¢ido a
seccdo até ao fim da peca. Apds a leitura parcial da peca como acima descrito, foram
trabalhados alguns pontos criticos como os contratempos dos violoncelos (parte E), as
entradas sucessivas do compasso 23 ao 25 juntamente com as acentuacdes dos instrumentos
harmdénicos (parte C - piano e acordedo) e a organizacdo ritmica dos dois compassos finais.
Depois de trabalhados todos estes pormenores, passou-se a leitura integral da peca que foi
interrompida duas vezes devido a questdes ritmicas da parte E. As dificuldades foram
trabalhadas de novo, e quando se obteve uma passagem conjunta pela seccdo em causa foi
feita uma nova leitura de inicio ao fim. Terminada a peca, foram dadas algumas indicacdes
sobre as frases a estudar com mais ateng¢do e passou-se a peca seguinte.

A peca que se seguiu foi a The imaginary Land de Nuno Figueiredo. No caso desta peca,
que ja havia sido trabalhada na semana anterior pelo professor titular, as dificuldades
previstas eram as entradas sucessivas, as alteragdes de compasso e a polirritmia da sec¢ido
final. No entanto, apesar de ja ter sido trabalhada, poucos alunos conseguiam tocar as frases
mais simples, mesmo sendo muito mais simples do que a peca anterior no que toca as escalas
utilizadas. Como tal, foi necessaria uma leitura semelhante a peca anterior sendo que o tempo
restante de aula foi apenas suficiente para ver a peca por seccdes (frases/mudancas de
textura) até ao final e fazer uma leitura de inicio ao fim.

Consideracgodes Finais:

Os principais problemas encontrados nesta aula foram a falta de disciplina, sobretudo no
naipe de saxofones que aproveitavam todas as oportunidades para destabilizar, a leitura e
acima de tudo a grande falta de estudo e interesse, uma vez que as pecas foram entregues na
aula anterior (semana passada) e mesmo assim, além de ndo as estudarem, muitos alunos ndo
tinham as partes. Também se nota alguma incapacidade de ouvir a sonoridade geral da
orquestra e de se preocuparem em contribuir para um resultado final.
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3.3. Terceiro Periodo

Sumarios

Hunger Games Theme, Arr. Ana Trindade.
13 Assistir 11/04/18
Independence Day de David Arnold.

Love Song de Nuno Figueiredo.
14 Assistir 18/04/18 | The Color of My Love de Nuno Figueiredo.

Mi Primer Tango de Nuno Figueiredo.

Aquecimento.
Lecionar
15 02/05/18 | Mi Primer Tango de Nuno Figueiredo.

Assistir The Color of My Love de Nuno Figueiredo.

Aquecimento.

Hunger Games Theme, Arr. Ana Trindade.
16 Assistir 09/05/18 | The Color of My Love de Nuno Figueiredo.
Independence Day de David Arnold.

Game of Thrones, Arr. Frank Bernaers.

The Color of My Love de Nuno Figueiredo.
Mi Primer Tango de Nuno Figueiredo.

17 Assistir 16/05/18
Batman de Danny Elfman.

Hunger Games Theme, Arr. Ana Trindade.

Aquecimento.

Hunger Games Theme, Arr. Ana Trindade.
18 Assistir 23/05/18
The Color of My Love de Nuno Figueiredo.

Mi Primer Tango de Nuno Figueiredo.

Aquecimento.
19 Lecionar 06/06/18
Ele e Ela de Carlos Canelhas.

Aquecimento.

Ele e Ela de Carlos Canelhas.
20 Assistir 13/06/18
Hunger Games Theme, Arr. Ana Trindade.

Mi Primer Tango - Nuno Figueiredo.

Plano de Aula n°® 15
Data: 02 de Maio de 2018
Duragao: 30 minutos.
Sumario:

Aquecimento.

Mi Primer Tango de Nuno Figueiredo.
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Conteudos Objetivos Atividades Duracao | Recursos | Avaliacdao
Preparar o
Aquecimento corpo Escala de D6 maior com semibreves 5 min.
e instrumento
Trabalhar as nocées de
agogica e fraseado Partituras | Observacao
Musicalidade
; ; z Direta
Comunicacio Promover a comuni- Leitura e interpretacao da peca .
; 25 min.
com o cacdo com o maestro Mi Primer Tango
maestro
Solidificar as nocoes
Intervalares

Relatério de Observacao de Aula n° 15
Data: 2 de Maio de 2018 das 17h45 as 19h15
Sumario:

Aquecimento.

Mi Primer Tango de Nuno Figueiredo.

The Color of My Love de Nuno Figueiredo.
Relato da aula:

A aula teve inicio com a afinacdo monitorada pelo professor estagiario que teve de
retificar praticamente todos os instrumentos. Apds a afinacdo foi feito um aquecimento na
escala de D6 maior de efeito real.

A primeira peca a ser trabalhada foi Mi Primer Tango. Antes de tentar uma leitura na
integra, o estagiario fez a leitura de alguns pontos criticos com os alunos, nomeadamente a
sec¢do da repeticdo em que as partes A e B tém um pequeno dialogo. Como previsto, nao foi
facil conseguir o equilibrio, pois os alunos que tocam a parte A sdo muito mais experientes e
estdo em muito maior nimero. Também nesta seccio existe uma dificuldade de equilibrio,
uma vez que trompetes e saxofones tocam a parte D que ndo deve sobressair tanto numa
primeira fase.

Depois de varias tentativas foi conseguido algum equilibrio. Seguidamente foi feita uma
leitura com a parte C (piano e acordedo) que tinha alguma dificuldade técnica. Depois de
ajudar os alunos a suprir essas dificuldades foi feita uma leitura com todos da seccdo em
causa (a secgdo final). Finalmente foi feita uma leitura da peca na integra para que os alunos
pudessem compreender a estrutura da peg¢a, que tinha algumas repeticdes e saltos.
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Terminada a leitura, foram dadas indicacdes na esperanga que os alunos trabalhem a peca
durante a semana individualmente

A aula do professor titular comegou com a peca The Color of My Love. Foi tentada uma
leitura de inicio, mas foi necessario interromper logo nas primeiras notas. Foi feita uma
explicacdo sobre como funciona o caracter da peca e o professor frisou que estava a repetir
coisas que ja tinham sido ditas pelo estagiario, pelo que os alunos ja ndo deviam cometer
€esses erros.

Foi tentada uma nova leitura que, embora tenha sido mais longa, teve de ser interrompida
devido ao excesso de pressdo sonora dos saxofones. Continuou-se a leitura do ponto onde
tinha sido interrompida até ao final. Infelizmente a afinacdo foi caindo e o dltimo acorde
estava completamente inaudivel. O professor pediu o acorde voz a voz ajudando na afinacdo e
retomou os ultimos compassos, desta vez obtendo alguma afinacao.

Consideracgdes finais:

0 trabalho de afinacdo levado a cabo pelo professor titular, na altima peca, foi bastante
util e teve alguns resultados positivos de imediato. Parece 6bvio que o maior problema dos
alunos é ndo saber como deve soar a nota que tém escrita, o que é ainda mais perigoso nas
cordas devido a maior probabilidade de desafina¢do. Este problema vem claramente da falta
de estudo que faz com que os alunos ndo conhegam a sua parte.
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Xl. Reflexao Sobre o Mestrado e a Pratica de Ensino
Supervisionada

1. Mestrado em Ensino da Musica - Formacdo Musical e Musica de
Conjunto

No que diz respeito ao mestrado em ensino que impulsionou este relatério, deve ser feita
uma reflexdo relativamente a alguns factores, nomeadamente sobre o plano curricular, a
utilidade das unidades curriculares, a forma como os contetidos sdo passados e a utilidade
dos mesmos na pratica supervisionada.

Comecando pelo plano curricular, as unidades curriculares podem ser organizadas em
quatro grupos. O primeiro, composto apenas por uma unidade curricular (Organizacdo
Educativa e Desenvolvimento Curricular), tem o objetivo de colocar os mestrandos a par do
funcionamento das instituicdes de ensino, possibilitando alguma compreensao sobre a forma
como o sistema de ensino estd organizado desde os alunos até ao ministro da educacgao,
passando por professores, diretores pedagdgicos, associacdes de pais, etc., e também dar a
conhecer o pensamento de pedagogos sobre os tipos de abordagem ao ensino. Este ultimo
ponto forneceu aos mestrandos a capacidade de adaptar o seu modo de operar com os alunos
ao tipo de abordagem metodoldgica com a qual mais se identifica. Esta unidade curricular faz
parte do curso por apenas um semestre.

Apesar de ser uma unidade curricular com um dos melhores professores do mestrado em
causa, foi sem duvida a que mais dificultou a adaptacdo a pratica supervisionada. Sobretudo
no que diz respeito as avaliagdes no segundo ciclo que, como foi aprendido na unidade
curricular citada devia ser qualitativa e ndo quantitativa. No entanto, o Conservatorio
Regional de Coimbra promove uma avaliagdo quantitativa o que, para alunos com as idades
correspondentes e neste de nivel de ensino (basico) nao é o previsto.

0 segundo grupo é composto pelas disciplinas de pedagogia psico-didatica e socio-
didatica. Fazem parte destes grupos as disciplinas de Teorias do Desenvolvimento Pessoal e
Social, Analise Social da Educacgdo, Psicologia da Aprendizagem e Necessidades Educativas
Especiais.

No que diz respeito a unidade curricular de TDPS, esta abordou o ensino sob o ponto de
vista da psicologia. Foram analisados trabalhos de estudiosos da area da psicologia no que
respeita a psique-andlise e ao estudo da percecdo humana, e os trabalhos finais da unidade
curricular foram de acordo com a linha de pensamento em causa. Este trabalho foi
continuado no segundo semestre na unidade curricular de PA.

A unidade curricular de ASE tinha em vista uma visdo das instituicbes de ensino como
instituicdes sociais, alertando para a necessidade de professores atentos aos seus alunos e as
suas dificuldades nido pedagdgicas. Nomeadamente a possiveis problemas familiares ou
sociais diversos que possam prejudicar a aprendizagem e a inclusdo no meio escolar. Uma das
conclusdes que a unidade curricular proporcionou a generalidade da turma foi que, por si so,
os estabelecimentos de ensino sdo estabelecimentos que, por definicdo, sdo de exclusdo
social. Cabe aos professores e funcionarios contribuir para que essa caracteristica seja
disfarcada ou, preferencialmente, eliminada.
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Pegando no assunto da exclusdo social nos estabelecimentos de ensino, a unidade
curricular de NEE veio trazer aos mestrandos o contacto com algumas formas e teorias para a
abordagem do ensino com alunos com necessidades educativas especiais. Nas aulas
aconteciam frequentemente debates sobre qual a melhor forma de lidar com determinadas
situagdes, sendo que, na maioria dos casos, a solu¢cdo passava sempre pela integracido e nao
pelo tratamento diferenciado que pode, a partida, parecer mais légico.

0 grupo que se segue é o grupo das didaticas da musica. Neste encontramos a unidade
curricular de Didatica da Musica (um semestre) e as Didaticas da Formacdo Musical e da
Musica de Conjunto (dois semestres cada). Nestas unidades curriculares foram estudados os
pedagogos e as respetivas teorias da aprendizagem musical. Infelizmente, apesar das
aparentes diferencas de objetivos que os nomes inspiram, estas acabaram por ser bastante
repetitivas, o que se agravou devido ao facto de DFM e DMC serem dadas em conjunto com os
alunos de instrumento, ou seja, ndo se pode dizer que tenha havido de facto uma abordagem
a Didatica da Formacdo Musical, uma vez que estas aulas acabavam sempre por ser focadas
na pratica instrumental.

Por fim, o dltimo grupo consiste nas disciplinas praticas de Coletivo e Formagao Musical,
sendo que, na primeira, os mestrandos tinham aulas relativamente livres, onde cada um tinha
de ensaiar uma ou mais pecas com os restantes elementos. Essas pecas foram trabalhadas em
aula e apresentadas em concertos. No que diz respeito a unidade curricular de Formacao
Musical, esta consistiu em aulas de formacido musical, onde os alunos tinham de cantar e
escrever as melodias trabalhadas.

Feita a descricdo das unidades curriculares do mestrado em Ensino da Musica, op¢ao
Formacao Musical e Miusica de Conjunto da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto
Politécnico de Castelo Branco, pode assumir-se que, no que diz respeito a organizacdo e aos
objetivos do seu plano curricular, se trata de um mestrado bastante completo e através do
qual os alunos saem preparados para a vida docente. No entanto, falando da pratica do curso
podem ser apresentadas algumas sugestoes de melhoria.

Como ja referido, as unidades curriculares do plano curricular do mestrado sdo todas
essenciais para um profissional de ensino. No entanto, a forma de organizacdo das mesmas
podia fornecer aos mestrandos ainda mais e melhores contetdos.

Um dos problemas prende-se diretamente com as disciplinas de didaticas. Estas acabaram
por ser uma repeticdo da primeira (Didatica da Musica), cingindo-se ao estudo dos pedagogos
e a discussdes sobre os mesmos. E sem divida uma mais valia para os mestrandos conhecer
bem as teorias da aprendizagem musical dos diferentes pedagogos, mas estar repetidamente
a tecer opinides sobre a mesma teoria do mesmo pedagogo torna-se repetitivo e
contraproducente. Talvez estas aulas pudessem ser aproveitadas para os alunos
experimentarem colocar em pratica essas mesmas teorias com aulas simuladas onde
tivessem de cumprir planos de aulas e afins, ficando, deste modo, melhor preparados para a
pratica supervisionada.

Pegando na questdo da preparacdo para a pratica de ensino supervisionada, é importante
referir que, com exce¢do das unidades curriculares de DFM e DMC (contrariamente ao que
seria de esperar), foram feitos planos de aula em todas as unidades curriculares ndo praticas.
No entanto, ndo existiu qualquer espaco para a colocagdo desses planos em pratica para os
alunos entenderem se a forma como os planos foram delineados funciona ou nao (apenas na
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unidade curricular de DM foi feita uma simula¢do de aula em grupo). Creio que as unidades
curriculares praticas (Coletivo e Formacao Musical) deviam ter tido espago para a pratica de
ensino, onde os alunos pudessem experimentar simular aulas aos colegas com supervisdo do
professor preparando-se assim melhor para o estagio que devem realizar.

2. Pratica de Ensino Supervisionada

A pratica de ensino supervisionada descrita neste relatério comegou com algum atraso e
num conservatorio diferente do pretendido, uma vez que os responsaveis da ESART nao
entraram atempadamente em contacto com o Conservatério de Coimbra. Ainda assim,
mesmo com o facto do ano letivo ja ter arrancado ha algum tempo, o Conservatério Regional
de Coimbra acabou por aceitar o estagiario.

A pratica supervisionada teve inicio no dia 28 de Setembro de 2017 com orienta¢do do
professor Alexei Iria. Esta ocorreu nas disciplinas de Formagao Musical (22 grau) e Ensemble
Vocal. Contudo, a titulo individual, o estagiario participou também nas aulas de Orquestra.

Durante o estagio foi notdria a falta da preparacio anteriormente citada, uma vez que, os
primeiros planos de aula falharam no quesito tempo (o que de certo modo foi agravado
devido ao facto de ndo conhecer as capacidades da turma). Apesar disso, com o tempo, as
aulas comecaram a decorrer com mais normalidade e tiveram um resultado bastante
positivo.

A pratica supervisionada trouxe a tona uma outra questdo que se prende, desta vez, com a
licenciatura. Durante o estagio, em aulas de Ensemble vocal, o estagiario deparou-se algumas
vezes com situagdes que nao foi capaz de resolver, tendo de pedir ajuda a professora titular,
devido a falta de conhecimento de pratica vocal. Esta situacdo foi certamente causada pelo
facto das unidades curriculares de Coro (trés anos) e de Direcdo Coral (dois semestres) serem
por estagios semanais (3 por ano no caso do Coro e um por semestre no caso da Direcdo
Coral) e voltados para o repertério e respetivo concerto final e ndo para a pratica e técnica
vocal. Seria de esperar que no ensino superior se trabalhasse a técnica e como atingir
determinados objetivos técnicos e praticos, uma vez que, para ler repertdrio nio é necessario
estar no ensino superior, basta entrar para qualquer coro dos que se encontram espalhados
pelo pais.

A parte dos problemas apresentados, a pratica de ensino supervisionada foi bastante
enriquecedora, proporcionando a possibilidade de trabalhar com alunos com diferentes
backgrounds e com dificuldades distintas e em turmas relativamente reduzidas, o que deu
espaco para alguma experimentacdo a fim de entender os resultados de certas condutas.
Nomeadamente, foi possivel testar alguns dos conceitos pedagdgicos a abordar na segunda
parte deste relatério, nomeadamente a utilizacio de repertério para a preparacio das aulas.

Um fator interessante a considerar é que, a meio do ano letivo, perante a necessidade de
contratar um professor de substituicdo, o Conservatério Regional de Coimbra, optou por
contratar o estagiario que lecionou ao primeiro grau de Formacdo Musical durante cerca de
dois meses no segundo periodo.
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Parte 2 - Livro de Materiais Pedagogicos Para o 1° Grau de
Formacao Musical
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I. Questdes de Investigacdo e Objetivos

Toda a investigacdo requer a identificagio de um problema que, no caso, influencia a
escolha de um tema e a identificacdo de objetivos. Face ao problema e objetivos ha que
selecionar a metodologia a aplicar, que por sua vez ditard como sera feita a recolha de dados,
que instrumentos utilizar para o efeito e também a andlise e interpretacdo da informacao
recolhida.

Para ser bem sucedida e finalizada os resultados da investigacdo devem ser expostos
através de um relatério escrito, no qual serd contemplada a descricio do problema que
instigou a investigacdo e a resposta a questdo ou questdes de investigacao (Barbosa, 2012).

A natureza essencialmente prdtica da resolugcdo dos problemas de
uma investigacdo-acgdo torna este tipo de abordagem atraente para
os investigadores profissionais que tenham identificado um problema
no discurso do seu trabalho, que queira investigd-lo e, se possivel,
aperfeicoar a sua acgdo. (Bell, 1993, p. 22).

1. Identificacdao do Problema

O problema que motivou a presente investigacio teve origem numa série de
acontecimentos concretos, nomeadamente a observacdo direta e percecdo de algumas
dificuldades de alunos em diferentes instituicdes que também frequentam conservatoérios na
leitura ritmica, leitura de claves e na sua falta de interesse na disciplina de formagdo musical
por pensarem na mesma apenas como uma disciplina teérica que nada tem a ver com a
pratica musical. Além disso, muitos queixavam-se que os professores ndo os motivavam e que
ndo conseguiam compreender as suas explicacdes, principalmente no que toca as claves e
duragdo das figuras ritmicas. Sempre que eram questionados sobre a utilizagdo de musica nas
aulas de formacao musical diziam ser inexistente.

A observacao destes casos concretos levou a uma série de questdes:

_Ndo seria vantajoso que a leitura ritmica fosse aprendida de acordo com a proporgdo entre
figuras, permitindo aos alunos uma maior facilidade na alteragdo da unidade de tempo face a
ritmos mais complexos?

_Serd que a aprendizagem das vdrias claves em simultdneo ndo seria mais vantajosa do que
a leitura por relatividade em relagdo a clave de sol (o que obriga a um maior nimero de
operagées de raciocinio)?

_Ndo serd a fungdo da Formagdo Musical, sobretudo nos primeiros anos do ensino bdsico,
garantir a ligagdo entre os conceitos aprendidos com o repertério erudito, assim como munir os
alunos dos conhecimentos e capacidades analiticas e da cultura musical necessdrias para os
compreender?

_Ndo serd indispensdvel a utilizagdo e audicdo de pegas do repertorio erudito essencial para
o desenvolvimento do aluno enquanto musico e para a compreensdo dos contetidos abordados
na disciplina em questdo?

_Serd possivel a criagdo de um manual de formagdo musical com uma proposta educativa
com base no repertério e na aprendizagem geral daquilo que a disciplina de formagdo musical
do primeiro grau do ensino bdsico especializado se prop6e proporcionar?
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2. Objetivos

A fim de responder as questdes colocadas no tépico anterior, este trabalho de
investigacdo reger-se-a por uma série de objetivos separados em duas categorias, os
objetivos gerais e os objetivos especificos.

2.1. Objetivos Gerais

_Analisar livros e manuais que possam ser considerados tuteis para o ensino da disciplina
de formacdo musical tanto no sentido dos manuais escolares como no ambito de livros
complementares aos mesmos.

_Recolher informacao junto da comunidade musical sobre a forma como a disciplina de
formacdo musical é vista por alunos e professores e sobre os pontos que devem ser mantidos
e melhorados.

_Criar um livro de materiais pedagoégicos para o 12 grau da disciplina de formac¢do musical
do ensino basico e artistico.

2.2. Objetivos Especificos

_Analisar as indica¢des programaticas de Formagdo Musical do 1° Grau de Formacgio
Musical.

_Elaborar uma analise critica aos manuais e livros citados nos objetivos gerais.
_Refletir sobre metodologias de ensino e aprendizagem em Formacao Musical.
_Selecionar objetivos.
_Escolher conteudos.

_Estruturar atividades (pratica, consolidacao e restabelecimento).
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Il. Revisao da Literatura

1. Pedagogia da Musica

Para a criagdo de um livro de formacao musical é necessario, em primeiro lugar, conhecer,
compreender e refletir sobre o trabalho dos pedagogos que estudaram os assuntos do ensino
da musica, nomeadamente a area em questdo. Deste modo, serdo apresentadas as
consideragdes de alguns pedagogos a fim de entender algumas discussdes ligadas com a
aprendizagem musical que possam de alguma forma ser incluidas de modo a enriquecer o
livro citado.

As teorias da aprendizagem musical a considerar sdo as de Edgar Willems, Edwin Gordon
e Keith Swanwick.

1.1. Edgar Willems

Sobre o método Willems, pode dizer-se que possui trés objetivos musicais, dois objetivos
humanos e trés objetivos sociais.

Deste modo, os objetivos musicais sdo:

_Despertar o amor e a paixdo pela musica, primeiro como uma linguagem, mas sempre
como uma arte e uma ciéncia que deve ser praticada alegre e diariamente.

_Estabelecer as bases da arte musical desenvolvendo a audi¢ido e o sentido ritmico. Este
ultimo, precedendo e preparando a pratica do solfejo, sendo basicamente o que
denominamos hoje por Formagdo Musical. Este ponto inclui também o instrumento e as
outras disciplinas musicais como Historia da Musica, Analise Musical, etc..

_Cultivar a abertura a linguagem e a arte musical de diferentes épocas e de diversas
culturas.

Listados os objetivos musicais, seguem os objetivos humanos:

_Estimular todas as faculdades sensoério-motoras, afectivas, mentais e intuitivas de modo
a desenvolver cada uma delas.

_Fortalecer as faculdades anteriores e harmoniza-las entre si.
Por sua vez, os objetivos sociais sdo:

_Destinar este processo pedagogico a todos os seres humanos independentemente dos
seus dons iniciais, idade, cultura, nacionalidade ou etnia.

_Aproveitar situagdes de trabalho de grupo para as riquezas e exigéncias do encontro com
o outro, nomeadamente no ambito da audi¢do, expressio individual e comunicacio.

_Favorecer a continuidade desta atividade no meio sociocultural.

De acordo com Edgar Willems (1970 e 2011), as primeiras manifestacdes musicais de
uma crianga estao relacionadas com o seu meio familiar, que é determinante para o despertar
do seu sentido ritmico e auditivo. Apenas por volta dos trés anos o trabalho de um professor
faz sentido.

O autor afirma que o primeiro elemento da musica é o ritmo, sendo considerado o
primeiro dom musical, que deve consistir um ponto de partida nos esforgos pedagogicos,
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fazendo corresponder o som aos movimentos corporais. A altura, por sua vez, deve unir-se ao
som através do canto, dando origem a melodia que é uma consequéncia desta uniao.

Willems (1976) alerta também para a necessidade de desconfiar de resultados
superficiais, sobretudo no que diz respeito a pratica instrumental, que, muitas vezes, é
separada da musicalidade, levando os alunos a incorrer em praticas que ndo compreendem, o
que, a médio prazo, fara com que a sua aprendizagem se torne deficitaria.

A teoria deste autor é também caracterizada pela visdo do mesmo sobre o papel da
musica da vida, criando uma correspondéncia da musica com o ser humano e com os “reinos”
mineral, vegetal, animal, humano e supra-humano, partindo de conceitos do particular para o
geral.

Como podemos observar no quadro n® 10, o som é associado a matéria e ao reino mineral,
o ritmo a fisiologia e ao reino vegetal, a melodia a afetividade e ao reino animal, enquanto a
harmonia é mental e se associa ao reino humano e a arte é supra-mental e se associa ao reino
supra-humano.

Quadro n° 10 - Relacédo entre os polos material e espiritual com a mdsica.

Musica Som Ritmo Melodia Harmonia Arte
Ser Humano Matéria Fisiologia Afcividade Mental Supra-Mental
Reinos Mineral Vegetal Animal Humano Supra-Humano

Deste modo, pode dizer-se que o objetivo do individuo deve ser compreender a arte,
passando por todos os estadios anteriores, comecando pelo som e pela sua organiza¢do em
ritmo que, tal como acima ja se encontra mencionado, é, segundo Willems, o primeiro
elemento musical com o qual um individuo entra em contacto (Willems, 1968).

1.2. Edwin Gordon

Segundo Gordon (2000), a aprendizagem musical deve ser feita da forma mais natural
possivel. Deste modo, o autor compara a aprendizagem musical com a aprendizagem da
linguagem, dizendo que esta é realizada de acordo com um processo por quatro fases.

A primeira fase seria entdo a fase da escuta’, na qual o individuo escuta tudo o que o
rodeia, ouvindo as pessoas a falar. Este processo comeca desde o nascimento, talvez até antes.
Ao ser rodeado pelos sons da linguagem, o individuo comeca a atribuir-lhes significados,
passando a familiarizar-se com a linguagem em si.

A segunda fase é aquela em que, mesmo com uma compreensao limitada, o individuo
comeca nio s6 a imitar algumas palavras como algumas frases.

70 termo nao é utilizado por Gordon. No entanto foi acrescentado para facilitar o contexto.

74




Livro de Materiais Pedagégicos Para o 1° Grau de Formagao Musical

A terceira fase exige ja alguma compreensio do idioma, pois trata-se da fase em que o
individuo comeca a pensar através da lingua. Nesta fase, além das palavras e as prdprias
frases comecarem a ter significado, comeca a ganhar experiéncia com a prépria linguagem.

A quarta fase é a fase em que o dominio da lingua ja permite que o individuo improvise.
Ou seja, o individuo ja ndo se limita a compreender e utilizar as frases que escuta ou escutou,
mas comeca a criar as suas proprias frases, organizando-as de acordo com a sua ldégica de
pensamento. E a partir desta fase que o individuo comegca a ser capaz de manter conversas.

O autor acrescenta ainda que sdo necessarios anos de pratica e desenvolvimento da
capacidade de pensar e falar até o individuo ganhar o dominio suficiente, da linguagem, para
comecar a ler e a escrever. Ou seja, para aprender a ler, é necessaria toda a experiéncia
adquirida nas fases acima descritas, isto é, ouvir, imitar, pensar e improvisar.

Apenas ap6s alguma desenvoltura da leitura o individuo comeca a dominar a escrita,
sendo que, 0 modo de raciocinio é muito similar a tudo o resto, isto é, é necessario observar
como a escrita é feita enquanto se 1& para poder também copiar e depois improvisar na
escrita (Gordon, 2000).

Transpondo tudo isto para a musica, pode afirmar-se que a aprendizagem da linguagem
musical deve comegar com a escuta, ou seja, o individuo deve ouvir musica, para depois
poder imitar alguns sons, atribuir-lhes significados e compreendé-los e finalmente
improvisar. Apenas passadas todas estas fases o individuo esta pronto para comecar com a
leitura e, mais tarde, a escrita musical.

A teoria da aprendizagem de Gordon (2000) vai muito além do que se encontra exposto
acima, como o exemplo da utilizagdo de instrumentos para as segunda e quarta fases. No
entanto, estas questdes sdo tratadas sobretudo na iniciagdo musical e ndo tém um propdsito
especifico para a formacdo musical, havendo uma componente instrumental muito forte, que
pode ou nio ser incorporada para a disciplina em causa.

Uma vez que o livro resultante deste processo investigativo sera para o primeiro grau do
ensino basico e é sabido que muitos dos alunos que poderio ser beneficiados por ele poderado
ndo ter tido acesso a iniciacdo musical, é importante a inclusdo destes conceitos mesmo que
de forma dissimulada.

1.3. Keith Swanwick

No que diz respeito a Keith Swanwick, este tem uma definicdo de como deve ser o perfil
do educador. Swanwick (1994), afirma que, embora o professor nio precise de ser um musico
de concerto, este, deve tocar algum instrumento a fim de conseguir alguma facilidade em
exemplificar e compreender certas duvidas. Esta opinido ndo é de estranhar uma vez que, o
préprio Swanwic tinha um alargado leque de capacidades dentro da musica, tendo estudado
trombone, piano, 6rgio, composicdo e regéncia (Lambert, n. d.). Para Swanwick a musica
deve ser aprendida e ensinada musicalmente, pelo que, s6 alguém que entenda a musica e a
domine de varias formas e o mais abrangentemente possivel sera capaz de se tornar um bom
professor.

A teoria da aprendizagem musical de Swanwick tem alguns tracos em comum com as
acima descritas. A semelhanca dos pedagogos anteriores, também este coloca a
aprendizagem musical por estadios etarios e de acordo com o desenvolvimento do individuo.
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No entanto, diferente dos anteriores, este propde um ponto de vista mais relacionado com a
psicologia, nomeadamente com os estadios de desenvolvimento humano de Piaget
(Caregnato, 2013).

A ideologia deste pedagogo assenta em trés pontos, segundo os quais o pedagogo deve:
_Preocupar-se com a capacidade da crianca de entender o que é proposto.
_Observar o que ela traz de sua realidade, as coisas com que também pode contribuir.

_Tornar o ensino fluente, como se fosse uma conversa entre estudantes e professor, o que
se faz muito mais demonstrando os sons do que com o uso de nota¢des musicais.

De acordo com as idades dos alunos, referenciando os estadios de desenvolvimento
cognitivo de Piaget (Marchand, 2001) e baseado na observacdo de composi¢cdes de quarenta e
oito alunos dos trés aos quinze anos, Swanwick declara a existéncia de quatro niveis.

0 primeiro nivel é o nivel material. Este situa criancas dos zero aos quatro anos de idade.
No entanto, este nivel encontra-se dividido em duas partes: a sensorial e a manipulativa.

0 segundo nivel é assim a expressdo que contempla criancas dos cinco aos nove anos de
idade e também se divide em dois niveis: o pessoal e vernacular.

A forma, terceiro nivel, esta dividido em duas partes: a parte idiomatica e a parte
especulativa. Neste nivel deverdo estar situadas criancas dos dez aos quinze anos de idade.

Por fim, o valor encontra-se também dividido em duas partes: a simbélica e a espectativa.
Este nivel diz respeito a alunos de quinze anos ou mais (Neto, 2009).

Partindo do esquema de niveis acima apresentado, Swanwick, propde o processo de
aprendizagem CLASPS8. Este processo propde trés atividades principais: compor, ouvir e tocar
(composition; audition; performance) que devem ser complementadas com estudo de
literatura (literature estudies) e a aquisicao de habilidades (Skill acquisition).

Deste modo, os contetidos devem ser trabalhados de forma integrada e vinculada de
modo a que os elementos da sigla sejam todos equilibrados (Swanwick, 1994).

Swanwick prioriza a experimentagdo livre de materiais sonoros (tanto com instrumentos
como com objetos ou partes do corpo). O aluno deve também ser estimulado com a musica no
seu quotidiano de acordo com a sua cultura, o que ndo implica limitar o repertério, mas sim
complementar (Caregnato, 2013).

2. Consideracdes

Colocando os pedagogos anteriormente abordados cronologicamente, pode perceber-se
uma certa continuidade nas suas ordens de ideias. Ndo ¢ dificil entender a
complementaridade destas teorias da aprendizagem musical. No entanto, essa
complementaridade e aparente continuidade entre os ideais demonstrados pelos pedagogos
citados ndo significa que a ultima teoria em termos cronoldgicos seja mais ou menos
completa do que as anteriores, sendo que este trabalho procura inspiracdo em todas elas,
sendo que, serdo tidas em conta todas as questdes de corroborag¢io aqui presentes.

& C - Composition; L - Literature Studies; A - Audition; S - Skill Acquisition; P - Performance.
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Na anadlise da apresentacdo destes autores, nio podemos deixar de reparar que Willems
deixou um legado seguido por Gordon, mais que ndo seja pela ordem com que as matérias
devem ser aprendidas e as fazes da aprendizagem musical comparativamente a
aprendizagem linguistica. Também os niveis de Swanwic, embora mais inspirado pelo ponto
de vista de Piaget, tém algumas parecencas com o quadro de Relacdo entre os polos material
e espiritual com a musica de Willems.
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Ill. Metodologia

1. Selecao das Metodologias

A selecdo da metodologia é um fator importantissimo para a obteng¢ao dos objetivos a que
um determinado estudo se propde. Segundo Yin (2009), esta escolha deve, por isso, assentar
em trés aspetos:

_O tipo de questodes de investigacdo formuladas.

_0O grau de controlo que o investigador exerce sobre os acontecimentos.

_O grau de contemporaneidade em relagdo aos acontecimentos histéricos.

No caso do presente trabalho de investigacdo, serado utilizadas duas metodologias.

Uma delas é o estudo de caso pois como refere Bell (1993) reiterado por Stake (1999),
ndo se limita ao estudo de casos individuais, permitindo uma aprendizagem generalizada,
mas que também compreende as particularidades de um caso especifico. Esta serd a
metodologia utilizada na andlise de manuais e livros existentes.

Para a recolha de dados recorrer-se-a a inquéritos, uma vez que interessa saber a opinidao
da comunidade musical sobre as questdes relacionadas com o ensino da formag¢do musical.
Esta é talvez a metodologia com maior espago para erros, uma vez que as questdes a colocar
tém de significar o mesmo para todos os inquiridos e ser colocadas sempre nas mesmas
circunstancias (Bell, 1993).

2. Emprego Metodolégico

Como ja referido a presente investigacdo tera dois focos principais. A andlise de livros e
manuais considerados de interesse para a aprendizagem da formacdo musical e o emprego de
um questionario a fim de recolher o maximo de informacdes possiveis sobre a forma como a
comunidade musical considera que deve ser o funcionamento da disciplina de formacgao
musical.

No que diz respeito a analise de manuais da disciplina e de livros de teoria ou exercicios,
foi criado um quadro de avaliacdo com o objetivo de avaliar qualitativamente os manuais
estudados a fim de compreender as suas valéncias para o ensino e utilizar os seus pontos
mais fortes na construcdo do manual de formacdo musical proposto. Este quadro sera
também utilizado para estudar alguns livros de exercicios e solfejo considerados de
referéncia.
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Quadro n° 11 - Quadro de avaliacdo de livros ou manuais’.

Identificacdo do Livro ou Manual

Titulo do Livro ou
Manual

Data de Edicao Editora

A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.

Categorias 1 2 3 4 5

Rigor cientifico, linguistico e conceptual

Adequacao ao desenvolvimento de competéncias

Conformidade com os objetivos curriculares
Qualidade pedagogica face ao: Método

Organizacao

Informacao

Comunicacao

Quanto ao inquérito (Anexo 3), este foi redigido com o objetivo de questionar alunos, ex-

alunos e professores do ensino artistico especializado sobre o funcionamento da disciplina de
formacdo musical segundo a sua experiéncia e sobre a forma de como consideram que devia
funcionar de acordo com os seus ideais.

A construgdo dos inquéritos teve trés fazes: uma de caracterizagido dos inquiridos, uma de
analise de opinido e uma de levantamento de opinido.

A primeira fase foi realizada em trés situacdes ao longo dos inquéritos a fim de especificar
elementos dentro de um grupo. A primeira para separar os professores dos alunos, a segunda
para separar os professores de formacdo musical dos restantes professores e a terceira para
separar os inquiridos que s6 utilizam leitura a clave de sol dos restantes.

A segunda fase serve para levantar a opinido dos inquiridos face a situagido atual do
ensino da formacdo musical. Por sua vez, a terceira e ultima fase busca perceber quais as
sugestdes que os inquiridos gostariam de dar para tornar a formagdo musical numa disciplina
mais interessante e de modo a obter melhores resultados.

As respostas forma obtidas por via de questionario Google.

A construgio dos inquéritos foi feita com base nos quadros numero 12, 13, 14, 15, 16, 17,
18,19, 20,21 e 22.

° Apesar das diferencas este quadro foi baseado num outro quadro de analise de manuais de Ventura (2014).
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Quadro n° 12 - Questdes para todos os inquiridos.

Categorias

Questoes

Caracterizacao

Idade.
Sexo.
Qual a relacdao com o ensino da musica? (professor ou aluno/ex-aluno)

Em que instituicao leciona ou é aluno?

Quadro n° 13 - Questdes para Alunos/ex-alunos.

Categorias

Questoes

Caracterizacao

Qual o grau de formacao musical que frequenta ou frequentou?

A escrita para o seu instrumento utiliza alguma clave além da de sol na segunda linha?

Avaliacao da
disciplina

Como avalia a utilidade da disciplina de formacao musical?

Justifique a resposta a questao anterior.

Quadro n° 14

- Questdes para Alunos/ex-alunos que s6 leem em clave de sol na segunda linha.

Categorias

Questoes

Caracterizacao

Qual a clave ou claves que tem que dominar para a leitura de pecas para o seu instrumento?

Avaliacao da
disciplina

Tendo em conta a leitura musical como avalia a utilidade da disciplina de formacao musical?
Justifique a resposta a questao anterior.

Acha vantajoso que o ensino das claves seja feito em simultaneo a fim de ajudar os alunos a
compreender a sua funcao e a ler por relatividade desde o comeco ou concorda que a de sol na
segunda linha deve ter prioridade na aprendizagem face as restantes?

Justifique a resposta a questao anterior.

Sugestoes de

Que alteracoes gostaria de sugerir na disciplina de formacao musical?

melhoria
Quadro n° 15 - Questdes para Alunos/ex-alunos que necessitem de ler em ouras claves.
Categorias Questoes
Tendo em conta a leitura musical como avalia a utilidade da disciplina de formacao musical?
Justifique a resposta a questao anterior.
Avaliacao da Acha vantajoso que o ensino das claves seja feito em simultaneo a fim de ajudar os alunos a
disciplina compreender a sua funcéo e a ler por relatividade desde o comeco ou concorda que a de sol na

segunda linha deve ter prioridade na aprendizagem face as restantes?

Justifique a resposta a questao anterior.

Sugestoes de
melhoria

Que alteracoes gostaria de sugerir na disciplina de formacao musical?

Quadro n° 16 - Questdes para todos os Professores.

Categorias

Questoes

Caracterizacao

Que disciplina leciona?

Toca ou leciona algum instrumento cuja leitura utilize claves além da de sol na segunda linha?

Avaliacao da
disciplina

Como avalia a utilidade da disciplina de formacao musical?

Justifique a resposta a questao anterior.
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Quadro n° 17 - Questdes para Professores (ndo de Formacdo Musical) que sé utilizam leitura na clave de sol

na segunda linha.

Categorias Questoes
Acha vantajoso que o ensino das claves seja feito em simultaneo a fim de ajudar os alunos a
Avaliacdo da compreender a sua funcao e a ler por relatividade desde o comeco ou concorda que a de sol na
discif)lina segunda linha deve ter prioridade na aprendizagem face as restantes?

Justifique a resposta a questao anterior.

Sugestoes de
melhoria

Que alteracées gostaria de sugerir na disciplina de formacao musical?

Quadro n° 18 - Questdes para Professores (ndo de Formacao Musical) que utilizam leitura em varias claves

nos instrumentos que lecionam.

Categorias

Questoes

Caracterizacao

Qual a clave ou claves que tem que dominar para a leitura de pecas para o seu instrumento?

Avaliacao da
disciplina

Acha vantajoso que o ensino das claves seja feito em simultaneo a fim de ajudar os alunos a
compreender a sua funcao e a ler por relatividade desde o comeco ou concorda que a de sol na
segunda linha deve ter prioridade na aprendizagem face as restantes?

Justifique a resposta a questao anterior.

Tendo em conta a leitura musical e aplicando-a ao seu instrumento e experiéncia de ensino,
sobretudo no ensino basico, como avalia a utilidade da disciplina de formagdo musical?

Justifique a resposta a questao anterior.

Sugestoes de
melhoria

Que alteracées gostaria de sugerir na disciplina de formacao musical?

Quadro n° 19 - Questdes para Professores (ndo de Formacao Musical) que utilizam leitura em varias claves

nos instrumentos que tocam.

Categorias

Questoes

Caracterizacao

Qual a clave ou claves que tem que dominar para a leitura de pecas para o seu instrumento?

Avaliacao da
disciplina

Acha vantajoso que o ensino das claves seja feito em simultaneo a fim de ajudar os alunos a
compreender a sua funcao e a ler por relatividade desde o comeco ou concorda que a de sol na
segunda linha deve ter prioridade na aprendizagem face as restantes?

Justifique a resposta a questao anterior.

Tendo em conta a leitura musical e aplicando-a ao seu instrumento e experiéncia de ensino,
sobretudo no ensino basico, como avalia a utilidade da disciplina de formagdo musical?

Justifique a resposta a questao anterior.

Sugestoes de
melhoria

Que alteracoes gostaria de sugerir na disciplina de formacao musical?
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Quadro n° 20 - Questoes para Professores de formacao musical.

Categorias

Questoes

Caracterizacao

Leciona ou toca algum instrumento cuja escrita implique a utilizacdo de claves além da de sol
na segunda linha?

Se sim, quais?

Avaliacao da
disciplina

Como avalia os programas de formacao musical?
Justifique a resposta a questao anterior.

Como avalia a utilidade da formacdao musical como complemento as outras disciplinas,
sobretudo no ensino basico?

Justifique a resposta a questao anterior.
Tem divergéncias em relacdo aos programas de formagao musical?

Se sim, quais e porqué?

Sugestoes de
melhoria

Que alteracoes gostaria de sugerir na disciplina de formacao musical?

Quadro n° 21 - Questdes para Professores de Formacgdo Musical que so utilizam leitura na clave de sol na

segunda linha.

Categorias Questoes
Acha vantajoso que o ensino das claves seja feito em simultaneo a fim de ajudar os alunos a
Avaliacio da compreender a sua funcao e a ler por relatividade desde o comeco ou concorda que a de sol na
discif)lina segunda linha deve ter prioridade na aprendizagem face as restantes?

Justifique a resposta a questao anterior.

Sugestoes de
melhoria

Que alteracoes gostaria de sugerir na disciplina de formacao musical?

Quadro n° 22 - Questdes para Professores de Formacao Musical que utilizam leitura em varias claves nos

instrumentos que tocam.

Categorias

Questoes

Caracterizacao

Qual a clave ou claves que tem que dominar para a leitura de pecas para o seu instrumento?

Avaliacao da
disciplina

Acha vantajoso que o ensino das claves seja feito em simultaneo a fim de ajudar os alunos a
compreender a sua funcao e a ler por relatividade desde o comeco ou concorda que a de sol na
segunda linha deve ter prioridade na aprendizagem face as restantes?

Justifique a resposta a questao anterior.

Tendo em conta a leitura musical e aplicando-a ao seu instrumento e experiéncia de ensino,
sobretudo no ensino basico, como avalia a utilidade da disciplina de formacao musical?

Justifique a resposta a questao anterior.

Sugestoes de
melhoria

Que alteracoes gostaria de sugerir na disciplina de formacao musical?

0 questionario foi construido desta forma para assegurar o maximo de especificidade

entre os inquiridos, aproveitando assim a sua possivel experiéncia para obter mais

informacdes. Nomeadamente no que diz respeito a utilizacio de diferentes claves e ao

conhecimento dos programas e respetivas criticas.
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3. Metodologia Para a Criacao do Livro de Materiais Pedagogicos

Os manuais escolares tém um papel importantissimo no que diz respeito a acdo
pedagdgica. Segundo Choppin (2009, p. 26) “Os manuais escolares fazem parte, ao menos nos
paises desenvolvidos, do universo cotidiano das criancas e das familias depois de muitas
geragdes.” O autor ainda refor¢a que esta convivéncia ndo deve contribuir para que os
manuais sejam tidos como um material supérfluo, bem pelo contrario.

Segundo o artigo 112 da Lei 47/2006, os critérios de avaliacdo de um manual que devem
ser tidos em conta para as decisdes das comissdes de avaliagdo dos mesmos sio:

_Origor cientifico, linguistico e conceptual.
_A adequacio ao desenvolvimento das competéncias definidas no curriculo nacional.

_A conformidade com os objetivos e contetidos dos programas ou orientagdes curriculares
em vigor.

_A qualidade pedagdgica e didatica, designadamente no que se refere ao método, a
organizacao, a informacio e a comunicacao.

_A Possibilidade de reutilizacdo e adequacao ao periodo de vigéncia previsto.
_A qualidade do material, nomeadamente a robustez e o peso (112 art.2. da Lei 47/2006).

Posto isto, o manual resultante deste trabalho de investigacdo devera ter em conta nao sé
os critérios acima descritos, como também a sua aplicabilidade ao mundo moderno.

Segundo Gun (2016) mais importante do que passar os conteudos aos alunos é garantir
que estes consigam as ferramentas para a compreensdo dos mesmos e para a aquisi¢cdo de
conhecimento extra aula e extra programa, a fim de lhes possibilitar um maior
acompanhamento da evolucdo do mundo e da informacgdo que por ele circula. Deste modo,
um manual deve, mais do que conter a informacdo necessaria sobre cada elemento que o
aluno deve conhecer, possibilitar a compreensio de conceitos e a sua aplicabilidade. Isto,
transposto ao mundo da formagao musical, figura a diferenca entre saber que uma semibreve
vale quatro tempos num compasso 4/4 ou compreender que o compasso em questdo implica
que a figura nimero quatro (a seminima) tem o valor de um tempo, que um compasso so fica
completo com o valor igual a quatro unidades da figura citada (a seminima) e que a
semibreve vale quatro vezes o valor da seminima, sendo que, s6 por si consegue completar o
compasso em causa.

Toda esta explicacido pode parecer 6bvia e redundante, no entanto, a diferenca apontada
no paragrafo anterior é a diferenca entre conhecer um conceito ou ter as ferramentas para o
compreender e desenvolver no futuro, bem como para chegar a conclusdes que vao permitir
maior facilidade na aquisicao de contetidos posteriores.

Ao ser construido, o0 manual que o presente estudo visa obter, deverd conter toda a
informacdo considerada necessaria para que os alunos possam compreender os conteudos,
seguida de exercicios praticos para que possam colocar em pratica os ensinamentos em
questdo. Deste modo, a forma escolhida para a sua concretizacio, sera dividi-lo em varias
unidades, cada uma com trés fases:

_Fase de demonstrag¢ido - onde o aluno podera ver como os contetidos sdo aplicados na
pratica, quer através da exemplificagdo do professor, quer através de exemplos auditivos.
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_Fase de aprendizagem - onde os contetidos sdo expostos aos alunos através de exemplos
escritos e contextualizados.

_Fase de recuperacido - onde o aluno pde em pratica o que aprendeu durante a presente
unidade a fim de consolidar a sua aprendizagem.

Uma vez que o livro em questdo dard muita importancia 3 componente tedrica, os seus
exercicios praticos serdo mais vocacionados a temdatica da aprendizagem e ao
desenvolvimento ldgico da matéria do que propriamente para a pratica musical em si,
nomeadamente no que diz respeito a leituras. Como tal, o mesmo nao dispensara a utilizacdo
de livros de exercicios adicionais e complementares.

3.1. Validacao do Manual

A fim de obter uma maior capacidade critica face ao trabalho em questdo, o manual
resultante do presente trabalho devera ser revisto pelo maximo de profissionais da area
possiveis. Deste modo serd possivel contar com opinides e criticas de pessoas com maior
experiéncia na drea em questao.

A andlise a opinido dos especialistas escolhidos sera feita mediante o quadro de avaliagao
de livros e manuais (quadro n® 11) utilizado para avaliar os livros estudados ao longo deste
trabalho de investigacao.
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IV. Analise e Tratamento de Dados

Como explicado anteriormente, para a elaboracdo do livro de formacdo musical, foram
tidas em conta as andlises dos programas dos varios conservatdrios que aceitaram fazer o
envio dos mesmos?0, as andlises dos livros e manuais ja existentes e as respostas dos
questionarios.

A andlise dos programas sera efetuada com base na comparac¢io de requisitos, ou seja,
serdo descritas as exigéncias de cada um e comparadas de forma a obter uma nova proposta,
pela qual o manual em criacio se ira reger.

As analises de livros e manuais foram realizadas através dos quadros de andlise (quadro
n? 10) e serviram para obter linhas de raciocinio e para facilitar a tomada de decisodes face a
forma de como expor os conteudos.

Finalmente, as respostas ao questiondrio, serdo analisadas, e expostas recorrendo a
graficos (para a respostas diretas) e a quadros de analise de respostas abertas. Neste caso, os
resultados servirdo para compreender de que forma a comunidade musical vé o ensino da
formacdo musical e tentar aproximar a forma de como os contetidos sdo apresentados a
forma como a mesma pensa ser mais funcional.

Estes dados serdo utilizados para justificar as decisdes tomadas a quando da escrita do
manual em causa.

1. Programas de formacdo musical do primeiro grau do ensino
basico

Para esta fase da investigacdo foram requeridos, via e-mail, os programas de primeiro
grau do ensino basico especializado da musica pertencentes a disciplina de formacao musical
de seis conservatérios do pais. Foram obtidos os programas do Conservatério Nacional
(Lisboa), do Conservatorio Regional de Castelo Branco e do Conservatério Regional de
Coimbra, cujos dados se encontram expostos adiante. Até a data de entrega deste documento

ndo houve qualquer resposta do Conservatério de Coimbra, do Conservatério de Aveiro nem
do Conservatdrio do Porto.

1.1. Programa do Conservatorio Regional de Coimbra

0 programa do Conservatoério Regional de Coimbra (Anexo 4) encontra-se dividido pelos
trés periodos do ano letivo. O primeiro periodo tem oito objetivos:

_Conhecer os simbolos de notagdo basicos. Pauta, claves Sol e F3, assim como as figuras
musicais e as respetivas pausas (semibreve, minima, seminima e colcheia), bem como a sua
duracdo (por relatividade).

_Dominar a leitura de pequenas frases ritmicas e melddicas, com batimento da pulsagao,
nocdo de tempo e evoluir para a leitura com a direc¢do (bindria, ternaria, quaternaria simples).

' Foram solicitados programas do primeiro grau de formacdo musical ao Conservatorio Nacional (Lisboa), ao
Conservatorio do Porto, ao Conservatorio de Aveiro, ao Conservatorio de Coimbra e ao Conservatorio Regional de Castelo
Branco. Dado que a pratica de ensino supervisionada foi feita no Conservatorio Regional de Coimbra, o acesso ao mesmo
encontra-se garantido.
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_Executar leituras preparadas ritmicas e melddicas para avaliacdo, dos métodos utilizados
e acompanhadas de pulsagao.

_Desenvolver a leitura a primeira vista ritmica e melddica equiparavel ao nivel
trabalhado.

_Desenvolver a entoac¢io na tonalidade de d6 maior, com afinacio e consciéncia da altura
correta dos sons.

_Reproduzir por escrito de frases ritmicas, com as mesmas figuras musicais das
trabalhadas.

_Reproduzir por escrito melodias com intervalos conjuntos e disjuntos até terceira maior.
_Audicdo e reconhecimento de segundas e terceiras maiores.

Por sua vez, o segundo periodo tem onze objetivos:

_Desenvolver os contetddos trabalhados no primeiro periodo.

_Dominar algumas combinacdes ritmicas base ao nivel da execucdo, audicdo e
reproducdo escrita. b NITTNITT00 2

_Dominar as figuras ritmicas base aliadas aos pontos de aumentacdo e ligaduras de
prolongamento, em duragao de um tempo e dois tempos.

_Desenvolver a capacidade audicdo e reconhecimento de intervalos, de segunda maior e
menor, terceira maior e menor, e oitava perfeita.

_Executar uma leitura ritmica e melddica preparada a partir dos métodos selecionados.
_Desenvolver a capacidade de reproduzir por escrito sons no ambito de uma oitava.
_ldentificar acordes perfeito maior e menor.

_Ordem de sustenidos e bemdis, armacgio de clave, ciclo de quintas.

_Reproduzir por escrito tonalidades maiores até duas alteracdes.

_Desenvolver a leitura na clave de sol e fa.

_Entoacdo do arpejo na tonalidade maior.

Finalmente, o terceiro periodo possui seis objetivos:

_Aumentar e melhorar o dominio sobre os contetidos ja estudados.

_Reconhecer o modo maior e menor natural em tonalidades até 3 alteragdes.

_Aumentar e desenvolver a capacidade de ouvir e reproduzir por escrito sons, no ambito
de 1 oitava com intervalos disjuntos. (quinta perfeita).

_Desenvolver a capacidade de leitura, audicdo e escrita de novas combinacdes ritmicas
3
em compasso simples. 2403533, 53300

_Executar leituras ritmicas e melddicas preparadas a partir dos métodos selecionados.

_Desenvolver a leitura ritmica a 1a vista e iniciar a leitura em compasso composto (6/s).
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1.2. Programa do Conservatoério Nacional (Lisboa)

Perante o pedido do programa de formag¢ao musical do primeiro grau do ensino basico e

especializado da musica, o Conservatoério Nacional enviou o quadro n® 23.

Quadro n° 23 - Programa de 1° grau fornecido pelo Conservatorio Nacional.

1° GRAU
Areas de
Estudo Sensorial Leitura Escrita
. Graus conjuntos,
Reconhecer e entoar T/D/S Grauzri]onﬁ;tojé:/ms saltos de
(em qualquer circunstancia), circunstér?cia qsaltos de qualquer grau
Graus da graus conjuntos, saltos de ualquer re;u ara a para a Ténica,
Escala qualquer grau para a todo e t?ﬁnicg ugl uepr salto Relativa menor,
qualquer grau dentro do - qualq T/D/S em
- dentro do acorde da
acorde de Tdnica . qualquer
Tonica . a
circunstancia
Reconhecimento de
. d_lstanC|as’ . Reconhecimento Visual
(diatonico/cromatico e de tom e 1/2 tom (22M /
intratonal) 23m) 1° com notas Construgéo de
Intervalos Entoar e reconhecer brancas. 2° com intervalos de
melddica e harmonicamente ’ 2M/2m

no ambito da oitava dos
intervalos 2M / 2m / 8p e 5p
em contexto nao tonal

alteragdes em clave de
sol e de fa

Tonalidades

Todas

D6 M, Sol M, Fa M, Lam
(harmonica.)

D6 M, Sol M, Fa
M, Lam
(harmonica.)

BinGeniose. @090 - =0 e e
- Leitura por relatividade Clave de Sol
Claves e - Clave de Sol Clave de Fa
Instrumentos | = ==Z00o————memmmemmeeeeeo - Clave de Fa sem linhas
transpositores até uma linha suplementares +
suplementar dé 3
. ~ Escrever escalas
Organizagdes . . .
S Modo maior e menor Modo maior € menor maiores das
onoras )
tonalidades dadas
Cadéncias Conclusivas e Suspensivas | ~  ———mmemmmmememmem | e
- Reconhecer entre PM / Pm .
/ outros, dispostos em Reconhecer o tipo de
o ~ acordes (PM e Pm no EF)
qualquer inverséo. d it
- Entoar os sons d? 0s e\SCF' 93
Acordes oo (associados a ténicaou | | = ------m-m-momemme-
constituintes de acordes PM .
) grau das tonalidades
e Pm ouvidos no EF. definidas no programa
- Cantar F, 32 e 52 de ara estep ra?u)
acordes PM e Pm. P 9
Funcgoes Reconhecimento da fungao

Harmoénicas

de Toénica e de Dominante
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1.3. Programa do Conservatoério Regional de Castelo Branco

0 programa do Conservatorio Regional de Castelo Branco (Anexo 4) encontra-se
organizado por objetivos.

No que toca as matérias tedricas os alunos devem dominar conhecimentos sobre:

_Acordes (maiores, menores e diminutos, no estado fundamental e com as cifras barrocas
sem alteragoes).

_Agbgica (A tempo, Accellerando, Rallentando, Ritardando e Suspensao).

_Andamentos (Adagio, Andante, Moderato, Alegro e Presto - relacionados com o niimero
de pulsac¢des por minuto).

_Articulagdes (Legato, Staccato e Acentuagdes).

_Claves (Sol na segunda linha e Fa na quarta com notas na primeira linha suplementar
inferior e superior e de D6 na terceira linha).

_Compassos (2/4,3/4,%/4€6/g).
_Epocas (Barroco, Classicismo e Romantico).
_Compositores (das épocas trabalhadas).

_Dindmicas (pianissimo, piano, meio piano, meio forte, forte e fortissimo; crescendos e
decrescendos. Com respetivas simbologias).

_Escalas e modos (maiores e relativas).
_Figuras (arvore de figuras e valores relativos).
_Forma (AA, AB e ABA)
_Componentes estruturais (motivo, frase e periodo).
_Graus da escala (fung¢des tonais).
_Instrumentos (madeiras, metais, cordas e percussao).

_Intervalos (meio-tom diatdnico, meio-tom cromatico e intervalos naturais do unissono a
oitava perfeita, sem alteragdes).

_Ornamentos (Apogiaturas).

_Pauta (funcionamento da pauta atual).
_Simbolos (sinais diversos).

Os alunos devem:

_Obter nogao de afinacio.

_Conseguir analisar auditivamente trechos musicais identificando o andamento, o
compasso, a forma, a instrumentagio e o modo.

_Analisar partituras recolhendo e identificando todos os elementos conhecidos.

_Obter coordenacdo motora que possibilite a marcacdo da pulsacdo, marcacio de
compasso e batimento de ritmos.

_Ser capazes de detetar erros em fragmentos ritmicos ou melédicos.
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_Ser capazes de identificar as funcdes de tdnica e dominante.

_Conseguir fazer ditados melddicos com ritmo dado, sem ritmo dado, com apoio de partes
dadas, sem apoio de partes dadas, de memoria, com repeticdo por excertos, em tempo real,
coOm compasso e sem compasso.

_Conseguir fazer ditados ritmicos a uma parte, com notas dadas, sem notas dadas, de
memoria, com repeticdo por excertos, em tempo real, com compasso e sem compasso.

_Conseguir fazer ditados de sons com notas naturais e com intervalos de segunda e
terceira.

_Conseguir entoar acordes, escalas e intervalos.
_Identificar os instrumentos musicais mais familiares.
_Improvisar melodias com sequéncias harmonicas simples do modo maior.

_Fazer improvisacdo ritmica com pergunta e resposta tendo como base os compassos e
células trabalhados.

_Conseguir fazer leitura de partituras (voz e piano ou instrumento e piano).

_Conseguir fazer leituras melddicas com intervalos de segunda a quinta (excluindo o
tritono), nas escalas maior e menor harmoénica (excluindo a segunda aumentada), e tendo em
conta os compassos, células ritmicas e outros elementos trabalhados.

_Conseguir fazer leituras ritmicas a uma parte.

_Desenvolver a memoéria auditiva a ponto de memorizar pequenos motivos e frases
ritmicos ou melédicos.

_Ser capazes de reconhecer auditivamente os intervalos, escalas e acordes trabalhados.
_Ser capazes de reconhecer visualmente os instrumentos musicais mais familiares.

_Transpor [leituras melddicas] a qualquer intervalo sem nomes de notas.

1.4. Analise dos programas de formacdo musical do primeiro grau do ensino
basico

Através da simples observagdo dos programas anteriormente expostos, observa-se que o
que se encontra aparentemente mais completo é o programa fornecido pelo Conservatorio
Regional de Castelo Branco. No entanto, devido a alguma falta de documentacgao,
nomeadamente anexos, ndo sdo fornecidos os exemplos musicais a trabalhar tanto no que diz
respeito a células ritmicas, como nas questdes de simbologia, entre outros.

Apesar de bem estruturado, o programa apresentado pelo Conservatério Nacional ndo
parece tdo pormenorizado. No entanto, oferece informag¢des que podem completar o
programa do Conservatorio Regional de Castelo Branco, como por exemplo, a especificacdo
das tonalidades a trabalhar.

0 plano de estudos do Conservatério Regional de Coimbra é o mais generalista, ndo
fornecendo muitas informacdes sobre o que deve ser trabalhado além das células ritmicas.
Ainda assim, também estas podem ser aproveitadas como complemento aos planos e
programas acima citados.
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0 quadro n® 24 compara os trés programas obtidos ilustrando as informagdes acima

apresentadas.

Quadro n° 24 - Comparacao de Programas de Formacao Musical.

Conteudos

CRC

CN

CRCB

Acordes

Maiores e Menores

Maiores, Menores e Diminutos
com inversoes.

Cifras barrocas

Maiores, Menores e
Diminutos no estado
fundamental

Cifras barrocas.

Andamentos

Sem referéncia

Sem referéncia

Adagio, Andante,
Moderato, Alegro e Presto

Agogica

Sem referéncia

Sem referéncia

A tempo, Accellerando,
Rallentando, Ritardando e
Suspensao

Articulacdes

Sem referéncia

Sem referéncia

Legato, Staccato e
Acentuacoes

Claves

Desenvolver a leitura na clave
de sol e fa

Leitura e escrita nas claves de
sol e fa

Sol na segunda linha e Fa
na quarta e de D6 na
terceira linha

Compassos

Compassos simples.

Desenvolver a leitura ritmica
a 1a vista e iniciar a leitura
em compasso composto (¢/s)

Sem referéncia

2/4, 3/4, 4/496/8

Epocas

Sem referéncia

Sem referéncia

Barroco, Classicismo e
Romantico

Dinamicas

Sem referéncia

Sem referéncia

Pianissimo, piano, meio

piano, meio forte, forte e

fortissimo; crescendos e
decrescendos

Escalas e Modos

Reproduzir por escrito
tonalidades maiores até duas
alteracoes

Reconhecer o modo maior e
menor natural em tonalidades
até 3 alteracoes

Modo maior e menor

Maiores e relativas

Figuras Musicais

Arvore de figuras

Valores Relativos

Células ritmicas:
LTI M
SIS s pplt

Sem referéncia

Arvore de figuras

Valores Relativos

Forma

Componentes
Estruturais

Sem referéncia

Sem referéncia

AA; AB; ABA

Motivo; Frase; Periodo

Funcdées Tonais

Sem referéncia

Reconhecer Auditivamente as
Fungdes de Tonica e Dominante

Graus das Escalas

Instrumentacéao

Sem referéncia

Sem referéncia

Madeiras; Metais; Cordas;
Percussao

Intervalos

22Mem;3*Mem

2% M e m; 5°P; 8P

Meio-tom diatonico, meio-
tom cromatico e intervalos
naturais do unissono a
oitava perfeita, sem
alteracoes

Ornamentacao

Sem referéncia

Sem referéncia

Apogiaturas
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2. Analise de livros e manuais de formacao musical existentes

Dado que o objetivo deste trabalho de investigacdo é obter um livro de materiais
pedagdgicos para o primeiro grau da disciplina de formag¢do musical, um dos passos a
considerar é a andlise de livros e manuais ja existentes. Para o efeito, serdo analisados e
comparados livros de leitura musical (tanto ritmica, como melédica e de solfejo), livros de
teoria musical, manuais escolares da disciplina e todos os materiais pedagégicos que forem
encontrados durante a pesquisa e considerados de interesse.

2.1. Andlise e comparacao de livros de leitura e exercicios

O primeiro livro em andlise serd a adaptacdo para portugués de Raquel Marques Simoes
do livro “Solfejo” Curso Elementar de Edgar Willems.

0 livro comeca com uma pequena e sucinta discricio do método Willems, resultante da
sua teoria da aprendizagem musical. Esta abordagem, embora ndo concebido para jovens,
iniciantes, que queiram aprender a leitura musical, é bastante interessante para um professor
ou orientador de estudo que utilize este livro para os seus alunos, principalmente devido a
sua organizacdo e sequéncia de exercicios faseada.

Apds a explicacdo do método Willems, existem dois pequenos capitulos onde sdo
explicadas as formas de emprego previstas para o livro em questdo. Nestes, é explicado, no
primeiro, como funcionam as li¢cdes de solfejo e a forma como a teoria deve ser ensinada e no
segundo como devem ser ministrados os trabalhos de casa.

Quanto a parte pratica do livro, esta encontra-se dividida em duas partes:

_Preparacio a leitura musical, onde é explicada alguma teoria musical, nomeadamente
nomes de notas, pauta (sem explicacdo de clave), faz-se leitura de notas por relatividade e se
comecam a trabalhar intervalos (sem clave), ritmos, compasso e por fim as claves (de sol e de
fa). Mesmo tendo alguns exercicios, o objetivo desta parte é preparar a leitura e ndo fazer
leitura.

_Leitura musical onde aparecem os exercicios de exercicios de solfejo e leituras melddicas
(a uma e, mais tarde a duas partes) em ambas as claves trabalhadas na preparacio a leitura.

Como ¢ explicado no inicio do livro, é considerado de grande importancia a separacao e
diferenciacdo das partes acima descritas, sendo que, o aluno primeiro deve entender todas as
questdes tedricas subjacentes a leitura musical para, s6 depois, as poder aplicar. No entanto, a
primeira parte também possui alguns exercicios, sendo que, estes sdo essencialmente
exercicios intuitivos e de relatividade, onde nao existe a necessidade de ler notas numa pauta.

No que diz respeito aos exercicios apresentados na parte de leitura estes sdo bastante
progressivos, utilizando desde cedo as duas claves (sol e fa). A forma como os exercicios sdao
expostos, primeiro, sistemas de duas claves com as mesmas notas escritas (com as diferencas
de oitava), escala de d6 até sol e respetivas figuracdes, em que o professor diz o nome das
notas e os alunos cantam a altura da mesma, revela a preocupacdo do pedagogo em que o
contacto dos alunos com a musica seja primeiro a pratica cantada e s6 depois a leitura
abstrata. Depois desta primeira abordagem, as claves sido separadas, correspondendo a
exercicios diferentes de solfejo, sempre com a preocupacdo de manter a leitura por graus
conjuntos de modo a ser facil de cantar.
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Os exercicios de solfejo vao incluindo na pratica a teoria musical. O acorde da ténica é
ensinado e cantado através de acentuacdes das notas do acorde enquanto se realiza a leitura
de uma escala parcial, sdo introduzidas as ligaduras de ligacdo os sinais de repeticdo, a
proporg¢do entre figuras, etc., tudo de forma faseada e natural.

A passagem das leituras a uma parte para as leituras a duas partes sdo feitas através da
inclusdo do canone. Ap6s alguns exercicios de canone os alunos estdo prontos para seguir
para a leitura a duas partes homorritmica.

Os exercicios vao se mantendo com a mesma légica passando pelas varias tonalidades,
compassos e figuras ritmicas (até a semicolcheia).

No final, existe uma terceira parte dedicada a improvisacdo ritmica e melddica, onde é
detalhadamente explicada como deve ser realizada. Sdo explicados como devem funcionar os
ditados ritmicos e melddicos, iniciado o estudo dos intervalos!l, as ordenacbes e as
tonalidades e transposicao.

0 quadro n? 25 revela, de forma sumadria as qualidades do livro em questdo, que é um
excelente resumo da teoria da aprendizagem de Edgar Willems e um excelente livro para a
obtencdo do dominio da leitura musical. Sente-se no entanto falta de leituras ritmicas (sem
notas).

Quadro n° 25 - Quadro de avaliacao de livros ou manuais: Solfejo de Edgar Willems.

Identificacdo do Livro ou Manual
Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual
1976 Fermata Solfejo Curso Elementar
A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.
Categorias 1 2 3 4 5
Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X
Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagogica face ao: Método X
Organizacao X
Informacao X
Comunicacao X

Como referido acima estamos perante um livro bastante acessivel que segue todos os
principios da teoria da aprendizagem de Willems dai a obtencdo de quatro valores no que diz
respeito aos rigor cientifico, linguistico e conceptual. A Gnica razdo para nio ter a nota
maxima tem a ver com a linguagem, uma vez que é um livro mais voltado para a pratica
deixando as explicacdes para um professor ou orientador de estudo (embora também tenha a
componente tedrica.

" Nomes brasileiros.
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A adequacdo ao desenvolvimento de competéncias é, como ja referido bastante
apropriada, principalmente devido a forma como os exercicios sdo progressivos e as
capacidades de leitura se vao consolidando aos poucos, dai a atribuicdo da nota maxima a
este ponto.

No que respeita a conformidade com os objetivos curriculares, o livro em causa, deixa um
pouco a desejar devido a exigéncia dos nossos programas que seguem uma estrutura
bastante diferente, daf os trés valores neste ponto.

No que toca ao método, estamos perante um livro que ilustra o método de Willems, pelo
que, neste caso estaremos a avaliar o método em si. Tendo sido um dos pedagogos escolhidos
para este trabalho de investigacdo é normal que o método seja considerado de qualidade. O
unico motivo pelo qual a nota ndo é maxima é pela antiguidade do método em questio que ja
foi bastante complementado pelos restantes pedagogos citados ao longo deste trabalho, bem
como de outros que ndo foram considerados.

Tanto pela organizacdo como pela informacao, este livro merece a nota maxima, pelos
mesmos motivos citados a quando se falou sobre o rigor cientifico, linguistico e conceptual. Ja
no que diz respeito a comunicagio, também como ja foi dito ao falar da linguagem, deixa mais
a desejar, também pelos objetivos do método em causa (mais experimentacdo e pratica do
que teoria musical), dai a nota de trés valores para este ponto.

Somados todos os valores, obtemos uma nota de vinte e nove valores para o livro de
Solfejo de Edgar Willems.

0 préximo livro em analise é o livro Eléments Pratiques du Rythme Mesuré. Vol. 1 de
Fontaine. Este trata-se de um livro de solfejo, com exercicios sem clave, onde o aluno pode
fazer leituras por relatividade e utilizando a clave que entender.

Este livro ndo tem leituras ritmicas (sem notas) embora o seu objetivo seja ir
introduzindo as células ritmicas. Ao contrario do livro de Willemes, este ndo é tdo
progressivo, sendo que o primeiro exercicio ja obriga o aluno a ler seminimas e colcheias e o
quarto ja é maioritariamente composto por semicolcheias. Ainda assim é bastante coerente
no que diz respeito as matérias trabalhadas. Primeiro introduz a divisao de figuras segundo a
propor¢do, depois as células ritmicas como o galope e a sincopa sempre em compasso
simples. Mais tarde sdo introduzidos os compassos ditos compostos que sdo trabalhados
tanto com subdivisdo terniria como com subdivisdo binaria. Também nestes sdo
introduzidos as sincopas e outras células ritmicas.

As quidlteras sdo deixadas para o final, aproveitando que ja existe um dominio tanto da
subdivisdo ternaria como da subdivisdo binaria.

0 quadro n? 26 ilustra a avaliagdo geral deste livro que, embora tenha questdes
interessantes como o facto de ndo ter clave, introduzir as células ritmicas de forma logica e
gradual e apresentar um método coerente, ndo parece viavel para uma primeira aproximacao
a leitura musical uma vez que avanca bastante rapido na dificuldade dos exercicios.
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Quadro n° 26 - Quadro de avaliacdo de livros ou manuais: Eléments Pratiques du Rythme Mesuré de
Fontaine.

Identificacdo do Livro ou Manual
Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual
n.d. n.ed. Eléments Pratiques du Rythme Mesuré
A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.
Categorias 1 2 3| 4 5
Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X
Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagogica face ao: Método X
Organizacao X
Informacao X
Comunicacao X

Perante os dados acima expostos, no que respeita ao rigor cientifico, linguistico e
conceptual, este livro ndo deve ter mais de trés valores atribuidos, uma vez que, tanto no
método, ao qual foram atribuidos trés valores, como na informacdo, a qual foram atribuidos
dois valores e a comunicagdo, com o valor minimo, o livro em questdo apresenta algumas
lacunas. Nomeadamente, como ja referido, as diferencas quase bruscas de dificuldade entre
os exercicios, a falta de explicagcdes de como os realizar e a consequente necessidade de novas
explica¢des (por parte de um docente ou orientador de estudo) a cada novo exercicio. No
entanto, no que diz respeito a organizacdo o livro é bastante coerente, introduzindo
ordeiramente os conceitos. No entanto, ndo é dado o tempo devido para a consolida¢do dos
mesmos. O que também contribui para a nota de dois valores a adequacdo ao
desenvolvimento de competéncias.

Quanto a conformidade com os objetivos curriculares, também este deixa bastante a
desejar, sendo que, embora a introducdo de contetddos seja légica e consecutiva, ndo parece
ter um objetivo programatico quando comparado com os objetivos curriculares da formacao
musical.

Somados estes valores é atribuida uma nota final de dezassete valores a este livro.

Seguidamente serdo analisados dois volumes do mesmo autor, Jean-Marc Allerme. Estes
livros, embora sejam volumes separados, serdo analisados em simultaneo, uma vez que sdo
complementares entre si.

Os livros em questdo sdo o Du Solfége sur la F.M. 440.1 Lecture-Rythme e o Du Solfége sur
la F.M. 440.2 Chant-Audition-Analyse de Jean-Marc Allerme.

Como podemos notar através dos titulos dos mesmos, o primeiro concentra-se
unicamente nas questdes de leitura ritmica e solfejo “rezado”, enquanto que o segundo na
parte oral, auditiva e analitica. Estes dois livros pertencem a uma cole¢do com um total de
oito volumes divididos, pelo autor, em trés ciclos de ensino. Os dois livros em analise sdo para
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0 primeiro grau assim como o terceiro que tem a mesma tematica do segundo (em analise)
mas é mais avancado.

Comecando pelo volume um, este, encontra-se dividido em treze unidades (Legon), cada
uma com exercicios de leitura ritmica e de leituras em claves (ndo necessariamente nesta
ordem), comecando por mostrar como funcionam as claves de Sol e FA como complemento
uma da outra e fazendo os alunos ler os nomes das notas sem tempo definido. Cada unidade
vai implementando uma nova figura ou célula ritmica e uma nova nota na escala. As
tonalidades ndo sdo exploradas neste livro. A exploracdo da relacdo entre as notas é
observada através dos modos (ndo ha conceitos teéricos neste volume). Embora o foco dos
exercicios seja claramente a clave de sol, todas as unidades tém um exercicio de leitura de
notas (sem ritmo definido) nas duas claves com as notas trabalhadas. Este volume trabalha os
compassos simples até a unidade onze, introduzindo os compassos compostos na unidade
doze. E feita uma abordagem destes compassos tanto com subdivisdo binaria como ternaria a
semelhanca do livro de Fontaine. Também a semelhanca de Fontaine, este guarda as
quialteras para o fim, depois da subdivisido binaria e ternaria estarem bem compreendidas.

Por sua vez, o segundo volume também com vinte e uma unidades, contem leituras
melddicas por intervalos no inicio de cada unidade, exercicio de canto acompanhado ao
piano, exercicio de detecdo de erros, de memorizacdo e ditados melddicos curtos. Em cada
unidade é acrescentado um movimento melddico ou uma nota ou um intervalo. No entanto, a
estrutura das unidades mantem-se a mesma.

Quadro n° 27 - Quadro de avaliacao de livros ou manuais: Du Solfége sur la F.M.440 (vol.1 e 2) de Jean-
Marc Allerme.

Identificacdo do Livro ou Manual
Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual
n.d. Gérard Billaudot Du Solfege sur la F.M.440 (vol. 1 e 2)

A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.

Categorias 1 2 3 4 5
Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X
Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagogica face ao: Método X
Organizacao X
Informacao X
Comunicacao X

Como se pode constatar no quadro n? 28, estes livros, quando utilizados em conjunto de
forma complementar, podem ser muito Uteis na aprendizagem das bases da formacio
musical. Embora o método nido seja tio marcado como o de Willems, encontramos um
desenrolar légico e progressivo dos exercicios que podem garantir aos alunos um bom
dominio sobre a leitura musical, o que garantiu a obten¢ao de quatro valores na adequacdo de
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competéncias, na conformidade com os objetivos curriculares, corroborados pela organiza¢ao
de conteidos em si e no método e organizacdo pelos mesmos motivos. A informacio e
comunicacdo deixam um pouco a desejar principalmente devido a necessidade de utilizacdo
de dois volumes para obter toda a abrangéncia das competéncias desejadas e devido a falta
de uma tradugio para portugués. E derivado destas questdes que a nota atribuida ao rigor
cientifico, linguistico e conceptual é apenas de trés valores. Deste modo, é conferida uma nota
de vinte e cinco valores a este livro.

Na continuacdo das analises de livros de leitura musical sera analisado o livro de Solfejo
de Freitas Gazul. Este é um livro de solfejo “rezado” na clave de sol e de fa (parte um com
duzentas e oitenta e duas ligdes) e na clave de d6 em varias posi¢des com alternancias entra
claves (parte dois com setenta e quatro licdes). As ligdes sdo progressivas no que diz respeito
a introdug¢do das figuras e células ritmicas. Ja as posicdes das notas em cada clave sdo
ensinadas logo na primeira licdo de cada uma.

Neste livro, a clave de sol é a primeira a ser ensinada e trabalhada. Na licio duzentos e
vinte e nove, apos ter trabalhado os compassos simples e compostos, sdo introduzidas as
linhas complementares na clave de sol (acima de dé cinco e abaixo de d6 3) e na licao
duzentos e setenta é introduzida a clave de fa. A clave de do, na primeira linha, é introduzida
no inicio da segunda parte. Na licdo sete é introduzida a clave de d6 na segunda linha, na treze
na terceira linha, na dezanove na quarta e na vinte e cinco a clave de fa na terceira linha. A
partir da licdo trinta e um as claves sdo trabalhadas em conjunto nas ligdes alternando entre
si durante os exercicios (licdes). No final sdo trabalhados alguns compassos menos comuns
como o 16/g e afins.

No que diz respeito a leitura de claves, este é o mais completo até agora, apresentando as
varias claves em vdarias posi¢des. No entanto, as licdes sdo muito compactas e é feito um
avanco bastante rapido no nivel das mesmas. A avaliacdo do livro em questdo pode ser
consultada no quadro n® 28.

Quadro n° 28 - Quadro de avaliacao de livros ou manuais: Solfejo de Freitas Gazul.

Identificacdo do Livro ou Manual
Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual
n.d. Valentim de Carvalho Solfejo
A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.
Categorias 1 2 3 4 5

Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X
Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagogica face ao: Método X

Organizacao X

Informacao X

Comunicacao X
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Uma vez que se trata de um livro voltado unicamente para o solfejo, ndo sdo apresentados
quaisquer conceitos tedricos nem conta com explicacdes de qualquer espécie na forma como
os conteudos sdo passados. No entanto, pela forma como os exercicios sdo apresentados e a
respetiva organizacdo foram atribuidos trés valores a organizacdo e ao rigor cientifico,
linguistico e conceptual (mais pelo que diz respeito ao conceito e a introdug¢io de contetdos.

Nao havendo conformidade com os objetivos curriculares foi atribuido a este ponto a nota
minima, assim como a comunicagdo. Os restantes pontos tém dois valores devido as falhas
anteriormente explicadas, nomeadamente a forma como as claves sdo introduzidas e o
aumento rapido da dificuldade dos exercicios depois da introdugdo de uma nova clave ou
nova posicdo. Ainda assim, é o Unico livro da lista de livros analisados que trabalha as varias
posicdes da clave de d6 (embora com poucos exercicios para cada uma, principalmente em
comparacdo com a clave de sol).

Assim, este livro fica com uma nota final de catorze valores.

0 préximo livro em andlise sera o Music for Sing Singing Ninth edition de Nancy Rogers e
Robert Ottman. Este livro contem vinte e uma unidades com uma média de quatro sessdes
por cada uma com uma média de 10 exercicios. Cada unidade tem um contetdo a trabalhar,
isto é, a primeira, ritmo, a segunda, melodia, a sétima, claves. Em cada unidade os exercicios
sdo progressivos com pequenos acréscimos de informacgao por sec¢ao.

A grande diferenca deste livro para os demais é que a medida que mais informacao é
acrescentada é feita uma explicacdo tedrica da mesma. Este livro também conta com leituras
ritmicas a duas partes bastante simples e progressivas, sendo o primeiro, até agora com essa
caracteristica.

Quanto as leituras melddicas, estas estdo organizadas de forma a serem utilizadas na
leitura mel6dica. Depois de leituras melddicas a uma voz, sdo apresentadas leituras
acompanhadas (com uma voz em clave de fa) explorando as no¢des de pergunta e resposta.

As figuras ritmicas sdo introduzidas progressivamente nas leituras ritmicas e as notas e
intervalos nas leituras melddicas, tento em base os ritmos estudados anteriormente. Também
os compassos simples sdo introduzidos em simultaneo, sendo que os compostos aparecem
apenas na unidade quatro.

As tonalidades comecam também a ser exploradas desde cedo, bem como a coordenagio
motora, uma vez que, as leituras a uma parte devem ser feitas mediante a marcagdo de
compasso.

Quanto as claves, a clave de sol tem a supremacia até a unidade sete, embora a clave de fa
seja introduzida um pouco antes.

Como podemos observar pelo quadro n? 29, este livro é bastante completo e a forma
como a matéria é apresentada bastante coerente e progressiva.

Como podemos fica subentendido na analise do livro em causa, tanto no método como na
organizacdo e adequagdo ao desenvolvimento de competéncias foi-lhe atribuido o valor
maximo. No que diz respeito a comunicac¢io e a informacao, apenas a falta de uma traducao
em portugués torna este livro menos acessivel. Ainda assim, as explicagdes disponiveis sdo
bastante acessiveis.
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A conformidade com os objetivos curriculares é obtida pela abrangéncia do livro. No
entanto é necessario fazer alguns saltos entre capitulos, partes e unidades para manter a
aprendizagem mais coerente para com os nossos programas. Ponto que impediu a atribuicdo
da nota maxima a este ponto.

Devido a todas estas questdes, a nota para o rigor cientifico, linguistico e conceptual
obteve quatro valores. Somados os valores, a nota final deste livro é de trinta e um valores.

Quadro n° 29 - Quadro de avaliacao de livros ou manuais: Music for Sing Singing Ninth edition de Rogerns e
Ottman.

Identificacdo do Livro ou Manual
Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual
2014 Pearson Music for Sing Singing 99 Edition
A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.
Categorias 1 2 3 4 5
Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X
Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagogica face ao: Método X
Organizacao X
Informacao X
Comunicacao X

O livro cuja andlise se segue é A New Approach to Sing Singing Fourth Edition de Sol
Berkowitz, Gabriel Fontrier e Leo Kraft. Em termos de organizacio da informacgao e exercicios
é bastante similar ao Music for Sing Singing Ninth edition de Nancy Rogers e Robert Ottman.
No entanto, este ndo contém leituras ritmicas, uma vez que se trata de um livro focado na
leitura melddica, e introduz as varias claves, assim como os diferentes tipos de compasso
desde inicio.

Os exercicios sdo um pouco mais complexos e a progressdo da dificuldade ritmica da
leitura é mais rapida, assim como a passagem pelas varias tonalidades. No geral os seus
exercicios sdo compostos por melodias curtas.

As leituras melodicas a duas partes (duets) sao feitas na clave de sol e de fa, na de d6 e de
fa, na de sol e de d6. Existem também leituras a duas partes na mesma clave e homorritmicas
na mesma pauta.

Uma inclusdo interessante deste livro é a unidade de canto e piano que comeca por
convidar o leitor a cantar a mao direita do piano e acaba com exercicios para piano e voz com
leituras em vérias tonalidades e em varias claves para a voz.

0 quadro n? 30 apresenta a avaliacdo sumaria deste livro. Este é um livro bastante
interessante para a leitura melddica, no entanto, ndo parece ser adequado para alunos
iniciantes.
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Quadro n° 30 - Quadro de avaliacao de livros ou manuais: A New Approach to Sing Singing, Fourth edition
de Berkowitz, Fontrier e Kraft.

Identificacdo do Livro ou Manual

Data de Edicao| Editora Titulo do Livro ou Manual
A New Approach to Sing Singing 42
1997 W.W.Norton & Company Edition

A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.

Categorias 1 2 3 4 5
Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X
Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagogica face ao: Método X
Organizacao X
Informacao X
Comunicacao X

Verificando andlise do livro em causa, tanto no método como na organizacio,

[

semelhanca do livro anterior, foi atribuido o valor maximo. No que diz respeito a
comunicacdo e a informacio, além da falta de traducdo como anteriormente, neste caso,
também a opcdo pelo foco apenas em leituras melédicas impede a nota maxima na adequagao
ao desenvolvimento de competéncias. Este ultimo ponto afeta também a conformidade com
os objetivos curriculares tendo sido atribuidos apenas trés valores a este ponto.

Devido a todas estas questdes, a nota para o rigor cientifico é de trés valores. Somados os
valores, a nota final deste livro é de vinte e oito valores.

0 livro Aural Skills Second Edition de Joel Phillips, Paul Murphy, Elizabeth West Marvin e
Jane Piper Cledinning também é focado na leitura melddica. Neste livro, as trés claves sao
ensinadas em simultaneo e as divisdes das varias unidades sdo feitas através dos objetivos
melodicos. Em cada unidade encontramos exercicios de entoacio melddica sem ritmo
definido com a nota de referéncia (dependendo da matéria) em evidéncia.

A matéria é ordenada pelas unidades por escalas maiores, escalas menores, modos, frases
musicais, compassos simples e compostos e diferentes subdivisdes e assim por diante.

0 livro vai desde exercicios simples para iniciantes até exercicios completos com modos
caracteristicos do século vinte.

Como podemos conferir no quadro n? 31, este livro é bastante completo, os exercicios sdao
bastante adequados a alunos em desenvolvimento, as claves sdo bastante bem trabalhadas
em conjunto e as figuras e células ritmicas vao sendo introduzidas de forma gradual
permitindo aos leitores algum tempo para se adaptar as mesmas.
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Quadro n° 31 - Quadro de avaliacao de livros ou manuais: Aural Skills de Phillips, Murphy, Marvin e
Clendinning.

Identificacdo do Livro ou Manual
Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual
2011 W.W. Northon & Company Aural Skills Second edition
A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.
Categorias 1 2 |1 3| 4|5
Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X
Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagogica face ao: Método X
Organizacao X
Informacao X
Comunicacao X

Apesar de ser também um livro de leituras melédicas, este encontra-se a um nivel
bastante superior quando comparado com o anterior. Nomeadamente a questdo da unidade
de canto e piano (a titulo de exemplo). A sua organizacdo e abordagem é muito similar ao
Music for Sing Singing Ninth edition de Rogerns e Ottman, dai resulta exatamente a mesma
avaliacdo, apesar da falta de leituras ritmicas que pode facilmente ser ultrapassada por
leituras solfejadas e pela percussdo dos ritmos dos exercicios a duas vozes cujas células
ritmicas sdo introduzidas de forma igualmente progressiva.

Deste modo, tanto no método como na organiza¢do e adequacdo ao desenvolvimento de
competéncias foi-lhe atribuido o valor maximo. No que diz respeito a comunicacdo e a
informacao, apenas a falta de uma traducdo em portugués torna este livro menos acessivel.

A conformidade com os objetivos curriculares é obtida pela abrangéncia do livro. No
entanto além da necessidade de fazer alguns saltos entre capitulos, partes e unidades para
manter a aprendizagem mais coerente para com 0s nossos programas existe a falta de
exercicios unicamente ritmicos. Ponto que impediu a atribui¢do da nota maxima a este ponto.

Devido a todas estas questdes, a nota para o rigor cientifico, linguistico e conceptual
obteve quatro valores.

Somados os valores, a nota final deste livro é de trinta e um valores.

Ao contrério dos livros anteriores que se eram gerais ou s€ concentravam apenas nas
leituras melddicas e solfejo, ensinando o ritmo ja como elemento da leitura melddica ou de
notacdo, o livro Studying Rithm de Anne Carothers Hall concentra-se apenas em leituras
ritmicas a uma e a duas partes.

Os capitulos deste livro estdo organizados segundo os tipos de compasso, comecando nos
compassos simples e passando para os compostos e pala introducdo das figuras ritmicas.
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Assim que uma nova informacio é introduzida, é feito um exercicio de repeticio com a
novidade adicionada, seguido o qual surgem varios exercicios contextualizando essa figura ou
célula. Os exercicios a duas partes aparecem antes de cada inclusdo de matéria, sejam figuras
ritmicas ou compassos diferentes.

0 quadro n? 32 representa estes dados.

Quadro n° 32 - Quadro de avaliacao de livros ou manuais: Studying Rithm de Anne Carothers Hall.

Identificacdo do Livro ou Manual
Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual
1998 Prentice Hall Studyung Rithm
A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.
Categorias 1 2 3 4 5

Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X
Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagogica face ao: Método X

Organizacao X

Informacao X

Comunicacao X

Como ja referido, este livro dedica-se a leituras ritmicas. No que respeita a comunicacao e
informacdo, este apenas contem uma pequena introducdo e exercicios, pelo que a estes
pontos foram atribuidos dois valores. Ao método foram atribuidos trés valores uma vez que, a
forma como compassos e células sdo introduzidos ndo é muito comum (a titulo de exemplo,
as sincopas sdo introduzidas logo nos primeiros exercicios). No entanto, a organizacido dos
exercicios e conteudos é bastante consecutiva, dai os quatro valores resultantes.

No que diz respeito a adequacdo ao desenvolvimento de competéncias este, pela
acessibilidade e acréscimo de dificuldade progressiva dos seus exercicios, obteve a nota
maxima.

A nota final deste livro é de vinte e dois valores.

2.2. Andlise e comparacao de livros de teoria musical

0 primeiro livro de teoria musical a ser analisado sera o livro Teoria Musical de Artur Fao
(quadro n® 33). Este livro esta dividido em duas partes. Na primeira parte sdo ensinadas a
pauta, as claves (sol e fa), as figuras musicais e respetivas pausas (valores relativos),
elementos de escrita como ligaduras e ponto de aumentagio, compassos, unidades de tempo
e compasso, escalas intervalos, etc.. Ja a segunda parte, além de desenvolver estes temas
apresenta-os de um ponto de vista mais analitico do que descritivo, também sdo introduzidos
novos conceitos como a transposi¢do, os modos gregorianos, os ornamentos, transcricdo e
transposicao, entre outros.
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No que diz respeito a forma como a matéria é exposta, a linguagem é bastante simples e
direta, o que possibilita que qualquer pessoa possa aprender teoria através deste livro. O que
garante quatro valores a todos os pontos e uma média de trinta e oito valores.

Quadro n° 33 - Quadro de avaliacdo de livros ou manuais: Teoria Musical de Artur Fao.

Identificacdo do Livro ou Manual
Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual
n.d. CNM Teoria Musical

A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.

Categorias 1 2 3 4 5

Rigor cientifico, linguistico e conceptual

Adequacao ao desenvolvimento de competéncias

Conformidade com os objetivos curriculares
Qualidade pedagogica face ao: Método

Organizacao

Informacao

X [ X | X | XX |X |X

Comunicacao

0 livro Developing Musicianship Through Aural Skills de Ken D. Cleland e Mary Dobrea-

Grindahl (quadro n? 34), apesar de estar em inglés, apresenta um equilibrio interessante ente
a teoria e os exercicios praticos. Basicamente, o seu modo de funcionamento consiste em
explicar uma determinada matéria, seja uma figura ou célula ritmica, um intervalo ou
conjunto de notas, as claves ou escalas, etc., dar exemplos praticos em notagdo musical e
partilhar uma série de exercicios praticos para consolidar a informacao adquirida.

0 livro em questdo faz-se acompanhar de um CD através dos quais os exemplos podem
ser escutados e analisados.

Trata-se de um livro bem estruturado que tém em conta a evolucdo dos seus leitores,
onde existe uma preocupacdo constante em praticar a teoria que é aprendida. Quanto a
comunicacdo e informacdo, apenas a falta de uma tradugido em portugués impede a atribuicao
da nota maxima.

Quanto a conformidade com os objetivos curriculares, ndo obtém a nota maxima por nao
apresentar objetivos definidos em relagdo ao tempo de estudo. Também o rigor cientifico,
linguistico e conceptual ndo deve ter a nota maxima devido a estes fatores. No entanto, a
organizacdo e método bem definidos, coerentes e sequencial dos contetidos contribuem para
o desenvolvimento de competéncias, pelo que, todos estes pontos obtiveram a pontuacgio
maxima nesta analise.

Assim, a nota final deste livro é de trinta e um valores.
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Quadro n° 34 - Quadro de avaliacao de livros ou manuais: Developing Musicianship Through Aural Skills.

Identificacdo do Livro ou Manual

Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual
Developing Musicianship Through Aural
2010 Routledge Skills

A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.

Categorias 1 2 3| 4 5

Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X

Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagogica face ao: Método X
Organizacao X

Informacao X

Comunicacao X

2.3. Conclusées da analise de livros e manuais de forma¢do musical
existentes

Como pode ser conferido nas analises anteriores, podem observar-se varias similaridades
entre os varios livros e manuais analisados.

Embora nido tenha sido referido em todas as analises, a fim de evitar redundancias, é
seguro afirmar que todos os livros analisados tém a mesma estrutura em comum, ou seja, a
sucessdo de matérias é sensivelmente a mesma, o que, aparentemente, é valido tanto para os
livros de exercicios como para os livros de teoria musical.

Tirando as questdes da linguagem e diferentes abordagens, praticamente todos os livros
analisados se focam com questdes de leitura melddica e ritmica, fornecendo o maximo de
informacdo tedrica possivel para a execucdo das mesmas. Até mesmo os livros
assumidamente tedricos seguem este padrao. Por isso, sdo postos de parte os conhecimentos
de repertério, dos instrumentos musicais e dos periodos em estudo.

No que diz respeito a comparag¢do entre os mesmos, podemos, de forma mais simplista
apresentar os valores das notas finais atribuidos aos mesmos, ficando assim com uma ideia
da sua avaliacdo, através do quadro n? 36.
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Quadro n° 35 - Comparacdo da avaliacao dos livros ou manuais estudados.

Titulo do Livro em Analise Nota Final Atribuida

Livros de Leitura ou Leitura e Teoria

Solfejo Curso Elementar 29
Eléments Pratiques du Rythme Mesuré 17
Du Solfége sur la F.M.440 (vol. 1 e 2) 25
Solfejo 14

Music for Sing Singing 92 Edition 31

A New Approach to Sing Singing 4? Edition 28
Aural Skills Second edition 31
Studyung Rithm 22

Livros Unicamente de Teoria Musical

Teoria Musical 28

Developing Musicianship Through Aural Skills 31

3. Analise dos Inquéritos

A fim de recolher informagdes sobre a forma como a comunidade musical vé o ensino da
formacdo musical, bem como para ter uma ideia sobre os principais problemas que a
comunidade musical vé nesta disciplina, foi realizado um questionario com dois publicos-
alvo. Os publicos a que o questionario se destinou foram alunos e ex-alunos do ensino
artistico, professores do ensino artistico especializado (entre eles os de formagao musical).

As questoes foram escolhidas de acordo com o publico-alvo, a fim de saber a sua ligacao
com o ensino da musica, como veem e avaliam o ensino da formacdo musical, como veem a
funcdo da formagdo musical como complemento a pratica instrumental, se tém divergéncias
com o programa ou a abordagem da disciplina e, pensando nas ja questdes de ensino e
didatica, o que acham da forma como as diferentes claves sdo ensinadas e que formas
sugeriam para tornar a formacdo musical numa disciplina mais atrativa e completa, no que
diz respeito ao ensino da musica.

O total de respostas a este questionario foi de cento e dezanove. No entanto, algumas
acabaram por ser levadas a cabo por musicos de filarmoénicas e por professores de AEC12,
apesar do questionario ser explicito no que respeita ao publico-alvo, o que levou a algumas
respostas um pouco deslocadas. No entanto, muitas das opinides destes individuos foram
bastante pertinentes e mostraram conhecimento de causa suficiente, sendo que foram
contabilizados.

3.1. Caracterizacao dos inquiridos

As cento e dezanove respostas incluem alunos, ex-alunos e professores dos doze aos
cinquenta e um anos de idade oriundos de conservatérios e escolas superiores de musica de

"2 Atividades de Enriquecimento Curricular.
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varias zonas do pais, entre os quais setenta e um do sexo feminino e quarenta e oito do sexo
masculino, como pode ser observado no grafico n? 15.

Sexo dos Inquiridos

B Masculino

B Feminino

Grafico n° 15 — Sexo dos Inquiridos.

Por sua vez, o grafico n? 16 mostra que entre os inquiridos estdo quarenta professores e
setenta e nove alunos.

Relagao dos Inquiridos com o Ensino da
Musica

B Alunos/Ex-Alunos

B Professores

Grafico n° 16 — Relacdo dos Inquiridos com o Ensino da MUsica.

3.2. Alunos/Ex-Alunos

Como podemos ver no quadro n? 36, dos setenta e nove alunos/ex-alunos inquiridos,
mais de metade encontram-se divididos pelos varios graus do ensino basico e secundario
especializado, sendo que a sua maioria se encontra no ensino secundario. No ensino superior
encontramos vinte cinco inquiridos, dois em mestrado e os restantes vinte e trés a frequentar
licenciaturas ou ja licenciados. Quatro dos inquiridos apresentaram respostas que ndo podem
ser consideradas para a questdo em causa.
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Quadro n° 36 - Grau de Formacao Musical que os alunos/Ex-alunos frequentam ou frequentaram.

Questao
Qual é o grau de Formacao Musical que frequenta ou frequentou?
Unidades de Registo Totais 79
Categoria N° de Unidades de Registo
Segundo Grau do Ensino Especializado 3

Terceiro Grau do Ensino Especializado 5
Quarto Grau do Ensino Especializado 3
Quinto Grau do Ensino Especializado 6

8
6

Sexto Grau do Ensino Especializado
Sétimo Grau do Ensino Especializado

Oitavo Grau do Ensino Especializado 19
Licenciatura em Musica 23
Mestrado em Musica 2
Inconclusivo13 4

Quando inquiridos sobre a utilidade da disciplina de formac¢do musical nos cursos de
musica (quadro n® 37), cinquenta e sete consideraram a disciplina indispensavel, treze
consideram-na muito util, sete consideram ttil, um considera pouco util e um inutil.

No que diz respeito as justificagdes das respostas, dez dos inquiridos forneceram
respostas que ndo podem ser consideradas. Um dos inquiridos afirma que nio devia ser
obrigatéria no conservatério, enquanto quatro consideram indispensavel para a pratica
instrumental. Onze dos inquiridos afirmam que a disciplina é util para a aprendizagem da
leitura musical. Um dos inquiridos afirma a disciplina “E importante mas nio essencial tendo
em conta que o professor de instrumento pode explicar determinado assunto que possa
suscitar duvidas.”. Dois dos inquiridos consideram que a formagdo musical é importante
apenas na iniciagdo, mas que vai perdendo essa importancia a medida que o tempo passa.
Trés dos inquiridos dizem que a disciplina é chata, é perda de tempo ou os professores nao
sabem ensinar. Os restantes trinta e um inquiridos consideram que é a base para toda a

musica.

' 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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Questao
Justifique a sua opinido sobre a utilidade da formacdo musical.
Unidades de Registo Totais 79
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades

de Registo

Indispensavel para a pratica

“Nao se pode ser bom instrumentista sem formacao
musical.”;  “Indispensavel para a pratica
instrumental.”; “Sem FM é quase impossivel tocar

4

instrumental um instrumento.”
Nao devia ser Obrigatéria no “nao devia ser obrigatoria no conservatorio” 1
conservatorio
Uti[ para a aprendizagem da “Sem formacao musical nao .conseguiamos ler
leitura partituras.”; “Para saber ler partituras.” 11
0] professor de instrumento “E importante mas nao essencial tendo em conta
: que o professor de instrumento pode explicar 1
pOde exphcar, O. que for determinado assunto que possa suscitar duvidas.”
necessario
s .. e e . . “Penso ser importante na iniciagao mas que depois
So é util na 1niciagcao / Deixa vai perdendo a mesma.”; “Na minha opinido é
de fazer sentido a medida que muito i(nportgnte até a entr.a’da no ensino superio~r, 2
a partir dai acho que ja nao se torna tao
Se avang¢a importante.”
“E chato, na maior parte das vezes perco tempo
para nada, quase nunca aprendo nada de novo.”;
Os professores nao sabem “Devia ser mais pratica.”; “Na medida em que
0 / A discipli 5 chat grande parte dos professores de FM em Portugal
ensinar 1sCiplina € chata, nao sabem ensinar, cometendo calinadas e 3
perde-se tempo e nao se apoiando-se em métodos pouco eficazes assim que
d se tenta transpor estes mesmos para a pratica
aprende instrumental, considero a disciplina quase
dispensavel.”
“E muito importante, pois é uma grande base para
E a base para tudo na musica ;uzfcr:?’dlzagem musical.”; “E base de toda a 30
. “Porque sim.”; “E importante.”; “Tem pertinéncia
Inconclusivol4 e utilidade.”; “E inatil.” 10

Dos inquiridos que pertencem a este grupo (alunos/ex-alunos), trinta e trés tocam

instrumentos que utilizam uma escrita musical em claves além da clave de sol na segunda

linha. O que representa uma percentagem de quarenta e dois por cento (grafico 17). Os

restantes cinquenta e oito por cento representam os inquiridos cujos instrumentos apenas

utilizam a clave de sol na segunda linha.

" 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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Claves utilizadas na escrita dos
instrumentos dos inquiridos

B Clave de Sol na 22
Linha

M Qutras

Grafico n° 17 — Claves utilizadas na escrita dos instrumentos dos inquiridos.

3.2.1. Alunos/Ex-Alunos cujo instrumento utiliza claves além da
de sol na segunda linha para a sua escrita

0 grafico n? 18 indica as claves que os trinta e trés inquiridos, que se enquadram neste
universo, utilizam para a leitura do seu instrumento. Como podemos ver, este indica que
muitos dos inquiridos necessitam de utilizar mais de uma clave para a pratica instrumental.
Vinte e quatro dos inquiridos, embora necessitem de ler em outras claves também utilizam a
clave de sol na segunda linha. Vinte e oito utilizam a clave de fa na quarta, seis utilizam a clave
de do na terceira linha, o mesmo nimero que utiliza a clave de d6 na quarta e apenas um
utiliza a clave de fa na terceira linha. Os dois inquiridos que escolheram a opg¢do “outras”
estavam a referir-se as “claves de percussdo”, provavelmente, sem altura definida.

30 28

25

20

15

10

Clave de
Sol na 22

Clave de Clave de

Fa na 42 , |
Linha T.i:ia D6 na 32 g;‘r’; i: Clave de out
Linha . Fa na 32 utras
Linha .
Linha

Grafico n° 18 — Claves utilizadas pelos inquiridos.
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Quando inquiridos sobre a utilidade da formag¢do musical no que diz respeito a leitura do
seu instrumento, vinte e quatro dos trinta e trés inquiridos dizem ser indispensavel,
enquanto que quatro dizem ser muito util, trés util e um pouco tutil. No entanto, as
justificacdes ndo estio relacionadas com a questdo, sendo que a maioria dos inquiridos se
limitou a repetir o que tinha dito sobre a utilidade da formacao musical (quadro n® 38). Ainda
assim, o quadro n® 38 mostrara as justificaces a esta questao.

Quadro n° 38 -Justifique a sua opiniao sobre a utilidade da formacao Musical.

Justifique a sua opinido sobre a utilidade da formacdo musical.

Unidades de Registo Totais 33
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades

de Registo

. . “Importante mas nao indispensavel. Ajuda na teoria
A leitura pode praticar-se com | para percebermos melhor o contexto, mas é na

pratica [instrumental] que devemos ler e aprender
pecas e gstudos nas aulas de a ler.”; “A leitura musical pode praticar-se com 2
instrumento pecas, estudos etc..”

, “Se nao tivesse formacao musical nao conseguiria
util para a aprendizagem da ler algo avancado.”; “Sem formagao musical seria
. muito complicado conseguir ler em duas claves 24
leitura diferentes ao mesmo tempo!”

E bom trabalhar a leitura de “A  formacdo musical providéncia todas as
varias clavesetranspor para ferramentas de leitura e interpretacao de 1

NE partituras independente da clave”
trabalhar o raciocinio
Inconclusivo15 “indispensavel”; “muito importante” 6

No quadro n? 38 podemos verificar que seis das respostas nido fazem sentido com a
pergunta, encontrando respostas como “indispensavel” ou “muito importante”, entre outras
respostas similares. Um dos inquiridos afirma que “A leitura musical pode praticar-se com
pecas, estudos etc..”, um outro acredita que é “Importante mas ndo indispensavel. Ajuda na
teoria para percebermos melhor o contexto, mas é na pratica [instrumental] que devemos ler
e aprender a ler.”. Um individuo diz que “A formacdo musical providéncia todas as
ferramentas de leitura e interpretacdo de partituras independente da clave” e os restantes
vinte e quatro afirmam que é util para a aprendizagem da leitura, com respostas como “Se
ndo tivesse formacdo musical ndo conseguiria ler algo avanc¢ado.”, “Sem formag¢do musical
seria muito complicado conseguir ler em duas claves diferentes ao mesmo tempo!” entre
outras.

Quando inquiridos sobre a possibilidade de o ensino de claves poder ser feito nas trés
(Sol, D6 e Fa) em simultaneo (nas posi¢cdes mais comuns (sol na 22 linha, fa na 42 e d6 na 32),
doze dos inquiridos afirma concordar com a supremacia da clave de sol, introduzindo a clave
de fa ainda no primeiro grau e a de dé apenas no segundo (como consta na maioria dos

'3 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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programas da disciplina), ao passo que vinte e um afirma que as claves devem ser ensinadas
em simultaneo desde inicio (grafico n? 19).

Ensino das Varias Claves

B Primeiro a Clave de Sol na 22
Linha

B Devem ser ensinadas todas em
simultaneo

Grafico n°® 19 — Opinido dos inquiridos face a aprendizagem das claves.

Como verificamos no quadro n? 39, quando convidados a justificar a sua opinido sobre a
aprendizagem das claves, quatro dos trinta e trés inquiridos forneceram respostas
consideradas invalidas, como por exemplo, “Esta correto”.

Os inquiridos que preferem o ensino simultaneo das claves justificaram a sua resposta de
acordo com duas ordens de pensamento. Nove dos inquiridos afirmam que os varios
instrumentos utilizam varias claves, por isso ndo se deve dar preferéncia a nenhuma e onze
dos restantes afirmam que a aprendizagem das claves em simultdneo é excelente para
despertar o raciocinio. O que significa que deste universo apenas um forneceu uma
justificacdo invalida.

Por sua vez, dos que preferem manter a clave de sol como primeira abordagem na leitura,
quatro individuos afirmam que muitos instrumentos ndo necessitam das restantes claves que
sdo menos utilizadas e trés acreditam que o ensino das claves em simultaneo é confuso.
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Quadro n° 39 -Justifique a sua opiniao sobre a aprendizagem da leitura de claves.

Justifique a sua opinido sobre a aprendizagem de claves.

Unidades de Registo Totais 33
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades

de Registo

Nenhuma clave deve ser

“Ao aprendermos em simultaneo todas as claves,
estamos a dar a mesma importancia as claves, caso

f . contrario as restantes claves iriam ser postas em 2° 9
pre erencial plano e nao seriam tao valorizadas”
. Dev?m aprender-se =l ”Aprender a clave de sol por defeito é um erro,
simultaneo para trabalhar o pois vai fazer os alunos decorar as notas nos sitios
8~ A3 . da clave de sol, em vez de perceberem que uma
raciocinio / Evita que se nota sem clave ndo é nada, e de que tudo depende 11
passem a fazer contas em da clave.”
relacao a clave de sol
Nao devem aprender-se em
simultaneo porque a clave de “Nao é muito comum a leitura de clave de Fa.” 4

sol é a mais comum

“Para quem se esta a iniciar ja € confuso que
chegue aprender a ler algo que nao conhecem
quanto mais adicionar logo uma série de formas 4
diferentes de ler essa nova linguagem.”

O ensino das claves em
simultaneo sera confuso

Inconclusivo16 “Esta correto” 5

A ultima questao para este grupo pretendia obter sugestoes de melhoria para as aulas de
formacdo musical que frequentam.

Deparados com esta questdo observamos, através do quadro n® 40, que nove dos
inquiridos ndo tém qualquer sugestido a fazer. Um individuo forneceu uma resposta nula
(sendo constituida apenas por um ponto final) e um outro dizendo que nado tinha opinido
formada. Ambas as respostas foram consideradas inconclusivas.

Um dos inquiridos disse que gostaria de ter aulas individuais e um outro afirma que a
abordagem aos contetidos e os contetidos em si devem ser adaptados ao perfil do aluno,
tendo ambas sendo contabilizadas conjuntamente. Trés individuos gostariam de ouvir e
analisar mais musicas durante as aulas, tanto por questdes auditivas como por questdes de
enriquecimento de repertério. Dois dos inquiridos deram respostas que alertam para a
necessidade da formagdo musical preparar os alunos para as restantes ciéncias musicais
como a andlise e a histéria da musica. Uma das respostas alerta para o perigo de, nas
academias, conservatérios e até mesmo em escolas superiores se “colocar, muitas vezes,
qualquer pessoa a lecionar esta disciplina, [0 que, muitas vezes,] contribui para o
desinteresse [generalizado] dos alunos” e outra aponta para as questdes do perfil referindo
que “ndo basta ser licenciado em formag¢ido musical para compreender e conseguir ensinar a
disciplina de forma correta”. Dois dos inquiridos reforcam a necessidade da aprendizagem

'6 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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das varias claves em simultaneo, um gostaria de utilizar o instrumento nas aulas de formacao

musical e os restantes dez, alertam para a necessidade das aulas serem mais interessantes,

motivadoras e didaticas. E importante referir que muitos dos inquiridos, que alertaram para

esta ultima questdo, alertaram para a necessidade de mais tempo para a disciplina e que isso

poderia ajudar nas questdes de motivacio e interesse dando ao professor mais tempo com os

alunos e permitindo que este lhes possa dar mais atengdo em vez de estar sempre

preocupado com o cumprimento de um programa.

Quadro n° 40 - Sugestdes de melhoria para as aulas de formacao musical que frequentam.

Sugestdes de melhoria para as aulas de formagao musical que frequentam.

Unidades de Registo Totais 33
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades
de Registo
Nenhuma “Nenhuma”; “nada a referir” 9
Aulas individuais / mais “As aulas deviam ser individuais”; “Os conteldos
focadas no aluno deviam ser mais adaptados ao perfil do aluno” 2
“Trabalho auditivo penso que seria muito vantajoso
Ouvir mais musica nas aulas para os alunos, bem como conhecimento de cultura 3
musical geral.”
“colocar, muitas vezes, qualquer pessoa a lecionar
H lh lha d esta disciplina, contribui para o desinteresse dos
aver uma methor escolha de alunos”; “nao basta ser licenciado em formacao 2
professores musical para compreender e conseguir ensinar a
disciplina de forma correta”
Mais incisao nas restantes
facetas tedricas sobretudo “Mais histéria da musica antes do 6° grau.” 2
antes do sexto grau (Histoéria
da musica, analise, etc.)
Aprendizagem simultanea das “A insisténcia da leitura musical em varias claves.” 2
clave
Utilizar o instrumento nas “utilizacaoldo instrumento? 1
aulas
Deviam ser mais motivantes e | “Deveria ser mais pratica, com interacao entre
didaticas professor aluno.”, “Maior dinamismo nas aulas.” 10
Inconclusivol? “Nao tenho opiniao formada”; “.” 2

"7 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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3.2.2. Alunos/Ex-Alunos cujo instrumento utiliza apenas a clave
de sol na segunda linha

Dos quarenta e seis elementos deste universo de inquiridos, vinte e nove afirmam que a
disciplina de formagdo musical é, ou foi, indispensavel para a leitura no seu instrumento, onze
consideraram a disciplina muito til, ao passo que cinco consideraram a disciplina util e um
dos inquiridos considerou pouco util.

Quando convidados a justificar a resposta, tal como aconteceu com os alunos/ex-alunos
que utilizam outras claves, alguns repetiram respostas da questdo da utilidade geral da
formacdo musical. Ao todo dez respostas foram consideradas inconclusivas por varios
motivos ja citados em questdes anteriores. Dois dos inquiridos afirmam que ndo se lembram
de ter aprendido algo. Cinco dos inquiridos considera a disciplina fundamental para a leitura
e escuta musical e dezanove dos individuos afirma que é util porque da preferéncia a leitura
na clave de sol que é a mais utilizada entre as claves. Finalmente, dez dos inquiridos deste
universo consideraram que a formac¢do musical é vital como complemento a pratica
instrumental. No entanto, também estes afirmam que essa utilidade se prende com a leitura.
Estes dados podem ser observados no quadro n? 41.

Quadro n° 41 -Justifique a sua opiniao sobre a utilidade da formacao Musical.

Justifique a sua opinido sobre a utilidade da formacdo musical quanto a leitura musical.

Unidades de Registo Totais 46
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades

de Registo

“Foi através dos solfejos e entoacdes feitos nesta

A d [ [ d disciplina que aprendi a ler em clave de sol, para
prende-se a ler em clave de depois poder aplicar estes conhecimentos no meu

sol que @ a mais importante instrumento (violino).”; “A FM é importante pois a 19
maioria das leituras futuras sao em clave de sol”
Contribui para a leitura e “Permite ler mais, e coisas variadas” 5

escuta musical

Contribui para uma melhor N . : .
L. 5 . ormacao musical prepara-nos para a leitura
pratica instrumental através | como instrumento.” 10
da leitura

o . | “se calhar ndo me lembro porque a forma como foi
Nao me lembro do que aprendi | dada nao foi a mais correta” 2

Inconclusivo18 “Fundamental”; “Indispensavel” 10

Quando inquiridos sobre a possibilidade de o ensino de claves poder ser feito nas trés
(Sol, D6 e Fa) em simultaneo (nas posi¢cdes mais comuns (sol na 22 linha, fa na 42 e d6 na 32),
catorze dos inquiridos afirmam concordar com a supremacia da clave de sol, introduzindo a
clave de fa ainda no primeiro grau e a de dé apenas no segundo (como consta na maioria dos

'8 Os inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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programas da disciplina), ao passo que trinta e dois afirmam que as claves devem ser
ensinadas em simultidneo desde inicio (grafico n2 20).

Ensino das Varias Claves

B Primeiro a Clave de Sol e
depois as restantes

B Devem ser ensinadas todas
em simultaneo

Grafico n°® 20 — Opinido dos inquiridos face a aprendizagem das claves.

Como verificamos no quadro n® 43, quando convidados a justificar a sua opinido sobre a
aprendizagem das claves, seis dos quarenta e seis inquiridos forneceram respostas
consideradas invalidas, como por exemplo, “Porque sdo importantes”, que ndo acrescentam
qualquer informacdo ou complemento ao que se pretende saber.

Neste universo obtiveram-se respostas bastante complexas. No entanto, a fim de
simplificar o processo de andlise, estas serdo, a semelhanca do que aconteceu anteriormente
agrupadas em categorias. Comecando com os inquiridos que consideram que as claves devem
ser aprendidas pela ordem tradicional (primeiro a clave de sol na segunda linha, no fim do
primeiro grau a de fa na quarta e s6 mais tarde a de dé na terceira), estes responderam de
duas formas: seis individuos afirmam que a informagdo fica mais consolidada com a
aprendizagem faseada das claves e dois dos inquiridos acreditam que a clave de sol é mais
utilizada que as restantes e, por isso, deve ter preferéncia na aprendizagem revelando que as
seis respostas inconclusivas pertencem a individuos que sdo contra a aprendizagem das
claves em simultaneo.

No que diz respeito aos inquiridos que consideram que as claves devem ser aprendidas
em simultineo (quadro n? 41), podemos observar que, enquanto dezoito acreditam que
nenhuma clave deve ser preferencial, treze acham que ao aprender-se as claves em
simultaneo o raciocinio légico inerente a essa aprendizagem é mais consolidado e evita fazer
contas sempre com base na clave de sol para a leitura de outras claves. Por fim, um dos
inquiridos refere que mesmo que nao sejam treinadas em simultineo, pelo menos a quando
da explicacdo das claves, os alunos devem compreender o funcionamento de todas.
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Quadro n° 42 -Justifique a sua opiniao sobre a aprendizagem da leitura de claves.

Justifique a sua opinido sobre a aprendizagem da leitura de claves
Unidades de Registo Totais 46
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades
de Registo
”Nem todos os instrumentos sao em clave de sol.
Ensinar as claves em simultaneo permite que todos
os alunos tenham a aprendizagem certa para o seu
N h [ d instrumento. Além disso os alunos de instrumento
€nhuma clave deve ser em clave de sol ficam com o melhor leitura para 18
preferencia[ mais tarde facilitar outras disciplinas como a
analise, a composicao.”; Apesar da clave de sol ser
a clave mais ‘comum’ e mais usada, todas as outras
sao igualmente importantes”
Devem aprender-se em
simultaneo para trabalhar o “Na minha opinido, as claves devem ser ensinadas
raciocinio / Evita que se separadamente pois assim conseguimos 13
compreender melhor.”
passem a fazer contas em
relacao a clave de sol
Podem Ser_ trabalhadas pela “Podem ser trabalhadas pela ordem tradicional mas
ordem tradicional mas devem | devem ser explicadas em simultaneo” 1
ser explicadas em simultdneo
5 “Primeiro consolida-se uma coisa e depois outra...
Ao serem ensinadas Penso ser a melhor maneira.”; “Devem ser
separadamente a aprendidas devagar, deve-mos aperfeicoar cada 6
aprendizagem é mais solida | clave adequadamente.
A clave de sol é a mais usada A de sol na segunda linha deve ter prioridade, pois
por isso deve ser ensinada quase todos os instrumentos tocam em clave de 2
sol.”
desde o comeco
Inconclusivo1? “Porque sao importantes”; “Porque sim” 6

A ultima questdo para este grupo pretendia obter sugestdes de melhoria para as suas
aulas de formagdo musical (quadro n® 43). Neste ponto, nove dos inquiridos ndo desejaram
apresentar qualquer sugestdo e quatro apresentaram respostas inconclusivas. Dois
inquiridos dizem que a disciplina ndo devia ser obrigatéria. Um individuo diz que “Devia-se
ouvir mais repertdrio de forma a proporcionar aos alunos mais cultura musical”, trés dizem
que a disciplina necessitava de uma maior carga horaria. Um dos inquiridos considerou que
“A disciplina deveria ser fundamentalmente de treino auditivo. Os modos deveriam ser
ensinados antes de se ensinarem escalas maiores e menores. As escalas menores melddicas,
maiores mistas, principais, secundarias deveriam ser abolidas no ensino, porque tal ndo se
encontram realmente na musica”, enquanto que outro refere que ” Os programas sio
demasiado livres”. Quatro dos inquiridos revelam que devia haver mais complementaridade
para com outras disciplinas. Dois individuos refor¢cam a questdo das claves, sendo que um
acrescenta a transposicdo como complemento a esta ideia e dois gostavam de uma maior

' 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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integracdo do instrumento na formag¢ado musical. Um individuo gostaria que a disciplina fosse

mais individual, um outro afirma que se deve escolher melhor os professores e os restantes

quinze inquiridos consideram que os principais problemas sio didaticos ou se prendem com

a preferéncia dos professores por certas matérias ou atividades.

Quadro n° 43 - Sugestdes para a disciplina de formacao musical.

Questao

Que alteracées gostaria de sugerir na disciplina de forma¢ao musical?

Unidades de Registo Totais 46
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades
de Registo
Nenhuma “Nenhuma”; “Nada a Acrescentar” 9
Nao deviam ser obrigatérias “A disciplina nao devia ser obrigatoria” 2
. . . . “Devia-se ouvir mais repertério de forma a
Ouvir mais musica nas aulas proporcionar aos alunos mais cultura musical” 1
. . . “Aumentar a carga horaria.”; “O tempo de aulas.
Maior carga horaria Deveria ser pelo menos 2 vezes por semana.” 3
“A disciplina deveria ser fundamentalmente de
p
(0) programa devia ser treino auditivo. Os modos deveriam ser ensinados
lizad fi d . antes de se ensinarem escalas maiores e menores.
atualizado a fim de ser mais As escalas menores melddicas, maiores mistas, 2
coerente com o que realmente | principais, secundarias deveriam ser abolidas no
’ e ensino, porque tal nao se encontram realmente na
se encontra na musica musica”; ” Os programas sao demasiado livres”
Mais incisao nas restantes “Definir bem, com os professores de instrumento e
f teori bretud ATC quais os objetivos e ver de que maneira se
acetas teoricas sobretudo podem complementar”; “Devia falar-se mais de 4
antes do sexto grau (Hist()ria Historia da musica, uma vez que até ao 5° grau é
;e s qe esta disciplina que tés essa funcao”
da musica, analise, etc.)
Aprendizagem simultanea das | ” Além da questdo das claves, gostaria de sugerir
clave transposicao, aplicada também aos modos” 2
Utilizar o instrumento nas “Maior coeréncia e interligaao com a disciplina de
ilEe instrumento” 2
: : G : “Devia ser uma disciplina mais individual, ou seja,
Devia ser lnleIC.IU.al ou mats que fosse possivel dar atencdo a cada dificuldade
centrada nas dificuldades de cada aluno fosse com turmas mais pequenas ou 1
individuais dos alunos mais horario da disciplina
“Em geral, o nivel de docentes na disciplina ainda
tem demasiadas falacias e, sendo esta tao
importante, isso nao deveria acontecer. Ha muitos
Maus professores alunos de musica que tém imensas dificuldades a 1
formacao musical devido ao(s) professores que
tiveram”
Deviam ser mais motivantes e :Menos partg escrita e mais pgrte oral. e ditgdos"m;
. . . Melhor ajuste de conteldos, incentivar a
didaticas / com mais variedade percepcao e um entendimento global, repensar o 15
de atividades sistema de pergunta/resposta direta”
Inconclusivo21 B 4

2 A afirmacao do inquirido, dizendo que ndo se deve dar importincia a parte escrita e ao mesmo tempo fazer mais
ditados (que sao escritos). No caso, subentende-se que o que esta em causa € o trabalho auditivo subjacente aos ditados.

2 Os inquiridos forneceram uma resposta sem ligacao com a pergunta.
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3.3. Professores

Como ja foi referido, o universo de inquiridos correspondente aos professores inclui
quarenta individuos que, tal como podemos conferir no grafico n® 21 estio divididos pelas
disciplinas de formacdo musical (doze professores), instrumento (doze professores), classe
conjunto (trés professores) e outra (treze professores). Dentro dos professores que
escolheram a opg¢do “outra” temos professores de AEC, educacdo musical e musica que,
claramente ndo entenderam que este questionario ndo os tinha como publico-alvo pois nao
ddo aulas no ensino artistico especializado. No entanto, sempre que os dados forem
relevantes e desde que ndo sejam inconclusivos?? serdo considerados. Uma vez que, estes
professores também tém conhecimento sobre o ensino artistico e em muitos casos as
questdes sobre a disciplina de formag¢ado musical sdo o suficientemente abrangentes para que
estes professores possam contribuir para uma maior diversidade na recolha de dados.
Também encontramos alguns de formacdo musical e instrumento que, aparentemente nao
entenderam que podiam colocar a sua disciplina na escolha multipla.

Professores por Disciplina

B Formacgao Musical
M |nstrumento
i Classe Conjunto

B Qutra

Grafico n° 21 — Professores por disciplina.

3.3.1. Professores de Formacao Musical

Os professores de formag¢do musical representam um universo de doze elementos. Esta
divisdo tem como objetivo entender como os profissionais da area veem a disciplina e quais
sdo as suas principais dificuldades.

Quando convidados a avaliar os programas da sua disciplina (grafico n® 22), os
professores de formagdo musical na sua grande maioria (cinco dos doze elementos)
entendem que o programa é adequado. Quatro professores afirma ser bem adequado, um
acha o programa perfeitamente adequado e dois consideram que os programas sdo pouco
adequados. Nenhum professor considera o programa totalmente inadequado.

2 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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Avaliacao dos programas de formag¢ao
musical

H Totalmente inadequado
B Pouco Adequado
i Adequado

H Bem Adequado

H Perfeitamente Adequado

Grafico n° 22 — Avaliacao dos programas de formacao musical.

Ao serem convidados a justificar a sua avaliacdo, os inquiridos deste universo dividem-se
em trés grupos principais: os que participam na elaboragdo dos programas e por isso os
consideram apropriados que foram agrupados com os que consideram que tém a liberdade
suficiente para adaptar o programa as suas necessidades, contando com um total de quatro
individuos. Os trés inquiridos que acham os programas pouco rigorosos e pouco estimulantes
para os alunos, um considera os programas desatualizados e os que consideram que os
programas nio tém em conta a motivacdo dos alunos por ndo serem voltados para a pratica
musical. H4 ainda um professor que ao que parece é de AEC cuja resposta serd considerada
nula, por ndo se enquadrar focada no objeto deste estudo (ensino artistico especializado).

Quadro n° 44 - Avaliacao dos programas de formacao musical.

Como avalia os programas de formag¢ao musical?

Unidades de Registo Totais 12
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades
de Registo

“o programa nas escolas primarias devia ser mais a
Nulo base de ensinar as notas e as figuras musicais” 1

Permitem liberdade p . o :
. _ emos liberdade pedagogica”; “Os programas sao
pedagégica / Sao elaborados feitos por nos e avaliados semestralmente” 4

pelos professores

Sao pouco rigorosos / Pouco “Necessitam de mais rigor.”; “Os programas sao

. curtos e nao estimulam a generalidade dos alunos.” 3
estimulantes
Necessitam de atualizagéo “Necessita ser atualizado.” 1
“Devia existir uma praticabilidade entre os
exercicios de formacdo estudados e a sua
Muito teoricos e pouco funcionalidade no quotidiano do aluno. Muitas
ivad vezes os alunos nao compreendem a disciplina e 3
motivadores acabam por desmotivar e muitas vezes desistir do

conservatorio.”
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Ao avaliar a utilidade da disciplina como complemento as restantes do ensino artistico
especializado, nove dos doze inquiridos acreditam que a disciplina é indispensavel e trés que
é muito util.

As justificacdes a esta questdo (quadro n® 45) dividem-se em dois grupos: o primeiro, com
quatro inquiridos, afirma que a formacgdo musical fornece competéncias no ramos da légica e
da disciplina, tanto na forma de ver e saber estar na musica e nas aulas de musica como na
autodisciplina e nos habitos de estudo, que sdo tuteis em todas as areas. O segundo grupo,
composto por cinco dos inquiridos, afirma que a formacdo musical é um excelente
complemento para instrumento.

Trés das respostas foram consideradas inconclusivas por ndo responderem a questao.

Quadro n° 45 - Utilidade da formacao musical como complemento a outras disciplinas.

Como avalia a utilidade da formacdo musical como complemento a outras disciplinas?

Unidades de Registo Totais 12
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades

de Registo

“Do portugués a matematica utilizamos um pouco

Fornece competéncias no de tudo, ndo como complemento, mas com a
da logi / discipli mesma ou maior importancia que as mesmas.”; 4
ramo da logica 1sciplina “desenvolve o calculo e a concentracao”

“Todos os alunos necessitam desta disciplina para
Serve como Complemento ao avancarem de melhor forma no proprio

instrumento instrumento.” 5
. “Da aos alunos mais uma ferramenta para poderem
Inconclusivo?3 comunicar”). 3

Estranhamente, apesar dos resultados da avaliagio dos programas, ao serem
questionados se estio em desacordo com os programas da disciplina, nove dos doze
inquiridos afirmam divergir dos mesmos, deixando apenas trés professores sem divergéncias
com 0S mesmos.

Divergéncias para com os
Programas

25%
HSim

H N3o

Grafico n°® 23 — Divergéncias com os programas de formacao musical.

% 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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As justificacdes para estas respostas positivas (nove individuos) sdo divididas em trés
grupos (quadro n? 46): os quatro individuos que forneceram respostas nulas ou
inconclusivas (ex. “Ndo percebi que tipo de divergéncias se refere.” - este professor diz que
diverge, mas ndo percebe em qué; “Ha pouca importincia por parte dos alunos a esta
disciplina.” - os alunos é que tém responsabilidade nos programas?!), os dois individuos que
consideram os programas desatualizados e generalistas e os trés que consideram os
programas pouco apelativos e com pouco recurso ao estimulo cultural.

Quadro n° 46 -Divergéncias com os programas de formacao musical.

Que divergéncias tém com os programas de forma¢ao musical?

Unidades de Registo Totais 9
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades

de Registo

“Nao percebi que tipo de divergéncias se refere.” -
este professor diz que diverge, mas nao percebe

Nulo / Inconclusivo?4 em qué; “Ha pouca importancia por parte dos 4
alunos a esta disciplina.”
Desatualizado / Generalista “Desatualizado”; “Antiquado e generalista” 2
Pouco ape[ativo / Sem “deveriam ser mais apelativos a cultura musical
atual, para maior estimulo dos educandos.”). 3

estimulo cultural

Como se pode verificar no grafico n? 24, sete dos doze professores de formacao musical
tocam instrumentos cuja leitura se faz em claves além da de sol na segunda linha.

Instrumentos e Claves

B Clave de Sol na 22 Linha

M Qutras

Grafico n° 24 — Instrumentos e claves.

0 instrumento em causa (que tem escrita além da clave de sol na segunda linha) é o piano,
que aparentemente s6 é tocado por sete dos doze professores inquiridos.

 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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3.3.2. Professores das restantes disciplinas do ensino artistico
especializado

Os vinte e oito professores colocados neste grupo, quando convidados a avaliar a utilidade
da formagdo musical como complemento a sua disciplina responderam maioritariamente
(dezanove individuos) que a formacdo musical é indispensavel. Oito dos inquiridos
consideram a disciplina muito 1til e o restante considera-a util, como podemos comprovar no
grafico n? 25.

Utilidade da Formag¢ao Musical como
Complemento a Outras Disciplinas

0%0% 3%

H Inatil

B Pouco Util
= Uil

B Muito Util

H Indispensavel

Grafico n° 25 — Utilidade da formacao musical como complemento a outras disciplinas.

Quanto as justificacdes para esta avaliagio, encontramos cinco respostas inconclusivas ou
nulas, quatro dos inquiridos consideram a disciplina a base para todas as restantes um
individuo diz que é indispensavel como complemento a pratica instrumental, outro refere
que “As lacunas ao nivel de F.M. impedem a progressdo adequada na U.C. e a compreenséo de
grande parte dos contetdos” e os restantes dezassete salientam os beneficios no raciocinio
légico e na concentracdo que a disciplina promove. Estes dados podem ser confirmados no
quadro n2 47.
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Quadro n° 47 - Utilidade da formacao musical como complemento a outras disciplinas.

Que divergéncias tém com os programas de forma¢ao musical?

Unidades de Registo Totais 28
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades
de Registo
. “Indispensavel”; “A formacao musical é a base da
Nulo / Inconclusivo?5 Educacéo Musical que lecciono” 5
C itui a b “Como base de todo o ensino de musica, € uma
onstitui a base para a disciplina que tem de ser bem lecionada por 4
aprendizagem musical profissionais de formacao musical.”
q z “a disciplina de formacao musical representa um
IndlSpensavel como excelente  complemento para a  pratica 1
complemento ao instrumento | instrumental”
T [ q d “As lacunas ao nivel de F.M. impedem a progressao
ém lacunas que impe e,m a adequada na U.C. e a compreensao de grande parte 1
compreenséo dos conteudos dos conteldos”
“Ajuda a concentracdo e a memoria”; “Essencial
Promove a disciplina eo para compreensdo e traducao de todo o texto 17
6 oo Z o musical”; “Indispensavel para firmar o raciocinio
raciocinio légico musical”

Quando inquiridos sobre a escrita dos instrumentos que tocam ou lecionam, onze dos
vinte e oito inquiridos deste universo dizem lecionar instrumentos com escrita em claves
além da de sol na segunda linha. Sete dos inquiridos afirmam tocar instrumentos com esta
caracteristica mas nao lecionar, ao passo que dez ndo tém contacto com instrumentos que
necessitem de leitura em outras claves. O grafico n? 26 ilustra estes dados.

Instrumentos e Claves

H O Instrumento que leciono
utiliza claves além da de sol
na segunda linha

B O Instrumento que toco
utiliza claves além da de sol
na segunda linha

0 meu instrumento sé
utiliza a clave de sol na
segunda linha

Grafico n° 26 — Instrumentos e claves.

% Qs inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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3.3.2.1. O instrumento que leciono utiliza claves para além da de
sol na segunda linha

0 grafico n? 27 indica as claves que os onze inquiridos, que se enquadram neste universo,
utilizam para a leitura do seu instrumento. Como podemos ver, este, indica que muitos dos
inquiridos necessitam de utilizar mais de uma clave para a pratica instrumental. Oito dos
inquiridos, embora necessitem de ler em outras claves também utilizam a clave de sol na
segunda linha. Os onze individuos utilizam a clave de f4 na quarta, dois utilizam a clave de d6
na terceira linha e apenas um utiliza a clave de d6 na quarta.

Claves Utilizadas

11

Clave de

Clave de
SCI).I. n; 22 Fa na 42 glg\:; ?; Clave de Clave de
inha . g . a
Linha Linha Do.na 4 Fa na 32 Outras
Linha .
Linha

Grafico n° 27 — Claves utilizadas pelos inquiridos.

Na avaliagdo que estes inquiridos fazem da utilidade da formacdo musical no
desenvolvimento da leitura musical (grafico n228), dez dos onze individuos consideraram a
disciplina indispensavel enquanto um a considerou muito util. A quando da justificacdo
(quadro n? 48), cinco dos inquiridos forneceram respostas inconclusivas dois referem a
importancia da disciplina para a leitura e os quarto restantes afirmam que a formacgdo
musical é indispensavel durante todo o percurso e em todas as areas da musica.

Ensino das Claves
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H |nutil

B Pouco Util
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Grafico n° 28 — Avaliacdo da formacao musical face a leitura.
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Quadro n° 48 - Avaliacao da disciplina de formacao musical perante a leitura musical.

Avaliacdo da disciplina de formagao musical perante a leitura musical.

Unidades de Registo Totais 11
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades
de Registo
Nulo / Inconclusivo26é “Indispensavel.”; “Desenvolvimento do aluno” 5
g g “O reforco na leitura musical é Gtil contudo deve
util para o des.envolwmento ser ponderado de forma dinamica, atrativa para as 2
da leitura criancas.”
Indispensavel para todo o “A formagdo musical e o instrumento durante o
percurso do aluno devem andar lado a lado” 4

percurso musical

Dos onze inquiridos deste grupo, sete consideram que o ensino das claves devia ser feito
em simultianeo, enquanto que cinco pensam que faz mais sentido comecar com a clave de sol,
passando pela de fa para finalmente chegar a de do (grafico n2 29).

Ensino das Varias Claves

B Primeiro a Clave de
Sol na 22 Linha

B Devem ser
ensinadas todas em
simultaneo

Grafico n°® 29 — Opinido dos inquiridos face a aprendizagem das claves.

As respostas representadas no grafico n? 29 sao justificadas de quatro formas gerais
(quadro n? 49). Um inquirido entende que a escolha das claves a ensinar deve depender do
instrumento que o aluno estuda, cinco dos inquiridos afirmam que as claves devem ser
aprendidas de igual forma, independentemente do instrumento, um refere que a forma como
se aprende as restantes claves, muitas vezes relativas a de sol, obrigando os alunos a contar
notas acima ou a baixo é contraproducente, dois consideram que se deve aprender a clave de
sol na segunda linha primeiro mas nio ddo propriamente uma justificacdo pelo que serdo
considerados inconclusivos. Os restantes trés consideram que os alunos devem ter uma clave
de base para compreender a leitura e sé depois partir para as restantes.

% Qs inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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Quadro n° 49 - Justificacao sobre a ordem de aprendizagem das claves.

Justifique porque acha que as claves devem ser aprendidas por essa ordem.
Unidades de Registo Totais 11
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades
de Registo
. “Tudo tem um comeco e o aluno rapidamente
Nulo / Inconclusivo?? chega as duas chaves” 2
Aprender todas as claves é “O aluno passar a conhecer de imediato a
mais simples e atil variedade na leitura com as diferentes claves” 5
“Para nao criar lentidao na leitura de claves,
Ler claves por relatividade é devido a dependéncia da clave de sol para ler
q ifici noutras claves (ex. na clave de fa ler uma 32 acima 1
mais dificil da clave de sol).”
“Tendo uma base sdlida de leitura numa do clave
Z q q sera mais facil ler as restantes. Depende também
E preciso dominar uma antes de cada aluno, uns podem achar o desafio de ler 3
das restantes em varias claves interessante, para outros pode ser
desmotivante ter tanto conteldo de uma so vez”

Finalmente foi pedido aos inquiridos deste universo que fornecessem sugestdes de

melhoria para a disciplina sob os seus pontos de vista. Nas respostas, em analise no quadro n®

50, cinco dos inquiridos forneceram respostas que ndo podem ser consideradas, pelo que

serdo contabilizadas como inconclusivas. Um dos inquiridos sugere que os além das claves,

todos os conceitos que pertencem a mesma area devem ser ensinados em simultaneo. Os

restantes cinco criticam os métodos de ensino e alertam para a necessidade de aulas mais

focadas na matéria.

Quadro n° 50 -sugestées de melhoria para a disciplina.

Justifique porque acha que as claves devem ser aprendidas por essa ordem.

ensinadas em conjunto

Unidades de Registo Totais 11
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades
de Registo
. “Poder ensinar misica com deve de ser e nao fazer
Nulo / Inconclusivo?8 de conta”; “NS/NR” 5
”Aprendizagem de todas as matérias desde o inicio
e de forma completa: por exemplo, aprender ao
Matérias similares devem ser | mesmo tempo a tonalidade maior e menor,
compassos simples e compostos, todas as claves ao 1

mesmo tempo, todas as figuras ritmicas ao mesmo
tempo.”

7 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.

% 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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“Quando pergunto aos meus alunos o que fazem nas
aulas de Formacao Musical muitos me respondem

Os professores devem mudar a | que apenas cantam. Sei que novos métodos tém
sido aplicados nesta disciplina, mas os alunos 5

sua forma de ensinar apresentam, grosso modo, lacunas no que concerne
a conceitos tedricos que considero essenciais”

3.3.2.2. O instrumento que toco utiliza claves para além da de sol
na segunda linha
0 universo dos professores que nio lecionam formacdo musical e que tocam, embora nao

lecionem, instrumentos cuja escrita utiliza claves além da de sol na segunda linha é composto
por catorze individuos.

Deste universo, todos utilizam leitura na clave de fi na quarta linha. Doze utilizam em
paralelo a leitura na clave de sol na segunda linha e apenas trés utilizam a clave de d6 na
terceira (ver grafico 30).

Claves Utilizadas

14
12
3
J 4
Clave d 0. 0
ave 0€ (lave de Ay
Solna22 _, Clave de
Linh Fanad® p;hase Clave de Clave de
inha ) = ‘ a
Linha Linha Do'na 4 F4 na 32 Outras
Linha .
Linha

Grafico n° 30 — Claves utilizadas pelos inquiridos.

Na avaliacdo da disciplina de formacdo musical quanto a leitura (grafico n® 31), dez dos
inquiridos consideraram-na indispensavel, ao passo que dois a consideraram muito util e
outros dois util.
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Ensino da Leitura
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Grafico n° 31 — Avaliacdo da formacao musical face a leitura.

Quando convidados a justificar a resposta (quadro n2 51), trés dos inquiridos forneceram
respostas inconclusivas, quatro apontaram para a forma como a disciplina ajuda na
concentracdo e os restantes sete enaltecem a utilidade da disciplina na leitura devido a

aprendizagem de claves e a leitura ritmica.

Quadro n° 51 - Utilidade da formacao musical quanto a leitura.

Utilidade da formacdo musical quanto a leitura.

Unidades de Registo Totais 14
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades
de Registo
Nulo / Inconclusivo2? “Rapidez na montagem do repertorio” 3
Concentraqéo / Disciplina “Rigor na atencdo e concentracao” 4
Aprendizagem das claves / “A FM contribui para a evolucdo mais eficaz da
leitura, seja em que clave for.” 7

leitura ritmica

Deste universo, dez dos seus individuos consideram que as claves devem ser aprendidas

em simultidneo, enquanto que quatro consideram que a clave de sol na segunda linha deve

continuar a ser a primeira, como podemos confirmar no grafico n? 31.

% Os inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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Ensino das Varias Claves

B Primeiro a Clave de
Sol na 22 Linha

B Devem ser
ensinadas todas em
simultaneo

Grafico n°® 32 — Opinido dos inquiridos face a aprendizagem das claves.

Quando convidados a justificar a resposta (quadro n2 52), sete individuos forneceram
respostas que ndo respondem, de todo, a questdo, pelo que serdo consideradas nulas ou
inconclusivas. Um dos inquiridos refere que como estd contente com a forma de como
aprendeu se deve manter assim, trés insistem que a aprendizagem das claves em conjunto se
torna confusa e os restantes trés afirmam que as claves devem ser ensinadas em simultaneo
mas trabalhadas de acordo com o instrumento dos alunos.

Quadro n° 52 - Ordem de aprendizagem das claves.

As claves devem ser ensinadas em conjunto?

Unidades de Registo Totais 14
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades

de Registo

“Depende do método que se utiliza.”;
. “Aprendizagem de leitura”; “Quando sao as duas
Nulo / Inconclusivo3® utilizadas em simultaneo terdo que ser ensinadas 7
em simultaneo.”

“Como foi a forma como aprendi e nunca me
Estou contente com a forma confundiu  considero nao  existir qualquer

como aprendi incompatibilidade.” 1

“No inicio é importante o dominio da clave de Sol,

para que nao haja excesso de informacdo que

g induza o aluno em erro ou confusdo.”; “Penso que
A aprendlzagem de todas ao se deve comecar com o ensino da clave de sol, 3

mesmo tempo é confusa embora introduzindo ja um pouco das outras. Mas

ndo comecar a ensina-las todas ao mesmo tempo,

pois acho que nao sera vantajoso para os alunos.”

Devem ser ensinadas em “As claves devem ser abordadas em simultaneo mas

simultaneo mas trabalhadas de trabalhadas consoante os instrumentos dos alunos 3

de cada turma.”

acordo com o instrumento

* 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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As sugestdes dos professores deste universo de inquiridos, em andlise no quadro n? 53,

dividem-se em trés ordens de pensamento.

Quatro dos inquiridos tém preocupagdes que se prendem com a forma de como a matéria

é lecionada da disciplina, dois com a carga horaria da mesma e dois com os programas em si.

Existe também um individuo que se preocupa com o numero de alunos por turma e um

outro que gostava que os alunos estudassem as pecas de instrumento nas aulas de formacao

musical.
inconclusivas.

Encontram-se também duas respostas

que serdo consideradas nulas ou

Por fim, um dos inquiridos afirma que “Nao [se deve] dar primazia a umas coisas, por

exemplo, a clave de sol em relacdo as outras, aos compassos simples em relacdo aos

compassos compostos e mistos, a tonalidade em relacdo a modalidade, etc.”.

Quadro n° 53 - Sugestées de melhoria para a disciplina.

Sugestdes de melhoria para a disciplina.

Unidades de Registo Totais 14
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades

de Registo

“Nenhuma. Cada professor adapta a sua maneira de
lecionar consoante as estratégias que pensa serem

certas matérias

compostos e mistos, a tonalidade em relacdao a
modalidade, etc.”

Nulo / Inconclusivo31 as mais adequadas.”; “Uma disciplina mais 2
cosmopolita.”
. “Acho que se devem introduzir mais estratégias que
Os d d q gias q
s docentes devem ser mais motivem os alunos e nao devemos fazer da 4
didaticos disciplina um aborrecimento.”
A carga horaria é insuficiente | “Termais horas semanais.” 2
Os planos nio sio rigorosos “Planos mais rigorosos e exigentes.”
Muitos alunos nas turmas “Menos alunos por turma.” 1
Estudar as pecas a tocar no “Leitura das pecas a executar nesse ano” 1
ano letivo
“Nao [se deve] dar primazia a umas coisas, por
- q q exemplo, a clave de sol em relacao as outras, aos
Nao se deve dar primazia a compassos simples em relacdo aos compassos 1

3 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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3.3.2.3. Nao toco nem leciono um instrumento que necessite de
claves além da de sol na segunda linha

Os quinze elementos deste universo foram inquiridos sobre a vantagem do ensino
simultaneo das claves. As respostas foram maioritariamente favoraveis a ideia, uma vez que
onze elementos concordaram, enquanto que os quatro restantes preferem que a clave de sol
na segunda linha seja ensinada separadamente. Estes dados podem ser observados no grafico
ne 33.

Ensino das Varias Claves

B Primeiro a de Sol
na 22 Linha

B Devem ser
ensinadas todas
em simultaneo

Grafico n°® 33 — Opinido dos inquiridos face a aprendizagem das claves.

Ao justificar as respostas (quadro n? 54), dois dos inquiridos forneceram respostas
inconclusivas e dois dos inquiridos dizem que a clave de sol é a mais utilizada e que por isso
deve ser preferencial na aprendizagem.

As onze respostas restantes separam-se em trés grupos. O primeiro grupo, com dois
individuos que dizem que, apesar da aprendizagem das claves dever ser feita ao mesmo
tempo, a sua pratica deve depender do instrumento de cada aluno. O segundo, também ele
com dois elementos, afirma que os alunos devem compreender o raciocinio e o
funcionamento das claves e ndo decorar a posicdo das notas em uma clave especifica. O
ultimo grupo, com os restantes sete elementos, afirma que todas as claves tém a mesma
importancia e que um musico deve dominar todas.

Quadro n° 54 - Ordem do ensinamento de claves.

As claves devem ser ensinadas em conjunto?

Unidades de Registo Totais 15
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades

de Registo

“para as criancas do 1°ciclo é mais importante a

Nulo / Inconclusivo32 claye qu sgl, pois é o que Xéo aprender no 2° ciclo e 2
assim ja vao com as bases

P q .“A grande maioria dos instrumentos leem na clave
A clave de sol é a mais de sol, pelo que a torna de alguma forma mais

utilizada ‘necessaria’” 2

* 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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As claves devem ser
aprendidas em simultaneo mas

“Dependendo do instrumento que tocam, os alunos

importancia

aprendendo desde o inicio todas as claves, podera
habituar o aluno a ler em qualquer uma.”

devem saber desde cedo ler na clave 2
a pratica deve depender do | correspondente.”
instrumento
Os professores devem ensinar
0 raciocinio que possibi[ita a “Desenvolvimento da leitura baseada no raciocinio, )
leitura e ndo dizer onde estdo | © "% " memerzaeee:
as notas
“Em formacdo musical ensina-se a ler nas varias
claves, mas deveria insistir-se mais na de fa e nas
Todas as claves tém a mesma | de d6”; “Nem todos os instrumentos estdo escritos
para clave de sol segunda linha. Para além de que 7

As sugestdes que os inquiridos forneceram, tratadas no quadro n? 55, incluem trés

respostas inconclusivas, dois inquiridos gostariam de ver mais trabalho com a leitura na

disciplina dois individuos consideram que devia haver mais musica nas aulas, quatro

inquiridos consideram que a disciplina precisa de mais dindmica de parte dos professores,

um considera que o horario é apertado, outro gostava de substituir o solfejo “rezado” pelo

canto e os dois restantes gostavam que a disciplina estimulasse mais a criatividade dos

alunos.

Quadro n° 55 - Sugestées de melhoria para a disciplina.

Sugestdes de melhoria na disciplina.

criativa

Unidades de Registo Totais 15
N° de
Categoria Unidade de Registo Unidades
de Registo
. “nao conheco o atual programa para sugerir
Nulo / Inconclusivo33 alteracoes” 3
Mais trabalho de leitura e “Mais dedicacao a leitura ritmica solfejada” 2
solfejo
Trabalhar musica nas aulas | “Mais cancdes nas aulas” 2
”nao estou muito por dentro da disciplina mas no
. . . . meu tempo de aluna era muito chato. penso que
Necessita de mais dinamismo | ainda ¢ um bocadinho assim, por isso alguma coisa 4
devia mudar”
Necessita de mais horario “mais horario” 1
Aboliqéo do SOlejO rezado em “Substituir o solfejo ‘rezado’ pelo canto” 1
favor do canto
Dar mais espaco a exp[oragao “Que fosse mais pratico e que se desse espaco a
explorar a criatividade de cada um.” 2

¥ 0s inquiridos forneceram uma resposta sem ligacdo com a pergunta.
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3.4. Conclusées face aos dados dos inquéritos

Como podemos ver durante a andlise destes inquéritos, a opinido dos inquiridos face a
utilidade da disciplina de formacdo musical diverge bastante.

Para comegar, é notério que a opinido mais generalizada é que o principal objetivo da
disciplina de formacdo musical é ensinar a leitura, embora muitos dos inquiridos tenham
realcado a importancia do raciocinio légico.

A grande maioria dos inquiridos, independentemente dos instrumentos, consideram que
as claves devem ser dadas em simultaneo, sendo que, muitos deles alertam para as vantagens
no raciocinio légico e compreensido do modo de funcionamento destas ferramentas musicais
que esse tipo de ensino possibilita. Muitos dos que defendem a continuag¢io da supremacia da
clave de sol fazem-no por acreditar que é a clave mais usada e por questdes de “tradicio”.

Outro dado interessante prende-se com o nimero consideravel de inquiridos que alertou
para a falta de trabalho pratico na disciplina e para a falta de momentos para ouvir musica e
conhecer repertorio.

Também o dinamismo e conhecimento dos professores da disciplina foram, algumas
vezes postos em causa, assim como a forma como muitas das matérias sdo dadas, que,
segundo os inquiridos, sdo confusas e levam a necessidade de explicar ou ensinar as mesmas
coisas de formas variadas e, muitas vezes, pedagogicamente contrarias. Existem mesmo
inquiridos que afirmam que as matérias sdo ensinadas de forma incorreta para que, mais
tarde, sejam ensinadas da forma que ja deviam ter sido, ou seja, aprendem os mesmos
conceitos em alturas diferentes e atribuindo-lhes significados diferentes. O que para estes
individuos é absurdo.

Quanto aos professores foram obtidas algumas informac¢des contraditérias, havendo
professores de formag¢do musical a favor dos programas uma vez que eles proprios os
redigiam, mas, que poucas questdes a diante apontavam problemas nos mesmos
(programas), professores de instrumento que consideram que a disciplina se devia focar mais
nos instrumentos que os alunos tocam e, na generalidade dos professores, podemos assistir a
uma preocupacdo constante com a leitura e a forma como esta é ensinada.

No geral, tirando as perguntas mais especificas, ndo existem grandes divergéncias em
relacdo as questdes que alunos/ex-alunos e professores levantam sobre a disciplina. No
entanto, alguns alunos (e um professor) afirmam que as aulas de formagdo musical ndo
deviam ser obrigatoérias ou deviam ser obrigatdrias apenas na iniciacdo ou no ensino basico.

Existe também uma preocupacio generalizada para com a carga horaria da disciplina que,
alguns dos inquiridos, consideram ser muito reduzida e com o nimero de elementos por
turma que impede um ensino mais individualizado. Também a necessidade do rigor na
avaliacdo e nos contetuidos foi bastante citada.

Em tragos gerais e de forma sintética, pode concluir-se que os inquiridos consideram que
os programas dao a liberdade pedagogica necessaria, no entanto os professores da disciplina,
devido a pouca carga horaria da mesma e a um elevado nimero de alunos nio conseguem
garantir a individualidade suficiente nem o dinamismo e a motivacdo ideais. HA uma
necessidade de mais rigor nos contetidos e avaliacdo lecionados e a forma como as matérias
sdo apresentadas devem ser repensadas, nomeadamente a questio das claves, modos (maior
e menor) e compasso (simples e composto). O trabalho de leitura ritmica e mel6dica deve ser
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reforcado e devem ouvir-se e trabalhar-se pecas do repertério erudito nas aulas. A disciplina
deve favorecer o contacto com as ciéncias musicais, trabalhar o raciocinio légico para a
musica e educar os alunos para a pratica musical em todos os sentidos, de preferéncia dando
algum espaco a criatividade dos mesmos.
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V. Criacao do livro de materiais pedagogicos

Apds reunidos e analisados todos os dados anteriormente expostos, é chegado o momento
de fazer um tratamento dos mesmos a fim de decidir a estrutura e funcionamento do livro de
materiais pedagodgicos que devera resultar desta investigacao.

A partir deste momento serdo decididas todas as caracteristicas desse livro, bem como a
sua constituicao e construcgao.

1. Estrutura

Uma das principais necessidades que os questionarios apontaram foi a utilizagdo do
repertério para fornecer aos alunos cultura musical e contacto com musica e compositores de
qualidade. Estes resultados, juntamente com as teorias da aprendizagem musical de Willems,
Gordon e Swanwick que preveem um ensino que comeg¢a com a audicdo e interpretagdo
auditiva apontam para a necessidade de ouvir e trabalhar o maximo de musica possivel
durante as aulas.

Observando os programas de primeiro grau de formacdo musical constata-se que, para o
primeiro grau, é prevista a aprendizagem de trés periodos da histéria da misica (barroco,
classico e romantico).

Associando estas duas situacdes, o livro terd trés partes distintas, cada uma
correspondente a um dos periodos da histéria da musica a trabalhar. Por sua vez, estas partes
serdo divididas em unidades, cada uma com uma pe¢a correspondente ao periodo em causa
que devera ser analisada auditivamente mediante os contetidos a aprender nas diferentes
unidades . Isto requer uma escolha acertada das pecas musicais, que se devem aproximar o
mais possivel dos conteidos a abordar, garantindo assim, ndo s6 o conhecimento de
repertério, como também a aprendizagem da musica para a teoria. Deste modo, pode tentar-
se colmatar mais um dos problemas apontados nos questionarios que se prende com a
dissociagao que os alunos tém da disciplina com a pratica musical, fazendo com que os alunos
entendem de onde vem a matéria que estdo a estudar.

A sequéncia dos contetidos pelas varias unidades (dez entre cada parte) deve ser
escolhida tendo em conta os programas analisados, a exposicdo utilizada pelos livros em
analise e as ferramentas que os alunos precisam de adquirir para a andlise auditiva da
préxima peca.

Cada unidade devera ter uma componente tedrica e uma componente pratica onde os
alunos colocam os conhecimentos que aprenderam em uso. Estes exercicios devem ser feitos
com o apoio de um professor ou orientador e poderdo consistir em solfejo, leituras ritmicas
ou melddicas, ditados ritmicos ou melddicos ou exercicios de analise auditiva.

No final de cada uma das partes, isto é, ao fim de dez unidades, sera incluida uma fase de
aquisicdo de competéncias, onde serdo realizados exercicios com base nas unidades
anteriores.

2. Conteudos

Como referido acima, a escolha dos contetidos sera feita com base nos programas e nos
livros analisados e tendo em vista a analise auditiva.
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A fim de satisfazer as necessidades de parte significativa dos inquiridos, as matérias serao
dadas através de uma abordagem logica e funcional que ndo favore¢ca a memorizagdo mas sim
a compreensao.

Deste modo, os compassos serdo ensinados de acordo com as relagdes entre quantidade e
qualidade na expressdo inicial, fazendo com que os alunos aprendam desde inicio o conceito
de unidade de tempo. Os compassos compostos, por outro lado, serdo abordados
posteriormente, uma vez que nio sdo mais do que uma organizacdo diferente dos tempos de
um compasso simples e ndo tém necessariamente de ser encarados como compassos de
subdivisdo ternaria, dado que um seis por oito (por exemplo) pode ser encarado como um
compasso com seis pulsacdes, sendo cada uma correspondente a uma colcheia. O que, muitas
vezes, torna o raciocinio para a leitura destes compassos mais légico. O que acontece para
que o compasso seja composto é que as pulsacdes podem ser organizadas de varias formas.
No exemplo em causa, em dois tempos com trés pulsa¢des cada.

As figuras ritmicas e respetivas pausas serdo aprendidas de acordo com a proporgio
entre elas e com os consequentes valores relativos.

As claves serdo ensinadas em simultdneo de modo a fazer os alunos entender o seu
funcionamento e conseguirem descobrir qualquer nota na escrita musical através da nota de
referéncia dada pela mesma. Isto ira garantir que os alunos que necessitem das varias claves
para outras disciplinas se consigam adaptar a essa leitura, cuja mestria ira depender
unicamente da pratica individual. Por sua vez, nas aulas de formacdo musical, embora haja
uma pretensao de equilibrar o estudo das varias claves, as leituras melddicas serdo feitas em
clave de sol devido a tessitura mais provavel da voz dos alunos, e o solfejo podera ser feito
nas trés, garantindo maior incidéncia nas claves de sol e de fa por questdes de programa.

Os instrumentos musicais devem ser aprendidos de acordo com os programas analisados
que os dividem entre cordas, sopros e percussdo. No entanto, por uma questio de
salvaguardar o rigor cientifico deverdao também ser ensinados de acordo com o sistema de
Erich Hornbostel e Curt Sachs.

A nocdo de tom, meio-tom e alteracdes cromaticas devem ser ensinados antes das escalas
maiores. Deste modo, os alunos poderao compreender melhor a relacio intervalar das escalas
e serdo capazes de as construir em varias tonalidades desde o comeco.

A fim de completar as capacidades dos alunos na analise auditiva devem ser ensinadas
desde cedo as dinamicas e os andamentos previstos nos programas.

A identificacdo de intervalos deve ser ensinada de acordo com os nomes das notas e sé6 a
classificacdo deve ter como base o niimero de meios-tons. Deste modo o aluno entendera
desde inicio que intervalos com a mesma distancia mas nomes de notas diferentes se ouvem
da mesma forma mas se analisam com nomes diferentes.

A quando do ensino das ligaduras deve fazer-se de imediato a distin¢cdo entra a ligadura
de ligacao e a ligadura de expressao.

0 ponto de aumentagido, para um mais facil entendimento do seu funcionamento deve ser
dado depois das ligaduras, seguido dos galopes que devem ser contextualizados com os
valores entre as suas figuras constituintes (o primeiro som tem sempre trés vezes o tamanho
do segundo).
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As sincopas devem ser explicadas de forma clara e precisa e lidas com marcacdo de
compasso, batimento de pulsacdo e batimento ritmico a fim de fazer com que os alunos
entendam desde o primeiro momento as deslocacdes do tempo forte.

Os acordes devem ser ensinados de acordo com a sua estrutura intervalar. O aluno deve
ficar a saber desde o primeiro momento como se formam e o que as suas notas representam.
As inversdes podem ser ensinadas mais adiante aproveitando para introduzir as cifras. Deste
modo, os alunos poderdo relacionar imediatamente a cifra com os intervalos resultantes de
cada inversao.

No que diz respeito a estrutura formal das pecas, deve ser explicado aos alunos a relagido
entre motivo, frase e periodo. Assim que aprendidos os conceitos devem ser utilizados de
imediato no contexto musical através da andlise musical.

As articulagdes previstas no programa sdo o Legato, as acentuagdes e o Staccato. No
entanto faz sentido acrescentar o Tenuto, a fim de o contrapor ao Staccato da mesma forma
que as acentuagdes se podem contrapor ao Legato, garantindo assim uma melhor
compreensdo por parte dos alunos.

Seguindo a ideologia dos pedagogos estudados, nomeadamente Willems (1970), ao
ensinar o modo menor serad privilegiada uma primeira abordagem mais sensorial. Essa
abordagem deve fazer com que os alunos entendam, auditivamente, a maior quantidade de
harmonias menores e as diferentes relacdes intervalares caracteristicas do modo,
permitindo-lhes comecar a identificar o modo das pecas escutadas. S6 apds esta primeira
abordagem se deve comegar a falar nas escalas do modo menor. Por sua vez, estas devem ser
ensinadas de acordo com as relagdes intervalares que a sua construcio exige, deixando a
nocdo de relativas para a frente, uma vez que, assim que os alunos entendam que as escalas
menores partilham uma armac¢do de clave com a sua relativa maior vao deixar de se
preocupar com as relagdes intervalares e passardo a concentrar-se nas alteracdes face a
relativa maior. Esta é também a razdo pela qual as armagdes de clave devem ser ensinadas
depois das escalas.

Ensinadas as escalas maiores e menores, pode passar-se as nog¢des de tonalidade e
funcdes tonais onde cada nota ganhara uma importancia de acordo com a sua relagio ténica.
Estas no¢des devem fazer-se acompanhar desde inicio com exemplos de encadeamentos
harmdénicos a fim de fazer com que os alunos entendam auditivamente a atracdo entre graus
de uma tonalidade.

Antes de ensinar as armacoes de clave, os alunos devem dominar as séries de sustenidos e
bemodis. Para o efeito, evitando a necessidade de decorar e ndo entender, esse ensino deve
comecar com o ciclo de quintas. Deste modo, podera ser explicado aos alunos que a série de
sustenidos se trata de um ciclo de quintas no sentido ascendente comecado em fa e que a
ordem dos bemois se trata de um ciclo de quintas no sentido descendente a comecgar em si. A
diferenca entre os ciclos diaténicos e reais deve ser explicada desde o primeiro momento.
Deste modo podera ser feita uma relacdo direta com as armacgdes de clave e o ciclo de quintas
das tonalidades.

As escalas relativas devem ser explicadas desde logo como escalas que partilham a
mesma tonalidade. Embora se deva explicar que o modo menor se forma sobre o sexto grau
de uma escala maior, é menos confuso para os alunos e mais rapido de entender se souberem
que as relativas se encontra distanciadas por intervalos de terceira menor (sendo sé um
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intervalo e ndo uma sexta maior para uma e uma terceira menor para outra) e que para achar
a relativa maior se tem de andar no sentido ascendente ao passo que a menor se encontra no
sentido descendente. O sentido de dire¢cdo também é util para a compreensao dos alunos: “Se
o meu colega é maior que eu, eu olho para cima, enquanto que se for mais pequeno eu olho
para baixo”.

Embora as quidlteras estejam presentes no programa do Conservatério Regional de
Coimbra, ndo serdo incorporadas neste nivel, uma vez que, como observado na andlise de
manuais, faz sentido a sua aprendizagem apdés um certo dominio dos compassos de
subdivisdo ternaria comparando-os com os de divisdo binaria. Deste modo, pode explicar-se
aos alunos que a quialtera altera a subdivisdo temporal.

3. Construcao das varias unidades

Escolhidos os contetidos, deve ser delineada a construcido do livro unidade a unidade.

Uma vez que este livro de materiais pedagoégicos se destina a alunos do primeiro grau,
podendo constituir o primeiro contacto dos alunos com a musica, deve comegar-se pela
apresentacdo das figuras musicais e afins. No que diz respeito aos periodos da histéria da
musica, faz sentido seguir a ordem cronoldgica. Assim, as primeiras dez unidades serdo
dedicadas ao periodo barroco.

A unidade nimero um ira sugerir como peca a escutar e analisar a Ode for Queen Mary's
birthday de Henri Purcell. O primeiro objetivo da escuta desta peca sera fazer com que os
alunos identifiquem a pulsac¢do. Depois, os alunos deverao tentar identificar o tempo forte e
contar as pulsagdes entre cada um desses tempos fortes. Deste modo, os alunos poderio
compreender que a musica se encontra dividida em compassos.

Terminada a parte auditiva da unidade sera explicado que, a escrita musical se faz através
de simbolos que representam som ou siléncio durante um periodo de tempo marcado em
pulsacoes. Sdo apresentadas as figuras musicais e os seus valores relativos entre si. Antes de
passar a no¢do de compasso, deve ser feito um exercicio em que os alunos atribuam valores
as figuras com base numa unidade de tempo (ex. “se a semibreve valer um tempo quanto vale
uma minima?”).

Compreendidos os valores relativos entre figuras pode avancar-se para a nog¢do de
compasso, partindo da interpretacdo da expressio que os identifica.

Depois de explicar a funcdo das barras de compasso, barras finais e barras de repeticdo
haverd um exercicio no qual os alunos deverao colocar as barras de compasso a fim de obter
os compassos indicados na expressao inicial.

Por fim, devera realizar-se nova audicdo da peca sugerida a fim de aplicar os contetidos
aprendidos na unidade.

A peca sugerida para a unidade namero dois é a Suite n? 3, BWV 1068 de Johann Sebastian
Bach. Ao escutar a pega, os alunos deverao ser capazes de identificar a pulsacdo, o compasso e
a figura ritmica mais presente. Nesta unidade devem ser aprendidos os andamentos
presentes no programa do Conservatério Regional de Castelo Branco e feita uma
correspondéncia com o numero de pulsagdes por minutos. Seguidamente deve ser escutada
novamente a peca e identificado o andamento.
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A terceira unidade tem como peca sugerida o “Et in Terra Pax” do Gloria RV 589 de
Antonio Vivaldi. Os alunos terdo de identificar a pulsagio, o andamento, o compasso e a figura
ritmica mais presente. O objetivo da unidade serd a leitura ritmica com marcacdo de
compasso.

A unidade ntiimero quatro terd como peca sugerida as “Vesperas 1610” Deus in
Adjuntorium de Claudio Monteverdi. Ao escutar a peca os alunos deverdo identificar a
pulsacdo, o andamento, o compasso e a figura ritmica mais presente. Durante a unidade sera
introduzida a pauta, serdo aprendidos os nomes das notas e explicado o funcionamento das
varias claves mediante a tessitura dos instrumentos.

A unidade ntimero cinco terd como peca a analisar o Concerto Brandeburgués n® 5 em Mi
bemol maior, Op. 73 de Johann Sebastian Bach, no qual os alunos terdo de identificar a
pulsacdo, o andamento, o compasso e a figura ritmica mais presente. Nesta unidade serdo
apresentados os instrumentos musicais divididos pelos naipes que se encontram estipulados
nos programas analisados. Além disso, como ja foi referido anteriormente, serdo explicados
com base na classificacio de Hornbostel e Sachs.

Nesta unidade serd aconselhada uma outra peca musical (ndo barroca) para que 0s
alunos possam identificar uma maior quantidade de instrumentos. Essa peca sera Os jovens
guiados a orquestra, Op. 34 de Benjamin Britten. Por fim, os alunos deverao voltar a escutar a
peca inicial fazendo também a identificacdo dos instrumentos, aprendendo assim como é a
formacdo de uma orquestra barroca.

A peca sugerida para a unidade niimero seis é a Sonata em Fi Maior, Op. 5 n? 10 de
Arcangelo Corelli. Durante a escuta, os alunos deverao identificar a pulsacio, o andamento, o
compasso, a figura ritmica mais presente e a instrumentagdo. Nesta unidade sera trabalhado
o solfejo “rezado”,

Na sétima unidade sera escutada a Fantasia Cromdtica em Ré menor BWV 903 de Johann
Sebastian Bach a fim de haver uma identificagdo da pulsacdo, andamento, compasso, figura
ritmica mais presente e a instrumentacdo. Nesta unidade deverao ser trabalhadas as nocdes
de tom, meio-tom e alteragdes cromaticas explicando aos alunos a divisdo da oitava em doze
partes.

A unidade niimero oito contard com o Concerto em D6 Maior para Trompete, 3 Oboés e
Fagote de Tomaso Albinoni, no qual os alunos deverao identificar a pulsacdo, o andamento, o
compasso, a figura ritmica mais presente e a instrumentagio. Nesta unidade serdo explicadas
as relacées intervalares das escalas maiores e havera um exercicio de construcio de escalas.

A unidade niimero nove contara com a peca Les Indes Galantes - “10. Ritournelle Pour le
Turc Généreux” de Philippe Rameau, na qual os alunos identificardo a pulsagio, o andamento,
o0 compasso, a figura ritmica mais presente e a instrumentacdo. Durante a unidade serdo
faladas das dindmicas e das respetivas transicoes (crescendo, decrescendo e simbolos
respetivos). A unidade deverd acabar com nova audi¢do da pe¢a, na qual os alunos devem
identificar as diferencas de dinamica.

A unidade dez terd como peca o “Kyrie” da Missa em Si menor, BWV 232de Johann
Sebastian Bach, onde deverao ser identificados a pulsacido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacdo. Esta unidade, sendo a tultima do periodo barroco
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sera focada na explicacdo das caracteristicas do periodo musical. No final, essas
caracteristicas deverao ser identificadas em nova escuta da pega sugerida.

Terminada a primeira parte, correspondente ao primeiro periodo histérico, havera uma
transicdo com exercicios praticos para consolidacdo das competéncias adquiridas. Também
esta parte tera exercicios auditivos com base numa peca. No caso o “Concerto para Cravo em
Sol Menor” de Carlos Seixas, no qual serdo identificados a pulsacdo, o andamento, o
compasso, a figura ritmica mais presente, a instrumenta¢do e caracteristicas da musica do
periodo barroco.

Entrando na segunda parte, todas as unidades que se seguem deverdo ter como base
pecas do periodo classico. Assim, a unidade ndmero onze contara com a sugestdo do Quarteto
Dissonante, K 465 n2 19 em D6 Maior de Wolfgang Amadeus Mozart, no qual os alunos
deverido identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso, a figura ritmica mais presente e a
instrumentacdo. Nesta unidade sera explicada a identificacdo e classificacdo de intervalos (da
forma como foi explicada anteriormente) e realizados exercicios para aquisicio das
competéncias.

Na unidade nimero doze serd aconselhada a peca Minuet em La Maior de Carl Philipp
Emanuel Bach, onde os alunos tém de identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso, a
figura ritmica mais presente e a instrumentacao. Nesta unidade serido aprendidas as ligaduras
de expressao e ligacdo e realizados exercicios de leitura com as mesmas.

Sinfonia Veneziana em Ré Maior de Antonio Salieri serd a peca sugerida para a unidade
numero treze, onde os alunos serdo convidados a identificar a pulsacdo, o andamento, o
compasso, a figura ritmica mais presente e a instrumentacio. O contetido desta unidade sera
o ponto de aumentagio.

A décima quarta unidade servird para aprender o galope. Para o efeito serd sugerida o
“Rex Tremendae” do Requiem em Ré menor, K 626” de Wolfgang Amadeus Mozart, na qual os
alunos deverdo identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso, a figura ritmica mais
presente e a instrumentacdo. No final da unidade deverdo ser efetuadas leituras ritmicas
baseadas em galopes.

Na unidade nimero quinze é sugerido o Concerto para Flauta, K. 314 n? 2, em Ré Maior de
Wolfgang Amadeus Mozart, onde os alunos deverdo identificar a pulsacido, o andamento, o
compasso, a figura ritmica mais presente e a instrumentagdo. Nesta unidade sera trabalhado
o conceito de sincopa que culminara em exercicios ritmicos baseados nas mesmas.

A unidade dezasseis tem como peca sugerida a Sonata para Piano, Op. 2 n? 1 de Ludwig
van Beethoven, a fim de serem identificados a pulsa¢do, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentac¢ao. Nesta unidade devera ser aprendida a classificagcdao
e formacdo de acordes tanto na escrita como auditivamente.

Na unidade dezassete a peca sugerida serd o Primeiro Andamento “Allegro molto” da
Sinfonia n? 40, K 550, em Sol Menorde Wolfgang Amadeus Mozart onde os alunos terdo de
identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso, a figura ritmica mais presente e a
instrumentacdo. Nesta unidade serdo aprendidos os elementos estruturais em programa que,
deverio ser identificados na peca depois de nova escuta.

A décima oitava unidade serd para falar sobre as questdes de agogica contida nos
programas. A peca da unidade sera a Sonata para Piano n? 8, Op.18 n? 1, em Sol Menor de Jodo
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Domingos do Bomtempo. Na primeira escuta, os alunos deverdo identificar a pulsacdo, o
andamento, o compasso, a figura ritmica mais presentem, a instrumentacado e a forma. Ja na
segunda deverao identificar as nuances da agogica. Também sera realizado um exercicio de
leitura com base nestes conceitos.

Na unidade dezanove, a peca sugerida sera o Quarteto de Cordas, Op. 64 n® 1 de Joseph
Haydn. Nesta peca, os alunos deverdo identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso, a
figura ritmica mais presente, a instrumentacao, possiveis variacdes de andamento (agdgica) e
a forma. Nesta unidade serdo explicadas as articulagdes em programa (com o acréscimo do
Tenuto como explicado acima). A peca devera voltar a ser escutada a fim de identificar as
articulagoes.

Na unidade ndmero vinte, a peca sugerida serd o Concerto para Clarinete em Si bemol
Maior de Johann Stamitz, onde serdo identificados a pulsacdo, o andamento, o compasso, a
figura ritmica mais presente, a instrumentacao, possiveis variacdes de andamento (agdgica),
zonas com diferentes articulacdes e a forma. Nesta unidade serdo contextualizadas as
caracteristicas do periodo classico, que deverdo ser identificadas na nova audicdo da pega
sugerida.

A semelhanca do que aconteceu anteriormente, também esta parte terd uma diviséria
com exercicios praticos para consolidacdo das competéncias adquiridas. Aqui, a pe¢a
sugerida serd a Sinfonia n? 90 em D6 Maior de Joseph Haydn, onde deveram ser identificados
a pulsacdo, o andamento, o compasso, a figura ritmica mais presente, a instrumentacgio,
possiveis variacdes de andamento (agoégica), zonas com diferentes articula¢des, a forma e
caracteristicas da musica do periodo classico.

A terceira e dltima parte deste livro de materiais pedagdgicos trata do periodo romantico.
Na unidade vinte e um, a peca sugerida sera Noturno, Op. 55 n? 1 de Frédéric Chopin, na qual
os alunos deverdo identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso, a figura ritmica mais
presente, a instrumentag¢do, possiveis variacdes de andamento (agdgica) e a forma. Nesta
unidade sera introduzido o modo menor com base nas diferencas harménicas e sensoriais
(Willems, 1968).

A unidade nimero vinte e dois terd como peca sugerida a Sonata Patética, Op. 13 n® 8 de
Ludwig van Beethoven onde os alunos deverdo identificar a pulsacdo, o andamento, o
compasso, a figura ritmica mais presente, a instrumentacdo, possiveis variacoes de
andamento (agoégica), a forma e o modo. Nesta unidade serdo aprendidas as escalas do modo
menor e as respetivas estruturas intervalares. No final, os alunos deverao conseguir construir
as escalas e identifica-las auditivamente.

Na vigésima terceira unidade sera sugerido o Preliidio, op. 3 n? 2, em D6 sustenido Menor,
de Sergei Rachmaninoff, onde os alunos terdo de identificar a pulsacdo, o andamento, o
compasso, a figura ritmica mais presente, a instrumentacio, possiveis variacdes de
andamento (agogica), a forma e o modo. Nesta unidade serdo trabalhadas a nogido de
tonalidade e as fung¢des tonais. No final os alunos deverdo ser capazes de identificar
progressdes harmonicas de Ténica-Dominante-Ténica e Ténica-Subdominante-Tdnica.

A vigésima quarta unidade terd como peca sugerida a Valsa Sentimental, Op. 51 n? 6 de
Piotr Tchaikovsky. Aqui, os alunos deverao identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso, a
figura ritmica mais presente, a instrumentacao, possiveis variacoes de andamento (agoégica),
a forma e o modo. Os contetidos destas unidades sdo os ciclos de quintas (diaténico e real).

143



Bruno Ricardo Salvador Nogueira

No fim da unidade os alunos deverdo completar ciclos de quintas diaténicos nos sentidos
ascendente e descendente e compreender as séries de sustenidos e bemdis.

Na vigésima quinta unidade é sugerida a peca Um Suspiro, S.144 n23,em Ré bemol Maior
de Franz Liszt, na qual se deve identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacdo, possiveis variacdes de andamento (agdgica), a
forma e o modo. Esta unidade dara seguimento a seguinte tendo como contetidos as armacgdes
de clave. No final os alunos terdo um exercicio onde terdo de relacionar escalas e tonalidades
a armacgoes de clave.

A unidade nimero vinte e seis tem como peg¢a sugerida a Sinfonia Do Novo Mundo, Op. 95
n.?2 9, em Sol maior/Mi menor de Antonin Dvorak. Aqui, os alunos serdo convidados a
identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso, a figura ritmica mais presente, a
instrumentacdo, possiveis variacdes de andamento (agégica), a forma e o modo. Nesta
unidade serdo compreendidas as relagdes entre relativas (maior/menor) bem como as suas
distancias e utilidade. Estes conceitos serdo trabalhados com exercicios de fim de unidade.

Para a unidade nimero vinte e sete sera sugerida a Valsa Mephisto, S. 514 n? 1 de Franz
Liszt, onde se deve identificar a pulsacido, o andamento, o compasso, a figura ritmica mais
presente, a instrumentacao, possiveis variacdes de andamento (agogica), a forma e o modo.
Nesta unidade sera abordado o compasso composto. Serdo executados exercicios de leitura
nos compassos em questdo e devera ser escutada de novo a fim de identificar a subdivisdo
temporal.

A unidade vinte e oito tem como pec¢a sugerida a Polonesa, Op. 53 de Chopin. Nesta peca
deve-se identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso e subdivisdo temporal (binaria ou
terndaria), a figura ritmica mais presente, a instrumentacgao, possiveis variacdes de andamento
(agobgica), a forma e o modo. Nesta unidade serdo aprendidas as cifras e as inversdes dos
acordes. No fim serdo identificadas as inversodes de varios acordes que deverao ser cifrados.

A vigésima nona unidade a pega sugerida serd La Campenella, S. 161 n? 3 de Franz Liszt.
Durante a sua escuta, os alunos deverdo identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso e
subdivisdo temporal (binaria ou ternaria), a figura ritmica mais presente, a instrumentacao,
possiveis variacdes de andamento (agégica), a forma e o modo. Nesta unidade serdo
ensinadas as apogiaturas.

A trigésima unidade que tera como peca sugerida Mdrzveilchen, Op. 40 n® 1 de Robert
Schumann convidard os seus alunos a identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso e
subdivisdo temporal (binaria ou ternaria), a figura ritmica mais presente, a instrumentacao,
possiveis variacdes de andamento (agégica), a forma e o modo. Sendo uma unidade final tera
como objetivo apontar as caracteristicas da musica romantica que deverao ser identificadas
na peca sugerida mediante nova escuta.

Para terminar, constara do livro uma ultima diviséria de exercicios de aquisicdo de
competéncias com a Sinfonia em Mi bemol Maior, n? 8 de Gustav Mahler como peca sugerida.
Nesta, os alunos deverdo identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso e subdivisdo
temporal (binaria ou ternaria), a figura ritmica mais presente, a instrumentag¢io, possiveis
variacoes de andamento (agogica), a forma, o modo e caracteristicas da musica do periodo
romantico.
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4, Utilizacao do livro de materiais pedagégicos

0 livro de materiais pedago6gicos tem como objetivo servir de apoio a aprendizagem de
formagdo musical. E importante referir que nio se trata de um livro de exercicios, mas sim de
conteudos. Por isso, todos os exercicios encontrados no mesmo devem ser encarados como
exemplos didaticos da matéria e ndo como exercicios sequenciais que acompanhem o
desenvolvimento do aluno. Isto é, o objetivo dos mesmos é serem feitos de forma
acompanhada a fim de ajudar os alunos a entender melhor a matéria na pratica. Ou seja, este
livro deve ser complementado por exercicios de solfejo e leituras melddicas, assim como por
exercicios de entoacdo de escalas e ditados ritmicos (com ou sem notas dadas), melddicos
(com ou sem ritmos dados) e de espacos.

0 livro tera uma grande componente de repertério. As pegas sugeridas terdo uma ligacdo
com a matéria de cada unidade e servirdo essencialmente para fazer com que os alunos
tenham uma visdo musical e pratica da disciplina e ndo a vejam como uma aula meramente
tedrica e sem relacdo com a pratica musical.

0 livro divide-se em trés partes, cada uma com dez unidades, mais um bloco de exercicios
praticos. Cada uma dessas trés partes é acompanhada por pecas do periodo da histéria da
musica em estudo (barroco, classico e romantico), sendo que, o décimo capitulo de cada uma
dessas partes é uma contextualizacdo historica do periodo correspondente a musica que se
analisou nas unidades anteriores. Ou seja, da unidade um até a unidade dez deverdo ser
escutadas e analisadas pecas ou trechos musicais do periodo barroco, que sera explicado na
unidade dez. J4 as dez unidades seguintes, da décima primeira a vigésima unidade, as pecas
ou trechos em causa serdo do periodo classico, explicado e contextualizado na unidade vinte.
Por sua vez, as dez unidades finais (da vinte e um a trinta) contardo com pecas do periodo
romantico, seguidas da respetiva explicacdo na unidade trinta.

Cada uma destas partes é correspondente a um dos periodos historicos contidos no
programa para o primeiro grau de formag¢ao musical. No final de cada parte existe uma sec¢ao
de exercicios com base na matéria aprendida nas unidades anteriores, onde os alunos
deverido praticar os conceitos aprendidos.

0 livro serda acompanhado de um anexo digital, no qual se pode encontrar todas as pecas
sugeridas para cada uma das unidades e as respetivas partituras para que possam ser
escutadas e seguidas por professores e alunos.
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VI. Proposta de livro de materiais pedagogicos

Formacao Musical |
Materiais Pedagégicos para o 1° Grau do Ensino Basico da
Formacao Musical
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Prefacio

Este livro de materiais pedago6gicos tem como objetivo servir de apoio a aprendizagem de
formagdo musical. E importante referir que nio se trata de um livro de exercicios, mas sim de
conteudo, onde estes sdo fornecidos e consolidados através da pratica e escuta musical. Por
isso, todos os exercicios encontrados no mesmo devem ser encarados como exemplos
didaticos da matéria e ndo como exercicios sequenciais que acompanhem o desenvolvimento
do aluno. Isto é, o objetivo dos mesmos é serem feitos de forma acompanhada a fim de ajudar
os alunos a entender melhor a matéria na pratica. Ou seja, este livro deve ser complementado
por exercicios de solfejo e leituras melddicas, assim como por exercicios de entoacdo de
escalas e ditados ritmicos (com ou sem notas dadas), melédicos (com ou sem ritmos dados) e
de espacos.

Neste livro ha uma grande componente de repertorio. As pecas sugeridas tém uma ligacdo
com a matéria de cada unidade e servem essencialmente para fazer com que os alunos
tenham uma visdo musical e pratica da disciplina e ndo a vejam como uma aula meramente
tedrica e sem relacdo com a pratica musical.

0 livro divide-se em trés partes, cada uma com dez unidades, mais uma seccdo de
exercicios praticos. Cada uma dessas trés partes é acompanhada por pecas do periodo da
histéria da musica em estudo (barroco, classico e romantico), sendo que, o décimo capitulo de
cada uma dessas partes é uma contextualizacdo histérica do periodo correspondente a
musica que se analisou nas unidades anteriores. Ou seja, da unidade um até a unidade dez
deverdo ser escutadas e analisadas pecas ou trechos musicais do periodo barroco, que sera
explicado na unidade dez. J4 as dez unidades seguintes, da décima primeira a vigésima
unidade, as pecas ou trechos em causa serdo do periodo classico, explicado e contextualizado
na unidade vinte. Por sua vez, as dez unidades finais (da vinte e um a trinta) contardo com
pecas do periodo romantico, seguidas da respetiva explicagdo na unidade 30.

Cada uma destas partes é correspondente a um dos periodos historicos contidos no
programa para o primeiro grau de formacdo musical. No fim de cada parte existe uma sec¢do
de exercicios com base na matéria aprendida nas unidades anteriores, onde os alunos
deverido praticar os conceitos aprendidos.

Este livro é também acompanhado de um anexo digital, no qual se pode encontrar todas
as pegas sugeridas para cada uma das unidades e as respetivas partituras para que possam
ser escutadas e seguidas por professores e alunos.
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Unidade 1

Analise Auditiva
Exercicio 1. Escutar uma pega e identificar a pulsacdo e o tempo mais forte.

Peca sugerida: Ode for Queen Mary's birthday de Henri Purcell.

Teoria Musical

Figuras Musicais e Compasso

A escrita musical consiste na utilizagio de simbolos que correspondem a duragio
temporal de um som ou siléncio. Deste modo, esses simbolos sdo divididos em dois tipos: as
notas (figuras musicais) e as pausas (sinais de siléncio).

Quadro n° 1 - Figuras Musicais.

Nome Figuras Musicais (Nota) Sinais de Siléncio (Pausa)
Semibreve o =
Minima J e
Seminima J ?
Colcheia ) %
Semicolcheia ﬁ y
Fusa ﬁ ?
Semifusa ﬁ q

Estas figuras musicais tém uma rela¢do de propor¢io entre si, sendo que, uma corresponde a
duas da figura imediatamente abaixo e, por sua vez, esta corresponde a metade do valor da
figura imediatamente acima. A figura n? 1 que se segue reflete essa mesma relacgio.

Notas Pausas

Figura n° 1 - Proporcao entre figuras.
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0 que determina o valor real de uma figura é a no¢do de compasso, que consiste no

agrupamento de um determinado numero de figuras musicais. Assim, uma das primeiras

indicacdes da escrita musical e a indicacdo do compasso na qual somos informados sobre o

numero de tempos do mesmo e sobre qual a figura que representa a unidade temporal que

vai corresponder a pulsacdo. Para o efeito, é atribuido um nimero a cada elemento da escrita

musical de acordo com as proporg¢oes apresentadas na figura acima.

Quadro n° 2 - Relacdo numérica das figuras musicais.

Nome Figura Musical (som) | Sinal de Siléncio (Pausa) | Numero Atribuido
Semibreve o = 1
Minima J - 2
Seminima J ? 4
Colcheia 'D U4 8
Semicolcheia ﬁ y 16
Fusa ﬁ y 32
Semifusa ﬁ i 64

E com estes nimeros que a indicacdo de compasso é feita, especificando a quantidade de

figuras por compasso e a qualidade da figura de referéncia.

%o o o o ||

34 2 d

2

Figura n° 2 - Formacao de Compassos.

Ze o

Como podemos observar na figura n? 2, as duas informag¢des numéricas anteriormente

descritas é que determinam o tipo de compasso em questio. Assim, ao olharmos o nimero de

cima (numerador) estamos a receber uma informacdo de quantidade, isto é, o niimero de

figuras que o compasso terd, ao passo que o nimero de baixo (denominador) indica o tipo de

figura a que o numerador se refere. Simplificando, esta indicacdo n3o é mais que uma

expressdo matematica onde é indicado que o compasso que se segue é composto por uma

determinada figura repetida um certo nimero de vezes (N2 de tempos do compasso =

numerador X denominador).

Na imagem da figura n® 2, em cima, podemos observar trés compassos diferentes com

tempos e figuras de referéncia diferentes. No primeiro compasso podemos notar que é
composto por quatro semibreves, ou seja, quatro figuras do tipo um (4X1f). Ja o segundo é
composto por trés figuras do tipo dois, isto é, trés minimas (3x2f). Por ultimo temos um
compasso com duas figuras de tipo quatro, o que corresponde a duas seminimas (2x4f).
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Uma vez que a figura representa a unidade, esta, na maioria das situacdes34, passa a
representar a unidade, ou seja, a pulsacdo. Deste modo, a figura indicada pelo denominador
apresenta o valor de um tempo, reordenando os valores das restantes figuras consoante a
proporgao.

Quando o compasso atinge o seu limite de tempos definido pela expressao inicial, isto é, o
valor da soma das figuras que o compodem atinge o valor definido pela mesma, este fica
completo, passando-se para o compasso seguinte.

Os varios compassos sdo separados pelas barras de compasso (). J4 quando a peca ou

trecho musical termina, esse ponto, é marcado por uma barra final (). Ainda no que diz

respeito as barras de compasso, existem também as barras de repeticdo, que como o préprio
nome indica, obrigam a repeticdo dos compassos que se encontram entre as mesmas, isto €,
chegando a barra de repeticao final (:" ), 0 interprete retorna a barra de repeticio inicial (1I°),
ou, caso nao exista, para o inicio da peca ou exercicio.

Inicio de Repeti¢do Fim de Repeti¢cao Barra Final

I. | .I | |I

Barra de Compasso Barra de Compasso

Figura n° 3 - Barras de compasso.

Os compassos mais comuns sdo compassos com dois, trés e quatro tempos, embora
possam existir muitas mais variacoes. Assim, aos compassos de dois tempos é atribuido o
nome de bindrios, os de trés denominam-se ternarios e por fim aos compassos de quatro
tempos da-se o nome de quaternarios.

A figura que se segue apresenta trés exemplos de compassos quaternarios com diferentes
figuras de base.

a)[iio o o o |J J Jon_o_oo ﬁﬁJ I
b)gJ o J J | © o

\_—/v

d 4 4 d JIddIle Jooddssdd
oha o s | o | o | o o J

f

L s S PEEEREEEE. I

* Compassos Simples.
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Figura n° 4 - Compassos quaternarios.

Todos os compassos da figura acima tém a mesma duracdo. No entanto, o valor das
figuras que os compodem é diferente uma vez que a sua relacdo de proporg¢do com as figuras
de referéncia é diferente.

Deste modo, o exemplo a) consiste em dois compassos, de quatro tempos cada, em que a
semibreve vale um tempo, a minima meio, a seminima um quarto, a colcheia um oitavo, a
semicolcheia um dezasseis avos e assim por diante de acordo com as proporg¢des das figuras.
Ja no exemplo b), como a unidade de tempo é a minima é esta que passa a valer um tempo, o
que faz com que todos os valores de todas as figuras dupliquem em relacdo ao exemplo
anterior. Ou seja, a semibreve vale dois tempos, a minima um (como ja foi dito), a seminima
meio e assim por diante. Por fim, no exemplo c), é a seminima que representa a unidade. O
que mais uma vez fara com que o valor das figuras duplique em relacio ao exemplo b). Agora
a semibreve terd quatro tempos, a minima dois, a colcheia meio, a semicolcheia um quarto e
assim por diante.

Assim, como podemos verificar, um ritmo, escrito com as mesmas figuras, pode ter
durag¢des completamente diferentes dependendo da unidade de tempo, mas a relagdo entre as
figuras é sempre a mesma. Esta nog¢do de proporcio é bastante util para a descodificacio de
ritmos de grande complexidade através da subdivisdo temporal.

Observando o exemplo da figura n® 4, pode dizer-se que o ritmo do exemplo c) é o mais
simples, apesar de ter as mesmas figuras dos anteriores.

Nota: Ainda relativo a identificacdo de compassos existem, além das relacdes acima
descritas, dois sinais provenientes da musica antiga que ainda sdo recorrentes nos dias de
hoje. No entanto, embora sejam compassos com caracteristicas Unicas na maior parte das

~ . 4 2
VEZEeS sao apenas lidos como compassos Z ou E .

C 4 ¢

Figura n° 5 - Outras identificacdes de compasso.

il
(U Y

Exercicio 2. Colocar as barras de compasso.

7 SRS [ s I [ S R [ B S R

1o J oo JJ D).
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24 Jd 799 4 JJJd- Ty d JJ
3J J J J X D) RSN

g3 Jl- LR BBl )4l

Exercicio 3. Escutar novamente a peca analisada e identificar o compasso.
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Unidade 2

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsacio, o compasso e a figura ritmica mais
presente.

Peca sugerida: Suite n? 3, BWV 1068 de Johann Sebastian Bach.
Teoria Musical

Andamento

Enquanto as figuras ritmicas sdo a representacdo grafica da duragdo de cada som ou
siléncio, o andamento retrata a proépria pulsacdo em si. Para o efeito, nos dias de hoje, é
recorrente que cada compositor indique, no inicio da partitura, quantas pulsacdes ocorrem
por minuto, o que ficou conhecido como “bpm”35. Nesta indicagdo o compositor indica qual é
a figura que representa a unidade de tempo e quantas vezes ela se repete num minuto.

. =120

Figura n° 6 - bpm.

A figura n® 6 mostra uma marcac¢do de andamento. Aqui é possivel concluir que a unidade
de tempo é a seminima e que durante um minuto ha cento e vinte pulsacdes, ou seja, um
minuto compreende 120 tempos, o que corresponde a dois por segundo.

No entanto, as indicacdes de andamento podem nio ser tdo exatas no que diz respeito a
pulsacdo e podem ainda fornecer informagdes sobre a forma de interpretacdo. O quadro que
se segue tem alguns tipos de andamento, bem como a sua correspondéncia em bpm e forma
de interpretacao.

Quadro n° 3 - Andamentos.

Andamento bpm Caracter
Adagio 55-65 Suave, vagaroso e imponente.
Andante 75-107 Agradavel e compassados3s.
Moderado 108-112 Moderadamente.
Alegro 120-139 Ligeiro e alegre.
Presto 180 - 200 Extremamente rapido.

Exercicio 2. Escutar de novo a pec¢a analisada e identificar o andamento.

% Beat per minute - pulsacdes por minuto. E importante referir que bpm é um conceito recente. Originalmente a
pulsacao era indicada com “M.M.” que significa “Malzel's Metronome” que foi o inventor e engenheiro alemao a quem se
deve o metrénomo.

% Ao ritmo do andar Humano.
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Unidade 3

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢cdo, o andamento, o compasso e a

figura ritmica mais presente.

Peca sugerida: “Et in Terra Pax” Gloria RV 589 de Antonio Vivaldi.

Teoria Musical

Marcac¢ao de compasso

A fim de facilitar a leitura ritmica foram criadas formas para marcar os tempos do
compasso. Deste modo, enquanto se vai fazendo a leitura ritmica, ou meléddica, ou solfejada,
vai-se construindo um gesto com a mao fazendo corresponder o ritmo a posicdo do gesto

(pulsagao).

2 3
1 2

1 1

Figura n° 7 - Marcacao de compassos binario, ternario e quaternario.

Na figura n? 7 acima podemos ver as formas de marca¢do dos compassos mais comuns.
Cada posic¢do indica um tempo e a duragdo desse tempo € igual ao tempo que a mao demora a
deslocar-se para a posicdo seguinte. A quando da leitura, o leitor s6 tem de se preocupar em
colocar as células ritmicas no lugar certo consoante a sua duracio.

As leituras podem ainda ser feitas com uma mao a marcar a pulsacdo enquanto se diz o
ritmo como demonstrado na figura n® 8 abaixo.

4J JJJ]JJII %J JJlonﬂolo r
rrrrrrrr I A S PP

Figura n° 8 - Pulsacao e ritmo.

A figura oito mostra como se deve bater a pulsagdo em ambos os compassos (figuras de
baixo) e como essa pulsacido se relaciona com o ritmo (figuras de cima).Uma outra forma de
fazer a leitura ritmica é usar uma mao para a pulsacio e a outra para a leitura ritmica.
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Unidade 4

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢cdo, o andamento, o compasso e a
figura ritmica mais presente.

Peca sugerida: Vesperas 1610 “Deus in Adjuntorium” de Claudio Monteverdi.
Teoria Musical

Pauta

A pauta consiste num pentagrama grafico, com cinco linhas e quatro espagos no qual sdo
colocadas as figuras musicais. Enquanto a figura musical representa a duragdo do som ou
siléncio face a pulsacdo, a sua posi¢do horizontal na pauta revela a ordem pela qual devem ser
lidas e a sua posicao vertical a altura do som, ou seja, a nota a que corresponde.

Figura n° 9 - Pauta.

Claves: Notas na Pauta

Devido ao grande nimero de notas nas varias oitavas que tém de ser representadas na
escrita musical, uma pauta de apenas cinco linhas e quatro espagos, ou seja, nove
possibilidades, ndo é suficiente para uma escrita efetiva. A fim de colmatar esse problema a
posicdo das notas e as oitavas em que sdo escritas variam conforme a clave que estiver em
vigor e dependendo da sua posicdo na pauta.

Existem sete notas musicais na musica ocidental que sdo utilizadas para representar as
doze alturas que completam a oitava.

Quadro n° 4 - Notas Musicais.

Notas D6 Ré Mi Fa Sol La Si
Correspon,de.naa C D . F G A B
Anglo-sax6nica3’

A pauta, por si sd, ndo chega para identificar uma nota, uma vez que, tal como acontece no
ritmo, também as notas sdo identificadas por relatividade ou como neste caso, em relacdo a
posicdo e nome da clave. Ou seja, sem clave ndo ha nenhuma base de comparagdo, como tal
ndo ha nenhuma nota. Apenas uma direcdo melddica.

37 Embora hoje seja considerada a notacdo Anglo-saxodnica, esta era a notacdo comum na
musica ocidental, no entanto, os paises cristdos dos séculos X e XI passaram a utilizar a
notacdo atual devido a uma peca de Guido d'Arezzo.
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Existem trés claves correspondentes a trés notas que sdo utilizadas de acordo com a

oitava das notas que se pretendem escrever.

Quadro n° 5 - Claves.

Clave de Sol

Clave de D6

Clave de Fa

4

13

9:

Deste modo, a partir do momento que uma clave é colocada numa linha da pauta, a nota

homénima passard a ser representada por essa linha em questdo, sendo que, as notas

restantes ocupam o seu lugar sucessivamente nos sentidos ascendente e descendente.

As imagens que se seguem representam a relagdo entre as notas e as claves. Como se pode

observar, a frente de cada nota existe um algarismo. Este representa a oitava em que a nota

deve ser tocada. No caso estamos a considerar o D6 central como primeira nota da oitava

trés38, o que permite a existéncia de uma oitava zero nas linhas suplementares inferiores da

clave de Fa.
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Figura n° 10 - Relacdo de claves e oitavas.
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Figura n° 10 - Notas nas varias claves.

% Sistema mais recorrente.
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Como foi anteriormente explicado e é ilustrado nas imagens da figura n? 10 acima, a
escrita nas diversas claves é utilizada dependendo da oitava em que se pretende escrever. No
entanto, muitas vezes, a tessitura dos instrumentos ou das vozes torna necessario a aplicacdo
das claves em outras posicdes, a fim de permitir que notas mais graves ou mais agudas
passem a constar na pauta prevenindo a necessidade de linhas ou espagos complementares
que s6 dificultam a leitura. A imagem que se segue apresenta as posi¢cdes mais comuns de

cada clave e a sua aplicag¢do face a classificacdo vocal que representam. Podemos também ver
a posicao do D6 central (D63) em cada uma delas.

Clave de Sol Clave de Sol Clave de Sol Clave de D6
g (Oitava a cima) (Violino francés) (Soprano) (Soprano)
A
7 — %
[ fan Y 4 [ Fan)
3 ® 3 18-
— J = <
O
Clave de D6 Clave de D6 Clave de Sol Clave de D6
(Mezzo-soprano) (Alto) (Oitava a baixo - Tenor) (Tenor)
1= e 18 -
S © [ fan ) (3}
© (3} A3
11(
Clave de D6 Clave de Fa Clave de Fa Clave de Fa
(Baritono) (Baritono) (Baixo) (Sub-baixo)
i Q o . o =
< ©r rax hdll D
()] 6 )" il O y 4
iV y 4
V4

Figura n° 11 - Claves e suas posicoes.

Nos dias de hoje, as claves mais utilizadas sdo a clave de Sol na segunda linha (com e sem

modificacdo de oitava), a clave de Fa na quarta linha e a clave de D6 na terceira e na quarta
linhas.
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Unidade 5

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢cdo, o andamento, o compasso e a
figura ritmica mais presente.

Peca sugerida: Concerto Brandeburgués n® 5 em Mi bemol maior, Op. 73 de Johann
Sebastian Bach.

Teoria Musical

Instrumentos Musicais

Quando compdem, os compositores tém a sua disposicdo um grande numero de
instrumentos, o que lhes confere uma grande gama de sons e timbres para as suas pecas
musicais. Os instrumentos musicais, principalmente nas orquestras, sdo agrupados consoante
as suas caracteristicas. Ou seja, a forma como o som é produzido, se é através de cordas
(dedilhadas, friccionadas ou percutidas), através do sopro ou através da percussio. Assim,
temos trés grandes seccoes: Cordas, Sopros e Percussao3o.

Nas cordas podemos identificar dois tipos de instrumentos: as cordas friccionadas e as
cordas dedilhadas. Enquanto as cordas dedilhadas sdo tocadas com os dedos ou palhetas, as
cordas friccionadas sdo tocadas com um arco.

Bandolim Alaude

Guitarra

Harpa

Figura n° 12 - Cordas dedilhadas.

”ié

Violoncelo

Contrabaixo

Figura n° 13 - Cordas Friccionadas.

¥ Estas sdo as seccdes mais comuns da classificacio Acustica. Existem, no entanto mais algumas, como o exemplo dos
instrumentos electronicos e eletroacUsticos, que nao pertencem a nenhuma destas seccoes.
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Nos sopros temos dois grandes naipes: as madeiras e os metais%0. Em ambos os casos a
forma de criacdo de som faz-se através da vibracdo da coluna de ar dentro do corpo dos
instrumentos que pode ser colocada em vibracdo através de um bocal, uma palheta (simples
ou dupla) ou um bisel.

Flauta
Transversal Oboé
Clarinete

Figura n° 14 - Madeiras.

Trompete

Trompa

Trombone

Tuba

Figura n° 15 - Metais.

A percussdo é uma seccdo extremamente variada. Dentro desta podemos encontrar
instrumentos com e sem altura definida, com varias constitui¢cdes e formas de criacido sonora:
membranas, laminas (de madeira ou metal), etc.

“ A separacéo da seccdo dos sopros para madeiras e metais faz parte da classificacdo de orquestra sinfénica.
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Celesta Carrilhao de Orquestra

Figura n° 16 - Laminas, Sinos Tubulares e Celesta.

Figura n° 17 - Membranas com altura definida (Timpanos).

P DR

Pandeireta

e LT——_

Caixa de Rufos

Congas T

Bombo

Figura n° 18 - Membranas sem altura definida.
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- o
riz "‘.“:‘
Pandeireta Maracas
|

Wind Chimes Tam-tam

Figura n° 19 - Outros instrumentos incluidos na percussao.

Embora possam ser englobados nas categorias anteriores (cordas, sopros ou percussao)
os instrumentos de tecla sdo muitas vezes tratados separadamente. Entre os instrumentos de
tecla podemos destacar o piano, que se trata de um instrumento de cordas percutidas (um
terceiro grupo das cordas), o cravo, que é de cordas dedilhadas e ndo percutidas e o rgdo de
tubos cujo som é conseguido através do ar.

L

Figura n° 20 - Piano.
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Theremin

Harmonica de Vidros Koto

Figura n° 23 - Outros instrumentos de varios naipes.
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Como podemos entender, cada seccdo de instrumentos é composta por instrumentos
similares, em muitos aspetos, mas com tamanhos diferentes. Isso acontece para que esses
instrumentos possam possibilitar um timbre aproximado nas varias oitavas permitindo uma
maior abrangéncia de tessitura. Como tal, como foi dito anteriormente (na unidade 4), a sua
escrita acontecera em claves diferentes.

Apesar de esta ser a classificagdo mais utilizada e difundida no meio musical (uma espécie
de mistura entre a classificagdo acustica e de orquestra sinfénica) ndo é a mais correta. Ja em
1914 Erich von Hornbostel e Curt Sachs (Henrique, 2014) criaram um sistema de
classificacdo que, por ser mais correto e especifico, passou a ser utilizado pela organologia.
Este sistema classifica os instrumentos em:

_Idiofones, instrumentos cujo som é conseguido através da vibracdo do corpo dos
mesmos, que sdo divididos em:

_Idiofones Percutidos, cuja vibracdo é conseguida através da percussao, por exemplo o
Tam-tam (Figura n19).
_Idiofones Beliscados, cuja vibragdo é conseguida através de uma beliscadela, por

exemplo o berimbau de boca (Figura n? 23).

_Idiofones de Fricg¢do, cuja vibracdo é conseguida através de friccdo, ou seja, uma
lamina de metal friccionada por um arco pode ser um exemplo deste tipo de instrumentos.

Idiofones de sopro, cuja vibracdo é conseguida através do sopro, por exemplo o
carrilhdo de vento (wind chime - Figura n219).

_Membranofones, instrumentos cujo som é conseguido através da vibracdo de uma
membrana esticada, entre os quais encontramos os:

_Tambores percutidos, cuja vibragdo é conseguida através da percussdo, como o
exemplo dos timpanos (Figura n217).

_Tambores beliscados, cuja vibracdo é conseguida através de uma corda que roga na
membrana, podemos citar alguns tambores indianos como exemplo.

_Tambores friccionados, cuja vibragdo é conseguida através de friccio de baquetas,
maos ou afins, um exemplo destes instrumentos pode ser a sarronca.

_Membranas Cantantes, que sdo instrumentos que ndo produzem som, mas modificam
o som de outros através da ressonancia conseguida através da sua membrana. Um exemplo
destes instrumentos sdo o Kazoo (Figura n2 23).

_Cordofones, instrumentos cujo som é produzido através da vibracdo de cordas em
tensdo, neste caso temos os:

_Cordofones simples, que mesmo podendo ter uma caixa de ressondncia a sua
remoc¢do ndo impossibilita que possam ser executados, como, por exemplo a lira (uma harpa
mais pequena e simples).

_Cordofones compostos, cuja caixa de ressondncia é parte integrante do instrumento,
o que inclui a maior parte dos instrumentos de cordas ocidentais.

Também os cordofones estdo divididos entre cordas dedilhadas, cordas friccionadas e
cordas percutidas como vimos anteriormente.
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_Aerofones, instrumentos cujo som é conseguido através da vibracdo do ar. Estes
dividem-se em:

_Aerofones livres, cujo ar ndo é contido pelo préprio instrumento, como, por exemplo,
uma vara agitada no ar.

_Instrumentos de sopro, ja analisados acima no sistema de classificacdo anterior.

_Eletrofones, Estes instrumentos foram adicionados posteriormente a este sistema
através de uma revisdo. Neste caso, incluem-se os instrumentos eletrénicos como o Theremin
(Figura n® 23).

Exercicio 2: Escutar a pec¢a “Os jovens guiados a orquestra, Op. 34” de Benjamin Britten e
reconhecer os varios instrumentos que nela aparecem*:.

Exercicio 4: Escutar novamente a peca em andlise (“Concerto Brandeburgués n® 5 em Mi
bemol maior, Op. 73” de Johann Sebastian Bach) e identificar os instrumentos presentes na
mesma através do som e timbre.

“" A peca em questao nao pertence ao periodo barroco.
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Unidade 6

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Sonata em Fd Maior, Op. 5 n? 10 de Arcangelo Corelli.
Teoria Musical

Solfejo

Na unidade 3 foi explicado como um determinado ritmo é lido tendo em conta um gesto
dependente do compasso ou batendo a pulsacdo. O solfejo ndo é mais do que a aplicacdo
desse método a leitura de notas numa pauta. Isto é, desta vez, substitui-se a leitura ritmica
com recurso a uma silaba ou onomatopeia pela leitura ritmica fazendo corresponder o nome
da nota ao valor da figura ritmica que a representa. No que diz respeito as pausas, basta
manter o siléncio contando internamente a sua duracdo. Nesta fase ndo é necessario cantar, o
que é apelidado de “Solfejo Rezado”.

Exercicio 2. Solfejo.
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Unidade 7

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Fantasia Cromdtica em Ré menor BWV 903 de Johann Sebastiann Bach.
Teoria Musical

Intervalo - Nocdo de Tom, Meio Tom e Alteracées Cromaticas

Como ja foi referido existem, na musica ocidental, sete notas com as quais sdo
representados os dose sons em que a oitava se divide. Esse nimero nio corresponde por isso
a uma divisdo perfeita da oitava, o que faz com que algumas notas tenham mais proximidade
entre si do que outras. As distancias entre notas sdo medidas através de intervalos que se
classificam através do nimero de tons ou meios-tons entre as notas em questao.

Pegando nas notas inalteradas (come¢ando na nota D6), podemos notar, a nivel auditivo,
que os intervalos entre a terceira e a quarta nota e a sétima e a oitava (repeticdo da primeira
uma oitava acima) sdo mais curtos que os restantes.

g
0

0

© o < =
T T MT T T T MT

G SN

Figura n° 24 - Intervalos naturais entre as notas.

Isto deve-se ao facto de a distdncia entre as notas correspondentes ao citado
corresponder a meio tom (meio tom diaténico), ao passo que as restantes estdo separadas
pela distancia de um tom. Esta relacdo é bastante notavel na observacio de um teclado.

Figura n° 25 - Notas no teclado.

A figura n2 25 representa as notas de um teclado. Como podemos ver, apenas nos casos
das notas que estdo separadas por um intervalo de meio-tom nao existe uma tecla preta, ao
contrario das restantes. No caso das que tém tecla preta, como a distancia entre as duas notas
€ um tom inteiro, a tecla preta trata-se do som que corresponde ao meio tom que se encontra
no meio delas, representando um meio-tom cromatico.

Uma vez que, como a figura demonstra, todos os nomes das notas ja estdo utilizados nas
teclas brancas, a utilizacdo das teclas pretas requer uma alteragdo cromatica na nota original.
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Isto é, para que o instrumentista toque a tecla preta entre D6 e Ré, é necessario que lhe seja
pedido para tocar uma nota correspondente a meio tom acima de D6 ou a meio-tom abaixo de
Ré. Para isso utilizam-se dois simbolos, o sustenido e o bemol.

£ b

Figura n° 26 - Simbolos de Sustenido e Bemol.

Estes simbolos correspondem respetivamente a alteracio de meio tom no sentido
ascendente (sustenido) ou descendente (bemol). Uma vez alterada, a nota em questdo
mantem-se por todo o compasso, isto é, todas as notas com o mesmo nome que a alterada,
nesse compasso, sdo alteradas da mesma forma. Para o caso de se pretender que alguma das
notas seguintes volte a ser natural recorre-se a um outro simbolo, o bequadro. Este tem como
funcdo anular todas as alteragdes (sejam sustenidos ou bemois) para a nota em questio.
Também esta é valida ao longo de todo o compasso.

:

Figura n° 27 - Simbolo de Bequadro.

Pode ainda acontecer que as alteracdes sejam maiores que meio-tom. Para isso sdo
utilizados duplos sustenidos ou duplos bemdis, que, como o préprio nome indica, tém o
dobro do efeito do simbolo original, ou seja, a alteracdo passa a ser de um tom inteiro.

x Db

Figura n° 28 - Simbolos de Duplo Sustenido e Duplo Bemol.

Perante a informacdo acima disponivel, pode constatar-se que, muitas vezes, uma nota
bemol vai ser correspondente a anterior sustenida e vice-versa. Isto deve-se ao facto de, em
instrumentos, essas notas corresponderem a mesma tecla ou posi¢ao. Contudo, nas notas que
se encontram separadas apenas por meio-tom (Mi e F4 e Si e D6) isto ndo se verifica. Por
exemplo, Mi sustenido é igual a F4 e ndo a Fa bemol, que é igual a Mi. 0 mesmo acontece com
as notas Si e D6.

Com a utilizacdo destes simbolos é finalmente possivel aceder a todas as doze notas que
compode a oitava. As imagens que se seguem representam a escala cromatica composta pelas
doze notas da oitava. Apesar dos sons serem exatamente os mesmos, a primeira imagem
utilizara bemois e a segunda, sustenidos.

.2\ T I L bo ko bo  ta bo o |
L © |
Figura n° 29 - Escala Cromatica com utilizacdo de bemaéis.
19 m = il
| Fan Y 1} o Ho O JO — | |

Figura n° 30 - Escala Cromatica com utilizacdo de sustenidos.
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Unidade 8

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura

ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Concerto em D6 Maior para Trompete, 3 Oboés e Fagote de Tomaso

Albinoni.
Teoria Musical

Escalas Maiores

Uma escala consiste numa sequéncia de notas com um ponto de partida e um ponto de

chegada, geralmente a mesma nota uma ou mais oitavas acima. No caso das escalas maiores

essa sequéncia implica uma organizacao intervalar de tons (tom, meio-tom, tom, tom, tom e

meio-tom), isto é, os meios-tons aparecem do terceiro para o quarto e do sétimo para o oitavo

graus. Ou seja, independentemente da nota que dé nome a escala, isto é, o ponto de partida,

para obter uma escala maior, esta relacdo intervalar terd de ser mantida, o que, em muitos

casos, requer a utilizacio de sustenidos ou bemaois.
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Figura n° 30 - Escala de D6 Maior nas trés claves.

Exercicio 2. Construcio de Escalas Maiores: Tendo em conta as relacdes intervalares das

escalas maiores, complete as escalas abaixo com os simbolos de sustenido ou bemol

conforme achar necessario. Ndo esquecer de marcar os meios-tons com a ligadura da terceira

para a quarta nota e da sétima para a oitava, assim que essas distancias se encontrem

corretas. Atencao a leitura de claves.
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Exercicio 3. Entoar a escala de D6 maior [ou outra(s)] com acompanhamento de piano.
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Unidade 9

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Les Indes Galantes - “10. Ritournelle Pour le Turc Généreux” de Philippe
Rameau.

Teoria Musical
Dinamicas

Na escrita e interpretacdo musical podemos contar com bastantes fatores. Ja abordamos o
ritmo, que tem uma importancia fundamental na escrita e leitura musical, as notas, que
correspondem as diferentes alturas possiveis, no siléncio e até nos andamentos. Todas estas

questdes sdo importantissimas para o caracter de uma pec¢a musical. No entanto, estas nao
sdo as Unicas que tém relevancia sobre ela.

Uma outra condicionante musical de grande importancia sdo as dindmicas. Estas, tém
como funcdo transmitir a amplitude (volume) com que um determinado som deve ser
produzido. Através das dinamicas e dos simbolos correspondentes, os compositores podem
trazer ainda mais nuances as suas pecas através das diferencas, subitas ou preparadas, dos
volumes entre as varias notas, o que, juntamente com as organizacdes ritmicas, melddicas e,
como veremos mais a frente, harmonicas, podem incrementar momentos de tensdo e
descompressao.

De entre os simbolos disponiveis para as indicagdes de dindmicas podemos nomear o
pianissimo (pp) o piano (p) o meio piano (mp) o meio forte (mf) o forte (f) e o fortissimo (ff).
Muitos compositores utilizam indicacdes abaixo do pianissimo e acima do fortissimo. Para o
efeito basta aumentar o nimero de “f’ ou de “p” na indicagdo. Quanto maior a quantidade,
mais exagerado é o efeito pretendido.

rp p mp mf f Vi

Figura n° 31 - Simbolos de Dinamica.

Quando a passagem de uma dindmica para a outra é subita basta ao compositor colocar a
intensidade que pretende na nota ou figura ritmica seguinte. J& quando essa passagem é
preparada, ou seja, progressiva, esta necessita da utilizacdo de crescendos ou decrescendos
dependente da direcdo a preparar. Pode também haver o caso da existéncia de um crescendo
para um piano subito ou um decrescendo para um forte stubito.

Figura n° 32 - Crescendo e Diminuendo.

Exercicio 2. Voltar a escutar a peca do inicio da aula e gesticular (mao para cima ou para
baixo) as alteracdes dinamicas identificando as altera¢des preparadas e subitas.
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Unidade 10

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Missa em Si menor, BWV 232 - Kyrie de Johann Sebastian Bach.
Historia da Musica

A musica do periodo Barroco

0 periodo barroco situa-se historicamente no intervalo de tempo entre os anos de 1600 e
1750. Estas datas coincidem respetivamente ao surgimento da 6pera por Claudio Monteverdi,
nomeadamente a dpera Orfeu que remonta para 1607, e o ano da morte de Johann Sebastian
Bach, o mais aclamado compositor da época.

Este periodo caracteriza-se pela grandiosidade, estravagancia, sensualidade, dinamismo e
experimentalismo.

E neste periodo que é estabelecido o conceito de tonalidade e as progressdes harmonicas.
Os acordes tornam-se entidades independentes (conceitos a abordar posteriormente).

0 baixo continuo#? representa uma das principais caracteristicas da musica da época, os
ritmos sdo extremos (contrastes) e as pulsa¢cdes mecanicas, embora a declamacio seja livre
(recitativos). O texto é representado musicalmente com exatiddo (retérica musical), a
composicdo é contrapontistica e as dissondncias sdo preparadas e resolvidas.

As formas musicais mais usuais sdo a forma binaria (AB), a forma ternaria (4ria da capo
ABA), o rondé, as variac¢des, o ritornelo, a fuga.

Por sua vez, os géneros de maior relevancia sao:

_a abertura: francesa - Lento/Rapido/Lento e italiana - Rapido/Lento/Rapido
_o coral (peca a quatro vozes)

_o recitativo (pequena recitacdo com acompanhamento harménico)

_a aria (peca de curta duragdo com uma melodia simples )

_atocata (peca instrumental)

_o preludio coral (pequena introdugdo em forma de coral)

_a suite de dancas (conjunto de pecas de danga)

_asonata (Chiesa e de Camara - Musica instrumental)

_6pera (forma que inclui outras formas mais simples como as aberturas, prélogos, arias,
recitativos, coros, entre outras, onde é encenada e representada uma histéria)

_aoratoria (similar a 6pera mas com temas biblicos)

“2 0 baixo continuo é uma linha melddica na voz mais grave que além de ser interrupta é destinada a sustentar a
tonalidade, ditando ao mesmo tempo a inversdao de cada harmonia (conceito a abordar mais a frente).
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_a cantata (peca religiosa também constituida por formas mais simples como as arias, os
recitativos, os corais, etc.)

_o concerto barroco (concerto grosso e solista)

_a fantasia (peca de experimental onde os compositores levavam a escrita ao limite
chegando mesmo a quebrar alguns “paradigmas” da composicao da época).

Quanto a instrumentacao, a familia dos violinos passa a substituir a das violas da gamba“3,
a seccdo de cordas torna-se no nucleo da orquestra, cuja nogdo que se estabelece neste
periodo, o teclado (6rgdo ou cravo) continua a assegurar o baixo continuo a fim de suprir as
harmonias e enriquecer as tessituras, utilizam-se nas madeiras as flautas, oboés e fagotes, o
uso dos metais é esporadico mas de grande importancia retérica (trompas, trompetes) e a
utilizacdo dos timpanos comeca a ser mais recorrente.

De entre principais compositores da época podemos salientar Claudio Monteverdi (1567-
1643), Henrich Schiitz (1585 - 1672), Jean-Baptiste de Lully - Giovanni Battista Lulli (1632 -
1687), Arcangelo Corelli (1653 - 1713), Henri Purcell (1659 - 1695), Alessandro Scarlatti
(1660 - 1725), Tomaso Albinoni (1671 - 1750), Anténio Vivaldi (1678 - 1741), Georg Philipp
Telemann (1681 - 1767), Jean-Philippe Rameau (1683 - 1764), Georg Friedrich Handel
(1658 - 1759), Johann Sebastian Bach (1685 - 1750) e Carlos Seixas (1704 - 1742).

Exercicio 2. Escutar novamente a peca analisada e identificar caracteristicas do periodo
barroco.

“ Instrumentos de corda friccionada, normalmente com seis ou sete cordas afinadas por quartas.
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Exercicios Praticos 1

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacao e caracteristicas da musica do periodo barroco.

Peca sugerida: Concerto para Cravo em Sol Menor de Carlos Seixas.
Aquisicao de Competéncias

Leituras Ritmicas

Exercicio 2. Percutir a pulsacdo com uma das maos e cantar os ritmos com a silaba “ta”.

an|JJ|DD|JJ|J |J |.ﬁn|J Il
!?;JJ |JHJ|J J|JJ |J 3|DDJ|J J||

’,:JJ J|DJJ|JJJ|J3¢G|DJJ|O Il
Exercicio 3. Gesticular a marcacdo de compasso e cantar os ritmos com a silaba “ta”.

ZJ - |J J K J |ﬂn|J - Il
S T T T

s J W JIJJJ 1\ TR7I] - o

Exercicio 4. Percutir a pulsagdo com uma mao (ritmo de baixo) e percutir o ritmo (de
cima) com a outra (utilizar um objeto na mao que 1€ o ritmo para diferenciagdo sonora).

SRS S
[ A A N
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Exercicio 5. Leitura de ritmo e notas com marcag¢do de compasso.
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Leitura Melodica

Exercicio 6. Entoagdo com marcacdo de compasso e acompanhamento de piano.
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Unidade 11

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Quarteto Dissonante, K 465 n2 19 em D6 Maior de Wolfgang Amadeus
Mozart.

Teoria Musical

Intervalos - Identificacdo

Os intervalos sdo, na musica, correspondentes as distancias entre duas alturas. Tal como
foi abordado nas unidades 7 e 8, na musica erudita ocidental, a distdncia mais curta entre
duas notas é o meio-tom, ndo havendo uma distdncia maxima pré-estabelecida dentro dos
limites auditivos do ser humano.

Embora os intervalos sejam uma medida que tém em conta as distancias entre duas notas
pela sua distancia mais curta (o meio tom), esta s é relevante para a sua classificacdo. Assim,
para a identificacdo do intervalo, isto é, para saber o seu nome, o que conta sdo os nomes das
notas e a oitava em que se encontram. Ou seja, para identificar um intervalo, é necessario
atribuir a nota de referéncia o valor um e caminhar no sentido da nota seguinte (ascendente
ou descendentemente) somando um a cada nota que se encontra no caminho. Chegando a
nota de destino, o nimero resultante é o nimero que identifica o intervalo. Isto é, se
pretendermos descobrir qual é o intervalo entre D63 e Fa3, atribuimos o nimero um ao D6 e
acrescentamos mais um no Ré, outro no mi e mais um para o F4 somando um total de quatro.
Assim, estaremos perante um intervalo de quarta.

Quando as notas em questio representam exatamente a mesma altura estamos perante
um intervalo de unissono#4. Caso a distancia seja entre a nota e uma alteracdo cromatica da
mesma estamos perante um meio-tom cromatico.

:é o |
o (e} © 1
O © 1

v o O == o o == o o
1 ) 1 ] 1 ) L ] L ] L ) L J

20 38 40 50 6 78 g

t@b
g
e!
g
)
g
e!
’
g

Figura n° 33 - Intervalos de uma oitava nos sentidos ascendente e descendente.

“ Unico som, ou seja, 0 mesmo som.
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Exercicio 2. Identificacio de intervalos.
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Intervalos - Classificacao

Apdés identificados os intervalos é chegada a altura dos classificar. Para o efeito é

necessario saber o seu tamanho real, ou seja, quantos meios-tons existem entre a nota de

referéncia e a seguinte. Ndo devemos esquecer que a identificacdo intervalar deve sempre

anteceder a classificacdo. Isto deve-se a possibilidade de existéncia de intervalos diferentes

com a mesma distdncia em meios-tons, uma vez que, como ja foi explicado, devido as

alteracdes cromaticas um mesmo som pode corresponder a notas com nomes diferentes.

Ainda sobre esta questdo, é importante compreender que auditivamente, intervalos com

nomes e classificacdes diferentes podem ser iguais, dependendo unicamente das notas

escritas em questdo. Contudo, a quando da identificagdo auditiva, desde que o intervalo

corresponda a distancia correta entre as alturas escutadas deve ser considerado correto.

Quadro n° 6 - Classificacao de Intervalos.

NUumero de Meios Tons

Nome do Intervalo

Exemplo Ascendente

Exemplo Descendente

0 Unissono é | é oo H

1 22 Menor @ @
©

2 22 Maior g | é oho H

3 32 Menor % u é o u
©

4 32 Maior %ﬂ é Sbo |
©

5 4° Perfeita %ﬂ %ﬂ
©

6 4° Aumentado/5° Diminuta é | § 1 éﬁw

7 52 perfeita bﬂ é o |

8 62 Menor é——wﬂ é o I

9 6* Maor % I 6,1

10 72 Menor @H %

11 72 Maior é o H é ° ﬂ

12 82 Perfeita é o | é o |
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Exercicio 3. Classificagdo de intervalos de 22 e 32 (maior e menor).

(&) [ ) >

5

o o o © °© O e ©
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Exercicio 4. Classificagio de intervalos da Escala de D6 Maior.

Exercicio 5. Entoagdo da Escala de D6 Maior tendo em conta a percecio intervalar.

Exercicio 6. Ditado de sons com intervalos de 22 e 32 maiores e menores.

eci!Uo

Exercicio 7. Leitura mel6dica por graus conjuntos (intervalos de 22 maior e menor).

CT
e
AL
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Unidade 12

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢do, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Minuet em Ld Maior H.169 de Carl Philipp Emanuel Bach.
Teoria Musical

Ligaduras

Entre os muitos recursos da escrita musical encontram-se as ligaduras. Estas tém func¢des
que vao desde a interpretacdo expressiva até a leitura ritmica. Podemos encontrar dois tipos
de ligaduras na escrita musical, cada uma com a sua funcdo especifica. As ligaduras de
expressdo que, como veremos tém uma funcdo interpretativa e as ligaduras de ligacdo, cuja
funcdo é somar figuras ritmicas.

DA '

Figura n° 34 - Ligadura de expressao.

bt

[ ‘

Figura n° 35 - Ligadura de ligacao.

Como ilustrado nas figuras n? 34 e 35 acima, a ligadura de expressao significa que apenas
a primeira nota deve ter ataque, ao passo que, a passagem para as outras notas deve ser
suave, ou seja Legato?:. Por sua vez, a ligadura de ligacdo faz com que se some o valor das
duas figuras por ela ligadas. Por outras palavras, acrescenta o valor da primeira nota a
segunda, criando uma nota com maior duracio, isto é, sd se imite a primeira e prolonga-se
para a segunda.

Exercicio 2. Realizar as leituras melddicas com a silaba “n6” tendo em conta a funcao das
ligaduras existentes.

o}

0 ‘ [
)’ 4 I | T | I I | | T | | T I T T M| Il |
7\ | | | | | | | | | | | 1 | | | | | | | 1 Il |
{ | | | | | 1 | | | | |
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~—" ~
| | | | |
o) | | [ | [ | | | | — | |
" | | | | | | | | | = | | |
= | | | | | = = = (o) |
b () I = | b | || |
~—~——— = [ [
|
. I I I 1 |
| | | Il |
| ® ) | [N ® ) 1 |
1 1 1 1 |

L)

* Termo musical relativo a indicacio expressiva com o efeito citado.
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Unidade 13

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Sinfonia Veneziana em Ré Maior de Antonio Salieri.
Teoria Musical

Ponto de Aumentacéao

As ligaduras de ligagdo nao sdo a Unica forma de aumentar o valor de uma figura. Como
abordado na unidade anterior, pode utilizar-se ligaduras para aumentar o valor de uma nota
obtendo assim ritmos que a utilizagdo da figuracdo simples ndo permite ou fazendo com que
uma nota passe de um compasso para o outro de forma continua. No entanto, existe um meio
de aumentar o valor de uma figura sem recorrer a ligaduras, contando que esse aumento seja
sempre na mesma propor¢ao. Essa forma é através do ponto de aumentacio.

Como o nome indica, a Unica fun¢do do ponto de aumentagdo é aumentar o valor da
figura. Para o efeito, este, é colocado a frente da mesma, aumentando o seu valor em metade
do valor original. Assim, além do aumento do valor, evita-se a utilizacdo de duas figuras (uma
com metade do valor da outra) ligadas por uma ligadura.

v, = ) )y

~——

Figura n° 36 - Ponto de aumentacao e valor correspondente com ligadura.

Seja qual for a figura que o anteceda, o ponto de aumentacdo aumenta-la-a sempre em
metade do seu valor original.

Pode dar-se ainda o caso de somar pontos de aumentagio. Nestes casos primeiro ponto de
aumentacdo aumenta metade do valor da figura, o segundo um quarto e assim por diante.

J. I J)'/u

P
~—— ——
Figura n° 37 - Ponto de aumentacao duplo e valor correspondente com ligadura.

Exercicio 2. Realizar as leituras ritmicas.

S A e I L N A 7 R R B A

S~——

,?;J JJJ |J J |J J |J. |J- J. |J- |J- |J. Il

-SSR T R O L B D R TP A L R T
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Unidade 14

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Requiem em Ré menor, K 626 - “Rex Tremendae” de Wolfgang Amadeus
Mozart.

Teoria Musical

Galope

0 galope trata-se de uma célula ritmica composta (normalmente) por duas figuras, sendo
que, a primeira tem trés vezes o valor da segunda. A sua escrita pode ser obtida através do
ponto de aumentagdo (mais comum) ou de ligadura (passando a necessitar da existéncia de
trés figuras ritmicas.

oo = ) )y

v

Figura n° 38 - Galope com ponto de aumentacao e com ligadura.

Para ser executado corretamente, o valor total do galope deve ser dividido em quatro
partes iguais, sendo que, os primeiros trés fragmentos temporais sdo atribuidos a primeira
figura (ou figuras ligadas) e o ultimo a figura musical que sobra. Apds entender o seu
funcionamento basta transpd-lo as varias possibilidades através da proporgao entre figuras.

N ] yl JoL oy /5.5,

Figura n° 39 - Galopes com varias figuras.

Exercicio 2. Realizar as leituras ritmicas.
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Unidade 15

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Concerto para Flauta em Ré Maior, K. 314 n® 2 de Wolfgang Amadeus
Mozart.

Teoria Musical

Sincopa

Tal como o galope, a sincopa é uma célula ritmica com caracteristicas especificas. Tal
como o galope, esta necessita de figuras com diferentes duragdes, no caso, a primeira figura
deve ter metade do tamanho da segunda, causando uma deslocagdo do ataque da mesma que
causa um desencontro com a pulsacdo. Esse desencontro pode ser acertado no tempo
imediatamente a seguir ou ser mantido durante o tempo que se ache necessario. Por outras
palavras: quando o tempo fraco ou parte fraca do tempo se prolonga para tempo forte ou

Jo2d

Figura n° 40 - Sincopa com duracao de 4 tempos.

T Y N R B

Figura n° 41 - Sincopa com duracao de 4 tempos prolongada por 3 compassos.

parte forte seguinte.

Também a semelhanca dos galopes, e assim como todas as células ritmicas, esta pode ser
reduzida ou aumentada para as varias figuras musicais de acordo com a proporcao.

5 (S O o s O s O 3 s

Figura n° 42 - Sincopas com varias figuras.

Exercicio 2. Realizar as leituras ritmicas.

’ItJ J |JJ J|JJ J\J/JJ J|J - o Il
d J L) L TIITMN .
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Unidade 16

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Sonata para Piano, Op. 2 n® 1 de Ludwig van Beethoven.
Teoria Musical

Acordes

Um acorde é um conjunto de pelo menos trés notas tocadas em simultdneo ou
harpejadas“6. A forma mais simples de construir um acorde é escolher uma nota de base, que
passara a ser chamada de fundamental e a nomea-lo, e comecar a sobrepor-lhe notas a
distancia de terceiras.

Os acordes mais comuns sdo as triades4’” maiores, menores e diminutas. Estes acordes,
independente da sua classificacdo, sdo sempre constituidos pela fundamental, a nota que se
encontra uma terceira acima (o terceiro grau a contar da fundamental) e a quinta nota a
contar da fundamental, construindo assim duas terceiras sobrepostas, uma vez que o quinto
grau se encontra a uma distancia de terceira acima do terceiro grau.

Fundamentais: Do Ré Mi Fa Sol La Si

Figura n° 43 - As notas musicais como fundamentais de acordes.

Como ja foi referido, o nome do acorde é correspondente ao nome da nota fundamental
do mesmo. Quanto a sua classificacdo, esta, depende da classificagio dos intervalos de
terceira e quinta que o compdem.

Assim sendo, um acorde com uma quinta perfeita pode ser maior ou menor, dependendo
da sua terceira, isto €, se o acorde for composto por uma quinta perfeita e uma terceira maior
sera classificado como um acorde perfeito maior. Caso a terceira seja menor sera um acorde
perfeito menor. Caso a quinta seja diminuta estamos perante um acorde diminuto, que
podera ser de base maior ou menor, dependendo da terceira. Ao passo que, se a quinta for
aumentada (a uma distdncia de quatro tons da fundamental) o acorde serd aumentado,
podendo também ter base maior ou menor, dependendo da terceira.

Exercicio 2. Identificacio e classificacdo de acordes.
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“ Sequencialmente.

“ Com trés notas.
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Unidade 17

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente e a instrumentacao.

Peca sugerida: Sinfonia em Sol Menor, K 550 n2 40 1. “Allegro molto” de Wolfgang
Amadeus Mozart.

Teoria Musical

Forma

Ao escutar uma musica podemos detetar que algumas partes se vao diferenciando ou
repetindo. E essa repeticdo ou diferenciacdo que da corpo a peca criando a sua estrutura. De
acordo com a estrutura podemos identificar a sua forma.

Assim, uma peca cuja estrutura é constituida por uma repeticdo de um fragmento estamos
perante uma forma AA, quando um fragmento é seguido por um outro diferenciado trata-se
de uma forma AB e quando a forma tem dois fragmentos diferentes e existe uma reutilizacdo
do fragmento inicial trata-se de uma forma ABA.

Motivo

0 motivo é um fragmento musical constituido por uma série de notas. Trata-se do menor
elemento da construcdo de uma melodia servindo para construir as frases musicais.

Frase

A frase é jA um trecho musical independente que pode ser constituido por um ou mais
motivos. Ao contrario do motivo, a frase deve ter um principio meio e fim, que normalmente
implica uma cadéncia, como se fosse um ponto final.

Periodo

0 periodo é, normalmente, formado por duas frases, uma antecedente e uma consequente
(pergunta resposta).

1
Motivo
Frase antecedente (pergunta) Frase consequente (resposta)

Periodo

Figura n° 44 - Componentes Formais.

Exercicio 2. Escutar novamente a peca analisada e identificar a forma.
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Unidade 18

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presentem, a instrumentacio e a forma.

Peca sugerida: Sonata para Piano n? 8 em Sol Menor, Op.18 n? 1 de Domingos do

Bomtempo.

Teoria Musical

Agogica

A agbgica refere-se as nuances de tempo num trecho musical. Como ja foi abordado na
Unidade 2, existem uma série de andamentos, cada um correspondente a um intervalo de
pulsacdes possiveis. Nesta unidade falaremos de possiveis variacdes na pulsacdo e de
passagens preparadas entre andamentos.

0 quadro que se segue apresenta algumas das indicacdes que aparecem numa partitura.

Quadro n° 7 - Indicacdes de Agodgica.

Indicacéo

Significado

Accellerando

Aceleracado gradual da pulsacdo - cada vez mais rapido.

Rallentando

Reducao gradual da pulsacao - cada vez mais lento.

Ritenuto

Reducéao brusca na pulsacao - fica mais lento em apenas uma ou figuras ou células.

A tempo

Retorna ao tempo inicial - desfaz as alteracées anteriores.

Suspensao

Para a pulsacao por tempo indeterminado - geralmente o dobro do valor da figura.

Indicagao de Andamento

Violino 1

Viola

Violoncelo

lncllcagao de Accelerando
accel. _

Indicagao de Rallentando

Andante _rall. _

r
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Figura n° 45 - Indicacbes de Agdgica na Partitura.
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Exercicio 2. Leitura melddica do exercicio abaixo com as nuances de pulsa¢io indicadas.
Cantar todas as vozes para treinar a leitura de claves e juntar todas as vozes no final.
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s 1 i ] % ] i ] ] ] 7 ]
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Exercicio 3. Voltar a escutar a peca analisada e identificar o maximo de variacdes de
pulsacdo possivel ligando-as as indica¢des de agodgica aprendidas.
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Unidade 19

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacdo, possiveis variacdes de andamento (agdgica) e a
forma.

Peca sugerida: Quarteto de Cordas, Op. 64 n® 1 de Joseph Haydn.
Teoria Musical

Articulacdes

As articulacdes sdo mais uma das ferramentas que os compositores utilizam para mostrar
aos intérpretes de que forma uma determinada nota ou célula musical deve ser tocada.

Uma destas ferramentas ja foi falada a quando das ligaduras. A ligadura de expressio é
um dos simbolos possiveis para pedir um Legato, a outra é escrever mesmo Legato na
partitura. O Legato implica que o interprete toque as notas afetadas pela indicacdo sem as
atacar, como se tivessem ligadas.

0H S ! 0H e
> —_— T TS 7 —_— T T T TS
Legato

Figura n° 46 - Indicacées de Legato.

Aquilo que pode ser considerado o contrario do legato sdo as acentuagdes. As acentuacdes
implicam destacar uma nota acentuando-a. A sua indicagdo trata-se de um sinal em cima da
nota.

Figura n° 47 - Indicacao de Acentuacao.

Uma outra forma de articular é o Tenuto. Ao contrario das anteriores, esta ndo se prende
com o ataque da nota, mas sim com a sua duragdo. Isto é, neste caso, o intérprete deve
sustentar a nota pelo maior tempo possivel, consequentemente dando-lhe a maior duracido
possivel.

Figura n° 48 - Indicacao de Tenuto.
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A indicacdo que pode ser considerada o oposto de Tenuto é o Staccato. Neste caso, o
intérprete deve tocar a nota curta. Uma analogia recorrente é sugerir dar metade do valor da
nota imaginando uma pausa para preencher o tempo restante.
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TTe
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TTe

Figura n° 49 - Indicacao de Staccato.
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Figura n° 50 - Escrita para simular o resultado do Staccato.

Exercicio 2. Classificacdo de intervalos.
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Exercicio 3. Escutar a peca analisada identificando zonas com diferentes articulagdes.
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Unidade 20

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacao, possiveis varia¢cdes de andamento (agogica), zonas
com diferentes articulacdes e a forma.

Peca sugerida: Concerto para Clarinete em Si bemol Maior de Johann Stamitz.
Historia da Musica

A musica do periodo classico

0 periodo classico situa-se historicamente no intervalo de tempo entre os anos de 1750 e
1810. A origem latina da designacdo “classico” (classicus) significa cidadao, o que faz sentido
pois uma das marcas desta época é a popularizacio da mausica. Este periodo é também
designado de estilo galante (numa fase inicial) por ser considerado um estilo amavel que
tinha como principal objetivo agradar ao ouvinte.

As principais caracteristicas deste estilo sdo:

_Textura: leve, clara, simples e praticamente homofénicas (melodia acompanhada).
_Baixo de Alberti: figuragdo harmdnica que acompanha a melodia.
_Contraste dindmico, timbrico, ritmico e tonal.

_Melodias curtas com frases simples e cadéncias bem definidas.
_Quadraturas, normalmente, com quatro ou oito compassos.

As principais formas deste periodo sdo:

_Forma Sonata“s.

_Forma ternaria (ABA).

_Variacoes.

_Formarondé (ABACA..).

_Rondd-sonata (ou sonata rond6 - uma mistura entre as duas formas).
Por sua vez, os géneros de maior relevancia sao:

_Sonata Classica: a sonata tornou numa forma com varios andamentos e geralmente para
dois instrumentos (piano e violino por exemplo). Se fosse para trés instrumentos passava
a chamar-se sonata trio, quarteto no caso de ser para quatro e assim por diante.

_Sinfonia: a sinfonia tratava-se na verdade de uma sonata para orquestra. Desenvolveu-se
a partir da abertura italiana, tornando as suas seccoes em andamentos distintos. Mais tarde é
incluido o minueto e trio (com Beethoven scherzo e trio) entre o movimento lento e o Allegro

“8 Nao se refere a sonata enquanto género, mas sim enquanto forma como estrutura. A maioria das vezes é
uma forma ternaria com exposicdo, desenvolvimento e reexposicdao. No entanto pode nao ter
desenvolvimento ou reexposicao, ou ainda ter uma pequena introducao, geralmente lenta e uma coda final.
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Finale passando a contar com quatro andamentos (bastante contrastantes, coincidindo com o
caracter da época).

_Concerto Classico: Tal como a sinfonia, o concerto vai herdar a sua forma da abertura
italiana (mas sem a adicdo do minueto, estabelecendo-se nos trés andamentos). A sua
origem, no entanto, estd no concerto solo barroco, onde os solistas tinham liberdade para
mostrar as suas habilidades técnicas, o que, devido a alguns abusos comegou a ser
eliminado (Beethoven tera sido um dos primeiros a escrever todas as Cadenzas das suas

pecas).
_Opera49.

Quanto aos intrumentos, o aparecimento do piano foi a grande inovacao da época, o que
contribuiu diretamente para a importancia dos contrastes dindmicos (embora na altura mais
modestos).

A orquestra do periodo classico era, geralmente, constituida por uma ou duas flautas, dois
oboés, dois clarinetes, dois fagotes, duas trompas, dois trompetes, dois timpanos e claro, as
cordas, violinos (12 e 22), violas, violoncelos e contrabaixos.

De entre principais compositores da época podemos salientar Johann Stamitz (1717 -
1757), Christoph Willibald Gluck (1714 - 1787), Carl Philipp Emanuel Bach (1735 - 1788),
Joseph Haydn (1732 - 1809), Johann Christian Bach (1735 - 1782), Antonio Salieri (1750 -
1825), Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1701), Marcos Portugal (1762 - 1830), Ludwig
van Beethoven (1770 - 1827) e Jodo Domingos Bomtempo (1775 - 1842).

Exercicio 2. Escutar novamente a peca analisada e identificar caracteristicas do periodo
classico.

“ Mantem-se com as caracteristicas do periodo barroco.
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Exercicios Praticos 2

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacao, possiveis varia¢cdes de andamento (agogica), zonas
com diferentes articulacdes, a forma e caracteristicas da musica do periodo classico.

Peca sugerida: Sinfonia em D6 Maior n® 90 de Joseph Haydn.
Aquisicao de Competéncias

Leituras Ritmicas

Exercicio 2. Percutir a pulsacdo com uma das maos e cantar o ritmo com a silaba “t3”.
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Exercicio 3. Gesticular a marcacdo de compasso e cantar o ritmo com a silaba “ta”.
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Exercicio 4. Percutir a pulsagdo com uma mao (ritmo de baixo) e percutir o ritmo (de
cima) com a outra (utilizar um objeto na mao que 1€ o ritmo para diferenciagdo sonora).
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Solfejo e Leitura Melédica

Exercicio 5. Leitura de ritmo e notas com marcacdo de compasso em todas as pautas e
entoacdo da pauta em clave de sol também com marcag¢do de compasso.

|9 | 11 ml | i \k\li
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Identificacao e Classificacao de Intervalos

Exercicio 6. Identificacio e classificacdo de intervalos escritos.
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Exercicio 7. Ditado de sons com intervalos de segundas e terceiras (maiores e menores).

o

Do

o

Ditado Ritmico

Exercicio 8. Escrever ritmo(s) percutido(s) pelo professor ou escutado(s) em gravacao.
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Unidade 21

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacdo, possiveis variacdes de andamento (agdgica) e a
forma.

Peca sugerida: Noturno, Op. 55 n® 1 de Frédéric Chopin.
Teoria Musical

Modo Menor

Como podemos constatar na unidade 8, as escalas consistem num conjunto de notas de
uma oitava com um ponto de partida e chegada e com uma determinada organizacdo de
intervalos.

Ao falar nas escalas do modo maior (escalas maiores) entendemos que, além de todas as
notas com distincia de um tom entre si, existem distancias de apenas meio-tom do terceiro
para o quarto graus e do sétimo para o oitavo. Deste modo, também as escalas do modo
menor terdo a sua relacio intervalar.

Além das escalas com relagdes intervalares diferentes da escala maior, também a
harmonia tendera a ser mais rica em acordes menores ao contrario do modo maior.

Na figura que se segue podemos ver uma escala maior e uma menor, harmonizadas a fim
de entender a diferenca tanto visual como auditiva.

Escala de D6 Maior
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Figura n° 51 - Escalas de D6 maior e D6 menor harmonica harmonizadas.

Exercicio 2. Escutar novamente a peca analisada e identificar o modo em que se
encontra.
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Unidade 22

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacdo, possiveis variacdes de andamento (agdgica), a
forma e o modo.

Peca sugerida: Sonata Patética, Op. 13 n® 8 de Ludwig van Beethoven.
Teoria Musical

Escalas do Modo Menor (Escalas menores)

Apds compreender as diferencas de sonoridade entre o modo maior e 0 modo menor,
causadas pelo uso diferenciado da harmonia e consequente alteracdo intervalar nas escalas
utilizadas, devemos compreender também as escalas que se formam através dessa diferente
organizacao intervalar.

Escala Menor Natural

Esta trata-se da escala mais simples do modo menor. Para chegar a esta escala basta
manter a armacgao de clave de uma escala maior e comeg¢ar uma nova escala a partir do sexto
grau ascendente ou do terceiro descendente.

A relacdo intervalar resultante serd similar a escala maior, no que diz respeito ao niimero
de tons e meios-tons, no entanto, estes encontrar-se-iao em posicdes diferentes, no caso, entre
os segundo e o terceiro e os quinto e sexto graus.

As principais caracteristicas desta escala sdo a terceira menor entre os primeiro e terceiro
graus (caracteristica do modo menor, por isso comum em todas as escalas menores) e a
auséncia de sensivel59, ou seja existe um tom entre os sétimo e oitavo graus.

Escala de La Menor Natural
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Figura n° 52 - Escalas de D6 menor natural.

Escala Menor Harmoénica

A escala menor harmoénica trata-se da escala menor natural com a adi¢do da sensivel da
tonalidade, ou seja, o intervalo entre a fundamental e o sétimo grau passa a ser de sétima
maior a semelhanca da escala maior, o que resulta no intervalo de meio-tom entre os sétimo e
oitavo graus e de tom e meio entre o sexto e o sétimo, mantendo os meios-tons entre os
segundo e terceiro e quinto e sexto graus da escala menor natural.

A principal caracteristica desta escala é o tom e meio entre o sexto e sétimo graus.

%0 sétimo grau de uma tonalidade a distancia de meio-tom da tonica. Sera abordada mais a frente a quando
das funcoées tonais.
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A figura n? 53 que se segue apresenta a escala menor harmdnica. Nela podemos observar
a existéncia de trés distancias de meio-tom e uma de um tom e meio como explicado

anteriormente.

Escala de La Menor Harmonica
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Figura n° 53 - Escalas de D6 menor harménica.

Escala Menor Melodica

Tal como as escalas anteriores, esta, mantem o intervalo de terceira menor entre o

primeiro e terceiro graus. No entanto, é a Uinica escala que difere conforme a direcdo em que é

tocada. Quando é tocada no sentido ascendente o sexto grau é subido e o sétimo grau
corresponde a sensivel da tonalidade. Ja no sentido descendente corresponde a escala menor

natural.

A principal caracteristica desta escala é ser diferente dependendo do sentido

. Muitas
vezes é utilizada em passagens do modo menor para o modo maior e vice-versa.
Escala de La Menor Melodica
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Figura n° 54 - Escalas de D6 menor melddica.

Exercicio 2. Identificar auditivamente as escalas do modo menor.

Exercicio 3. Construir as escalas menor natural, menor harmoénica e menor melddica de
L4, Mi e Ré com base nos intervalos entre notas.

L4 menor natural

3

La menor harmoénica

5

——————
—

La menor melddica
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Unidade 23

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacdo, possiveis variacdes de andamento (agdgica), a
forma e o modo.

Peca sugerida: Preltiidio em D6 sustenido Menor, Op. 3 n2 2 de Sergei Rachmaninoff.
Teoria Musical

Tonalidade e Func¢des Tonais

O sistema tonal assenta na obrigatoriedade da existéncia de uma hierarquia muito bem
definida entre notas e harmonias.

No que diz respeito as notas, a mais importante de todas é a tonica. Esta, além de dar o
nome a tonalidade, corresponderd também a fundamental da escala (ou escalas) da
tonalidade.

A segunda nota mais importante da tonalidade é a sensivel. Esta nota corresponde ao
intervalo de sétima maior partindo da ténica, o que cria um intervalo de segunda menor para
a mesma, isto é, entre a sensivel e a ténica vai uma distancia de meio-tom, o que, refor¢ado
pelo contexto melddico e harmdnico causard uma quase obrigatoriedade de resolucdo. Ou
seja, a sensivel é, grande parte das vezes, “obrigada” a resolver para a ténica.

A tonica e a sensivel sdo as mesmas independente da tonalidade, isto é, caso, como no
exemplo da escala menor natural, ndo exista sensivel, isto é, ndo haja relacdo de meio-tom
entre sétimo e oitavo grau, estamos perante um modo e ndo uma tonalidade.
Independentemente desse modo ser maior ou menor.

o)

J e

Figura n° 55 - Tdnica e Sensivel das tonalidades de D6 (maior ou menor).
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Figura n° 56 - Resolucao da sensivel para a tdnica com contextualizacdo harménica na tonalidade de D6
maior.

No que diz respeito as harmonias, a hierarquia tem patamares consoante as suas funcoes.
Em primeiro lugar temos o acorde da ténica que como o préprio nome indica é o acorde que
tém a ténica como fundamental. Este acorde tém a fun¢io de repouso, isto é, sera este o ponto

203



Bruno Ricardo Salvador Nogueira

mais comum para términos de frase ou cadéncias. No entanto, esta funcio de repouso pode
ser concedida ao sexto grau no caso das tonalidades maiores ou ao terceiro no caso das
tonalidades menores, o que se deve essencialmente a relacdo entre estas duas harmonias
(que sera falado mais adiante).

0 segundo patamar da hierarquia é a dominante (quinto grau). Para ter esta funcio, a
harmonia utilizada tem de incorporar obrigatoriamente a sensivel da tonalidade a fim de
obter a relacdo explicada anteriormente. Como tal, esta funcdo pode ser também atribuida ao
acorde que se forma sobre a sensivel (sétimo grau). A fun¢do de dominante consiste em criar
uma sensacdo de tencdo que é resolvida com a passagem para uma harmonia de repouso, isto
é, normalmente a harmonia que sucede a uma dominante € a tonica.

O terceiro patamar é a funcdo de subdominante (quarto grau). Esta, apesar de conceder
alguma tensdo a quando da resolugdo para a ténica, ndo é tao forte como a dominante, sendo
muitas vezes utilizada como ponto de passagem da ténica para a dominante como
incrementador de tensdo. Além do quarto grau, também o segundo pode ter esta funcao.

0 quarto elemento das func¢des tonais é a mediante, o terceiro grau. Esta harmonia é
talvez a menos utilizada no percurso tonal, no entanto, é aquela que, por ter duas notas em
comum com a ténica pode servir de acorde de repouso, mas, por, no caso das tonalidades
maiores ter a sensivel, também pode ser utilizada como dominante. Numa grande parte das
vezes acaba por ser utilizada para modulacdes nas tonalidades maiores ou para fazer a
passagem direta para a tonalidade maior nas tonalidades menores.

Quadro n° 8 - Funcdes tonais.

Funcao Tonalidade Maior Tonalidade menor Funcao Explicada
Tonica | i Repouso
Sobretonica ii # Alguma Tensao
Mediante iii 1 Repouso/Tensao/Modulacao
Subdominante v iv Alguma Tensao
Dominante \' \' Grande Tensao
Sobredominante vi Vi Repouso
Sensivel vii Vi Grande Tensao
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Tonalidade de D6 Maior
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Figura n° 57 - Funcdes tonais nas tonalidades maior e menor.

Apesar das regras de utilizacdo das funcdes tonais acima descritas, tudo depende de um
contexto e das solugdes escolhidas pelos compositores, uma vez que, estes, muitas vezes
contrariam estas relacdes propositadamente a fim de jogar com a espectativa do ouvinte a
fim de a frustrar ou corroborar.

Na imagem que se segue podemos observar algumas progressdes harmoénicas tendo em
conta as funcdes tonais.

Tonalidade Maior Tonalidade Menor
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Figura n° 58 - Progressao de Toénica - Subdominante - Dominante - Tonica nas tonalidades maior e menor.

Exercicio 3. Identificacdo auditiva de progressdes de Tdénica - Dominante - Toénica,
Toénica - Subdominante - Ténica e Ténica - Subdominante - Dominante - Ténica.
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Unidade 24

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacdo, possiveis variacdes de andamento (agdgica), a
forma e o modo.

Peca sugerida: Valsa Sentimental, Op. 51 n2 6 de Piotr Tchaikovsky.
Teoria Musical

Ciclo de Quintas

Um ciclo de quintas ndo é mais do que uma sequéncia de notas que comeca e termina no
mesmo ponto passando pelas varias notas, sempre por saltos de quinta. Um ciclo pode ser
completo ou interrompido e pode conter as doze notas ou apenas sete, dependendo se é
diaténico ou real5l. Nas figuras que se seguem, podemos ver que as notas representadas se
encontram sempre a distdncia de uma quinta, de acordo com a dire¢do especificada na

legenda52.
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Figura n° 59 - Ciclo de quintas diatonico ascendente.
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Figura n° 60 - Ciclo de quintas diatonico descendente.
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Figura n° 62 - Ciclo de quintas real descendente.

A aplicagdo de ciclos de quintas na musica vai desde as progressdes harmdnicas até as
relacoes entre diferentes tonalidades, passando pelas armagdes de clave de cada escala e
pelas relacoes de dominante ténica das funcdes tonais.

> Um ciclo de quintas diaténico trata-se da contagem de cinco em cinco notas numa escala, ao passo que um ciclo de
quintas real é feito por intervalos de quinta perfeita, passando por todas as doze notas da musica ocidental.

52 No entanto para evitar o uso de varias claves, as oitavas em que as notas se encontrariam foram transpostas por uma
questao de simplicidade grafica.
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Série dos Sustenidos

Uma das aplicagdes do ciclo das quintas é na construcdo da série dos sustenidos. Esta
consiste num ciclo de quintas ascendente com inicio em Fa. Este ciclo de quintas é
fundamental para os conceitos de tonalidade e escala, uma vez que ajudam a estabelecer a
relacdo dos tons e meios-tons entre as notas da oitava. Independente da escala de referéncia
e do seu numero de sustenidos, estes aparecerdo sempre pela mesma ordem, isto é, se a
escala necessitar do ultimo sustenido da série, terd necessariamente de incorporar os

Si——

[y}

anteriores.

Figura n° 63 - Série dos sustenidos.

Série dos Bemois

A semelhanca da Série dos sustenidos, a série dos beméis tem as mesmas implica¢des
tonais, no entanto é apenas aplicavel a escalas cujo primeiro grau é uma nota bemol e nas
tonalidades de F4 maior e Ré menor. Ao contrario da série de sustenidos que é construida
através de um ciclo de quintas ascendente, esta trata-se de um ciclo de quintas descendente.
Além desta diferenciagido, também a nota inicial é alterada, sendo que, no caso da série de
bemois, a primeira nota é o Si.

Figura n° 63 - Série dos bemais.

Exercicio 2. Completar o ciclo de quintas diaténico ascendente.

o)

>

Exercicio 3. Completar o ciclo de quintas diaténico descendente.
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Exercicio 4. Completar o ciclo de quintas real ascendente.
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Exercicio 5. Completar o ciclo de quintas real descendente.
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Unidade 25

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacdo, possiveis variacdes de andamento (agdgica), a
forma e o modo.

Peca sugerida: Um Suspiro em Ré bemol Maior, S. 144 n°3 de Franz Liszt.
Teoria Musical

Armacao de Clave

A armacao de clave trata-se da simplificacdo da organizacdo intervalar de uma tonalidade.
Uma vez que, todas as tonalidades e escalas resultantes tém uma relacdo entre si que pode
ser, também, explicada pelo ciclo de quintas, estas alteragdes resultantes da organizacido
intervalar aparecem sempre por uma ordem especifica. Essa ordem pode ser a série dos
sustenidos ou a série dos bemois. Essas séries vao constituir a armacao de clave dependendo
da tonalidade em questao.

Para descobrir a tonalidade basta descobrir o ultimo sustenido ou bemol, sabendo que,
todos os anteriores sio incluidos, ou entdo, saber o nimero de bemdis ou sustenidos
necessarios.

Existem varias formas de saber quantos sustenidos ou bemois sdo necessarios para uma
armacao de clave. Uma delas é o ciclo de quintas como se pode constatar na imagem a baixo.

Armacgoes de clave das tonalidades maiores e menores
de acordo com o ciclo de quintas
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Figura n° 64 - Tonalidades maiores e menores pelo ciclo de quintas.
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Como podemos observar, os mesmos ciclos de quintas que constroem respetivamente as
séries de sustenidos e bemodis servem de base a organizacdo das tonalidades maiores e
menores que correspondem as armagdes de clave coincidentes.

Apesar do ciclo de quintas ser uma forma bastante eficaz de identificar as varias armacgdes
de clave, existem outras formas de o fazer, embora sé sirvam para as tonalidades maiores. No
caso das tonalidades maiores que implicam a utilizacdo dos sustenidos existem duas formas.

A primeira consiste na identificacdo do altimo sustenido, ou seja, basta conferir a sensivel.
A alteracdo correspondente é o ultimo sustenido da série em questdo. Por exemplo, para
descobrir a armacido de clave de Fa sustenido maior, basta pensar que se a sensivel se
encontra meio-tom abaixo corresponde a Mi sustenido. Deste modo, Fa sustenido maior tera
todos os sustenidos da série até Mi, ou seja, F4, D9, Sol, Ré, La e Mi, sendo que apenas o Si sera
natural.

A segunda forma consiste em descobrir o nimero de sustenidos, ou seja, dizendo a ordem
dos sustenidos até a ténica, bastam retirar os dois ultimos para ficar com a armacgao de clave
da tonalidade. Voltando ao exemplo de Fa sustenido maior, basta dizer a ordem até Fa
sustenido e retirar os dois finais, ou seja, Fa, D6, Sol, Ré, L4, Mi, Si e Fa sustenido, retirar o
ultimo F4 e o Si e ficar com as restantes.

St —

D)

Figura n° 65 - Armacéo de clave de Fa sustenido maior.

Também as tonalidades maiores com armacao de clave composta por bemoéis tém a sua
forma de descoberta. Neste caso, basta dizer a série de bemodis até a tonica e acrescentar um.
Ou seja, no exemplo de La bemol maior deve dizer-se a série até L3, isto é, Si, Mi e La e
acrescentar o proximo (Ré). Assim, a armacdo de clave desta tonalidade sera Si, Mi, La e Ré

br——

D)

bemol.

Figura n° 66 - Armacao de clave de La bemol maior.

Exercicio 2. Escrever a armacio de clave das tonalidades de Sol, Ré, Si bemol e Mi bemol
maiores.
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Unidade 26

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacdo, possiveis variacdes de andamento (agdgica), a
forma e o modo.

Peca sugerida: Sinfonia em Sol maior/Mi menor, Op. 95 n2 9 de Antonin Dvorak.
Teoria Musical

Escalas Relativas

Escalas relativas sdo escalas que partilham a mesma armacido de clave, ou seja, tém os
mesmos acidentes (sustenidos ou bemois). Por exemplo, como explicado na unidade 22, para
obter a escala menor natural basta utilizar o sexto grau da escala maior e manter a armacao
de clave, fazendo do sexto grau o primeiro da nova escala. Deste modo, podemos concluir que
os sexto e o primeiro graus de uma escala maior sio relativos entre si, sendo que, o primeiro
grau é a relativa maior, uma vez que é primeiro grau da escala maior e o sexto é a relativa
menor, uma vez que se trata do primeiro grau da escala menor que usa a mesma armacgao de
clave.

Para facilitar a compreensdo e a forma de operar as relativas, em vez da utilizacdo do
sexto grau para a relativa menor e o terceiro para a relativa maior, faz mais sentido pensar
em sempre em terceiras menores. Assim, pode dizer-se que as notas relativas se encontram
sempre a distdncia de uma terceira menor. Caso desejemos encontrar a relativa maior a
partir do primeiro grau de uma escala menor, basta contar uma terceira menor para cima,
caso, por outro lado, o objetivo seja encontrar a relativa menor do primeiro grau de uma
escala maior, basta uma terceira menor para baixo (que coincidird com o sexto grau da
mesmo).

Desta forma obtém-se um modo simples e facil de memorizar para conseguir construir
qualquer escala menor partido da armacgio de clave da tonalidade da sua relativa maior.

Relativa Maior

Nota de Referéncia

Relativa Menor

Figura n° 67 - Relacao entre relativas.

Desta forma, através do que aprendemos na unidade 25 face as tonalidades e escalas
maiores, podemos construir qualquer tonalidade maior ou menor sem a necessidade de
retificar a relacdo entre notas a cada grau. Assim, se pretendermos construir as escalas
menores de Si, basta-nos pensar que esta vai partilhar a mesma armacao de clave que a nota
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que se encontra uma terceira menor acima (a sua relativa maior), ou seja Ré maior. Como ja
aprendemos a identificar a armacao de clave das tonalidades e escalas maiores, basta utilizar
uma das formas estudadas anteriormente (exemplo: a sensivel de Ré é D6 sustenido por isso
Ré maior tem Fa e D6 Sustenidos). Deste modo, concluimos que Si menor natural tera a
mesma armacgdo de clave, sendo que, para as restantes escalas menores resta apenas
acrescentar as alteracdes caracteristicas de cada uma (subir o 72 grau na escala harménica e
0 62 e 72 na escala melddica no sentido ascendente).

A figura que se segue representa o raciocinio anteriormente explicado.

Escala de Ré Maior
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Escala de Si Menor Harmonica
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Figura n° 68 - Escala de Ré maior e respetivas escalas menores relativas (5i).

0 mesmo raciocinio pode ser feito para as escalas com bemois, lembrando que deve ser
utilizado o método de identificacdo da armacao de clave da escala maior correspondente aos
bemois. O raciocinio restante mantem-se.

Escala de Mib Maior
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Figura n° 69 - Escala de Mi bemol maior e respetivas escalas menores relativas (Do).
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Exercicio 2. Baseado na aprendizagem desta unidade, identifique a relativa maior de Mi
menor e construa as respetivas escalas (da relativa maior, de Mi menor natural, de Mi menor
harmdnica e de Mi menor melédica).

Exercicio 3. Baseado na aprendizagem desta unidade, identifique a relativa maior de Si
bemol menor e construa as respetivas escalas (da relativa maior, de Si bemol menor natural,
de Si bemol menor harmoénica e de Si bemol menor melédica).
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Unidade 27

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢ido, o andamento, o compasso, a figura
ritmica mais presente, a instrumentacdo, possiveis variacdes de andamento (agdgica), a
forma e o modo.

Peca sugerida: Valsa Mephisto, S. 514 n° 1 de Franz Liszt.
Teoria Musical

Compasso Composto

Tal como foi dito na unidade 1, a indicacdo de compasso contem duas informacoes, o
numero de pulsacdes por compasso (numerador) e a unidade de tempo do mesmo
(denominador). Nas unidades seguintes foram trabalhados compassos binarios (com dois
tempos), ternarios (com trés tempos) e quaternarios (com quatro tempos). Contudo, nunca
foi dito que a informacdo da quantidade de pulsagdes por compasso ndo podia ser superior a
quatro. No entanto, o que acontece é que, muitas vezes, se agrupam unidades de tempo em
grupos de trés, ou mais, a fim de coincidirem com os compassos binario, ternario ou
quaternario.

Deste modo, muitas das vezes em que estamos perante um compasso de, por exemplo,
seis pulsac¢des, estas sdo agrupadas em duas, cada uma com uma divisdo ternaria. Os
compassos mais comuns sdo aqueles cujo numerador sido seis (passando a bindario), nove
(correspondente a um ternario) e doze (completando um compasso quaternario). O que pode
ser verificado na imagem da figura 70 que se segue.

9 dddodsssd 120000000000 00

Figura n° 70 - Compassos compostos mais habituais.

6ooodds
Sr. r

Como podemos observar na figura 70, todos os compassos tém como unidade temporal a
colcheia. No entanto, estas estdo agrupadas em grupos de trés criando um tempo composto
de trés pulsacdes mais fracas (subdivisdo ternaria). Esta ideia também pode ser aplicada a
compassos cujo numerador seja um trés, criando assim um compasso composto com apenas
um tempo, mas com subdivisdo ternaria. Esta organizacdo ndo depende da unidade de tempo,
sendo que, apesar dos compassos da figura 70 serem os mais comuns, também se encontram
com facilidade compassos de divisdo ternaria com a seminima como unidade de tempo e nao

3#.3 2

so.

Figura n° 71 - Compasso de um tempo com divisao ternaria.
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6 o o 4 J o 34 o o
P - i

Figura n° 71 - Compassos de divisdao ternaria com seminimas como unidade de subdivisao.

Exercicio 2. Leituras ritmicas em compasso composto53.
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Exercicio 3. Escutar novamente a pe¢a analisada e identificar o se o compasso é simples
ou composto através da subdivisdo temporal.

% Aconselha-se a leitura com marcacéo da subdivisdo e depois com marcacédo do tempo composto.
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Unidade 28

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢do, o andamento, o compasso e
subdivisdo temporal (binaria ou ternaria), a figura ritmica mais presente, a instrumentacao,
possiveis variacdes de andamento (agdgica), a forma e o modo.

Peca sugerida: Polonesa, Op. 53 de Chopin.
Teoria Musical

Cifras e Inversoes

As cifras sdo indica¢des de baixo continuo que indicam a harmonia patente na nota ou
compasso em questdo. As cifras sdo construidas de forma a indicar ao interprete a funcao da
nota escrita dentro da harmonia a que pertence, ou seja, se é fundamental, terceiro grau,
quinto, sétimo, etc.. Deste modo o interprete conseguia completar a harmonia a partir da nota
escrita sabendo por que ordem (do grave para o agudo) deviam ser dispostas.

Na unidade 16 vimos que um acorde tinha de ter pelo menos trés notas, contudo, embora
os exemplos utilizados tenham sido sempre com a fundamental do acorde no baixo (sendo a
nota mais grave) isso ndo é de todo necessario, sendo que, o que nomeia uma harmonia sao
as notas que a compdem e ndo a sua posicdo na oitava. Ao passo que a fundamental (nota
mais grave quando o acorde é organizado por terceiras sobrepostas) dd nome ao acorde, a
nota do baixo (a mais grave) classifica-o de acordo com a inversao. Isto é, se a fundamental
for a nota mais grave, estaremos perante um acorde no estado fundamental, se for a terceira
o0 acorde estard na primeira inversao, se for a quinta estamos perante uma segunda inversao,
a sétima (caso exista) implica uma quarta inversao e assim por diante.

D6 Maior no estado Do Maior na primeira D6 Maior na segunda
fundamental inversao inversao
) 0 0
Y AW Y AW O Y 4N
[ an WP=Y [ an WP=Y [ an)
~V S ANEY A YV o
[y, [Y) 0 o
0 D O
il ) O il K
V4 O V4 V4

Figura n° 72 - Acorde de D6 maior nas 3 inversoes.

Apds compreendida a questdo das inversdes, pode dizer-se que a cifra é, ndo mais que, a
relacdo intervalar das restantes notas face a uma nota da harmonia. Deste modo, sido
adicionados nimeros a uma nota que indicam os intervalos a que os restantes se encontram.

A titulo de exemplo, se a nota de referéncia for a fundamental, ou seja o acorde encontra-
se no estado fundamental, a cifra seria 53, uma vez que as notas a acrescentar sio a terceira e
a quinta a contar da nota apresentada. Estas deverdo ser acrescentadas respeitando os
intervalos diaténicos e ndo reais, a menos que isso se encontre especificado (exemplo: 5,3 -

neste caso deve baixar-se meio tom a terceira da harmonia). Caso a nota de referéncia seja o
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terceiro grau da harmonia, ou seja, estamos perante um acorde na primeira inversao, a cifra
seria 63 representando uma sexta e uma terceira acima da nota escrita. Ja se a quinta estiver
no baixo, a cifra correspondente a este acorde na segunda inversao seria ¢4, ou seja, uma sexta
e uma quarta acima da nota escrita. Por convengio e para simplificar, quando uma harmonia
se encontra no estado fundamental ndo é necessario colocar cifra, ou seja, ndo se encontra
muitas vezes a cifra 53, a menos que seja necessario reforcar o estado fundamental de uma
harmonia. Também é usual omitir a informacdo da terceira na primeira inversao, utilizando-
se apenas o numero 6. Deste modo, a Uinica cifra (entre as citadas) que tem obrigatoriamente
de aparecer completa é a correspondente a segunda inversao.

o
E g I |I E I |I E OB I |I
: 5 6 6
cifra 3 3 4
cifra 6 6
simples 4
5a 6° 6°
Intervalos 3 34 4

Figura n° 73 - Cifras e Inversoes.

Exercicio 2. Completar os acordes a partir das cifras indicadas identificando-os e
classificando de acordo com o tipo de acorde (maior, menor e diminuto) e a inversao.
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Unidade 29

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsacdo, o andamento, o compasso e
subdivisdo temporal (binaria ou ternaria), a figura ritmica mais presente, a instrumentacao,
possiveis variacdes de andamento (agdgica), a forma e o modo.

Peca sugerida: La Campenella, S. 161 n2 3 de Franz Liszt.
Teoria Musical

Apogiaturas

Por definicdo, as apogiaturas sdo ornamentos4, ou seja, notas que nio pertencem a
harmonia subjacente e resolvem por grau conjunto. O que diferencia a apogiatura das
restantes formas de ornamentacdo é que, esta, tem uma incidéncia na parte forte do tempo.
Esta pode ser alcangada tanto por salto como por grau conjunto, ja a sua resolucdo sé pode
ser por grau conjunto.

Apogiatura

Nota da harmonia
7/
/

—

)|
()

s 4 |e

[\

2
ND

Figura n° 74 - Apogiatura contextualizada.

Como podemos observar na figura 74, a apogiatura é atacada no tempo forte atrasando a
nota que pertence a harmonia que é atingida por grau conjunto na parte fraca do tempo.

Existe no entanto uma outra forma de escrita para as apogiaturas, que, embora no comego
tivesse mais a funcdo de poupar espago na partitura, cujo papel era extremamente caro, na
atualidade, embora continue a ser uma apogiatura e a ter a mesma funcdo, adquiriu uma
forma bastante diferente de ser interpretada. Essa apogiatura consiste numa colcheia mais
pequena, muitas vezes ligada a nota principal.

Embora no periodo classico esta tivesse como fung¢io a obtenc¢do do ritmo acima descrito
(figura 74) mas de forma mais compacta e ocupando menos espaco como podemos constatar
na figura 75, hoje, muitas fezes é tida em conta como um mero ataque que deve ter o minimo
de duragdo possivel confundindo-se muitas vezes com a Acciaccatura®s.

* Ornamentos sdo todas as figuracées que enriquecem uma melodia. Estas podem ou ndo pertencer a harmonia
subjacente.

% Similar a colcheia da apogiatura da figura 75 mas cortada, adquirindo um valor mais curto. Esta sim, deve ter o minimo
valor possivel.
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Apogiatura
| Nota da harmonia
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Figura n° 75 - Apogiatura com notacao reduzida.

Apogiatura Acciaccatura

Como se escreve Como se toca Como se escreve Como se toca

0
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R S 5
D 0 = o 1 —

Figura n° 76 - Apogiatura e Acciaccatura.
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Unidade 30

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢do, o andamento, o compasso e
subdivisdo temporal (binaria ou ternaria), a figura ritmica mais presente, a instrumentacao,
possiveis variacdes de andamento (agdgica), a forma e o modo.

Peca sugerida: Mdrzveilchen, Op. 40 n® 1 de Robert Schumann.
Historia da Musica

Musica do Periodo Romantico

0 periodo Romantico situa-se historicamente no intervalo de tempo entre os anos de
1810 e 1910. Nesta época, os compositores procuravam uma maior liberdade formal e de
expressdo, procurando que a sua musica fosse mais intensa, expressiva, vigorosa e capaz de
espelhar os seus sentimentos mais profundos.

Os compositores desta época sdo avidos leitores e interessados por todas as artes,
nomeadamente a pintura e escultura, pelo que, nesta época comecam também a aparecer
pecas musicais baseadas nas mais diversas obras, quer seja em quadros, esculturas, poemas,
em histdrias, muitas vezes ligadas ao sobrenatural e a lendas nérdicas de fadas, elfos, entre
outros, em sonhos, etc.. O que vai gerar os conceitos de musica programatica por oposicao a
musica absoluta.

As principais caracteristicas deste estilo sdo:
_Liberdade formal e conceptual.

_Maior expressao do plano emocional.

_Melodias liricas.

_Harmonias ricas.

_Modulagdes ousadas.

_Maior utilizacdo das dissonancias e cromatismos.
_Maior gama dinamica.

_Texturas mais densas e pesadas.

_Orquestras gigantescas.

_Obras extensas.

_Virtuosismo técnico (sobretudo pianistas e violinistas).
_Nacionalismo.

As principais formas deste periodo sdo:

_Forma estroéfica (AA...).

_Forma ternaria (ABA).

_Forma sonata.
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_Forma ciclica (com varios andamentos mas com um material tematico comum).
Por sua vez, os géneros de maior relevancia sio:

_Lied Alema3o.

_Sinfonia programatica.

_Poema sinfénico.

_Abertura de concerto.

_Concerto.

_Suites.

_Mausica incidental.

_0 drama musical>e.

0Os melhoramentos no piano como instrumento mecanico, desde o acréscimo de notas,
passando pelos martelos em feltro, o cepo em metal, etc, levaram a um novo leque de
possibilidades que foi explorado de diversas formas pelos compositores, sendo que, quase
todos escreveram para este instrumento.

Também o violino foi bastante explorado neste periodo.

Quanto as orquestras, estas assumem propor¢des gigantescas. Foi adicionada a tuba nos
metais que com o desenvolvimento do sistema de valvulas e pistdes se tornam mais flexiveis.
O flautim, o clarinete baixo, o corne inglés e o contrafagote sdo adicionados nas madeiras e a
percussdo vé-se com uma maior variedade de instrumentos, o que permitiu novos moldes
sonoros. Para compensar estas obtencdes e manter o equilibrio entre sec¢des foi necessario
aumentar o numero de elementos na sec¢io das cordas.

De entre principais compositores da época podemos salientar Ludwig van Beethoven
(1770 - 1827), Carl Maria von Weber (1786 - 1826), Franz Schubert (1797 - 1828), Hector
Berlioz (1803 - 1869), Felix Mendelssohn Bartholdy (1809 - 1847), Frédéric Chopin (1810 -
1849), Robert Schumann (1810 - 1856), Franz Liszt (1811 - 1886), Richard Wagner (1813 -
1883), Giuseppe Verdi (1813 - 1901), Bediich Smetana (1824 - 1884), Johannes Brahms
(1833 - 1897), Piotr Ilich Tchaikovsky (1840 - 1893), Antonin Dvorak (1841 - 1904),
Edvard Grieg (1843 - 1907), Nikolai Rimsky-Korsakov (1844 - 1908), Edward Elgar (1857 -
1937), Isaac Albéniz (1860 - 1909), Gustav Mahler (1860 - 1911), Richard Strauss (1864 -
1949), Sergei Rachmaninoff (1873 - 1943).

Exercicio 2. Escutar novamente a peca analisada e identificar caracteristicas do periodo
romantico.

% Wagner nao utilizava o termo Opera mas sim drama.
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Exercicios Praticos 3

Andlise Auditiva

Exercicio 1. Escutar uma peca e identificar a pulsa¢do, o andamento, o compasso e
subdivisdo temporal (binaria ou ternaria), a figura ritmica mais presente, a instrumentacao,
possiveis variacoes de andamento (agdgica), a forma, o modo e caracteristicas da musica do
periodo romantico.

Peca sugerida: Sinfonia em Mi bemol Maior, n® 8 de Gustav Mahler.
Aquisicao de Competéncias

Leituras Ritmicas

Exercicio 2. Percutir a pulsacdo com uma das maos e cantar o ritmo com a silaba “t4”. Nos
compassos compostos fazer primeiro a leitura com a subdivisdo e s6 depois com o tempo
composto.

Zmn“ﬁj‘/-mm-deﬂJp |J | =
2ﬁ7ﬁ77ﬁ|m7ﬁ‘7m|an|JJ |J. |3JJ

gﬁﬁ7ﬁm.ﬁ|JJ J|-M J .Pﬁ?“m | o

870004144\ J7J3J700,\ 7700, JT773.

¢+ SI7MJTI FTT3JT3533,9 /30709 M JT00 0l

NP PPEPEPEFPPIPPPEpE-R SR p PRI N

e M, T FT73, J3\ BT R0 3735775 6.
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Exercicio 3. Gesticular a marcacdo de compasso e cantar o ritmo com a silaba “td”. Nos
compassos compostos fazer primeiro a leitura com a subdivisdo5? e s depois com o tempo
composto.

23)7|ﬁ7‘7m|mﬁ|ﬂ7ﬁ|.w ﬁ|)‘7ﬁﬁ|J =
,f;‘fﬁﬁvﬁﬁJ -ﬁ|ﬂ7ﬁn\|/mnl|ﬁJ |J- Il

4J- J\LJSWMMJ-E)HJ J | = J | o Il

4

gmr/ﬁ7|J.\|/m|7ob7|ﬂJJ|anJ|m7|3.M/J. Il
gm7ﬁ7|l ﬁ7ﬁ|m7m|mﬁ7ﬁ|i I
9 JJJy J3, JJ703) 0y B BT 370 FTI33: 2d_ )

182 JJd9 9 Dy J3Ds ﬂﬁﬂ.@ JoS a9 .MJ - o- I

Solfejo

Exercicio 4. Leitura de ritmo e notas com marcac¢do de compasso em todas as pautas.

*” A leitura com subdivisdo deve ser feita marcando um compasso ternario por cada tempo composto.
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Escalas Maiores e Menores

Exercicio 5. Identifique a relativa maior de F4 menor e construa as respetivas escalas (da
relativa maior, de FA menor natural, de FA menor harmoénica e de FA menor melddica).

Exercicio 6. Identifique a relativa maior de D4 sustenido menor e construa as respetivas
escalas (da relativa maior, de D6 sustenido menor natural, de D4 sustenido menor harmoénica
e de D6 sustenido menor melddica).
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VIl. Validacao do livro de materiais pedagégicos

A fim de conseguir uma avaliacido do livro resultante deste trabalho de investigacao, este
foi enviado a uma série de profissionais do ensino da musica, com docéncia tanto em
conservatorios como no ensino superior. Ao todo, o livro foi enviado a catorze profissionais.
No entanto, destes catorze, apenas nove forneceram resposta, sendo que um disse que este
tipo de trabalho nio lhe despertava interesse, dois disseram que ndo tinham tempo no
momento, um terceiro disse que teria todo o gosto em ajudar, mas nunca mais respondeu a
nada e os restantes aceitaram, mas acabaram por nao enviar a sua avaliacao.

0 grafico n® 34 ilustra esse relacio.

Grafico n° 34 - Resposta dos profissionais de ensino ao pedido de validacao.

Resposta dos Profissionais de Ensino ao
Pedido de Validacao

B Sem resposta

H Este tipo de trabalho ndo tem
interesse para mim

i Neste momento ndotenho
tempo

B Terei todo o gosto em ajudar

B N3o forneceu qualquer resposta

i Avaliou o Livro

Ainda assim, um dos profissionais que disse ndo ter tempo no momento, considerou o
trabalho interessante e disse que, apesar de ndo conseguir prestar a sua contribuicdo
atempadamente, gostaria de conversar sobre o trabalho um dia que fosse conveniente, pois
pelo que conseguiu analisar (enquanto decidia se podia ou ndo fazer a avaliacdo do livro)
haviam alguns pontos a rever e o trabalho em questdo merecia a sua atengao.

Falando das respostas obtidas, a primeira resposta em analise pertence a um conceituado
compositor e professor portugués que leciona no ensino superior. Além do preenchimento do
quadro de validacdo, este professor fez também uma série de sugestoes de melhoria para o
livro em questao.

0 quadro n? 56 representa a avaliagdo do profissional acima descrito.
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Identificacdo do Livro ou Manual
Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual
Livro de Materiais Pedagogicos
A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.
Categorias 1 2 3 4 5
Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X
Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagdgica face ao: Método X
Organizacao X
Informacao X
Comunicacao X

Quadro n° 56 - Quadro correspondente ao avaliador 1.

0 profissional em causa justifica a avaliacdo dizendo que:

0 manual consta de um prefdcio e trinta e trés capitulos. Estes agrupam-
se em trés partes correspondentes aos periodos barroco, cldssico e
romdntico. Cada grupo contem dez unidades de matéria complementadas
por um capitulo dedicado a exercicios prdticos.

De uma forma geral parece-me interessante e tem o mérito de procurar
dar bastante informagdo. No entanto, contém algumas insuficiéncias que
me parecem poder ser colmatadas com alguma facilidade e que muito
poderdo ajudar a melhorar o manual, de que dou a seguir alguns
exemplos.

Assim, quanto ao Prefdcio, este deveria ser designado de introdugdo.
Deverd ser referenciado o programa para o qual o manual se destina. A
redagdo deve ser revista por forma a clarificar organizagdo, metodologia
e adequagdo. Por exemplo, ndo se compreende o que é um "livro de
contetido”: as justificacbes acabam por ser opinativas. E indicado que
cada parte corresponde a um periodo historico depois de anunciar que
periodos sdo, a terminologia deverd ser mais coerente: num local é
indicado que hd um bloco final de exercicios, perto do final é dito que se
trata de uma secgdo (Avaliador 1).

Além destes reparos, o professor em causa ainda faz alguns reparos pontuais em alguns
capitulos:

Nas secgbes Teoria Musical a terminologia deverd ser revista. Exemplos:
Hd figuras musicais (as notas) e sinais (pausas); numerador e
denominador das fracgdes designando compassos apresentados como
“niimero de cima” e “niimero de baixo”.
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Ndo é claro quais sdo os aspetos em que cada unidade se foca, ou
pretende. Ficamos sem saber se o livro se destina ao professor, ao aluno ou
a ambos. Seria interessante indicar quais o0s objectivos principais,
competéncias, conceitos a adquirir.

Se o programa de base foi o de Castelo Branco, a Teoria por vezes vai
mais longe. seria bom clarificar as razées para tal (ex.: inversdes de
acordes, compasso 9/8, escalas menores, instrumentos, etc.).

Os exemplos mesmo de solfejo rezado (cuja explicagdo na pdg. 19 é
confusa) poderiam ser retirados das obras. Estas deverdo ser claramente
identificadas: C.P.E. Bach penso que o minuete em Ld maior é H.169;
Sinfonia do novo mundo é em mi menor, ndo?).

Parece-me importante indicar uma bibliografia com duas fungdes: 1)
referenciar os conceitos, terminologia, obras, etc. e 2) leitura
complementar (further reading) (Avaliador 1).

Embora algumas destas questdes, nomeadamente a questido do programa, se colocou pela
ndo leitura deste documento, a maioria das sugestoes de melhoria foram tidas em conta.

O avaliador 2 trata-se de uma professora da area de formacdo musical de um
conservatorio, embora seja também professora de canto. Na sua avaliacdo (representada no
quadro n® 57) refere que:

No geral a minha avaliagdo serd quatro, no rigor cientifico, adequagdo
ao desenvolvimento de competéncias e conformidade com os objetivos
curriculares. Especificamente o método terd nota cinco, organizagdo
também nota cinco, informagdo nota quatro e comunicagdo nota trés, no
sentido em que este livro tem uma linguagem cientifica que ndo me parece
adequada a alunos de dez anos ou onze anos, ou seja primeiro grau ou
segundo grau, embora todo o inicio do seu conteido pareca ser
direcionado para essas idades.

Ndo menciona a faixa etdria, pode até ser para adultos, mas no caso de
ser usado na aula terd de ser o professor a explicar tudo e a descodificar
tudo ao aluno, e perde a autonomia de uso deste manual pelo préprio
aluno.

Ndo é de leitura acessivel para alunos de primeiro ou segundo grau, pois
ndo se torna apelativo e de fdcil compreensdo. A linguagem utilizada estd
perfeitamente adequada a uma tese de mestrado, e por isso deveria haver
uma outra versdo final para os alunos. (Avaliador 2).
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Identificacdo do Livro ou Manual
Data de Edicao | Editora Titulo do Livro ou Manual

Livro de Materiais Pedagogicos

A escala de avaliacao é de 1 a 5: 1 ndo apresenta; 2 apresenta pouco; 3 apresenta; 4 apresenta bastante; 5 apresenta
sempre.

Categorias 1 2 3 4 5
Rigor cientifico, linguistico e conceptual X
Adequacao ao desenvolvimento de competéncias X
Conformidade com os objetivos curriculares X
Qualidade pedagdgica face ao: Método X
Organizacao X
Informacao X
Comunicacao X

Quadro n° 57 - Quadro correspondente a primeira validacao.

Analisando ambas as opinides é possivel constatar uma possivel falha no livro quanto a
comunicacdo e linguagem. Apesar de tudo, é importante reiterar que o livro em causa é para
utilizar em contexto de aula, por isso, ndo foi pensado para ser lido pelos alunos, sobretudo
da faixa etaria correspondente como tnico orientador de estudo, o que resulta nas questdes
da linguagem acima descritas.

Pelos comentarios, é notoria a necessidade de corrigir certos aspetos tanto no que
respeita ao conteido como na linguagem.
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VIIl. Conclusao

1. As instituicées Escolares

Desde a implantacdo da republica em 1910 até aos dias de hoje, a educagdo tem sido uma
das principais preocupagdes dos consecutivos governos deste pais através de consecutivas
reformas as quais continuamos a assistir ainda nos dias de hoje.

Contudo, apesar das consecutivas reformas e constante preocupagdo governamental a
escola como instituicdo, bem como o seu modo de funcionamento foi dos organismos que
menos sofreu alteragdes, no sentido em que comparando a forma de funcionamento das aulas
de hoje em relacdo as de 1910, tirando a perda de poder, dentro e fora da sala de aula, que os
professores sofreram poucas coisa foram alteradas (Gabinete de Estatistica e Planeamento da
Educacao, 2009).

De acordo com Robinson (2006), a criatividade é tio importante na educagdo como a
prépria alfabetizacdo e devia ser tratada com o mesmo status. No entanto, a forma como as
criancas e jovens sio moldados nas escolas leva-as a ndo utilizar essa criatividade.

Parece estranho dizer que a criatividade é retirada as criangas num tempo em que 0s
adultos tém aulas e formagdes sobre como “pensar fora da caixa”. Mas ainda assim é o que
acontece.

O préprio pedagogo acima citado afirma que as escolas tiram a criatividade as criancas
incutindo-lhe o medo de errar. A questdo importante a retirar daqui é que ninguém que nao
esteja preparado para errar tera a capacidade de inovar. A grande parte das descobertas que
tornaram a nossa sociedade no que conhecemos hoje em dia foram sucessdes de erros que,
eventualmente, resultaram em acertos. No entanto, as nossas escolas ensinam as criangas
que, a pior coisa que podem fazer é errar (Robinson, 2006).

Murilo Gun (2016) foi assumidamente influenciado por Ken Robinson (2006) e tal como
ele, Gun aborda uma questao que é essencial. Murilo Gun afirma que as escolas sdo uma linha
de montagem, na qual os alunos entram, recebem informacdo e saem uns anos depois. A
questdo é que os alunos entram nessa linha de montagem onde aprendem sobre a realidade
do dia em que entraram (muitas vezes de realidades ja ultrapassadas devido a fatores como
programas ultrapassados ou professores desatualizados) e nem os alunos como os
professores, principalmente no mundo atual, tétm como saber como serd o mundo que vao
encontrar “vinte e tantos” anos depois. Ou seja, hoje, preparamos os alunos para que eles
daqui a vinte anos estejam preparados para a sociedade de ontem. Numa sociedade cuja
evolugao é exponencial.

Para Gun (2016), este problema prende-se com a forma de como a escola é pensada. Note-
se que lhes chamamos institui¢cdes de ensino, onde um aluno entra e recebe os ensinamentos
de um professor. Preferencialmente sem fazer muitas perguntas nem por essa informacdo em
causa. No entanto, Gun acredita que seria melhor chamar-lhes instituicdes de aprendizagem,
onde os alunos recebem a informacgao que lhes permite aprender (Gun, 2016).

Carvalho (1996) conta-nos a histéria do ensino em Portugal, falando das reformas e da
necessidade que os governos consecutivo tiveram de levantar a bandeira da educacdo e do
combate a iliteracia. No entanto, ndo consta do seu livro que tenha havido preocupagdes com
a estimulacdo da criatividade juvenil.
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Durante o seu livro, Marchand (2001), explica os estadios do desenvolvimento humano de
acordo com uma série de estudiosos da psicologia. Existe uma quase unanimidade no que
respeita a capacidade das criancas e jovens adultos até, pelo menos, aos vinte e oito anos para
aprender através da simples observacio da realidade, o que prova que, muitas vezes, a fun¢ao
dos educadores passa por gerir essa aprendizagem e fornecer os materiais necessarios para
que o seu aluno continue a evoluir. No entanto, temos instituicdes de ensino onde aluno tem
de aprender aquela matéria naquele momento e pouco importa se lhe aconteceu algo que
pode ter uma func¢do didatica para toda a turma.

Na unidade curricular de ASE e nas prdprias unidades curriculares de Psicologia de
Educacdo, durante o mestrado na ESART, falou-se varias vezes sobre a forma de como as
informacgdes com vinculo efetivo sdo mais facilmente absorvidas e que, muitas vezes, aquela
histéria de que o aluno se lembra quando se fala de um determinado contetido e quer contar
a turma, mas o professor estd aflito para cumprir o programa e ndo pode “perder” esse
tempo, poderia ser um elo de ligacio efetivo para todos os alunos que retirasse a necessidade
de relembrar essa matéria semanas depois. Mas as nossas escolas e 0 nosso sistema de
ensino, mesmo com alguns passos dados nesta dire¢do, ndo esta preparado para um sistema
de aprendizagem pela descoberta onde os alunos aprendem uns com os outros juntamente
com o meio onde habitam com a supervisio de um pedagogo que se certifica que a
aprendizagem segue no caminho certo.

Este sistema necessita de uma série de fatores, nomeadamente de professores que
estejam dispostos a ter esta abordagem “arriscada” com os alunos, isto é, professores que
tenham mantido a criatividade que o sistema de ensino lhes tirou e que consigam
compreender e ensinar que o erro é parte de um percurso de aprendizagem e ndo uma nota
negativa na avaliacao.

2. Os Professores

Como abordado anteriormente, para uma aprendizagem eficiente, os professores nao se
devem limitar a dominar os contetidos que pretendem passar aos seus alunos e a servir de
modelo para os mesmos. Nos dias de hoje, um professor ou um educador tem de ter uma
série de caracteristicas para que consiga estimular a aprendizagem dos seus alunos.

Segundo Reis (2012), atualmente os professores dispdem de muito pouco tempo da
atencdo dos seus alunos, sendo que, muitas vezes em menos de cinco minutos tem de os
convencer de que o que vai dizer é importante enquanto lhes tenta prender a aten¢do por
mais uma fragido de tempo.

Uma vez que, apods a revolucdo de 25 de Abril de 1974 os professores comegaram a
perder a autoridade absoluta que tinham na sala de aula, em muito devido aos abusos
anteriores a essa data, nos dias de hoje, ndo é facil para um professor demonstrar a sua
autoridade. Deste modo, este tem de se fazer valer de outras técnicas para garantir a
disciplina dos seus alunos e a sua disponibilidade para a aprendizagem.

Reis (2012) traca o perfil do professor ideal como um individuo generoso que deve ver o
ensino como uma partilha onde ele tem a oportunidade de levar os seus alunos a descobrir os
conteuidos que tem para lhes ensinar. Por outro lado, Gun (2016) diz que a o professor deve
fornecer ndo s6 os conteudos, mas, mais importante que isso, as ferramentas necessarias para
que os alunos os possam compreender.
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Alertando para as alteragdes constantes e imprevisiveis da realidade contemporanea, Gun
(2016) relembra a forma da velocidade em fisica:

As

Vm= —
At

Ou seja, a velocidade média (Vm) é igual a variacdo de espago (As) sobre a variacdo de
tempo (At). Neste caso, a também a evolucdo do aluno tem a sua proépria formula:

Aa

E=—

Am
Isto é, a evolucdo (E) é igual a variacdo da aprendizagem (Aa) sobre a variacdo da
mudanca do mundo (Am). Deste modo, a evolugdo s6 é positiva se a velocidade de
aprendizagem for superior a mudang¢a do mundo. O que num mundo que muda ao segundo
ndo é facil de conseguir. Principalmente quando estamos cingidos a programas com mais de

meio século (como no caso do ensino da musica).

Deste modo, o professor e o aluno tém de entender que o tempo de aulas ndo é o
suficiente para a aprendizagem necessaria, ou seja, o aluno tem de se auto ensinar uma
grande parte do tempo. Uma solucdo, como aponta o préprio Gun (2016) é a Internet. No
entanto, a capacidade de distracio dos alunos e o excesso de informacdes erradas disponiveis
ndo sdo faceis de gerir, sobretudo com a falta de acompanhamento e disponibilidade dos
professores para acompanharem a aprendizagem do aluno “autodidata”.

Tony Mazzocchi (2015) escreveu um artigo onde ressalta esta necessidade de o professor
se tornar inutil. Ou seja, para Mazzocchi, o bom professor ndo é aquele que passa todos os
seus conteudos para os alunos que os aprendem de forma eficaz, mas sim aquele que fornece
aos alunos as ferramentas necessarias para que o aluno deixe de precisar dele para a
aprendizagem. Ou seja, o0 bom professor consegue fazer com que o aluno seja autodidata,
passando a acompanhar a sua aprendizagem garantindo que ndo é ludibriado por
informacoes incorretas.

2.1. Os Professores de Musica - Formacao Musical

A aprendizagem da musica ndo se trata apenas de experimentacdo e criatividade, sendo
que, os alunos de musica devem dominar uma série de conceitos l6gicos, matematicos, sociais
e mecanicos para a poderem vivenciar. No entanto, os professores tém de ter em conta que
ndo podem simplesmente esperar que os seus alunos decorem tudo o que ha para saber
sobre musica e sigam o resto da vida a praticar com o seu instrumento e muito menos que
esses conceitos sdo intiteis ou pouco importantes.

Durante as varias fases deste relatério foram observadas diferentes realidades e opinides
sobre o ensino da musica. Principalmente no que respeita a analise de inquéritos e ao estudo
das teorias da Aprendizagem Musical.

Comecando pelos pedagogos da musica, Swanwick (1994) é o que melhor se refere no que
diz respeito ao perfil de um professor de musica. Afirma também que o professor de musica
deve ter o maximo e mais abrangente conhecimento da arte possivel a fim de poder
compreender as duvidas dos seus alunos e poder ajuda-los a ultrapassa-las. Ou seja,
Swanwick aconselha os pedagogos a estudar varios instrumentos e a dominar o maximo de
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areas musicais possiveis, dando ele préprio o exemplo pelo seu proprio percurso e pela
quantidade de instrumentos e dreas da musica que estudou.

Pela sua teoria da aprendizagem, aprende-se que o professor deve estimular a
criatividade dos seus alunos através da composi¢do e da experimentacio deixando para mais
tarde a leitura e escrita musical, como pode ser constatado nos seus niveis da aprendizagem
(Neto, 2009). O que corrobora as teorias da aprendizagem de Willems e Gordon que dizem
que a aprendizagem musical deve ser feita da mesma forma que a aprendizagem linguistica,
sendo que, uma vez mais, a leitura e a escrita sdo as ultimas fases a abordar.

Abordando os questionarios, estes revelaram algumas questdes interessantes.
Nomeadamente algumas opinides na direcdo da inutilidade das disciplinas de ciéncias
musicais. Dizendo muitas vezes que os professores de instrumento conseguem ensinar a
teoria e a pratica necessaria para a vida musical. Seria interessante tentar entender como esta
ideia surgiu e de que forma se propaga junto dos alunos e professores do ensino artistico. No
entanto, esta discussdo nao sera levantada, uma vez que, o presente trabalho de investigacao
ndo recolheu as informacodes necessarias para abordar este tema.

Existe ainda assim uma questdo que deve ser reforcada e que muitos dos inquiridos
trouxeram a discussdo, que se trata da importancia da compreensdo da musica a um nivel
tedrico e estrutural (ja para ndo dizer historico e conceptual) para o entendimento de uma
obra e para a sua correta execu¢do. E talvez seguro dizer que, se este pensamento se
perpetuar, no futuro, as interpretacdes musicais ndo serdo mais do que cdpias das copias,
uma vez que, poucos intérpretes teriam a capacidade de entender o que devem fazer em
determinadas pecas e porqué.

Fazer os alunos compreenderem a diferenca entre saber fazer e saber o porqué de se
fazer de determinada maneira é uma obrigacdo do professor. Tanto de Formacao Musical, que
é a area em estudo, como de qualquer outra area. Esta acaba por ser a mesma diferenca entre
ser ensinado e aprender, uma vez que, como ja referido, ndo basta que o professor ensine a
matéria ao aluno. E necessario que o aluno aprenda e que, para isso, a compreenda. Esta
diferenca entre o saber fazer e o compreender como e porqué se faz desta ou de outra forma
é a diferenca entre fazer porque alguém diz que é assim ou saber de facto que é assim que se
faz. E a diferenca entre ter o conhecimento e compreender o conhecimento que se tem, entre
dominar um contetido ou simplesmente conseguir cita-lo.

3. Os Programas

Como observado na analise dos programas dos conservatorios que responderam a
solicitacdo dos mesmos, estes assentam essencialmente numa abordagem da formacgio
musical no ambito da leitura e escrita musical. Isto deve-se a constante necessidade do nosso
sistema de ensino testar os alunos, sobretudo no ensino artistico, onde os alunos fazem
provas para entrar nos conservatorios (ha que mostrar o que se sabe para se poder
aprender) e a partir do momento em que entram sdo testados, tal como nos outros ramos do
ensino, sobre o que realmente aprenderam. E a forma mais 6bvia de fazer esses testes é
através de documentos escritos que possam ser utilizados para justificar uma determinada
nota final.

Este principio vai contra muito do que anteriormente foi dito.
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Pondo de parte a legitimidade (ou falta dela) dos programas em vigor, a sua analise
revelou a necessidade de ensinar desde o primeiro momento a leitura e a escrita aos alunos
do segundo ciclo. Os programas analisados foram comparados e colocados em convergéncia a
fim de garantir que o livro de materiais pedagdgicos resultante deste trabalho obtivesse o
maximo de abrangéncia possivel dos mesmos. No entanto, o estudo da pedagogia, juntamente
com os resultados dos inquéritos que resultaram nos pontos anteriores parecem ser
contraditdérios com os objetivos dos programas de formac¢do musical estudados.

3. Como Conseguir Um Meio Termo Aplicavel?

Perante os dados expostos, o livro de materiais pedagodgicos aqui apresentado foi
construido numa tentativa de cumprir ao maximo os programas em estudo, ao mesmo tempo
que garante que o professor possa fornecer aos alunos as ferramentas necessarias para a sua
aprendizagem e, a0 mesmo tempo, colocd-lo em contacto com a musica propriamente dita.

Tal como é dito por Willems (1968 e 1970) e Gordon (2000), a musica deve ser escutada
antes de tudo, pelo que, todas as alunas deverdo comegar com a audi¢do de uma pega ou
trecho musical e se possivel, dar-se a possibilidade aos alunos de tentarem reproduzir o
trecho que ouviram seja através do canto da melodia ou através do ritmo. E deste
pensamento que provem a fase de andlise auditiva em todas as unidades, porque esta deve
ser a primeira capacidade a desenvolver.

No que diz respeito ao ensino da leitura e teoria musical, esta deve ser feita ndo de forma
a que o aluno decore as células ritmicas, mas sim de modo a que as compreenda e as consiga
aplicar em varias situacdes, podendo aproveitar-se para colocar os alunos em contexto de
experimentacdo ou improvisacdo. Por exemplo: ao ensinar seminimas e colcheias e a sua
relacdo de proporcdo pode fazer-se um exercicio onde cada aluno tenha de improvisar um
compasso utilizando s6 estas figuras, estimulando assim a criatividade e experimentacio e ao
mesmo tempo a consolidagdo de um contetdo.

Durante a Pratica de ensino supervisionada, este método foi colocado em pratica sempre
que possivel tendo obtido resultados bastante positivos, embora o espago para o improviso
tenha sido quase inexistente por causa da gestdo de tempo.

Os alunos do segundo grau de formacdo musical nunca tinham escutado uma peca ou
trecho musical numa aula e o préprio professor nao via com bons olhos a perda de tempo Ttil
da aula com este tipo de exercicios. Ainda assim, desde a primeira aula em que isso
aconteceu, os alunos mostraram uma resposta quase imediata, que se revelou até na parte
escrita e de leitura, uma vez que, quando convidados a ler um exercicio ritmico ou melédico
baseado na peca que escutaram, estes tinham muito mais facilidade em compreender a
linguagem. O mesmo se verificou nos exercicios escritos.

Também os conceitos de histéria da musica e teoria musical devem ser abordados da
pratica (através da audicdo de musicas) para a teoria e ndo o inverso. Deste modo, apenas
depois de varias aulas a ouvir, analisar e compreender musica de um determinado periodo
seriam apresentados os contetdos teéricos do mesmo, garantindo assim que os principios da
aprendizagem musical levantados pelos pedagogos em estudo sejam cumpridos de alguma
forma.
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4. Reflexao

Perante todos os pontos abordados neste documento, pode dizer-se que forma levantados
e comentados varios pontos de interesse que, embora tenham respondido as questdes
levantadas no inicio deste trabalho de investigacdo, deixam em aberto muitas outras que
surgiram para o futuro. O tempo, a experiéncia profissional e a continuacdo da aprendizagem
tanto a nivel pedagégico, como a nivel musical e pessoal continuaram a contribuir para abrir
caminho a descoberta de respostas e de ainda mais questoes.

O principal conceito que este trabalho de investigacdo passa é o de que a aprendizagem
deve ser algo continuo e infinito e que o professor, o educador, o pedagogo, tem a sua frente
uma vida de pesquisa, entrega e aprendizagem que deve encarar como o organismo vivo e em
mudanca que é, sem nunca parar de se atualizar ou de buscar novas formas, métodos e
abordagens.

Na fase final deste relatorio, as questdes e objetivos por ele apontados foram uma a uma e
de forma interdependente sendo respondidas e atingidos. Agora que comece o novo desafio
de encontrar novos problemas que tragam novas questdes e que obriguem a obtencgdo de
novos objetivos e novas respostas.
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Anexo 1 - Questionarios para a caracterizacao das turmas

0O ©

Escola Superior de Artes Aplicadas

Inquérito de caracterizacdao da turma de Formacao Musical

Data: 16 de Novembro de 2017
Grau: 22 / 62 Ano

Exmo. Sr. Encarregado de Educacgdo:

No dmbito do Mestrado em Ensino da Musica, Variante Formac¢ao Musical e Musica
de Conjunto da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco, os finalistas do citado curso devem levar a cabo um estidgio académico num
conservatorio de musica, onde lhes é atribuida uma turma. Para o efeito, entre outras
atividades, os estagiarios devem elaborar um dossié de estagio, no qual deve estar presente
uma caracterizacdo da turma em que lecionam.

Todas as informagdes requeridas serdo utilizadas unicamente para efeitos académicos,
sendo que, o anonimato dos alunos e encarregados de educacao sera sempre salvaguardado.
Para o efeito seguem abaixo uma série de questdes cujas respostas sdo necessarias para a
elaboracdo de uma caracterizacio satisfatdria:

Dados do Aluno:

Nome: Idade: Sexo:

Instrumento: Classe conjunto que frequenta:

Regime de ensino5s:

Dados do Encarregado de Educacao:

Nome: Idade: Sexo:

Escolaridade: Estado Civil: Grau de Parentesco59:

Dados do Agregado Familiar:

Numero de elementos: 0 aluno(a) vive com ambos os progenitores?

Estagiario: Bruno Ricardo Salvador Nogueira
Coordenador do Estagio: Maria Luisa Castilho
Professor Cooperante: Alexei Kozlov

%8 Articulado ou Supletivo.

% Pai, Mae, Tio, etc.
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0O ®

Escola Superior de Artes Aplicadas

Inquérito de caracterizacao da turma de Pratica Vocal

Data: 16 de Novembro de 2017
Grau: Varios

Exmo. Sr. Encarregado de Educacgdo:

No dmbito do Mestrado em Ensino da Musica, Variante Formac¢ao Musical e Musica
de Conjunto da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco, os finalistas do citado curso devem levar a cabo um estigio académico num
conservatorio de musica, onde lhes é atribuida uma turma. Para o efeito, entre outras
atividades, os estagiarios devem elaborar um dossié de estagio, no qual deve estar presente
uma caracterizacdo da turma em que lecionam.

Todas as informagdes requeridas serdo utilizadas unicamente para efeitos académicos,
sendo que, o anonimato dos alunos e encarregados de educacdo sera sempre salvaguardado.
Para o efeito seguem abaixo uma série de questdes cujas respostas sdo necessarias para a
elaboracdo de uma caracterizacio satisfatdria:

Dados do Aluno:

Nome: Idade: Sexo:
Instrumento: Classe conjunto que frequenta:
Regime de ensino®o: Grau/Ano Escolar:

Dados do Encarregado de Educacao:

Nome: Idade: Sexo:

Escolaridade: Estado Civil: Grau de Parentesco®!:

Dados do Agregado Familiar:

Numero de elementos: 0 aluno(a) vive com ambos os progenitores?

Estagiario: Bruno Ricardo Salvador Nogueira
Coordenador do Estagio: Maria Luisa Castilho
Professor Cooperante: Alexei Kozlov

¢ Articulado ou Supletivo.

' pai, Mae, Tio, etc.
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0O ®

Escola Superior de Artes Aplicadas

Inquérito de caracterizacao da turma de Orquestra

Data: 16 de Novembro de 2017
Grau: Varios

Exmo. Sr. Encarregado de Educacgdo:

No ambito do Mestrado em Ensino da Musica, Variante Formac¢ao Musical e Musica
de Conjunto da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco, os finalistas do citado curso devem levar a cabo um estigio académico num
conservatorio de musica, onde lhes é atribuida uma turma. Para o efeito, entre outras
atividades, os estagiarios devem elaborar um dossié de estagio, no qual deve estar presente
uma caracterizacdo da turma em que lecionam.

Todas as informagdes requeridas serdo utilizadas unicamente para efeitos académicos,
sendo que, o anonimato dos alunos e encarregados de educacao sera sempre salvaguardado.
Para o efeito seguem abaixo uma série de questdes cujas respostas sdo necessarias para a
elaboracdo de uma caracterizacio satisfatdria:

Dados do Aluno:

Nome: Idade: Sexo:
Instrumento: Classe conjunto que frequenta:

Regime de ensino®2: Grau/Ano Escolar:

Dados do Encarregado de Educacao:

Nome: Idade: Sexo:

Escolaridade: Estado Civil: Grau de Parentesco®3:

Dados do Agregado Familiar:

Numero de elementos: 0 aluno(a) vive com ambos os progenitores?

Estagiario: Bruno Ricardo Salvador Nogueira
Coordenador do Estagio: Maria Luisa Castilho
Professor Cooperante: Alexei Kozlov

62 Articulado ou Supletivo.

3 pai, Mae, Tio, etc.
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Anexo 2 - Programas do 2° Grau de Formacao Musical, de
Ensemble Vocal e Orquestra do CRC.
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CR

‘ CONSERVATORIO

REGIONAL DE
62 | comera

CRITERIOS DE AVALIACAO
(2°CICLO, 3° CICLO)

‘ : INSTRUMENTOS
ggxg?g%gg Cléglffllé)s CRITERIOS ESPECIFICOS INDICADOlelS DE
AVALIACAO
Coordenagao psico-motora.
Sentido de: Pulsagio; temporal/métrico; é
- arti 30/dindmica: - - A
fraseado; articulagao/dindmica; expressividade. | Execugdo: L
Aquisigdo de Percecdo Melodica; Percegdo ritmica. o I
A Observagao direta A
competencias Acuidade auditiva/ Afinagdo dos conhecimentos ¢
essenciais e A
especificas Conhecimento da notagdo musical om termos de 30% o
) execugdo aula a °
Capacidade de: Concentragdo; memorizagdo; | ayla; C
. . o
abordar e explorar material musical novo; N
Dominio dos . . ~
contetidos Reconhecimento/ descodificagdo de som em T
programaticos contexto tonal/ modal. N
COGNITIVO ) . U
Competéncias Introdugdo a capacidade de “aprender a A
Técnicas e o aprender” Cumprimento do
procedimentos | Aplicacdo de i i programa e metas
conhecimentos a | Testes escritos ¢ orais.* estabelecidas para ‘\",
novas situagdes Conhecimentos tedricos dos elementos cada nivel de A
musicais. ensino; L
Compreensdo de uma melodia a uma voz ou ;
Evolugio na duas em simultaneo. C
aprendizagem Capacidade de: ouvir e identificar fun¢des A
tonais; 40% ©
Isolar e associar o ritmo de uma melodia as Exercicios de P
notas correspondentes. Capacidade de leitura avaliagdo escritos e IE
vertical do ritmo; coordenagdo motora e rigor. orais. I
Memorizagdo melddica e reprodugdo entoada, g
tendo em conta afina¢do e musicalidade. I
C
A
. Assiduidade, pontualidade e comportamento A
Desenvolvimento \Y
do sentido de Apresentagdo do material necessario a aula; A
responsabilidade ¢ | Egtydo individual e Interesse; 1
autonomia/ c . to das taref as: A
Desenvolvimento umprimento das tarefas propostas; ¢
T . . . A
ATITUDES E do eSAplr.ltf) de: Cumprimento dos trabalhos de casa; Observacio direta . o
VALORES tolgrancm, ) Particinaci vidades d la. d 30%
seriedade; equipa; articipagdo nas atividades da escola, dentro e c
cooperagio; fora da sala de aula; o
solidariedade Respeito pelos outros, pelos materiais e pelos 1;
Mal_llfestag:éo de equipamentos; i
habitos de Postura em apresentacdes publicas, seja como N
trabalho/ estudo . . . U
participante seja como ouvinte A

*namero e estrutura a definir pelo professor, em fungdo dos contetidos especifico adaptados ao progresso da turma)
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2° CICLO DO CURSO BASICO 1° 2° GRAUS - 5° E 6° ANO

Objetivos Gerais:

* Desenvolvimento da memoria musical e audig¢do interior;

* Aperfeicoamento da coordenacdo sensorial/motora e expressiva.

* Proporcionar o conhecimento geral da linguagem musical;

* Fomentar a aprendizagem colaborativa, criativa e diversificada.

* Promogdo da valorizagdo da qualidade musical e sentido critico na audigio.
* Desenvolvimento do gosto pela musica.

MATRIZ DE ACESSO AO CURSO BASICO - 2° GRAU | 6° ANO

ESTRUTURA DA PROVA
PROVA . i
ESCRITA CONTEUDOS PONTUAGCAO
Ditado ritmico a | Escrita de uma frase ritmica simples com
1 X 40 pontos
uma parte audi¢do damesma 4 vezes
. T Identificacdo e escrita de uma frase melddica de
Ditado meldédico e
2 4 compassos, com audi¢do em 4 vezes de cada 40 pontos
a uma voz
compasso
Ditado de sons Identificagdo de 10 sons no ambito de uma
3 . . 30 pontos
sem ritmo oitava, tocado 4 vezes
Ditado de Identificagdo de intervalos melddicos, 2* M em,
4 intervalos 3% M em, 8§ perfeita, com audicdo de 3 vezes 20 pontos
cada intervalo
Identificagdo e s . < -
5 Classificagio de Au_dlgao e classificagdo de acordes perfeitos 20 pontos
maior € menor, tocados 3 vezes cada acorde
acordes
6 Classificagdo de Classificar intervalos em clave de sol. 2*° M em, 20 t
intervalos 3*Mem,5*P e 8P. pontos
Construgdo de Constru¢do de Modo maior e modo menor
7 . ~ 30 pontos
escalas natural. (até 3 alteracdes)
Total | 200 pontos

PROVA ORAL CONTEUDOS PONTUAGAO

. .. Execuc¢do de uma frase ritmica em compasso simples,
Leitura ritmica a uma parte ¢ ~ J? P P 50 pontos
com marcag¢do de tempo
Leitura ritmica a duas Execu¢do de uma frase ritmica em compasso simples a 50 pontos
partes duas partes P
. . Leitura solfejada em clave de sol e fa, em compasso
Leitura solfejada em claves ifei ~ % P 50 pontos
composto e com marca¢do de compasso
Leitura entoada com . . .
Leitura entoada em modo maior e em compasso simples,
acompanhamento . 50 pontos
. com acompanhamento ao piano
harmonico
Total | 200 pontos
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2° CICLO DO CURSO BASICO 1° 2° GRAUS - 5° E 6° ANO

Objetivos Gerais:

* Desenvolvimento da memoria musical e audig¢do interior;

» Aperfeicoamento da coordenacdo sensorial/motora e expressiva.

* Proporcionar o conhecimento geral da linguagem musical;

* Fomentar a aprendizagem colaborativa, criativa e diversificada.

* Promogdo da valorizacdo da qualidade musical e sentido critico na audigio.
* Desenvolvimento do gosto pela musica.

MATRIZ DE ACESSO AO CURSO BASICO - 2° GRAU | 6° ANO

ESTRUTURA DA PROVA

PROVA

ESCRITA CONTEUDOS

PONTUAGAO

Ditado ritmico a | Escrita de uma frase ritmica simples com
1 . 40 pontos
uma parte audi¢do da mesma4 vezes
. oy Identificacdo e escrita de uma frase melddica de
Ditado melddico -~
2 4 compassos, com audi¢do em 4 vezes de cada 40 pontos
aumavoz
cOmpasso
Ditado de sons Identificagdo de 10 sons no ambito de uma
3 . . 30 pontos
sem ritmo oitava, tocado 4 vezes
Ditado de Identificacdo de intervalos melddicos, 2* M em,
4 intervalos 3 M em, 8 perfeita, com audicdo de 3 vezes 20 pontos
cada intervalo
Identl_ﬁcag%o ¢ Audicdo e classificacdo de acordes perfeitos
5 | Classificagdo de . 20 pontos
maior € menor, tocados 3 vezes cada acorde
acordes
6 Classificagdo de Classificar intervalos em clave de sol. 2*° M em, 20 pontos
intervalos 3*Mem,5*P e 8P. P
Construgdo de Constru¢do de Modo maior e modo menor
7 . ~ 30 pontos
escalas natural. (até 3 alteracdes)
Total | 200 pontos
PROVA ORAL CONTEUDOS PONTUAGAO
Leitura ritmica a uma parte Execugdo de}tmafrase ritmica em compasso simples, 50 pontos
com marcagdo de tempo
Leitura ritmica a duas Execugdo de uma frase ritmica em compasso simples a
50 pontos
partes duas partes
Leitura solfejada em claves Leitura solfejada em claye de sol e fa, em compasso 50 pontos
composto e com marca¢do de compasso
Leitura entoada com . . .

Leitura entoada em modo maior e em compasso simples,
acompanhamento . 50 pontos
harménico com acompanhamento ao piano

Total | 200 pontos
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* Desenvolver a capacidade de leitura e escrita de ritmos nas divisdes binarias e ternarias.

* Executar leituras preparadas ritmicas e melddicas, acompanhadas com a marcacao de
compasso.

* Desenvolver a capacidade de leitura a primeira vista ritmica ¢ melddica com o nivel da
matéria equiparavel ou superior.

* Saber identificar auditivamente todos os intervalos trabalhados e sons no dmbito de 1*
oitava até 3 alteragdes.

* Desenvolver a capacidade de audi¢do e escrita do modo maior e suas relativas menores,

natural, harmonica e acordes maior, menor e diminuto.

PROVAS DE AVALIACAO - 2°GRAU|6°ANO

Prova Ditado ritmico/ Ditado melodico/ Ditado de intervalos/ Ditado de sons/ Construgdo de
Escrita modos maior e menor natural e harmoénico/ Identificagdo de acordes/ Classificagdo de 100%
intervalos.
Prova Leitura ritmica preparada/ Leitura ritmica 1* vista/ 100%
Oral Leitura melddica preparada/ Leitura melodica 1* vista.
Prova Ditado ritmico/ Ditado melddico/ Ditado de intervalos/ Ditado de sons/ Audigédo e
o . < . .. . - 100%
2 Escrita construg¢do de modos maior e menor natural ¢ harmodnica/ Identificagdo de acordes.
Periodo (W27 Leitura ritmica preparada/ Leitura ritmica 1* vista/ 100%
Oral Leitura melddica preparada/ Leitura melodica 1* vista.
Prova Ditado ritmico/ Ditado melddico/ Ditado de intervalos/ Ditado de sons/ Audigdo e
30 Escrita construgdo de modos maior e menor natural, harménica e melddica/ Identificagdo de 100%
Period acordes.
CH10€0 Prova Leitura ritmica preparada/ Leitura ritmica 1* vista/ 100%
Oral Leitura melddica preparada/ Leitura melddica 1* vista.

(Os exercicios que compde as provas terdo classificagdo especifica ao critério do docente)
PROPOSTA DE PROGRAMA A TRABALHAR
Manual de Formacao Musical de 6° ano (manual interno)

= Allerme, J. (1991). Du Solfége Sur La F.M. 440.2 Chant/ Audition/ Analyse, volume 2. Gérard Billaudot
Editeur.

= Allerme, J. (1991). Du Solfége Sur La F.M. 440.2 Lecture/ Rhythme, volume 2. Gérard Billaudot Editeur.
« Bérel, M. & Folie,C. (1998). Evaluations II. Fuzeau S.A.

= Edition Peters (2000) The Art of Song, Grade 1-5.

= Firmino, J. Leituras Musicais 2. Tipografia Bélita.

= Fao, A. TEORIA MUSICAL, 1°e 2° parte. Conservatorio Nacional de Musica.

= Gomes, A. & Vasconcelos, C. (2010). Musica ao nosso ritmo. (1°e 2° grau) Bolsa de Estudos

= Jegoux-Krug, L. (1995 ) Les Rythme au fil des Oeuvres. 2. Editions COMBRE

= Ledout, A. (1997). 99 Tests D’Ecoute volume 2. Editions Henry Lemoine.

= Ledout, A. Theorie-Tests. Vol.2. Editions Henry Lemoine.

DEPARTAMENTO CURRICULAR DE FORMACAO MUSICAL
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DOMINIO DA

AVALIAGAO

CRITERIOS DE AVALIACAO

CRITERIOS
GERAIS

(3.°CICLOE SECUNDARIO)
CRITERIOS ESPECIFICOS

GR, e

COIMBRA

INSTRUMENTOS INDICADORES DE

AVALIAGAO

Execugéo:
. Coordenagao psico-motora
Aquisigao Qe Observacao direta
compet‘ér_lmas Sentido de: dos
essencials e Pulsagdo; balango; afinagao; conhecimentos em
especificas temporal/métrico: fraseado; termos de
Dominio dos articulagéoldinarpica; expressividade; execug¢do aula a Desenvolvimento
totidos contornos melédicos; contornos ritmicos. aula; das
COGNITIVO conteudos Capacidades
Competéncias programaticos Fluéncia da leitura. Capacidade de Técnicas e
Técnicas e Aplicacso de resposta do aluno, Musicais
procedimentos cgnhegimentos a Agilidade, fluidez, rigor e seguranga na inserido num (25%)
novas situagbes execugdo. grupo, aos
exercicios Estudo Individual
Capacidade de: propostos pelo (20%)
, ssl?elﬂgié;gzm Concentragdo; memorizagao; formulagio e | professor;
apreciagdo critica; abordar e explorar
Habitos de estudo material musical novo; diagnosticar Cumprimento do
problemas e resolvé-los. programa e metas
estabelecidas.
Assiduidade, pontualidade e
comportamento
Desenvolvimento
do sentido de Apresentagdo do material necessério a
responsabilidade | aula; Assiduidade e
e autonomia Pontualidade
Estudo individual e Interesss; (10%)
Desenvolvimento
do esplrito de: Cumprimento das tarefas propostas; Comportamento
ATITUDES E tolerancia; Observagéo direta {(10%)
VALORES seriedade; Cumprimento dos trabalhos de casa;
cooperagao; Interesse e
equipa; turma; Participagdo nas atividades da escola, Participagao
solidariedade dentro e fora da sala de aula; {10%)
Manifestagao de Respeito pelos outros, pelos materiais e
; habitos de pelos equipamentos;
ul trabaiho
Postura em apresentagbes publicas, seja
como participante seja como ouvinte.
Imagem, Atitude e Postura em palco
Noggio de Rigor da indumentaria apresentada
e:‘:%::::;é Rigor interpretativo: Estilos, dindmicas,
p bl andamentos e articulagbes Participagéo e
PERFORMATIVO | Audigbes Desempenho em
PSICO-MOTOR Responsabilidade Fluénci§, agilidade e seguranga na Pgrfpn'nanoes Audqu\es
artistica execugao pablicas (25%)
Compromisso gae;r:::;iaac; ge concentragéo e
artistico
Capacidade de diagnosticar problemas e
resolvé-los de imediato

DEPARTAMENTO CURRICULAR DE CLASSES DE CONJUNTO
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OBJETIVOS EDUCATIVOS

Os objetivos gerais da disciplina estdo pensados de acorde com os objetivos do departamento, sendo coincidentes com o que se
pretende para a generalidade dos ensembles, grupos de cdmara e classes heterogéneas.

Os objetivos especificos foram elaborados de acordo com o que se consideram ser as aprendizagens minimas a desenvolver na
orquestra. Sugerimos que antes de cada ponto a leitura seja sempre precedida de “O aluno devera ser capaz de...".

OBJETIVO EDUCATIVO FUNDAMENTAL

Apreciar, executar e compreender a performance da musica enquanto arte, permitindo respostas e reconhecimentos estéticos,
dentro de varios géneros e estilos musicais, com organizagdo, conhecimento, compreensdo, aplicagso, analise, sintese e
avaliagdo da linguagem musical ao nivel semantico, sintatico, discursivo, histérico, estillstico e notacional. Os objetivos dos
processos educacionals artisticos organizam-se em 3 dreas nsio mutuamente exclusivas: - a cognitiva (ligada ao saber) - a
afetiva (ligada a sentimentos e posturas) e - a psico-motora (ligada a agdes fisicas).

DIMENSAO

DO st ‘ -— Criar,
PROCESSO . Lembrar, C°"‘pafa" Exscutar, Agnbuw, . Criticar, Gerar,
< ) { Reconhecer, Exempilificar, A Diferenciar, .
PSICO.- ! Recordar Inferir Realizar. Organizar Verificar. Planear,
MOTOR : : : : : ! 9 ) Produzir.

Interpretar.

Envolver-se o
(participar) na At'nb.unr
DIMENSAQO g Dar-se conta aprendizagem, prioridades a Adotar um
, de factos, Responder a valores, .
e i A Fenémenos, sistema de
: Predisposigéo | estimulos, . Resolver
PROCESSO L ; Objetos, fi valores,
AFETIVO ool para ouvir, Apresentar p nament confitos entre | o . ¢ esse
L Atengsio ideias, omportamentos. | ygjores, :
seletiva. Questionar Criar um sistema.
ideias e sistema de
conceitos, valores. .
Seguir regras.

Classificar,

S : Comparar, - riar,
DIMENSAO DO s - Lembrar, Exen?pliﬂcar, Executar, Af:rlbUII’, . Criticar, ge?ar.
PROCESSO o Reconhecer, Explicar, Realizar. D:ferepcuar, Verificar. Planear,
COGNITIVO e Recordar. Inferir, Organizar. Produzir.
Interpretar,
Resumir.

OBJETIVOS GERAIS:

» Apreender a importancia e indispensabilidade da pratica musical em conjunto;

*  Cultivar as capacidades musicais através da masica praticada em conjunto;

¢ Entender a prestag3o individual como parte de um todo;

»  Contactar com variados e diversificados estilos musicais;

e Contribuir para o desenvolvimento sdcio-afetivo dos alunos.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

s Desenvolver a pratica vocal.

* Dominar uma boa dig&o no canto e articulagéo de texto cantado.

¢ Desenvolver homogeneidade timbrica e equilibrio de volume na voz.

¢ Melhorar a afinagéo e a interpretagdo musical.

» Compreender o fundamento tedrico dos exercicios realizados;

+ Saber contextualizar as obras executadas.

¢  Expandir a criatividade musical;

DEPARTAMENTQ CURRICULAR DE CLASSES DE CONJUNTO gr
DISCIPLINA DE ENSEMBLE VOCAL £ PIANISTICO (CORO)} '
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* Desenvolver o sentido da responsabilidade, seguranga e autoestima;

e Obter um nivel razoavel em certos dominios técnicos, nomeadamente: afinagéo, ritmo, estilo, proje¢cdo e qualidade
sonora.

PROPOSTA DE PROGRAMA:

CR

CONSERVATORIO

REGIONAL DE
A2 |comera

» Realizagéo de exercicios praticos de aguecimento vocal e vocalisos de extensfio de voz, articulagdo, projegdo de voz,
impostagao vocal.
« Realizagdo de exercicios de respiragéo e sustentagio equilibrada do ar, durante o canto.
* Realizagdo de exercicios tedricos e praticos tendo em vista a evolugéo dos alunos enquanto membros de um grupo. Os
exercicios devem abranger aspetos fundamentais para a pratica musical em conjunto (afinagdo, ritmo, estilo, articulagdo).
¢ Execugao de obras de estilo contrastante, com andamentos e pulsagbes variadas.

PROVA DE ACUMULAQO {Todos os niveis de ensino):

CONTEUDOS

CRITERIOS DE AVALIAGAO

PONTUAGCAO

Coordenagao psico-motora
{ Interpretagdo, inserido/a no core, de uma pega, andamento ou | gantido de:
~1 1*Prova | secgdo das obras trabalhadas no decorrer do ano letivo, a Pulsag&o; balango: afinagéo; 100 pontos
escolha do candidato/a. * temporal/métrico; fraseado;
articulagao/dinamica;
expressividade; contornos
melédicos; contormos ritmicos.
Interpretagdo, inserido/a no coro, de uma pega, andamento ou | Fluéncia da leitura.
2°Prova | secgdo das obras trabalhadas no decorrer do ano lstivo, 4 | Qualidade timbrica vocal, 100 pontos
escolha do jari. * sonoridade e dicgéo.
Agilidade, fluidez, rigor e
seguranca na execugao.
Total 200 pontos

* A prova sera prestada durante a aula/ensaio e o juri ser4 composto por trés professores.

NOTA: apenas serdo aceites pedidos de acumulagio em classe de Conjunto, subscritos por alunos que tenham sido
avaliados no 1.° periodo com classificagdo igual ou superlor a nivel 4 (curso basico), ou igual ou superior a 16 valores
{curso secundérlo), acompanhados de parecer positivo do respetivo professor da turma/conjunto vocal/instrumental.

C

PROVA DE EQUIVALENCIA A FREQUENCIA (Todos os niveis de ensino):

PROVA CONTEUDOS CRITERIOS DE AVALIACAO PONTUAGCAO
Coordenagao psico-motora
Interpretagdo, inserido/a num conjunto vocalfiinstrumental do | ggntido de:
1#Prova | nivel de ensino a que se propde, de duas pegas, andamentos | pyjsagso; balango; afinagao; 160 pontos
ou secgdes de obras contrastantes, a escolha do candidato/a. ™ | temporal/métrico; fraseado;
articulagao/dinamica;
expressividade; contornos
melddicos; contornos ritmicos.
Fluéncia da leitura.
Leitura & primeira vista de um excerto musical, de acordo com o | Qualidade timbrica vocal,
a ' . . =
2*Prova | ivel de ensino a que se propde. sonoridade e dicgao. 40 pontos
Agilidade, fluidez, rigor e
seguranca na execugao.
Total 200 pontos

* A prova sera prestada durante uma/ensaio aula e o juri sera composto por trés professores.

DEPARTAMENTO CURRICULAR DE CLASSES DE CONJUNTO
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CRITERIOS DE AVALIACAO
(3.° CICLO E SECUNDARIO)
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artistica

Compromisso
artistico

Capacidade de concentragéo e
memorizagio

Capacidade de diagnosticar problemas e
resolvé-los de imediato

DOMINIO DA CRITERIOS : ; INSTRUMENTOS INDICADORES DE
AVALIAQAO GERAIS CRITERIOS ESPECIFICOS ACAO
Execugdo:
- Coordenagio psico-motora
Aquisigao (!e Observagao direta
competépclas Sentido de: dos
essencials e Pulsagdo; balango; afinagso; conhecimentos em
especificas temporal/métrico; fraseado; termos de
Dominio dos articulagdo/dindmica; expressividade; execugdo aula a Desenvolvimento
. contornos melédicos; contornos ritmicos. aula; das
COGNITIVO conteGdos Capacidades
Competénclas programaticos Fluéncia da ieitura. Capacidade de Técnicas e
Técnicas e Aplicagéo de resposta do aluno, Musicais
procedimentos cc?nhecimentos a Agilidade, fluidez, rigor e seguranga na inserido num (25%)
. - execugio. grupo, aos
novas situagdes exercicios Estudo Individual
= Capacidade de: propostos pelo (20%)
E;gtr‘\g?z(:)a;:m Concentragdo; memorizagao; formulagio e | professor;
apreciagéo critica; abordar e explorar
Habitos de estudo material musical novo; diagnosticar Cumprimento do
problemas e resolvé-los. programa e metas
estabelecidas.
Assiduidade, pontualidade e
comportamento
Desenvolvimento
do sentido de Apresentagdo do material necessério a
responsabilidade | aula; Assiduidade e
e autonomia Pontualidade
Estudo individual e Interesse; {10%)
Desenvolvimente
do espirito de: Cumprimento das tarefas propostas; Comportamento
ATITUDES E tolerancia; Observagao direta {10%)
VALORES seriedade; Cumprimento dos trabalhos de casa;
cooperagao, Interesse e
equipa; turma; Participagdo nas atividades da escola, Participagdo
solidariedade dentro e fora da sala de aula; {(10%)
Manifestagéo de Respeito peios outros, pelos materiais e
habitos de pelos equipamentos;
trabalho
’ _J Postura em apresentagdes publicas, seja
como participante seja como ouvinte.
Imagem, Atitude e Postura em palco
Nogdo de Rigor da indumentaria apresentada
esgfeta(:ulol Rigor interpretativo: Estilos, din@micas,
p?bl‘? mance andamentos e articulagdes Participagéo e
PERFORMATIVO publica Audigdes Desempenho em
PSICO-MOTOR | Responsabilidade z)'(‘(‘fc’:;g;)ag"'dade @ seguranga na 53;,*.?;’;";‘""” Alzg?%?s

DEPARTAMENTO CURRICULAR OE CLASSES DE CONJUNTO £ OFERTA COMPLEMENTAR
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OBJETIVOS EDUCATIVOS

Os objetivos gerais da disciplina estio pensados de acordo com os objetivos do departamento, sendo coincidentes com o que se
pretende para a generalidade dos ensembles, grupos de cdmara e classes heterogéneas.

Os objetivos especificos foram elaborados de acordo com o que se consideram ser as aprendizagens minimas a desenvolver na
orquestra. Sugerimos que antes de cada ponto a leitura seja sempre precedida de “O aluno devera ser capaz de...".

OBJETIVO EDUCATIVO FUNDAMENTAL

Apreciar, executar e compreender a performance da musica enquanto arte, permitindo respostas e reconhecimentos estéticos,
dentro de varios géneros e estilos musicais, com organizagéo, conhecimento, compreensdo, aplicagdo, andlise, sintese e
avaliagdo da linguagem musical ao nivel semantico, sintatico, discursivo, hist6rico, estilistico e notacional. Os objetivos dos
processos educacionais artisticos organizam-se em 3 areas n3o mutuamente exclusivas: - a cognitiva (ligada ao saber) - a
afetiva (ligada a sentimentos e posturas) e - a psico-motora (ligada a agées fisicas).

DIMENSAO

DO X Comparar, Atribuir Criar,
PROCESSO ek ! Exemplificar, Executar, . ', Criticar, Gerar, A
PSICO- g g:gg:\:;cer. Inferir, Realizar. Eo)lfearer)‘?zc;?r, Verificar. Planear, R
MOTOR ) Interpretar. 9 ) Produzir.

Envolver-se
(participar) na At_n'b_udird
g aprendizagem, prioridades a
DIMENSAO : g): ;: :tcfso nta Responder a valores, Adotar um
DO ¥ Predispoéigéo estimulos, Fenémenos, Resolver sistema de
PROCESSO i para ouvir Apresentar Objetos, conflitos entre valores,
AFETIVO § Atencio | ideias, Comportamentos. | valores, Praticar esse
cao : .
; . Questionar Criar um sistema.
seletiva. ideias e sistema de
conceitos, valores. .
Seguir regras.

Classificar,
DIMENSAO b g Atrib Griar,
NSAO DO Lembrar, Exemplificar, tribuir, - ’
PROCESSO Reconhecer, Explicar, s:zz::_r' Diferenciar, \(/:::;gz;’, S|3r:é; r
COGNITIVO Recordar. Inferir, ; Organizar. ’ Pro duzi;
Interpretar, )
Resumir.

OBJETIVOS GERAIS:
* Apreender a importancia e indispensabilidade da pratica musical em conjunto;

e Cultivar as capacidades musicais através da musica praticada em conjunto;
» Entender a prestagao individual como parte de um todo;
¢ Contactar com variados e diversificados estilos musicais;
¢ Contribuir para o desenvolvimento s6cio-afetivo dos alunos.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

¢ Reconhecer a utilidade, o objetivo e a especificidade dos exercicios e das obras executadas;
s Compreender o fundamento teérico dos exercicios realizados;
¢  Saber contextualizar as obras executadas.



* Expandir a criatividade musical;
» Desenvolver o sentido da responsabilidade, seguranga e autoestima;

¢ Obter um nivel razoavel em certos dominios técnicos, nomeadamente: afinagdo, ritmo, estilo, proje¢3io e qualidade
sonora.

PROPOSTA DE PROGRAMA:

CONSERYATURIO

REGIONAL DE

CR
660 COIMBRA

¢ Realizagdo de exercicios teéricos e praticos tendo em vista a evolugéo dos alunos enquanto membros de um grupo. Os

exercicios devem abranger aspetos fundamentais para a pratica musical em conjunto (afinagao, ritmo, estilo, articulagdo).

» Execugao de obras de estilo contrastante, com andamentos e pulsagdes variadas.

PROVA DE ACUMULAGAO (Todos os niveis de ensino):

PROVA CONTEUDOS CRITERIOS DE AVALIAGAO PONTUACAO
Coordenagao psico-motora
Interpretagao, inserido/a na orquestra, de uma pega, andamento | gentido de:
1* Prova | ou secgdo das obras trabalhadas no decorrer do ano letivo, a Pulsagao; balango; afinagao; 100 pontos
escolha do candidato/a. * temporal/métrico; fraseado;
S~ articulagéo/dinamica;
expressividade; contornos
melédicos; contornos ritmicos.
Interpretag3o, inserido/a na orquestra, de uma pega, andamento . .
22 Prova | ou secgdo das obras trabalhadas no decorrer do ano letivo, & | Fluéncia da leitura. 100 pontos
escolha do juni. * » . .
Agilidade, fluidez, rigor e
seguranga na execug3o.
Total 200 pontos

* A prova sera prestada durante a aula/ensaio e o juri sera composto por trés professores.

NOTA: apenas serdo aceites pedidos de acumulagdo em classe de Conjunto, subscritos por alunos que tenham sido

avaliados no 1.° perfodo com classificagdo igual ou superior a nivel 4 (curso bésico), ou igual ou superior a 16 valores

{(curso secundério), acompanhados de parecer positivo do respetivo professor da turma/conjunto vocal/instrumental.

PROVA DE EQUIVALENCIA A FREQUENCIA (Todos os niveis de ensino):

)
i
i

R PROVA CONTEUDOS CRITERIOS DE AVALIACAO PONTUAGAO

Interpretagdo, inserido/a num conjunto vocal/instrumental do

Coordenagao psico-motora

Sentido de:

* A prova sera prestada durante uma/ensaio aula e o jiri serd composto por trés professores.

DEPARTAMENTO CURRICULAR DE CLASSES DE CONJUNTO E OFERTA COMPLEMENTAR

DISCIPLINA DE ORQUESTRA
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12 Prova | nivel de ensino a que se propde, de duas pegas, andamentos Pulsagao; balango; afinagao; 160 pontos
ou secgdes de obras contrastantes, a escolha do candidato/a. * temporalimétrico; fraseado;
articulagao/dinamica;
expressividade; contomos
melédicos; contornos ritmicos.
28 Prova Leitura & primeira vista de um excerto musical, de acordo com o | Flygncia da leitura. 40 pontos
nivel de ensino a que se propde.
Agilidade, fluidez, rigor e
seguranca na execugao.
Total 200 pontos




Livro de Materiais Pedagégicos Para o 1° Grau de Formagao Musical

Anexo 3 - Perguntas do Inquérito

265



25/01/2018 A Importancia da Formac¢ido Musical no Ensino Basico

A Importancia da Formagao Musical no Ensino
Basico

No ambito do Mestrado em Ensino da Musica na variante de Formagao Musical da Escola Superior
de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco, o presente questionario tem em vista
inquirir professores e alunos ou ex-alunos dos conservatérios do pais a fim de descobrir se a forma

como a disciplina em questao é lecionada é ou nao eficiente e util para as aulas de instrumento e
consequente desenvolvimento artistico dos alunos.

*Obrigatorio

1. Qual a sua relagdo com o ensino da musica? *
Marcar apenas uma oval.

Aluno Passe para a pergunta 2.

Professor Passe para a pergunta 5.

Alunos

2. Como Avalia a Utilidade da Disciplina de Formagao Musical? *
Marcar apenas uma oval.

3. Justifique a Resposta a Questdo Anterior *

4. O Seu Instrumento Utiliza Uma Clave Que Néao a de Sol na Segunda Linha? *
Marcar apenas uma oval.

Sim Passe para a pergunta 18.
Nao Passe para a pergunta 15.
Professores

5. Que Disciplina Leciona? *
Marcar apenas uma oval.

Instrumento
Formacgao Musical Passe para a pergunta 9.
Classe Conjunto

Outra



25/01/2018 A Importancia da Formag¢ao Musical no Ensino Basico

Professores

6. Como Avalia a Utilidade da Disciplina de Formagao Musical na Disciplina que Leciona? *
Marcar apenas uma oval.

7. Justifique a Resposta a Questao Anterior *

8. Toca ou Leciona Algum Instrumento que Utilize Uma Clave Que Nao a de Sol na Segunda
Linha? *
Marcar apenas uma oval.

Sim, Leciono Passe para a pergunta 16.
Sim, Toco. Passe para a pergunta 18.
Nao. Passe para a pergunta 15.

Leciono Formacgao Musical

9. Como Avalia a Forma Como A Disciplina Que Leciona é Abordada? *
Marcar apenas uma oval.

10. Justifique a Resposta a Questao Anterior. *

11. Como Avalia a Utilidade da Disciplina que Leciona Como Complemento as Outras
Disciplinas do Curso de Musica? *

Marcar apenas uma oval.
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12. Justifique a Resposta a Questao Anterior. *

13. Tem Divergéncias em Relagédo ao Programa da Disciplina que Leciona? Quais e Porqué? *

14. Toca Algum Instrumento Que Utilize Uma Clave Que Nao a de Sol na Segunda Linha? *
Marcar apenas uma oval.

Sim Passe para a pergunta 18.
Nao Passe para a pergunta 15.
Nao Toco Um Instrumento Que Utiliza Outras Claves

15. Que Alteragdes Gostaria de Sugerir no Ambito da Disciplina em questido?

Pare de preencher este formulario.

Leciono Um Instrumento Que Utiliza Outras Claves

16. Tendo em Vista a Leitura Musical, Como Avalia a Utilidade a Disciplina de Formagao
Musical? *

Marcar apenas uma oval.



25/01/2018 A Importancia da Formag¢ao Musical no Ensino Basico

17. Que Alteragoes Gostava de Sugerir?

Pare de preencher este formulario.

Toco Um Instrumento Que Utiliza Outras Claves

18. Tendo em Vista a Leitura Musical, Como Avalia a Utilidade a Disciplina de Formagao
Musical? *

Marcar apenas uma oval.

19. Que Alteragdes Gostava de Sugerir Na Disciplina Citada?

Com tecnologia

E Google Forms
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Anexo 4 - Programas do 1° grau do CRC e do CRCB
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2° CICLO DO CURSO BASICO 1% 2° GRAUS - 5° E 6° ANO

Objetivos Gerais:

* Desenvolvimento da memoria musical e audi¢do interior;
» Aperfeicoamento da coordenagdo sensorial/motora e expressiva.
* Proporcionar o conhecimento geral da linguagem musical;
* Fomentar a aprendizagem colaborativa, criativa e diversificada.
* Promogao da valorizag@o da qualidade musical e sentido critico na audicdo.
* Desenvolvimento do gosto pela musica.
1° GRAU | 5° ANO

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

* Identificacdo de intervalos e reproduzir pela entoagéo.

¢ Identificacdo de diferentes timbres.

* Explorar e desenvolver a leitura em 2 claves.

* Reconhecimento auditivo de variacdes de intensidade sonora.

* Percegdo do tempo forte do compasso.

* Execu¢do com rigor células e padrdes ritmicos em métrica binaria e ternaria.

* Identificacdo do movimento melddico ascendente, descendente e da mesma altura.
* Desenvolver a coordenacdo Psicomotora ¢ Executar ritmos com as duas maos.
* Reproduzir padrdes e frases melodicas em modo maior € menor

* Identificar e distinguir auditivamente sequéncias melodicas e ritmicas

* Entoagdo ¢ interpretacdo de melodias com afinagao ¢ musicalidade.

DEPARTAMENTO CURRICULAR DE FORMACAO MUSICAL
DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
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REGIONAL DE
oA |comera

PLANOS DE ESTUDO (Minimo Exigido)

1° Periodo

2° Periodo

Conhecer os simbolos de notacdo basicos. Pauta, claves Sol e Fa, assim como as figuras

musicais e as respetivas pausas, bem como a sua duragdo (por relatividade).

ol

Dominar a leitura de pequenas frases ritmicas e melodicas, com batimento da pulsagdo,
nogdo de tempo e evoluir para a leitura com a direcdo (binaria, ternaria, quaternaria
simples).

Executar leituras preparadas ritmicas e melodicas para avaliacdo, dos métodos utilizados e
acompanhadas de pulsagdo.

Desenvolver a leitura a 17 vista ritmica e melddica equiparavel ao nivel trabalhado.

J

Desenvolver a entoagdo na tonalidade de d6 maior, com afinagdo e consciéncia da altura
correta dos sons.

Reproduzir por escrito de frases ritmicas, com as mesmas figuras musicais das trabalhadas.
Reproduzir por escrito melodias com intervalos conjuntos e disjuntos até 3* M.

Audicdo e reconhecimento de 2% e 3* maiores.

Desenvolver os contetidos trabalhados no primeiro periodo.

Dominar algumas combinagdes ritmicas base ao nivel da execugdo, audig¢do e reprodugdao

LD Ippp
Iy >

escrita.

Dominar as figuras ritmicas base aliadas aos pontos de aumentagao e ligaduras de
prolongamento, em duracdo de 1 tempo e 2 tempos.

Desenvolver a capacidade audi¢do e reconhecimento de intervalos, de 2*Maior ¢ menor,
3% Maior € menor, € 8 Perfeita.

Executar uma leitura ritmica ¢ melodica preparada a partir dos métodos selecionados.

Desenvolver a capacidade de reproduzir por escrito sons no ambito de 1 oitava.
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3° Periodo

REGIONAL DE
COIMBRA

Identificar acordes perfeito maior e menor.

Ordem de sustenidos e bemdis, armagao de clave, ciclo de quintas.

Reproduzir por escrito tonalidades maiores até 2 alteragoes.
Desenvolver a leitura na clave de sol e fa.

Entoagdo do arpejo na tonalidade maior.

Aumentar e melhorar o dominio sobre os contetidos ja estudados.

Reconhecer 0 modo maior e menor natural em tonalidades até 3 alteragdes.

Aumentar e desenvolver a capacidade de ouvir e reproduzir por escrito sons, no ambito de

1 oitava com intervalos disjuntos. (5% perfeita).

Desenvolver a capacidade de leitura, audi¢do e escrita de novas combinagdes ritmicas em

compasso simples.

LD i

7 IFp

Executar leituras ritmicas e melodicas preparadas a partir dos métodos selecionados.

Desenvolver a leitura ritmica a 1* vista e iniciar a leitura em compasso composto. 6/8

PROVAS DE AVALIACAO - 1°GRAU|5°ANO

1° Periodo

2° Periodo

3° Periodo

Prova Escrita

musicais.

Ditado ritmico/ Ditado melddico/ Ditado de intervalos/Ditado de sons/
Audicdo e construgdo de modo d6 maior/ Identificagdo de figuras | 100%

Prova Oral

Leitura ritmica preparada/ Leitura ritmica 1* vista/

Leitura melddica preparada/ Leitura melddica 1? vista.

100%

Prova Escrita

acordes maiores € menores.

Ditado ritmico/ Ditado melddico/ Ditado de intervalos/ Ditado de sons/
Constru¢do de modos maiores até 2 alteragcdes/ Identificagdo auditiva de | 100%

Prova Oral Leitura ritmica preparada/ Leitura ritmica 1* vista/
Leitura melddica preparada/ Leitura melddica 1? vista.

100%

Prova Escrita

de modos maiores até 3 alteragdes ¢ menor natural.

Ditado ritmico/ Ditado melddico/ Ditado de intervalos/ Ditado de sons
com 1 alteracdo/Identificacdo de acordes maiores e menores./ Construcao | 100%

Prova Oral

Leitura ritmica preparada/ Leitura ritmica 1* vista/

Leitura melddica preparada/ Leitura melddica 1? vista

100%

(Os exercicios que compde as provas terdo classificagdo especifica ao critério do docente)
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REGIONAL DE
A2 | comera

PROPOSTA DE PROGRAMA A TRABALHAR

* Manual de Formagao Musical 5° ano (manual interno)

= Allerme, J. (1991). Du Solféege Sur La F.M. 440.1 Chant/ Audition/ Analyse, volume 1. Gérard Billaudot
Editeur.

* Allerme, J. (1991). Du Solfége Sur La F.M. 440.1 Lecture/ Rhythme, volume 1. Gérard Billaudot Editeur.
* Bérel, M. & Folie,C. (1998). Evaluations I. Fuzeau S.A.

* Fdo, A. TEORIA MUSICAL, 1°e 2° parte. Conservatorio Nacional de Musica.

* Firmino, J. Leituras Musicais 1. Tipografia Bélita.

* Gomes, A. & Vasconcelos, C. (2010). Musica ao nosso ritmo 1°e 2° grau. Bolsa de Estudos

» Jegoux-Krug, L. ( 1995 ) Les Rythme au fil des Oeuvres. 1. Editions COMBRE

» Ledout, A. (1997). 99 Tests D’Ecoute vol. 1. Editions Henry Lemoine.

* Ledout, A. Theorie-Tests. Vol.1 . Editions Henry Lemoine.

MATRIZ DE ACESSO AO CURSO BASICO - 2° GRAU | 6° ANO

ESTRUTURA DA PROVA
PROVA . K
ESCRITA CONTEUDOS PONTUAGCAO
Ditado ritmico a | Escrita de uma frase ritmica simples com
1 . 40 pontos
uma parte audi¢do damesma4 vezes
. Y Identificagdo e escrita de uma frase melddica de
Ditado melddico -~
2 4 compassos, com audi¢do em 4 vezes de cada 40 pontos
auma voz
compasso
Ditado de sons Identificagdo de 10 sons no ambito de uma
3 . . 30 pontos
sem ritmo oitava, tocado 4 vezes
Ditado de Identificacdo de intervalos melddicos, 2* M em,
4 intervalos 3% M em, 8 perfeita, com audicdo de 3 vezes 20 pontos
cada intervalo
Identificacdo e . . ~ .
5 Classificagio de Auvd1gao e classificagdo de acordes perfeitos 20 pontos
maior e menor, tocados 3 vezes cada acorde
acordes
6 Classificagdo de Classificar intervalos em clave de sol. 2*°M em, 20 pontos
intervalos 3*Mem,5*P e 8P. P
Construgdo de Constru¢do de Modo maior e modo menor
7 . ~ 30 pontos
escalas natural. (até 3 alteracdes)
Total | 200 pontos
PROVA ORAL CONTEUDOS PONTUAGCAO

. .. Execugdo de uma frase ritmica em compasso simples,
Leitura ritmica a uma parte ¢ ~ J? P P 50 pontos
com marcag¢do de tempo
Leitura ritmica a duas Execugdo de uma frase ritmica em compasso simples a 50 pontos
partes duas partes P
. . Leitura solfejada em clave de sol e fa, em compasso
Leitura solfejada em claves e ~ % P 50 pontos
composto e com marcag¢do de compasso
Leitura entoada com . . .
Leitura entoada em modo maior e em compasso simples,
acompanhamento . 50 pontos
. com acompanhamento ao piano
harmonico
276 Total | 200 pontos
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