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W ostatnich latach badania nad przektadem audiowizualnym, ktére zacze-
ly si¢ rozwijac na szersza skale w latach dziewieédziesiatych, przezywaja
prawdziwy boom. Mnoza si¢ kongresy i seminaria, na uczelniach pojawia
si¢ coraz wigcej specjalistycznych kursdw, liczba publikacji z tego zakre-
su wzrasta lawinowo. Poszerzyt si¢ takze znaczaco zakres badan, ograni-
czonych poczatkowo gldwnie do roztrzasania wad i zalet dubbingu oraz
napisow filmowych Tak jak we wszystkich dziedzinach naukowych, takze
i tutaj tworza si¢ jednak pewne mody i tendencje: niezwykle popularne
staly si¢ na przyktad obecnie zagadnienia audiodeskrypcji oraz badania
korpusu jezyka filmowego. Z drugiej strony, obszerne strefy przekladu
audiowizualnego wciaz czekaja na rzetelny opis i zbadanie. Zalicza sig¢
do nich niewatpliwie tzw. voice-over (inaczej przektad lektorski czy tez
szeptanka), technika thumaczenia nie tylko stabo dotad rozpoznana i omo-
wiona, ale wokot ktorej narosto takze wiele mitow i uprzedzen. W Europie
Zachodniej, gdzie ten typ przektadu uzywany jest gtdwnie w programach
niefabularnych, utarto si¢ uwazaé¢ go za linearny i niemal mechaniczny
typ transferu jezykowego, a zatem mato interesujacy przedmiot analizy;
w Polsce i innych krajach bytego bloku wschodniego, gdzie voice-over
jest szeroko stosowany rowniez w stosunku do filmow fabularnych, studia
nad przektadem audiowizualnym dopiero zaczynaja si¢ rozwijac, a wersja
lektorska, uwazana za ,,zto konieczne” ma zta pras¢ wsrod badaczy.
Klopoty zaczynaja si¢ juz na poziomie terminologii. Pojgcie voice-over
zostato zapozyczone w latach osiemdziesiatych ze studiow filmoznaw-
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czych, w ktérych odnosi si¢ do komentarza wyglaszanego przez narratora
spoza ekranu; doprowadzito to do sporego zamieszania, a takze mylenia
voice-over z komentarzem i narracja (pod tym wzgledem polska ,,wersja
lektorska” jest okresleniem bardziej przejrzystym, nie pasuje jednak do
wszystkich typow przektadu voice-over, np. do strategii uzywanej w Ro-
sji i na Ukrainie). Ponadto nieliczne definicje 1 opisy tej techniki, poja-
wiajace si¢ w specjalistycznych publikacjach, oparte sa w wigkszosci nie
na gruntownej znajomosci materiatu, ale na powierzchownych obserwa-
cjach i informacjach z drugiej reki. Rzeczywistych znawcow — a wlasciwie
znawczynie — tej problematyki policzy¢ mozna na palcach jednej reki, i to
wlasnie one sg autorkami wydanego przez Petera Langa tomu Voice-over
Translation. An Overview.

Fakt, Zze jest to pierwsza pozycja ksiazkowa poswiecona w catosci
technice przektadu lektorskiego, musiat mie¢ decydujacy wptyw na uktad
i profil tomu. Jak thumacza w przedmowie autorki, ich celem byto ,,dostar-
czenie obszernej teoretycznej i praktycznej prezentacji na temat przektadu
audiowizualnego, ktdry nie byt dotad przedmiotem wielu badan”, stworze-
nie uzytecznego i przystepnego podrecznika, ktory ktadzie nacisk na infor-
macj¢ i instrukcje praktyczne, a nie na poszukiwanie nowych horyzontéw
badawczych. Niezwykle cenne w zrealizowaniu tego celu okazaty si¢ tak-
ze kompetencje praktyczne autorek, ktore maja za soba rozlegly praktyke
w przektadzie voice-over 1 mogly wesprze¢ wywod teoretyczny starannie
dobranymi i przekonujacymi przyktadami zaczerpnigtymi z wtasnych do-
$wiadczen zawodowych.

Pierwszy rozdzial przynosi sumienny i przejrzyscie przedstawiony
przeglad propozycji terminologicznych dotyczacych przektadu voice-over
oraz omdwienie roznic i podobienstw tej techniki w odniesieniu do dwdch
najbardziej rozpowszechnionych typow transferu audiowizualnego: dub-
bingu i napisow. To niezwykle uzyteczne wprowadzenie teoretyczne po-
zwala rozwia¢ przynajmniej cz¢s$¢ falszywych mitow, jakie narosty wokot
przektadu lektorskiego i wprowadzi¢ niejaki porzadek we wszechobecny
balagan terminologiczny', cho¢ pominigcie typologii i strategii thumacze-

! Przeklad voice-over definiowany byl m.in. jako ,.typ dubbingu”, ,,dubbing cze$cio-
wy”, ,,ustne napisy”, ,,odmiana ttumaczenia ustnego”, ,,tlumaczenie na zywo”, ,,zarejestro-
wany komentarz”, ,,odmiana narracji” itd. Problemem nie jest tu tylko nazewnictwo, ale
i wynikajaca z niego klasyfikacja probleméw przektadowych zwiazanych z funkcja i charak-
terystyka tego rodzaju transferu jezykowego.
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nia voice-over praktykowanego w krajach Europy Wschodniej, sita rzeczy
zawe¢za horyzont obserwacji.

Nastgpne trzy rozdziaty poswigcone sg prezentacji problemow prak-
tycznych zwiazanych z przektadem voice-over, wspartej bogatym wybo-
rem autentycznych materiatow przektadowych. Obserwacje poczynione
w trakcie wiasnej praktyki zawodowej doprowadzity autorki do wniosku,
ze najwazniejszym czynnikiem decydujacym o warunkach pracy ttumacza
jest to, czy ma on do czynienia z gotowym produktem audiowizualnym, czy
tez z materiatem, ktory przeznaczony jest do dalszej obrobki techniczne;.
W zwiazku z tym rozdziat drugi i trzeci zawieraja omowienie przektadu
voice-over dla postprodukcji, natomiast rozdziat czwarty — problematyke
przektadu dla produkcji. Lwia czg$¢ wywodu poswigcona jest thumacze-
niu programdw niefabularnych. W rozdziale drugim pojawia si¢ co praw-
da kilkustronicowa prezentacja przektadu lektorskiego, praktykowanego
w krajach dawnego bloku wschodniego, ale mimo iz uzna¢ jg nalezy za
daleko rzetelniejsza, niz wszelkie inne informacje zawarte w pracach bada-
czy zachodnich, autorki musiaty si¢ jednak oprzec, sita rzeczy, na cudzych
sadach 1 opiniach, ktore nie zawsze umiaty w pelni obiektywnie zinter-
pretowac. Zdajac sobie z tego sprawe, skupily si¢ na kwestiach znanych
im bezposrednio, odwotujac si¢ w swoich wywodach przede wszystkim
do realiéw pracy przektadowej w warunkach hiszpanskich. Rozdziat dru-
gi omawia gtéwnie techniczne charakterystyki skryptow, z ktorymi maja
do czynienia tlumacze oraz rodzaje wypowiedzi (komentarz, narracja,
rozne typy wywiadow) jakie pojawiaja si¢ w programach niefabularnych;
w rozdziale trzecim omawia si¢ wyczerpujaco szereg problemow szczego-
towych, takich jak synchronizacja thumaczenia z obrazem i akcja, zacho-
wywanie cech jezyka mowionego, akcentow, wymowy itd. Szczegdlnie
interesujace sg podrozdziaty poswigcone rozwazaniom nad relacja prze-
ktadu do tekstu oryginalnego i kontrowersyjnemu zatozeniu, ze w przy-
padku filméw dokumentalnych ttumacz ma prawo — a nawet obowiazek
— dokonywaé poprawek merytorycznych i stylistycznych w stosunku do
oryginatu. Jest to problem niezwykle istotny, cho¢ niestety jego wagi cze-
sto si¢ nie docenia: ,,ttumaczenie programéw dokumentalnych rézni si¢
od przektadu filméw fabularnych tym, ze widzowie automatycznie ocze-
kuja, iz ,,fakty” przedstawione w programie sa prawdziwe” (Aaltonen za:
Franco, Matamala, Orero: 85). Owo instynktowne zaufanie widza do in-
formacji przekazywanej w przekazie niefabularnym stawia thumacza przed
etycznym dylematem: z jednej strony, przektadajac wiernie niesciste lub
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falszywe informacje, staje si¢ wspotodpowiedzialny za wprowadzenie wi-
downi w blad; z drugiej strony, przyznanie thumaczowi prawa do ingeren-
cji w skrypt oryginalny moze prowadzi¢ do manipulacji — a zatem takze
,,zdradzenia” zaufania widza.

Wiele innych kwestii przektadowych, oméwionych w trzecim rozdziale
— thumaczenie terminologii, nazw wilasnych, poj¢¢ kulturowych itd. — do-
tyczy takze innych technik transferu audiowizualnego, jednak w kontek-
Scie przektadu programoéw ich specyfika jest odmienna. Liczne konkret-
ne przyktady, przytoczone przez autorki tytutem ilustracji, wprowadzaja
czytelnikow we wszystkie tajniki warsztatu thumacza i uswiadamiajg im
wielos¢ wyzwan 1 probleméw praktycznych, z jakimi boryka si¢ w swej
pracy. Podobny profil ma rozdziat czwarty, prezentujacy typologi¢ prze-
ktadu voice-over dla produktéw audiowizualnych na etapie produkcji. By
unikna¢ powtarzania obserwacji z poprzedniego rozdziatu, autorki skupia-
ja uwage przede wszystkim na specyfice ttumaczenia wywiaddéw oraz na
skomplikowanych sytuacjach, ktore powstaja, kiedy thumacz musi przeto-
zy¢ fragmenty materialdw z obcym jezyku, ktére maja by¢ przemontowane
1 wprowadzone w inny kontekst odbiorczy. Rowniez i tutaj najcickawszym
chyba segmentem analizy jest prezentacja niebezpieczenstw znieksztatce-
nia i ideologizacji przekazu, ukazana na przykltadzie wypowiedzi z tzw.
ta$m Bin Ladena.

Ostatnie dwa rozdziaty zmieniaja catkowicie perspektywg wywodu.
Rozdziat czwarty to szczegotowa prezentacja kursow przektadu voice-over
prowadzonych na Uniwersytecie w Barcelonie od roku 2001. Omoéwio-
no doktadnie wszystkie fazy tego projektu, od jego pierwszych zalozen
1 organizacji zaj¢¢, do sposobu prowadzenia lekcji, odmian ¢wiczen pro-
ponowanych studentom, typologii materialdéw wykorzystywanych na za-
jeciach i sposobu przeprowadzania egzaminow. Rozdzial ten, mniej moze
interesujacy dla czytelnikdw zainteresowanych specyfika samej techniki
voice-over, jest kopalnig pozytecznych informacji dla wszystkich, ktorzy
chcieliby wlaczy¢ nauczanie przektadu lektorskiego w zakres prowadzo-
nych przez siebie zaje¢ dydaktycznych.

Rozdzial piaty prezentuje wyniki ankiety przygotowanej przez autorki
ksiazki 1 rozestanej do specjalistow od przektadu voice-over w rdéznych
krajach Europy. Zdajac sobie sprawe, ze ich do§wiadczenia ograniczone
sa w zasadzie tylko do dwoch kontekstow, katalonskiego 1 brazylijskie-
go, chcialy one w ten sposob poszerzy¢ perspektywe opisu badawczego.
Poniewaz jednak na ponad sto interpelowanych oséb odpowiedzialy tylko
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czterdziesci trzy, uzyskane rezultaty sq dos¢ wyrywkowe: na dwadziescia
pig¢ krajow, z ktérych wptynety odpowiedzi, az siedemnascie reprezen-
towanych jest tylko jedna wypekiona ankietag. Mimo iz autorki podjety
trud uporzadkowania i sklasyfikowania uzyskanego w ten sposob materia-
tu, ktory zawiera wiele ciekawych i trudno dostepnych informacji, trudno
moéwic o jego reprezentatywnosci.

Ksiazke zamyka przeglad bibliograficzny publikacji na temat przektadu
Z sumiennym i obszernym komentarzem. Jest to nieoceniony przewodnik
po literaturze przedmiotu, tym bardziej, ze autorki staraty si¢ uwzgled-
ni¢ nawet publikacje, w ktérych o thumaczeniu voice-over méwi si¢ na-
wet przelotnie. Paradoksalnie, wlasnie ta skrupulatno$¢ w uwzglednianiu
wszystkich, nawet najdrobniejszych wzmianek o przektadzie lektorskim
jest zarazem staboscia spisu, jesli wezmie si¢ pod uwagg, ze obejmuje on
tylko publikacje w jezykach romanskich i w jezyku angielskim. Nie zna-
lazta si¢ w nim ani jedna pozycja niemiecka, polska, rosyjska itd. Dopro-
wadza to czgsto do wypaczenia perspektywy badawczej: dla przyktadu,
z pozycji polskich wymieniono monografi¢ Lukasza Boguckiego, 4 Re-
levance Framework for Constraints on Cinema Subtitling (2004), ktora
dotyczy napiséw filmowych i tylko pobieznie wspomina o przektadzie
lektorskim, a nie uwzglgdniono ksiazki Teresy Tomaszkiewicz Przektad
audiowizualny (2006), oraz zacytowano artykut Michata Garcarza, ,,Pol-
skie thumaczenia filmowe” opublikowany on line w czasopismie jostrans
(2006), pomijajac szereg innych artykutow tego autora poswigconych
przektadowi lektorskiemu, oraz jego ksiazke, Przekiad slangu w filmie.
Telewizyjne przektady filmow amerykanskich na jezyk polski (2007). Nie
zmienia to faktu, ze monografia Voice-over Translation. An Overview jest
pionierska pozycja w panoramie studiéw nad przektadem audiowizualnym
1 mimo iz napisana zostala z zachodnioeuropejskiej perspektywy badaw-
czej, stanowi interesujaca lekture i Zrddto uzytecznych informacji takze dla
czytelnika pochodzacego z kraju, w ktorym kontekst przektadu lektorskie-
go jest pod wieloma wzgledami odmienny. Nalezy tylko mieé¢ nadzieje, ze
ksiazka Franco, Matamali i Orero rozbudzi wigksze zainteresowanie tym
niedocenianym typem ttumaczenia audiowizualnego i stanie si¢ impulsem
do podjecia nad nim dalszych badan. Takze w Polsce.





