-

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you by .. CORE

provided by Jagiellonian Univeristy Repository

Marek Smurzynski
Zaklad Iranistyki 10 U]

Perska literatura postmodernistyczna’

Zgodnie z informacjami zawartymi w stopce redakcyjnej, ktora potwierdza mo-
ment zaistnienia tekstu w powszechnym odbiorze, perska literatura postmoderni-
styczna, $wiadoma swej estetyki, zaczgta pojawiaé si¢ w Iranie w koncu lat 90.
ubiegtego wieku. Biorac jednak pod uwage fakt, ze to, co nazywa si¢ powszech-
nym odbiorem w takim kraju jak Iran, ma swoja specyficzng gradacje, poczatek tej
literatury nalezy przesunaé o kilka lat wstecz. Sg dwa powody tej stopniowalnosci
1 niestabilnosci recepcji wspolczesnych zjawisk literackich w Iranie: po pierwsze,
mocna pozycja kanonu literackiego, tzn. literatury uznanej za klasyczna i po dru-
gie, utrzymujaca si¢ od ponad stu lat autorytarna struktura wladzy politycznej, dla
ktérej dziedzictwo ponad dwoch tysigcy lat monarchii stanowi, podobnie jak kla-
syczne kanony literackosci, trudny do odrzucenia kokon. Wiele mowiacy jest przy-
padek Nimy Juszidza, ojca wspdlczesnej poezji perskiej, ktorego poezj¢ mozna
przyrowna¢ do twdrczosci poetdw z kregu skamandrytdw. Otoz jego tworczose,
publikowana od pierwszej ¢wierci XX wieku, liczac od przelomowego poematu
Afsane (,,Legenda”) z 1921 roku, dopiero w 1946 roku na I Zjezdzie Pisarzy Iran-
skich uznano za poezj¢. Jej upowszechnienie bylo procesem dlugim i trudnym.
Drugim czynnikiem hamujacym upowszechnianie literatury wspodtczesne;j jest sy-
stem polityczny Iranu. W rezultacie autorytarnego uktadu estetyczno-politycznego
wiedza na temat rodzimej literatury wspdtczesnej nie byla i nie jest objeta progra-
mem edukacyjnym. Zadna z panstwowych instytucji odpowiedzialnych za naucza-
nie, od poziomu podstawowego po studia na kierunku filologii perskiej, nie widzi
potrzeby propagowania wiedzy o wspolczesnosci, w tym literackiej, nawet tej za-
mknigtej, uznanej przez krytyke i wprowadzonej do kanonu, jak twérczo$¢ Ahma-
da Szamlu, jednego z najwybitniejszych wspotczesnych poetdw iranskich, czy
Sadeqa Hedajata, prozaika porownywanego z Kafka, ktérych nie pozna iranski
student, uczacy sig literatury w swoim kraju. Zyjacy, drukowani, wybitni i uznani
poeci i pisarze nie maja spotkan ze swoimi czytelnikami w ksiegarniach lub do-
mach kultury, nie odwiedzaja uniwersytetow ze swoimi wykladami. Ten stan wy-
klecia literatury wspoétczesnej poglebit si¢ po rewolucji islamskiej i w okresie woj-
ny iracko-iranskiej. Nie dotyczyt on form literackich, ktore w sposob kanoniczny
opisywaly dziejaca sig, ,,zawlaszczong” wspotczesnos¢. Natomiast jej niekano-

* Tekst ukazuje si¢ po $mierci Autora na podstawie wersji przez niego wygloszonej. Redaktorom
nie udalo si¢ zrekonstruowac bibliografii.
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niczne obrazy byly spychane na margines lub umieszczane na indeksie jak powies¢
Esmaila Fasiha Zemestan-e 61 (,,Zima 82”), prezentujaca krytyczny obraz wojny.
Sytuacja ulegta poprawie po podpisaniu rozejmu, ktory konczyt wojng migdzy Ira-
kiem a Iranem w 1989 roku, otwierajac czas normalizacji sytuacji w kraju. Alter-
natywna wspoétczesnos¢ literacka (i nie tylko literacka) jako zjawisko tradycyjnie
niewygodne 1 niechciane mogta stopniowo zaistnie¢ poza oficjalnym obiegiem
wiedzy. Nabrata charakteru studyjnego. Jej spoteczng egzystencje zaczgly okreslad
liczne, nieformalne grupy skupione wokét pism literackich i charyzmatycznych
pisarzy. Nie majac wstepu do sal uniwersyteckich, zaczeli skupia¢ wokot siebie
utalentowang literacko mlodziez, a swoje mieszkania zamienia¢ na studia, w kto-
rych uczyli powiesciowego rzemiosta, nowych technik narracyjnych i przekazy-
wali wiedz¢ na temat XX-wiecznej estetyki i krytyki literackiej. Jednym z nich,
by¢ moze najbardziej znaczacym dla ksztattowania si¢ postmodernistycznej §wia-
domosci estetycznej wsrod miodych, dwudziestokilkuletnich pisarzy, byto studio
Rezy Barahaniego, prozaika i poety, od kilkunastu juz lat zyjacego na emigracji
w Toronto. W tym samym czasie Barahani drukowat cykl artykuléw w nieistnieja-
cym obecnie miesigczniku krytyczno-literackim ,,Adine” na temat wspotczesnej
teorii 1 krytyki literackiej od formalizmu rosyjskiego do postmodernizmu. Mdwiac
o budzeniu si¢ w Iranie nowej §wiadomosci tekstu literackiego, nie mozna pomi-
na¢ Babaka Ahmadiego, filozofa wyksztatlconego we Francji, ktéry dzieki ksiazce
Ma’'na-je matn (,,Znaczenie tekstu”) wydanej na poczatku lat 90. stat si¢ stawny
wsrdd niespokojnej intelektualnie mlodziezy Teheranu. Ahmadi omawia w niej
oraz komentuje strukturalistyczne i poststrukturalne koncepcje tekstu i znaczenia.
Ksiazka byla szeroko dyskutowana na literackich spotkaniach organizowanych
w redakcjach pism krytycznoliterackich. Niejednokrotnie uczestniczyt w nich sam
Babak Ahmadi. Myslg, ze byt on w tamtych czasach jedynym filozofem, ktory
prowadzac regularne wyktady na Uniwersytecie Behesztiego w Teheranie, nie
stronit od $rodowisk spoza establishmentu akademickiego. Zgodnie ze zdobyta
przeze mnie wiedza mtoda literatura i krytyka postmodernistyczna byta skupiona
wokot teheranskiego miesigcznika ,,Arzang” i isfahanskiego ,,Rawi”, wydawanych
na przelomie minionego i obecnego wieku. Oprdcz iranskich i obcych krétkich
opowiadan, reprezentujacych postmodernistyczne strategie narracyjne, publiko-
wano w nich przektady prac takich krytykéw, jak Roland Barthes i Brian McHale,
faczonych z postmodernizmem lub zajmujacych si¢ nim. W 2002 roku $rodowisko
miodych pisarzy w Isfahanie przy wsparciu Houze-ye Honari, rzadowej agendy
kulturalnej stuzacej propagowaniu tworczo$ci miodych, zorganizowato sympo-
zjum na temat literatury postmodernistycznej. Niestety po prezentowanych na nim
wystapieniach i dyskusjach nie pozostat zaden $lad. Od Hameda Jusefiego, mtode-
godziennikarzajuznieistniejacegodziennika,,Szarq”, zktorymrozmawiatlem w2004
roku i ktéoremu zawdzigczam wiele informacji na temat wspdtczesnego zycia lite-
rackiego w Iranie, wiem, ze istnieja nagrania magnetofonowe z przebiegu sympo-
zjum. Niestety nie udato mi si¢ do nich dotrzec¢. Isfahanskie sympozjum wsparte
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przez rzadowaq agendg kulturalna wymaga szerszego opisu i analizy z tego wzgle-
du, ze jest, w moim przekonaniu, przyktadem skrzyzowania si¢ upanstwowionego
postmodernizmu politycznego i postmodernizmu estetycznego mtodych tworcow.
Media Kaszigar, autor postmodernistycznej powiesci Chatere-i faramusz szode az
farda (,,Zapomniane wspomnienie jutra”), zauwazyl w rozmowie ze mna, ze post-
modernizm z uwagi na akceptacj¢ réznych opisow $wiata jako rownowaznych ma
w Iranie blogostawienstwo specéw w dziedzinie polityki kulturalnej. Jego stowa
korespondujg z tym, co Afszin Matin-Asgari w $lad za Szahrochem Haqiqi i jego
Gozar az modernite (,, Wyjsciem z modernizmu”), ktore jest doglgbna, antropolo-
giczng analiza zjawiska postmodernizmu w Iranie, nie bez sarkazmu napisal, ze
,»a motley assortment of au courant intellectuals, journalists, New Age gurus, my-
stics, and Islamist politicians and apologists draw on postmodern rhetoric to justify
an inventory of contradictory views”. Matin-Asgari podaje przyktad Mohammada
Dzawada Laridzaniego, wyksztalconego w Berkeley matematyka i politycznego
doradcy przywodey Iranu, Alego Chamenejego, ktory w jednej ze swoich licznych
wypowiedzi pozytywnie odwolujacych si¢ do postmodernizmu powiedziat, ze or-
ganizacje polityczne sa dla Trzeciego Swiata szkodliwe, poniewaz to postmoder-
nizm uczy nas, by unika¢ jednoznacznego angazowania si¢ w sprawy i by¢ otwar-
tym na wszystkie opcje. Religijno-polityczna rzeczywistos¢ teokratycznego Iranu
czasami staje si¢ pozywka dla zachowan, ktore bardzo dobrze koresponduja z post-
modernistycznym poczuciem humoru wyrastajacym z pastiszu i symultanicznej
gry odmiennymi kontekstami odnoszacymi si¢ do jednego zdarzenia lub sytuacji.
Przyktadem jest akcja wydawnicza pani Farchonde Hadzizade, ktéra w 2003 roku
wydata dwa tomy kazan gtownego imama Tebrizu, Hasaniego. Powodem tego
przedsigwzigcia nie byto ideowe przywiazanie do zawartego w nich przestania, ale
pewnos$é, ze wydanie kazan, ktére sag w Iranie wySmiewane przez ,,ulice” jako
przyktad ignorancji i ghupoty duchownych, zapewni jej finansowy sukces i srodki
pieni¢zne na wydanie postmodernistycznego miesigcznika ,,Arzang”. Zapoczatko-
wana w polowie lat 90. dzialalno$¢ przektadowa, majaca na celu przyblizenie Iran-
czykom nowoczesnej mysli humanistycznej pracami Michela Foucault’a, Paula
Feyerabanda i Hansa Georga Gadamera, Jean-Frangois Lyotarda i Jacques’a Derri-
dy na przetomie wiekow nabrata tempa. Thumaczem, ktérego powotaniem niejako
stato si¢ upowszechnienie filozoficznej mysli postmodernizmu w jezyku perskim,
byt Pajam Jazdandzu. Piszac o popularyzacji estetyki postmodernistycznej w Ira-
nie, nie sposob przemilcze¢ miesigcznika ,,Kar-name”, ktéry w poroéwnaniu z tytu-
fami wczes$niej wspomnianymi utrzymat si¢ znacznie dtuzej na rynku wydawni-
czym, bo az dziewig¢ lat (1997-2006). Miesigcznik zostat zalozony przez
niezyjacego juz Huszanga Golsziriego, prozaika, ktory wydana w 1968 roku mini-
powiescia Szazde Ehtedzab (,,Ksiaz¢ Ehtedzab”) zrewolucjonizowal perska narra-
cje, w sposob oryginalny i niezalezny wzbogacajac ja o strategie zblizone do fran-
cuskiego nouveau roman. W ,,Kar-name” systematycznie publikowano thumaczenia
opowiadan Kurta Vonneguta, Itala Calvina, Richarda Brautigana czy Donalda
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Barthelme’a. Pojawialy si¢ rdwniez przektady tekstow, gtéwnie anglosaskich, kry-
tyczno- 1 teoretycznoliterackich, poswieconych analizie zjawiska postmoderni-
zmu. Niestety wszystkie wymienione tytuly, upowszechniajac obca mysl i literatu-
r¢ postmodernistyczna, nie podjely trudu stworzenia krytycznego dyskursu dla
rodzimej twdrczosci postmodernistycznej. W ,,Kar-name” z lat 1997-2002 znala-
ztem tylko dwa artykuty: Dastan-ha-i baraje newesztan (,,Opowiadania do napisa-
nia”) i Czarchesz-e zawije-je did, oful-e dana-je koll (,,Ruchomy punkt widzenia,
upadek wszechwiedzacego narratora”) — oba wyszly spod pidra jednego autora,
Hosejna Rasulzade, ktory charakteryzujac estetyke postmodernistyczna, zastoso-
wat ja do krytycznej lektury mtodej tworczosci iranskiej. Jego zdaniem najbardziej
wyrazistym nowelista nowej generacji, ktorego sztuka opowiadania wpisuje si¢
w estetyke postmodernistyczna, jest Qasem Kaszkuli. Jego debiutancki tom opo-
wiadan zatytulowany Kobieta idzie po chodniku (1998) zawiera takie wyrdzniki
narracji postmodernistycznej, jak zanegowany autor, niepewnos¢ i przypadkowos¢
kreowanej fikcji, jednoczesnos$¢ narracji i procesu pisania rozumianego jako po-
szukiwanie rzeczywistosci i jej sensu, narracja jako edycja (reedycja) tekstu, ktory
poprzedza tekst wlasnie opowiadany. W tytutowym opowiadaniu Kobieta idzie po
chodniku pisarz-narrator siedzi na tawce w parku i czeka na przyjaciela, ktoremu
obiecat da¢ swoje opowiadanie. Kiedy przyjaciel przychodzi, pisarz wyznaje, ze
zapomnial przynies¢ z sobg tekst napisanego opowiadania. Przyjaciel, najprawdo-
podobniej wydawca, nie jest zadowolony z takiego obrotu sprawy. Patrzac na ze-
garek, prosi pisarza, by opowiedzial mu napisane opowiadanie i zdradzit tytul. Pi-
sarz, patrzac na kobiete, ktora gdzies w oddali idzie ulica, mowi do siebie:
,Kobieta idzie po chodniku”. Przyjaciel-wydawca jest przekonany, Ze to, co usty-
szal, jest tytutem obiecanego opowiadania. Pisarz, opowiadajac, co w danym mo-
mencie robi obserwowana kobieta, prébuje dociec jej rzeczywistej sytuacji. Wy-
dawca zapisuje stowa pisarza jako tekst opowiadania. W innym opowiadaniu
Kaszkulego ,,Przywiodto ich tutaj przeznaczenie, by umarli” dekonstrukcja autora
1 narratora poszta tak daleko, ze rekonstrukcja wydarzen z przesztosci staje sie
catkowicie niemozliwa. Narrator zmienia si¢ z czgstotliwoscia nastgpujacych po
sobie zdan, a narracja przypomina peten spie¢ wielogtos jak w przypadku konse-
kutywnie spisanych relacji roznych swiadkéw jednego wypadku. Zacytuj¢ pocza-
tek opowiadania:

Wtasnie wrocil. Wrocitem. Wrdciwszy, usiadl na ganku starego, opuszczonego domu
1 patrzyt daleko przed siebie na pola trzciny. Patrze za siebie na pola ryzowe. O czym
mysli? Po co, po tych wszystkich latach nieobecnosci, wrocit tutaj, do tej zabitej de-
chami wiochy, ktora stracita wszystkich swoich synéw? Wrécitem, by ujawnic tajem-
nicg, nie, odkry¢ prawde i umrze¢. Ot co.

Kiedy kapat si¢ w stawie posrodku morwowego sadu, widzialem wypalone znamig
na lewej topatce. Nic nie widziates, tak jak i ja nie widzialem. Ponadto jezeli mozna
by poprzesta¢ na §wiadectwie ghupiego zwierciadta tamtych lat, powinienem powie-
dzie¢, ze nie jest to miejsce po wypaleniu, ale znak dziedzictwa, dziedzictwa po starym
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przymierzu. Jestem grzesznikiem z dziada pradziada. Wstaje z miejsca, bez powodu.
Kukutka nie zakukata, a ja wstatem. Przechodzi na tamta stron¢ ganku, gdzie osypat
sig stary sufit, zatrzymuje si¢ w szczeg6élnym miejscu. Placze. Nie, nie placzg.

Po lekturze pozostaje uczucie niemoznosci opowiedzenia historii, zawieszenie
w bezczasowosci, wykluczajace sie odniesienia. Ten styl opowiadania historii ob-
jat przede wszystkim krétkie formy narracyjne, wykraczajac poza ramy czystego
doswiadczenia estetycznego. Stat si¢ adekwatnym narzedziem w opisie otaczaja-
cej, petnej anachronizmdw 1 absurdéw rzeczywistosci. Dezintegracja tozsamosci
takich kategorii strukturalnych jak narrator, bohater i czas przetozyla si¢ na dez-
integracj¢ tozsamosci osobowej, spolecznej, polityczne;j.

Pierwsze powiesci $wiadomie postmodernistyczne to: Rezy Barahaniego
Azade Chanom wa newisande-asz (czap-e dowwom) ja Auschwitz-e chosusi-je
doktor Szarifi (,,Pani Azade i jej pisarz (drugie wydanie) albo Osobisty Oswig-
cim doktora Szarifi”’) z 2002 roku, Szahrijara Waqfipura Dah-e morde (,,Martwa
dziesiatka”) tez z 2002 roku i Abu Toraba Chosrawiego Asfar-e Kateban (,,Ksiggi
Skrybow”) z 2000 roku.

Powies¢ Barahaniego wpisuje sie w tradycje perskich tekstoéw semiotycznie
ztozonych. Jej narracje, oprocz drukowanych znakow jezykowych, wspottworza
teksty rekopiSmienne, konsekutywne i figuratywne, rysunki i kserokopie zdjgc.
W narracje wplecione sg fragmenty po turecku (Barahani jest z pochodzenia Tur-
kiem-Azerem) i poezja angielska (Barahani jest anglista). Jak widaé, powies¢ nie
jest jednorodna réwniez pod wzgledem gatunkowym. W narracyjnym przebiegu
pojawia si¢ bowiem poezja autorstwa zarowno samego Barahaniego (ktdry jest
rowniez poeta), jak 1 poetdw angielskich i francuskich. Szeroki jest rowniez ho-
ryzont odniesien kulturowych — od iranskich po mitologi¢ grecka. Catos¢ ukta-
da si¢ w labirynt watkow, motywdw 1 bohaterow, powiazanych z soba bardziej
na zasadzie magii sympatycznej niz przejrzystych wiezi realnych. Powiesc jest
réwniez opatrzona bibliografia dziet przeczytanych i cytowanych przez pisarza,
wskazuje ponadto zrodto pochodzenia materiatow zdjeciowych. Pod wzgledem
techniki narracyjnej Barahani eksploatuje indyjsko-iranska strategi¢ wielopozio-
mowej narracji ,,opowiesci w opowiesci”. Styl prowadzenia narracji wyrdznia
si¢ swoboda, poczuciem humoru, ironia, cechami, ktére wspomagaja taktyke gry
autora z czytelnikiem i1 §wiatem fikcji. Caty ten nadmiar semiotycznych dro-
gowskazow rodzi w czytelniku stan zagubienia i nieokreslonosci. Jest on jed-
nak wpisany w poetyke powiesci Barahaniego. Swiadcza o tym stowa wypo-
wiedziane przez gldwna posta¢ kobieca, ktora w istocie stanowi jedyny staly
motyw taczacy wszystkie poziomy powiesciowej fikcji 1 szeroko rozciagnieta
czasoprzestrzen. Te wazne stowa padaja w rozmowie z pisarzem, ktory zostat
wymyslony przez pisarza wymyslonego przez pierwszego narratora. W pewnym
miejscu powiesci pisarz prosi o reke wymyslona przez siebie, ale takze innych,
kobiete. Pisarz mowi:



250 Marek Smurzynski

— Powiedz mi prawdg, czy kiedy jeszcze zytas, bylas zong Bib Ughli?

— Ja to powiedziatam, ty tez to powiedziates, ale migdzy powiedzeniem twoim i moim
jest jedna podstawowa réznica. Ty podazasz za czyms, co si¢ zgubito, piszac jedno-
czesnie jego histori¢. Znajdujesz po drodze tak wiele spraw, ze sam gubisz si¢ w swej
zagubionej opowiesci. Nie wiesz jeszcze, ze pisanie o zagubieniu si¢ tego zagubione-
go i zagubienie si¢ samego pisania na drodze do znalezienia tegoz zagubionego, jest
wilasnie odnalezieniem. Tyle Ze nie odnalezieniem zagubionego, ale odnalezieniem
pisania (s. 209).

Tak wigc w pisaniu rzecz nie idzie o odnalezienie tego, o czym si¢ pisze,
znaczenia i sensu, ale o samo pisanie, ktdre jako takie jest szukaniem i odnalezie-
niem zarazem. Pisanie jest zbiorem szerszym, niepokrywajacym si¢ z okreslonym
znaczeniem i sensem.

Szahrijar Waqfipur jest pisarzem miodym, obecnie trzydziestokilkuletnim,
a wigc o dwa pokolenia mtodszym od Barahaniego. Znaczacy jest fakt, ze Waq-
fipur zawart w swej debiutanckiej powiesci Dah-e morde (,,Martwa dziesiatka”),
wydanej notabene w tym samym 2002 roku co wspomniana przeze mnie wczes-
niej powies¢ Barahaniego, prywatny list (stylizowany na prywatny?) do znane-
go, przebywajacego na emigracji pisarza, podkreslajacy pokoleniowa i mentalng
przepasc, jaka ich dzieli. ,,Martwa dziesiatka” jest glosem pokolenia, ktére zrywa
z tradycja pisarskiej koturnowosci i powagi, inteligenckiego zobowigzania wobec
historii, tradycji i otaczajacej rzeczywistosci. Zdaniem Hameda Jusefiego, mlo-
dego dziennikarza i krytyka literackiego z nieistniejacego juz dziennika ,,Szarq”,
literatura postmodernistyczna w Iranie jest/byta reakcja na postawg upowszech-
niong w iranskiej literaturze wspotczesnej przez Huszanga Golsziriego, postawe
akceptacji ,,cierpienia wynikajacego z zobowiazania si¢ do pisarstwa”. Powies¢
Wagfipura jest manifestacja przyjemnosci wynikajacej z samego pisania o sobie
1 sprawach, ktore go bezposrednio dotycza. Powies¢ tworza rozdziaty dos$¢ luzno
powiazane mi¢dzy soba pierwszoosobowym narratorem, niektérymi postaciami
1 miejscami, ale przede wszystkim wszechogarniajaca estetyka radosci pisania,
ktérego celem jest stworzenie powiesci, a przyczyng zaktad z przyjacielem o to,
7e piszacy nie porzuci pisania po stronie 24. Jego krotka powies¢ roi si¢ od fik-
cyjnych postaci, ktore wydaja si¢ prawdziwe, i prawdziwych postaci jak Faradz
Sarkuhi, niepokorny iranski dziennikarz i pisarz, ktory po wejsciu w $§wiat fikcji
staje si¢ réwnie fikcyjny, jak prawdziwy. ,,Martwa dziesiatka” odwoluje si¢ do
réznych gatunkow i stylow, odnajdziemy w niej elementy sentymentalnej love-
-story, prywatnego listu, urzedowego pisma, wiadomosci dziennikarskich, cytaty
z iranskich piosenek popowych, zespotéw The Beatles i Pink Floyd oraz odwota-
nia do znanych filméw. Zgodnie z zasadami poetyki postmodernistycznej narrator
umieszcza w narracji znaki, odkrywa swoje intencje i zamiary, ktdre zostaja po-
rzucone, jakby zapomniane. Na samym wstepie swej opowiesci narrator obiecuje,
ze opowie histori¢ Faradza Sarkuhiego, opozycyjnego intelektualisty iranskiego,
porwanego w 1995 roku przez teokratyczne stuzby bezpieczenstwa i przetrzy-
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mywanego przez kilkanascie miesiecy w nieznanym miejscu. Tym samym daje
zapowiedz powiesci polityczno-kryminalnej, ktérej nigdy nie realizuje, mimo ze
do tego pomystu powraca jeszcze raz w dalszym ciagu narracji. Innym chwytem
dobrze znanym postmodernistycznej narracji, ktory w minipowiesci Waqgfipura
znalazt zastosowanie, to jej prezentacja jako rezultatu edycji lub adaptacji innego
tekstu. Na poczatku III rozdziatu narrator wyznaje, ze jego powiesé jest krotsza
wersja rekopisu, w ktérym wielokrotnie wspomina si¢ miasto Teheran. Jedynie
wiernos¢ wobec wzorcowego tekstu zmusza narratora do poswigcenia uwagi Te-
heranowi. Powie$¢ ostatecznie ulega destrukcji w pociagu, ktory z impetem ude-
rza w znajdujacy si¢ przed nim mur. Ksiazke zamykaja stowa narratora, by¢ moze
pisarza, ktory o§wiadcza:

Wprawdzie ta ksigzka nie nalezy do mnie i zasadniczo nie ma nic wspdlnego ze mna,
jezeli jednak moglbym, to cheiatbym kupic po jednym egzemplarzu dla kazdej z wy-
mienionych nizej osob.

Literacka zabawa, odkrycie swej prywatnosci i otwarta gra z pozapowiescio-
wym, wspotczesnym swiatem realnym to nowe zjawiska w literaturze perskie;j.

Abu Torab Chosrawi, trzeci z wymienionych przeze mnie perskich prozaikéw
postmodernistycznych, nalezy do sredniego pokolenia pisarzy iranskich. W swoim
dorobku ma dwa zbiory opowiadan: Hawije (,,Piekto”, 1991) i Diwan-e Soumenat
(,,Poezje Soumenat”, 1998) i dwie powiesci: Asfar-e Kateban (,,Ksiegi Skrybow”,
1999) i Rud-e Rawi (,,Rzeka Rawi”, 2003). Fikcje Abu Toraba Chosrawiego eks-
ploruja obszary $wiata niewidzialnego: zycia pozagrobowego, nieswiadomosci,
dziwacznych fobii, niewyttumaczalnych koincydencji w czasie i przestrzeni. Abu
Torab czerpie inspiracje tematyczne i stylistyczne ze starych traktatow filozoficz-
no-teologicznych, astrologicznych i mistycznych. Postmodernizm Abu Toraba
wyraza si¢ przede wszystkim w specyficznym stosunku do historii rozumianej
jako tekst, ktorego cielesnos$¢ otwiera nieograniczone mozliwosci tekstologicznej
chirurgii. Tak jest w Rud-e Rawi (,,Rzece Rawi”), w ktorej gtowny bohater z nada-
nia przywodcy spotecznosci taczy w sobie funkcj¢ ordynatora szpitala chirurgicz-
nego 1 eksperta retoryki. Jako chirurg nadzoruje amputacje cztonkdéw zajetych
choroba, jako ekspert retoryki dokonuje zabiegéw chirurgicznych na tekstach.
Interesujace jest to, ze metafizyka tekstu i historii Abu Toraba Chosrawiego nie
jest wynikiem lektur na temat postmodernistycznego nowego historyzmu, nie-
mniej zbiega si¢ z nim, podkreslajac fikcjonalnosé historii i umownos¢ linearnego
nastgpstwa czasow.

W moim przekonaniu estetyka postmodernistyczna inaczej niz w przypadku
literatury euroatlantyckiej, gdzie stata si¢ synonimem wyczerpania i konca, po-
zwolita literaturze perskiej w sposdb tworczy nawigzaé¢ kontakt z jej estetycznymi
korzeniami, do ktorych nalezy antymimetyzm, logocentryzm i intertekstualnoscé.





